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,Aki nem latta fiatalon, semmit sem tud réla.”

(angol kritikus)

Faludy Gyorgy

Nurejev halala

,GBg0Os vagyok, bus és vidam, kinetika az
etikdm,

a foldvonzast jol ismerem, s mert ismerem,
nem istenem,

csak kivanom és alakom sziintelen gy6z az
anyagon,

konyorgés, parancs a karom s hadiizenet, ha
akarom.

Ha feltlindk a szinpadon, hol nincs sugd sem
irgalom:

korzd leszek, szarny, kétkard mérleg,
porgettyl vagy daru,

a tdncosnd léggdmb nekem, szalltaban kapja
el kezem.

A néz6k mind csak linnepi mozgasom sapadt
tukrei.

Ajkam kegyetlen sarkai hany nyilat tudnak
ajzani!

Két combom, akar két kddos eziistben Usz6
Ustokos.

Nincsen, kit kulcscsontom nyitott ingemben
el nem csébitott,

s pupilldm dupla Iézere haldlsugar, ne nézz
bele,

vagy nézz, mert nincs az emberek kozt egy
sem, akit szeretek.

Lelkemre vagyol? Nincs sehol. Testem pétolja

lelkemet.”
(Budapest, 1992)
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forrdskézlés

Ertl Péter
Az 0j Nemzeti Tancszinhaz koszontése*

Ma nyilik az Gj Nemzeti Tdncszinh4z.
Nemzeti. Tdnc. Szinhdz!

Szinhdz: azaz az egyetemes emberi kultdrdnak az az egészen kiilonleges, idStlen és kortalan
formdja, amikor is egy kiilonleges térben, a szinpad terében, az el6adds pillanatdban megmutat-
kozik a val6sdg egy szelete. Valamennyi miivészeti 4g kozott a szinhdzat az teszi egyedivé, hogy
a mivészeti alkotds egy megismételhetetlen pillanatban jon létre. Abban a pillanatban, amikor
alkotd és kozonség egyszerre van jelen egy térben. Kozonség nélkiil az alkoté drva. Alkot6 nél-
kiil nincs koz6nség.

Szinpadaink, itt az épiiletben, a modern épitészet és technika remekmivei. Az egykor ipari
szereldcsarnok, most a vardzslat tere, ahol kétszdz négyzetméterbe siirithetd egy teljes torténet;
és egy el6addsnyi id§ alatt 4trepiilhetiink évszdzadokat!

Ma nyilik a Nemzeti. Tdnc! Szinhdz.

Tinc: azaz az emberi mozdulatnak, testnek, vdgynak, szenvedélynek egyetemes nyelve. Nem
ismeriink olyan torténeti korszakot, nem ismeriink olyan kultirdt, amiben a tdnc ne lett volna
jelen. Az embernek, az emberiségnek mindig volt olyan 6rome, binata, olyan mondanivaléja,
amit csak a tdnc nyelvén tudott kifejezni. Sokan tdncolunk ma Magyarorszdgon. Tédncolunk,
mert hagyomdnyainkat 8rizziik. Tdncolunk, hogy szérakoztassunk. Tdncolunk, mert ez az
életiink.

Magam elétt ldtom szakmdnk nagy el8deit, a klasszikus balett balerindit, doyenjeit, nép-
tdnc- és kortdrs tincmivészeit, koreografus alkotdit és mestereit, és ldtom a jov8 tdncmiivészeit
is, akik ma még a Tdncmiivészeti Egyetem termeiben késziilnek csoddlatos palydjukra.

Ma nyilik a Nemzeti! Ténc. Szinhdz.

Nemzeti, azaz a miénk. A nemzet idén és téren dtiveld kozosség. Nem ismeriink mindenkit, aki
e kozosséghez tartozik, mégis sok kozos dolgunk van. Nem ismerjiik azokat az embereket, akik
szdz, kétszdz éve itt, ezen a helyen éltek, dolgoztak vagy tincoltak. De megorokéltiik télitk a
helyet, a zenét, a tdncot. Nem ismeriink mindenkit, aki e pillanatban tdncra oleli pdrjdt valahol
e hazdban. De egyiitt viseljiik a kovetkezd generdcidére a felel8sséget. Azt, hogy a gyermekeink
mit fognak énekelni és hogyan fognak tdncolni.

A Nemzeti Tdncszinhdz befogadé szinhdz, mi vagyunk a mindenkori vendégldtéi a kiilén-
b6z8 stilust egyiittesekbdl 4116 tdncszakmdnak. A mi feladatunk, hogy helyet adjunk alkoté és
kozonség taldlkozdsdnak. Mdtdl itt [épnek szinpadra nagy térsulataink kiforrott alkotdsai, és itt
kisérletezhetnek az Gj, felndvekvé taincmiivészek elsd szinpadi produkcidikkal. Ered és kivéncsi
kozonség varja itt Sket, ahol kicsik és nagyok, alkotdk és kozonség egyiitt tanulhatjdk a tinc
koz6s nyelvét. Mdtdl a nemzeti tdncmiivészet itt van icthon!

Kedves Kozonségiink, kedves Vendégeink, ma nyilik a Nemzeti Tdncszinh4z!

* Elhangzott a Nemzeti Tdncszinhdz 0j épiiletének avaté tinnepségén, a Millendrison, 2019. februdr 15-én.
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Balogh Janka

Tanc a kozmosszal a Monte Veritan
1913-1917 kozott

Torténelmi el6zmények
Bevezetés

A 19. szdzad mésodik felétdl jelentkezd radikélis tdrsadalmi-gazdasdgi folyamatok alapvetSen
megvialtoztattdk az emberek gondolkoddsdt és életvitelét, ami egy Gj emberkép kialakuldsahoz
vezetett. Az Ujj taldlmdnyok, a gydrtdsi technolégidk dtalakuldsa az urbanizdcids folyamatok fel-
er8sodésének és az ipari termelés robbandsszer(i megnovekedésének kedvezett, és ennek hatdsai
jelentkeztek a tdrsadalom szerkezetében és az emberek magdnéletében. A nagyvdrosi életforma
és a pozitivista tudomdnyfilozéfia a toretlen haladds optimizmusdnak tudatdt erdsitette, ugyan-
akkor olyan elidegenedési és szekularizdciés folyamatokat inditott el, amelynek eredményekép-
pen az ember eltévolodott eredeti gyokereitdl, valldsdtdl, tirsas kapcsolatai felbomlottak, és
mindinkdbb , kiviilrél irdnyitott” emberré véle.!

A moderniziciés folyamatokkal szemben a 19. szdzad végén kialakult az ember irraciond-
lis er8it hangstlyozé kulttrkritikai szemléletméd, amely a kor filozéfiai dramlataiban (legin-
kabb Nietzsche), tdrsadalom-politikai véltozdsaiban (liberalizmus, emancipdcids torekvések),
és mivészeti torekvéseiben fogalmazddott meg. A racionalizmussal szembehelyezkedd kritikai
szellemi dramlatok az emberek szdmdra a menekiilés irdnydt a jelen viszonyaibdl egyrészt az
elvigyédds gondolatdval, romantikus utépidkkal (visszatérés a természetbe, torténelmi multba,
népi kultdra hagyomdnyaihoz), mdsrészt a transzcendens mélységek és a kozmikussal val6 kap-
csolat feltdrdsdval tudatositotta.

Az 1870-80-as évektdl a Nyugat-Eurdpa civilizdciéjdban jelentkezd kiiiresedett ember
egyéni 6nmegvaldsité modellekkel, individualizdlé és emancipdcids torekvésekkel prébdlta
megvaldsitani életének 4j kereteit. A modern életforma nemcsak fizikailag veszélyeztette az
ember bioldgiai létezését, hanem mdr a kordbbi értékek és hitrendszerek sem kindltak biztos
eligazoddsi lehetSséget szdmdra. Ezért az Gj élettartalmak keresésére irdnyuld torekvések tdrsa-
dalmi- és életreformmozgalmakat, gondolkoddsbeli valtozdsokat hivtak el8.?

Az életreform mozgalmak Uj életvezetési megolddsokat (mint példdul életméd, testkultd-
ra, foldmdvelés, vegetarianizmus) mutattak a kialakult vdlsdgbdél menekiilék szimdra, amelyek
az embernek a természettel, a munkdval, és Istennel valé kapcsolatdt romantikus utdpidkkal
igyekezett helyredllitani. A megviltozott élethelyzet vélsigdra a megolddst az ngydgyitds tu-
datossdgaban ldttdk meg, lehetSségét a természet 8si, romlatlan formdjahoz valé visszatérésben
képzelték el (tdvol a vdrosi létformdtdl), amely a boldog élethez az 6rok szépség és a harménia

' Németh, 2013.
2 Németh, 2002.
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forrdsa. Az életreform természetfelfogdsa nemcsak a természeti kornyezettel valé kapcsolat tj-
raértelmezésére irdnyult, hanem annak sziikségességére is, hogy az ember figyeljen sajdt termé-
szetes emberi tulajdonsdgaira.® Az egyéni belsd ttkeresés folyamatdban az emberek szimdra a
természetes koriilményekhez vald visszatérést, az egymds irdnti nyitottsdg, az egyedi élmények
keresése és az onkifejezés (individualizdcids), az érzékenység, a szépség, és az esztétikum kindlta
harméniaélmény jellemezte.*

A jovd tinca

A szézadfordulé tdrsadalmi véltozdsainak hatdsdra, a mivészetekben is elindult a kortdrsak felé
fordulds, az akadémiai formaktdl és konvencidktdl valé elszakadds, j alkotéi kifejezésmddok
keresése az irodalomban, a képzémiivészetekben és a kiilonbozd eléadémiivészetekben (zene,
tdnc, szinhdz) egyardnt.

A tdncmivészetben ez a klasszikus balett akadémikus formditdl, a test anatémiai sajdtos-
sdgainak ellentmondé technikai szabdlyrendszerétdl valé eltdvolodast jelentette, és egy olyan d;j
testhaszndlatot, amely a test természetes, szabad és autentikus mozgdsdra irdnyult. Az arisztok-
ratikus klasszikus balett vertikdlis irdnyba torekvd tiindérvildgdt, mimetikus kifejezésmaédjdt és
statikus mozgdselemeit, amelyek 1épésanyaga a zenei ritmus aldrendelédésében szigort szabd-
lyokra épiilt, felvéltotta egy Gj szemléleti tdnckoncepcid.

A klasszikus balett hagyomdnyaival szemben, a modern tinc el6futdrainak tdncujit6 torek-
vései olyan mindségbeli véltozdsokat eredményeztek, amelyek hatdsdra a tdnc a térben horizon-
tdlis irdnyban haladé, folyamatosan, sokszinti dinamikdval dramlé, onkifejez8 mozdulatokra
épiilt, és a zenehaszndlat is dtértelmezddoet. Ebben az érzéki tdncban fontos szerepet kapott
a természetes légzés ritmusa, a solar plexus, a 1db esztétikdja a mezitldb tdncoldssal, az djfajta
szabadabb ruha, valamint az autentikus 8szinte kifejezésben a belsd tartalom inspirdlta mozgds-
formdk kivitelezése, amelyekkel a valds életbd] meritett, bels6 emberi tartalmakat kdzvetitett (a
,nép” felé fordulds). Az 4j tdnc 20. szdzad eleji képviseldi sajét tdncfilozéfidikat alkotottak, ezek
voltak a ,,Szabad Tdnc” (amerikai képviseldi Isadora Duncan, Loie Fuller, Ruth St. Denis), az
,,Uj Német Tanc” (Eurépdban Laban Rudolf és Mary Wigman nevéhez ftiz8dik.’

Ebben az id8ben a tdncforradalmarok néi emancipdcids torekvéseinek és az ltaluk kozve-
titett életformdnak meghatdrozé szerepe volt az Gj néidedl népszertsitésében, és igy az Gj élet-
reform mozgalmakkal egyiitt befolydsoltdk az Gj néi testkultdrde hirdetd ritmikus gimnasztika,
valamint a mozdulatmivészeti mozgalmak elterjedését is.®

Az életreform mozgalmak és a tinc kapcsolata

Az életreform mozgalmak az egyes emberek életét megvéltoztats, dtfogd, egyéni reformokat
hirdettek, amelyekkel a tdrsaktdl és az 6nmagdtdl elidegenedett ember sajdt testének felszabadi-
tdst tudatos életmédmédvilté programokkal valdsithatta meg. A vegetdridnus tédpldlkozdsra,
reforméledzkodésre, higiénidra, hagyomdnyos férfi-néi szerepek és kapcsolatok megvéltoztats-
sdra, és a szabadidé eltoltésére irdnyul6 lehetéségekkel megkezd$dott a test visszabirtokldsdnak
divatja. Az 4] testkultusz terjedésével, amely a természetesen szabad, dpolt és egészséges test

3 Németh, 2013.
4 Németh, 2002.
> Balogh, 2008.

¢ Németh, 2013.
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idedljat hirdette, nudista mozgalmak (fény- és levegéfiirdd), turisztikai-, sport- és mozgdsmivé-
szeti mozgalmak alakultak ki.”

Az emberek egyéni céljaik és ongydgyitd reformjaik megvaldsitdsira sokszint eszmei hétte-
ret (pl.: 6kolégiai panteizmus, irraciondlis széls8séges aszkézis) kindlé kozosségekbe szervezdd-
tek, ezek egyikeként emlithetd a Monte Verita kozossége, amely utépista szemléletmédjdban a
vidéki kommundk természet-kozeliségével és a miivészet gydgyitd erejének eszményével valdsi-
totta meg az emberek gydgyitdsdra irdnyuld kisérletét.®

A Monte Verita (Igazsig Hegy)

Svédjcban az Ascona hegycsicsin mi(ikddd életkozosség 1902-ben kezdte el mikodését, amely

szakitva a hagyomdnyos medicinds orvosldssal, szanatériumdban a természetes gydgymddok-
ra (légfiirddzés, napfiirdézés), a vegetarianizmusra, és az onelldté foldmivelésre rendezte be
a kommuna életformdjit. Alapitéik (Ida Hoffmann, Henri Oedenkoven, Karl Griser, Gusto
Griser és Lotte Hattemer) elutasitottdk a zajos nagyvdrosi életformit, és a természettel val6 har-
monikus kapcsolatban, az életreform lehet8ségek széles skéldjat (példdul sltozkodési-, okeatdsi-
és szexudlis reform) valésitottdk meg torekvéseikben. Az intelligencia bélesSjének is nevezett
kozosség Eurdpa egyik jelentds szellemi kozpontjdvd valt, amely az ott él6k szdmdra a magasabb
életvezetés lehetdségét is jelentette, Gj vildgok és ,kitdgult tudatdllapotok” megtapasztaldsdval
(Németh, 2013).

A kolénia vendégkorében a szdmos hires mivész, filozéfus és politikus egyéniség is meg-
fordult, mint példdul Hermann Hesse, Isadora Duncan, Rudolf Steiner, Fidus, Kerényi Kéroly,
Trockij és Lenin.” A dolgozat tovdbbi része Laban Rudolf és Mary Wigman munkdssdgdt mu-
tatja be a Monte Veritdn eltoleott iddszakban, 1913-1917 kozoe.

»Summer School for Art” a Monte Veritdn

A Monte Verita kozossége Gj iskoldjanak (,School for Art”) a vezetésére meghivja a magyar
szdrmazdsi Laban Rudolfot (Bratislava), aki 1910-1912 kozétt tdincmozgalméval mdr széles
korben népszerti volt Miinchenben. Laban novendékeivel 1913 juniusiban érkezik a Monte
Veritdra, ahol iskolaigazgatoként Suzanne Perrottet egytittmiikodésével a kommuna szellemisé-
gét kovetve, a tdnc tartalmi megjitdsira torekedett. 1913 és 1917 kozott Laban minden évben
vezette nydri iskoldjit (,Summer School for Arts”), ahol megszéllottan kutatta a test és a lélek
osszekapcsoldsdnak lehet8ségét a kollektivitds és a kozmikus tapasztalatok élményébe helyezve.
Itt készitette el elsd két koreogrdfidjdr is, a ,,The Dancing Drumstick” (Tdncol6 dobverd) és az
»Ishtar’s Journey into Hades” (,Istdr tja az alvildgba”).!

Ebben az id8szakban tanitvdnyai lettek Mary Wigman, Katja Wulff és Suzanna Perrottet
is, akik segitségével megvalésitotta Gj tdncfelfogdsdt, azt az Gj tdncot (,New German Dance”),
amelyben a mai eurépai modern tdnc gydkerezik. Laban szdmdra életének ez egy értékes alkoté6i
id8szaka; a harmincas éveinek kdzepén jéré bohém sziv{i fiatal téncos, tele ambiciézus energi-
dval, karizmatikus személyiségével maga koré tudta vonzani a néket, akiknek egyiittmiikodd

7 Németh, 2013.

8 Németh, 2002., Németh, 2013.

> Németh, 2013.

1% heep://www.flashartonline.com/article/lets-dance/; https://labanlibrary.wordpress.com/tag/monte-verita/
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szerepe meghatdrozé volt munkdssiganak ezen kezdeti szakaszéban. Eletfilozéfidjiban fontos
szerepet toltott be természetszeretete és az egyszer( életformdra valé torekvés, amelyben a bol-
dog élet forrdsit vélte latni. Intenziv kutatémunkdjdc pacifista lelkiilete is dthatotta, 8szinte
naivitdssal hitt abban, hogy innovativ elképzeléseivel, a tinc lélekfelszabadité erejével vdltozdst
érhet el a tdrsadalom konvencidi kozé szoritott emberben.!' ().

Az iskola komplex programja egyesitette az életet és a miivészet, helyet kapott benne a mun-
ka, a tdnc, a tanulds, a probdk és az el6addsok, és mindez a szabadban, a Monte Verita kertjében
valdsult meg.

A hang és zenei szekci6t Suzanna Perrottet fiatal svdjci tdnctandr vezette, aki Dalcroze-nél
tanult euritmidt'?, ott sajdtitotta el a pedagdgusi készségeket, a beszédtechnika szekciéért Maja
Lederer, a mozgdsszekciéért Mary Wigman volt a felelds.'

Suzanne Perrottet beszdmoléjabdl kideriil, hogy a foglalkozdsok reggeltdl estig tartottak,
délelStt kertet gondoztak, sarut készitettek, ezutdn tincoltak, este zenei és improvizdcids be-
széd ordk voltak Labannal, ami akkoriban egyediildllé volt. Laban kezd8 szint(i tdnckurzusokat
is szervezett. Minden héten kisebb fesztivalokat és performanszokat rendezett a novendékkel,
ezek a miivek a Tdnc-Zene-Sz6 (,Tanz Ton Wort”) triddjdn alapulé természetes kifejezéképes-
ségek egységében sziilettek . Az igényes oktatdsnak hdrom aspektusa volt: (1) technikai készsé-
gek (testgyakorlatok, ének, hangszeres és beszédtechnikai kurzusok, pantomim), (2) a miivészi
gyakorlat, (3) a kompozicié készités A tdnc mellett kiilonboz6 tantdrgyakat is tanultak, mint
példdul éneklés, rajzolds, film, pantomim, és a mimetikus szinhdzi kulttra eredete.™

Miivészet és spiritualitds

Komplex tevékenységeivel a ,Summer School” nem egyszerlien az élet iskoldja volt, hanem
Laban a mivészi spiritualitds kifejezésére is torekedett, ami olyan eseményekben fejez8dott ki,
mint példdul a szabadkémiives ,Ordo Templis Orientis” 1917-es kongresszusa, amelynek Laban
is tagja volt.” 1917-ben az okkultista Theodor Reuss konferencidt szervezett a Monte Veritdn,
amelynek témdi kozott szerepeltek: a nemzetek kiilonbézdségek nélkiil, szvetkezetek, modern
oktatds, néi jogok a jov6 tdrsadalmdban, misztikus szabadkémiivesség, Gj tdrsadalmi strukedrdk
és a tdnc, mint ritudlis vallds. Az esemény f6 programja az iskola novendékeinek produkcidja,
egy estétdl napkeltéig tartd ritudlis tdnc volt a Monte Verita kiilonb6z6 helyszinein, az iskola
névendékeinek eladdsiban.!® Az els§ bevezetd ritudlé, este hatkor, a lemend napot mutatta
be (,Song of the Sinkig Sun”), tizenegy 6rakor a ,Demons of the Night” pantomim az ¢jszaka
groteszk lényeinek vad jdtékdra épiilt, reggel hatkor a , Triumph of the Sun” tdnchimnusz a
hajnalban felkel$ napot tinnepelte, nyolckor pediga ,,Miracle of Flowers” pantomime inditotta
a napot. Vannak, akik ebben a tdncsorozatban egyfajta kvizi-valldsossigot, mdsok pedig az I.
vildghdbor ellen tiltakozé pacifista lelkiilet kifejez8dését vélik felfedezni.”

""" Partsch-Bergsohn, 1994

? https://labanlibrary.wordpress.com/tag/monte-verita/

3 Maletic, 1987.

* Maletic, 1987.; McCaw, 2012.

5 McCaw, 2012.

¢ heep://www.csf.ethz.ch/about-us/chronological-highlights.html
7" McCaw, 2012.
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Laban Rudolf tdncelmélete

Laban j tdncelméletére és tdncpedagdgiai elképzeléseire jelentds hatdssal volt a kommuna kisér-
leti életformdja, ahol az ember a természeti kdrnyezettel valé szoros kapcsolatéban megjelent a a
terdpids tdncok gyakorlata, a nudizmus, a vegetarianizmus, az euritmia, a szexudlis szabadsdg.'®
Iskoldjdban a természettel valé harmonikus élet megvaldsitdsdra torekedett, ahol az emberek
maguknak termelték meg az élelmet, és sajdt sz6vést ruhdkat készitettek. A természetben tdn-
coltak, gyakran ruhdtlanul, és mozgdsdinamikai improvizéciéval kisérleteztek (Idsd. 1. dbra).”

Test és tér — a koszmosztdl az ikozaéderig

Laban koncepcidjdban a ténc és tér kapcsolaténak alapja a metafizikai idealizmus, amelyben a
teret a kozmikus rend metafordjaként haszndlea.® Elképzelésében a tinc egy olyan médium,
amely 6sszekoti az embert a természettel és a kozmosszal, és a tdincos mozgdsiban a viligmin-
denség harménidja titkroz8dik vissza.?!

1. 4bra:
Laban Rudolf tincosai a Monte Veritin

1917 keériil

Pedagégidjéban arra 8sztonozte névendékeit, hogy fizikailag kevésbé lehatdrolt kdrnyezet-
ben dolgozzanak, és egy djfajta életet tapasztaljanak meg, a szabadban folytatott tincot, amely
mentes szildrd anyagi hatdroktél.*?

Laban térharménia elméletében a test és a tér fokozott tudatossdga kdzponti fogalom volt?
Mozgiselemzésének alapja is a tdncost koriilvevd tér, amelynek hatterében nemcsak spirituélis
érdekl8dése 4ll, hanem sajdt épitészeti ismeretei. ,Koreutika” rendszerében a harmonikus, ter-
mészetes mozgdsok kiilonbozd formdit a kristélyszerkezetek atomjainak szabdlyosan rendez8dé
elvével analég médon értelmezte, hasonléképpen mint Platén a szabélyos testeket.?

Az emberi testet és mozgdsdnak lehetéségeit vonalak, irdnyok, sikok, absztrakt geometrikus
formak (példdul kocka, oktaéder, ikozaéder) és vonalak viszonydban is kutatta.”> A test mozgd-
sdt egy képzeletben vizualizélt oktaéder (8 egyenld oldald hdromszog, 1dsd 2. 4bra) ,keretezte”.
A test mozgdshatdrainak tovabbi kiszélesitéséhez késébb az ikozaédert (20 lapu poliéder, ldsd
3. dbra) alkalmazta, amely az 6t platéni vagy szabdlyos testek egyike. Ennek vizszerkezetét

18 http://www.flashartonline.com/article/lets-dance/

¥ http://www.csf.ethz.ch/about-us/a-historical-site.html
* Partsch-Bergsohn, 1994.

2 Németh, 2013.

22 Maletic, 1987.

» Brandstetter, 2015.

24 Schwabe, 2011.

» Schwabe, 2011.

3



konferencia

embernagysdgti méretben is elkészitette, hogy tanitvdnyai szimdra a mozgdsok osszetett lehe-
t8ségeit tudatositsa, és az ahhoz szitkséges képzelderd fejlesztését valds térbeli tapasztalatokkal
mutassa be. Ezeknek az alakzatoknak a cstics- és végpontjai a tincmozgds er6vonalainak képze-
letbeli kiterjesztését tették lehetdvé a test hatdrain tdl a végtelenbe.

Figees 10108 Getabeded st [Figers 1103, Gabar vt
indag LS p 380

a3y )

2. 4bra:
Test és tér viszonya
az oktaéderben és a kockdban

3. 4bra:
Laban Rudolf

az ikozaéderben

Laban térharmédnia elméletében lefektette a szabad tdnc egyik alapjdt, amely a test és a tér
fokozott tudatossdgdt jelentette, a tér-ritmus érzékelését.”® Laban alapozé tréningje lendiilet-
skdldkra (,Schwungskalen”) épiilt, amely a tdncos egész testére kiterjedd nagy mozdulatok
végrehajtdsdt jelentette, és a testtudat tovdbbi mélységeinek irdnydba mutatott: a test(részek)
izoldci6jdval a tér-id6-dinamika-forma kiilonb6z8 eszkdztdrdban valdsitotta meg.

Az expresszionizmustdl az abszolit tdncig

A tdncujit ,,Szabad Tanc” elméletében ez a szabadsdg nem egyszertien a ruhdktdl, hagyomdnyos
tdnckosztiiméktdl, és az erkolcstdl valé megszabaduldst jelentette, hanem a tdncnak a zenei ald-
rendel8déstdl vald felszabaditdsdt. Az dltala elképzelt tdnc nem a zenei ritmusok testi reprezen-
tdci6ja, hanem a test természetes ritmusdt fejezi ki, és térbeli, valamint dinamikai komponen-
sekbdl 4ll. Ezzel a felfogdsdval kiilonbozott Dalcroze ritmikus zenei mozgdsrendszerétdl, amely
véleménye szerint a mechanikus mozgds fejlesztésére jo, de szerinte az csak impresszionisztikus,
és egy id6 utdn a tdncosnak sziiksége van arra, hogy a lelkét és az agydt dsszekapcsolja. Laban a
zenét arra hasznélta, hogy élere keltse a névendékekben a ténc 6rémforrdsit, és késébb, miutin
megismerte a test tdrvényeit (tér-idé haszndlat, szimmetria, ismétlés, architektonika, megfordi-
tdsok, organikus temp6, dinamikai skdldk), a zenébdl idéritmusokat tanulhatott (lengés, beat,
cstisztatds, gyorsulds, lassulds). A tiszta tdnc koncepcidjban az expresszionista kifejezés lehetd-

*¢ Brandstetter, 2015.
7 hteps://labanlibrary.wordpress.com/tag/monte-verita/
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ségére fokuszdlt, amelyben az individuum supraperszonilis 6sztonei domindlnak,”® a mozdu-
latok 6ntérvénytiek (nem konceptudlisak), és benne a tdncos személyiségének sajdt karaktere
jelenik meg. Téncidedja tehdt az abszolit tinc, amely nem esztétikai és etikai elemekbdl épitke-
zik, hanem a mozdulatok forrdsa a tdrsmivészetek totdlis fuzi6jéban gyokerezik. Miutdn ezt az
alapot lefektette, elkezdett kisérletezni a zene és a tdnc, valamint a zene — tdnc — szoveg (,Tanz
— Tun — Wort”) egyiittes jelenlétében rejld kifejezési lehetdségekkel.?

Pedagégidjéban Laban a tdnc 6rédmének dtaddsa, a test fizikai megerdsitése és a mentdlis
elmélyiilés mellett fontos szerepet tulajdonitott annak, hogy a test — hangzds — szoveg totdlis
fazisjdnak hdrmassigdban az improvizdcién keresztiil az ember rdtaldljon, sajdt természetes ki-
fejezderején keresztiil onmaga teljességére.*

A mozdulatkdrus és ritudlis tdanchimnuszok

Az individuum forméldsa mellett Laban az iskola programjiban olyan mivészi potencidlok
felébresztésére is torekedett, amelynek sordn a mozdulatokban nem pusztdn az individuum sajdt
ritmusa fejez8dik ki, hanem az egyszerre kapcsolédik a kozmosz harménidjihoz és a szoci-
dlis-kulturdlis egységhez is. Ennek fényében nyer értelmet jelentds djitdsa, a mozdulatkérus,
amelynek hdtterében individualista kooperativ egyiittm(ikodés djjdszervezésének gondolata
4lle,®" eszkozei: (1) mozdulatkérus, (2) ricudlis jellegl tdncok, (3) fesztivdlok ténceseményekkel.

A mozdulatkérus (ldsd. 3. dbra) nem egyszertien a kozdsségi életforma reprezenticidja volt,
hanem egy tdncos kisérlet a kozosségi jelenlétben rejlé lehetdségek feltdrdsira. Koncepcidja
mogott az az utdpisztikus és ezoterikus eredetti elképzelés dllt, hogy sziikség van az emberek
spiritudlis egyesitésére egy kozos testben, belsd fényiik novelésére.>

A mozdulatkérus a résztvevék olyan jellegli mozgatdsdra irdnyult, amelybe aktivan részt-
vev6ként a Monte Verita péciensei is be tudtak kapcsolédni. A kar mozgdsmindsége nem a
zenében rejl ritmika (mint Dalcroze-nal) formai megtestesiilésére irdnyult, hanem a szabadon
dramlé test természetes ritmusdnak és lendiiletének felfedezésére, valamint a csoportos mozgds
oromének kifejezésére.”

A mozdulatkérusban az individuum egyedisége az egyenstly — ellenstly fesziiltségében, a
taldradé dimenziondlis érzetekben, az erdtlenségben, a tér-idé dimenziéjiban valé kiizdelem-
ben, és az egyéni gesztusokban fejez8doree ki.*

Ellentétben volt a klasszikus balett statikus elemekbdl épitkez8, egymdsutdnisigot kovetd,
vertikdlis irdnyba torekvé mozgdsvildgdval, a Laban-féle kérus aktivitdsa a mozdulatok osz-
szefliggd dinamikai folyamatossdgdra épiilt a tér horizontjdban, Ggy, mintha egyik a mdsikbdl
kévetkezne. Ez a folyamatos dinamika Laban ritudlis, kvdzi-valldsos jellegli tdinchimnuszaiban

a mozdulatkdrus a spiritudlis energidt megjelenité funkcidjdt erdsitette. Az 1920-as évekre ns-
vendékei 4ltal a mozdulatkdrus tradiciévé vélt Németorszdgban, és Irmgard Bartenieff 4ltal az

USA-ban is.”

2 Tiffany, 2000.

¥ McCaw, 2012.

30 McCaw, 2012.

3 McCaw, 2012.
http://www.flashartonline.com/article/lets-dance/

33 Partsch-Bergsohn, 1994

34 https://labanlibrary.wordpress.com/tag/monte-verita/
http://globalwaterdances.org/the-event/
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Mary Wigman

Wigman asszisztense és alkotdtdrsa volt ezekben az években Labannak, aki zenei el6képzettsé-
gébdl adédéan pdlyafutdsit szintén Dalcroze euritmia tandrképzd iskoldjaban kezdte. 1914-t8l
4 is csatlakozott Laban ,tdncfarmjdhoz”, hogy megtanuljon tdncolni, ahol Dalcroze-technikét
is tanitott. Wigman onéletrajzi irdsdban ,ellendllhatatlan mdgusnak” nevezte mesterét, aki
felszabadité hatdssal volt rd azzal, hogy el6re megszabott esztétikai szempontokat kovetésével
nem korldtozta 6t a tdncban. A hdromdimenziés, organikus dinamikdra épiil§ mozgdsrendszer
tanulmdnyozdsa a tokéletes harménia élményével toltotte 8t el. Elmonddsa szerint itt taldle rd
onmagdra, mikézben felfedezte a sajdt tdncos expresszivitdsiban rejlé egyedi eléadéi és impro-
vizdcids lehetdségeit, tovabbd fejlesztette testtudatdt és a koordindcids képességeit.*®

A tér dramatizdldsa

Koncepciéjdban Wigman a tér drdmai aspektusdra helyezte a hangsilyt, a teret mint partnert,
él6 tomeget képzelte el (viz, felhd). A természetbdl vett mintdkat (nem vizudlis) haszndlt a ta-
pintdsi érzet kozvetitésére a tdncban, nemcsak érintSlegesen és a test kiils6 részein, hanem oly
moédon, ami a tdnc teljes [ényegében megjelenik. Az anyag szovetszerkezetének tanulményozdsa
(pl. fa, fém, viasz kiilonbségei) fontos szerepet kapott a tincos kifejezd eszkozrendszerében, és
improvizdcids tdncordin is alkalmazta. Wigman ldtdsmddjénak alapja a tapintds volt, ami mds
volt, mint a hagyomdnyos vizudlis képanyag élménye.”

Impulziv és vehemens tdncstilusdban ellskddések, rdngatézd, hirtelen mozdulatok, és 6r-
vényld mozgdsok domindltak. Szélétdncainak cimeivel is erre a démoni, eksztatikus megsz4l-
lottsdgra asszocidlt (pl.: ,Boszorkdnyok tdnca”, ,Sorsszerliség”, ,Eksztatikus tdncok”). A kriti-
kusok szerint Wigmannak ezek a tdncai sajdt bdnatdnak, szenvedélyének, és eksztdzisinak élig
kontroll4lt, 5nmaga dltal hipnotizalt projekcidi voltak.?®

Kora alkotéi korszakdnak modern tdnca a feltorekv$ avantgird szdmdra a tincba olyan
elemeket épit be, amelyek a mezmerikus transz testmozgdsdt, mdsrészt egyfajta gépies mozgdst
idéznek. 1917-ben stabil munkakapcsolatban volt a ziirichi ,Dada Gallery” eléadéival, amely-
nek minden eléaddsiban a Laban iskola novendékei szerepeltek. Wigman fellépett Nietzsche
»lmigyen széla Zarathustra® cimt mivének felolvasdsdval egybekotott tdnccal, amely a mai
performansz mavészet eléfutdrdnak tekinthetd.”

Wigman a tdnc valédi birodalmdt ahhoz a tudattalan 4llapothoz kétotte, amely Carl Jung
kollektiv tudattalanrdl alkotott elképzeléséhez kotddik. A természeti népek tdncdban is a kitar-
té monoton mozgds megeldzi a transz élményt. A dervis forgds, amelynek Wigman nagy mes-
tere volt és tanitotta is, transzba juttatja a tdncost, és igy az a tudattalannal valé kapcsolatdban
rdtaldl arra a vildgra, amelyben 8 a ténc gydkerét ldtta.* Laban és Wigman kozott fesziiltség
alakult ki, a tdncosnd erds onkifejezd akarata miatt. Laban ugyanis 4gy gondolta, hogy a tdn-
cosnd ezzel az individudlis 6nkifejezéssel, az ¢ térharméniardl alkototr elképzelésér sérti. Igy
1917 utdn Wigman 6ndlléan folytatta tovdbb az alkotéi pdlydjse.”!

¢ Partsch-Bergsohn, 1994.
7 Partsch-Bergsohn, 1994.
3 Tiffany, 2000.
» Tiffany, 2000.
4 Partsch-Bergsohn, 1994.
4 Partsch-Bergsohn, 1994.
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Osszegzés

Laban tdnctorténeti jelentdsége nem az, hogy egy fiiggetlen 4j tincot teremtett, vagy mozgds-
stilust (mint Isadora Duncan, Loie Fuller, Ruth St. Denis), hanem az, hogy a tinc reformjdnak
sokféle dgdt megszildrditotta, sszesiiritette egy absztrake és didaktikus rendszerré.*? A tdncot
abszoltt nyelvvé tette tette azdltal, hogy felszabaditotta a zene uralma aldl, helyredllitotta fiig-
getlenségét és szépségét, valamint tdrekvései nyomdn sziiletett meg az ,, Ausdrucktanz” hetero-
gén kozdssége, a ,New German Dance” mozgalom.*

Laban célja nem csak az volt, hogy a tdncot fizikai és spiritudlis cselekvéssé formdlja, ha-
nem novendékeinek 4dtadja az alkotéi individualitdsnak a kozosségi egyiittmiikodés szellemében
megval6sulé élményét, és beavassa Gket az emberi invencié kreativ kifejezési lehet8ségeinek
eszkdztdrdba®.

Tancfelfogdsdnak sajitos paradoxonja, hogy mozdulatelemzé rendszerében az emberi moz-
gdsokat részeire lebontva szemlélte, és az emberi test egyéni felszabaditdsinak lehetéségét, ujboli
birtokba vételét a mozgdshatdrok intenziv térbeli kiszélesitésével és kvdzi részekre daraboldsdval
valésitotta meg. Ugyanakkor a mozdulatkérusban, és késébb a nagy tomegeket megmozdité
koreografidiban (parddék, felvonuldsok) a kozdsségi erd felszabaditdsdt az emberek spiritudlis
egyesitésével képzelte el.

Az 1. vildghdbort utdn Laban is elhagyta a Monte Veritdt, alkotéi pdlydjanak j fejezetét
Stuttgartban kezdte el egy kordbbi névendékével, Dussia Bereska tdncosngvel. A Monte Verita
meghatdrozé helyszine volt a ,New Dance” miifajinak kidolgozdsiban, amelynek tovébbfejlesz-
tése kiilonbozd irdnyokban, Mary Wigman, Kurt Jooss és Laban Rudolf munkdssdgdval ,New
German Dance” néven ismert, amely a mai eurépai modern tinc el8dje.

A ,Summer School of Art” megalakuldsdnak szdzadik évforduléja alkalmdbdl 2013-ban
létrehoztdk a ,Laban Event™-et, amely egy nemzetkozi konferencidval és tdncel6addsokkal egy-
bekdtdtt évente megrendezett esemény a Monte Veritdn®. A modern tdnc 6jité képvisel8jének
emblematikus ikozaéder szobra (Miki Tallone munkdja) a Monte Veritdn, a Laban-féle trénin-
gek eredeti terepén 4ll.

4, 4bra:

Laban Rudolf

és mozdulatkérusa

a Monte Veritin 1917-ben

2 Brandstetter, 2015.

% Maletic, 1987.

# Brandstetter, 2015.

® htep://www.csf.ethz.ch/about-us/a-historical-site.html

46 https://labanlibrary.wordpress.com/tag/monte-verita/
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Péter Petra

A nyolcvanas évek oroksége
a mai magyarorszagi kortarstanc
szcénaban*

A magyarorszigi kortdrstinc szcéna nagyjabol negyven éves. Eppen abba a korba érkezik, ami-
kor a kezdeti eseményeknek — a feledésbe meriilés elkeriilése végett — a biografikus emlékezetb6l
it kell keriilniiik a kollektiv emlékezetbe.! Trésommal ahhoz jirulok hozzd, hogy az 1980-as
évek eseményeit a mai kollektiv emlékezetbe idézzem, jelentSségiikre rimutassak. Azt vizsgd-
lom meg, hogy ezek a 30-40 évvel ezeltti események hogyan formaltdk, formdljik a mai szak-
mai kozeget.

Tanulmédnyom gondolatmenete abbdl a megfigyelésbdl indul ki, hogy a jelenlegi magyar
kortérstdnc szcéndt alig érintette meg az tin. konceptualista tdnc, ami Eurépa-szerte az 1990-es
évek kozepétdl meghatdrozé esztétikai referenciaponttd valt. Ennek okait kutatva arra jutottam,
hogy a magyarorszdgi kortdrstinc szcéna torténetének megértéséhez nem elegendd az alkoték
esztétikai eszményeinek feltdrdsa, hanem az eszmények dthagyomdnyozdsdnak az intézményes
keretei is fontosak. A kettd kolcsonhatdsdnak az elemzésébdl nyerhetiink magyardzatokat az
alakuldstorténet sajdtossdgaira.

A mai magyar kortdrstdnc sajdtossdgainak torténeti okait egyrészt a magyarorszdgi kor-
tarstdnc kezdeteire, azaz az 1980-as évek eseményeire vezetem vissza. Mdsrészt arra a hazai
jellegzetességre, hogy az intézményi-személyi kozeg folytonossdgibél adéddan a kezdetben ki-
alakult strukeardk gyakorlatilag ma is véltozatlanul fenndllnak. A helyzet elemzése sordn hirom
kérdésnek jarok utdna:

1. Kik hatdroztdk meg a 80-as évek magyarorszdgi kortdrstinc szcéndjat?

2. Milyen tdncesztétikdc képviseltek ezek a szakemberek?

3. Hogyan 6roklédote 4t az & hatdsuk, azaz mi biztositja a folytonossdgot?

Az emlékezés természete

Van egy emlékképem arrél, ahogyan Nagy J6zsef a Szkéné szinpaddn lassti mozgdssal diagonali-
san dtszeli a teret. Az eset 1984. augusztus 19-én tortént, igy hdt nyilvdnvald, hogy nyolcévesen
nem személyesen voltam a tantja ennek az eseménynek. A képet egy beszélgetésbdl Srzom,
mely az eset utdn 33 évvel az el6adds két szemtantja kdzott zajlote, akik izgatottan idézeék fel
ezt a mindkettejitk szdmdra beégett vizudlis emléket. A két szemtant Fuchs Livia (kritikus)
és Angelus Ivin (akkoriban a Kreativ Mozgds Studié /KMS/ vezetdje), akik a KMS dltal elsd
izben megrendezett Budapesti Uj Tanc Verseny zsirijének tagjaiként voltak személyesen is ta-

* A kozlemény az NKFIH K115676 szdma kutatds keretében késziilt.
' LA negyvenedeik esztendd vélsdgos fordulépont a kollektiv emlékezetben. Ahhoz, hogy egy emlék ne meriiljon
feledésbe, a biografikus emlékezetbél 4t kell keriilnie a kollektiv emlékezetbe.” Assmann, 2004, 214.
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nui a Bojtuté cimd szélétincnak, mely a versenyen elsé dijat kapott. A beszélgetésiink utdn
visszakerestem Fuchs Livia beszdmoldjit,? és rdjottem, hogy mér olvastam errdl a diagonilisrél,
de igazdn megtapadni az emlékezetemben csak akkor tudott, amikor a két visszaemlékezdvel
egylitt részese lettem a felidézés oromének.

Az emlékezés miikodésérdl szol6 pszicholégia villanéfényemléknek nevezi azt a jelenséget,
hogy képesek vagyunk a mdlt érzelmileg telitett eseményeirdl ,pontos felvételt” késziteni és
emlékként megdrizni. Azonban a megdrzés nem gy miikddik, hogy fenntartjuk az érzékelt
tapasztalat mdsolatdt, hanem az esemény nyelvi Gjraformdldsa, verbalizdldsa dontd hatdst az
emlék fennmaraddsdban.

Az emlékezés mitkodésének ezt a leirdsit analégiaként haszndlom a magyarorszdgi kortdrs
tdncmiivészet hagyomdnyozéddsdnak megértése sordn, bdr tisztdban vagyok azzal, hogy a tdnc-
miivészet teriiletén a hagyomdnyozédds aktusa dontéen nem nyelvi, hanem kinesztetikus. A
kozos metszet a két jelenség kozott az érzelmileg telitett élmény pontos megdrzése. A nyolcvanas
években a periférikus, illetve ellenkulturélis helyzetben 1év8 kortdrs mivészettel foglalkozék
bizonydra nemcsak intellektudlisan, de érzelmileg is felfokozott dllapotban voltak. A tincmiivé-
szet rdaddsul olyan mivészeti praxis, amit jellemzden kozésségben tanul és gyakorol az ember,
ahol az élmények folyamatos Gjraartikuldldsa, terjesztése a tinc sajdtossdga miatt — a személyes
taldlkozdsok sordn djra és Gjra megvaldsul.

Személyes taldlkozdsnak nevezek minden olyan eseményt, amely sordn fizikélis informa-
ciddtadds toreénik: tipikusan ilyenek a tuddsdtadds olyan terepei, melyek tdncteremben, moz-
gasgyakorlatokkal torténnek, mint a kurzusok, hosszabb-rovidebb ideig tarté képzések, ahol a
résztvevOk egy térben mozognak, mely sordn testi kontaktusba keriil(het)nek egymadssal. Eze-
ken a platformokon tobbféle szerkezetl tuddsdtadds tortént. Voltak hosszabb tédvon miikédd
hazai platformok, mint Jeszenszky Endre dzsessz-tinc tanfolyama, ahol a magyar kortdrstinc
Gttdrdi koziil szinte mindenki megfordult. Ilyen dllandé platform volt a Kreativ Mozgds Stadid,
ahol az 4llandé program mellett alkalmi, intenziv kurzusokon kiilfoldi vendégtandroktdl is le-
hetett tanulni. A személyes taldlkozdsok kozé tartozik az is, amikor hazai tdncosok a kiilfoldon
szerzett tuddsukat osztottdk meg a hazai palyatérsakkal. Igy kozvetit6déee a drezdai Palucca-
iskoldbdl és a kolni nemzetkdzi nydri kurzusokrél a tudds testrdl-testre. Szintén ebbe a sorba
tartozik a magdnterekbe, lakdsokba szdm(izott mozdulatmivészeti hagyomdny.

1. Modern és kortérs tanctechnikdk a hazai oktatdsi platformokon 1989 elgtt
A modern tdnc megjelenési formdi a 80-as évek eldrt

Mielétt a nyolcvanas évek magyarorszdgi helyzetét bemutatom, érdemes ranézni id6ben és tér-
ben is egy szélesebb kontextusra. A 20. szdzad elsé felében a Magyarorszdgon mozdulatmivé-
szetnek (vagy mozgdsmiivészetnek) nevezett modern tdnc parhuzamosan alakult ki az eurépai
modern tdnccal.® Az d4n. ,eurdpai modern tdnc” vezéralakja Ldbdn Rudolf volt, aki 1919-t8l
Németorszdgban dolgozott, eleinte magdn, majd dllami intézmények vezetéjeként.* Magyaror-
szdgon ezzel szemben a mozdulatmivészeti tevékenység mindvégig maginintézmények kereté-
ben maradt. Az Eurépa-szerte kialakult modern tdnc irdnyzatok, iskoldk a 2. vildghdbort utdn

* Fuchs, 1984. 29., Fuchs, 1993. 86.

3 Ldsd errél bévebben Lenkei Julia munkdit Dienes Valéria, Madzsar Alice, Szentpdl Olga iskoldirdl és a Magyar
Mozdulatmivészeti Egyesiilet integracids térekvéseirdl. Lenkei, 1993.

4 Léb4n Rudolf 1930-34 kézbtt a Porosz Allami Szinhdzak igazgatéja, 1934-36 kézstt a Deutsche Tanzbithne igaz-

gatdja, az ,Uj Német T4nc” irdnyitdja.
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Eurépa keleti és nyugati részén egyardnt hdttérbe szorultak. Ennek a véltozdsnak a hdtterében a
kontinens mindkét felén a politikai dtrendezddés 4llt.

Nyugaton, ahol a modern tdnc kézpontja Németorszdg volt, Lébdn Rudolf és tanitvdnyi
kore a néci Németorszdg kulttrpolitikai tdimogatdsdt elfogadva kompromittélta magit, ezért az
orszdg Gjjdszervezése sordn nem kaphattak vezetd szerepet a kulturélis életben. A kollabordci6-
ban természetesen nem voltak egységesek a modern tdnc képviseldi. Kurt Jooss az els zsidtor-
vények alkalmdval, 1933-ban emigrélt. Lébdn esetében az 1936-o0s Berlini Olimpiai Jdtékok bi-
zonyult vizvélaszténak.® Jooss 1949-ben visszatért az dltala 1927-ben alapitott esseni Folkwang
Schule-ba, de csak jéval kés6bb — a nyolcvanas években — Pina Bauschnak koszénhet8en, a
sok Gj hatdst is magdba olvaszté Tanztheater Wuppertal révén lett széles korben elfogadott a
harmincas években gydkerezd tdncszinhdzi hagyomdny. Mary Wigman, bdr a néci propaganda
szerint balos és dekadens volt, s drezdai iskoldjdt bezdrattdk, Lipcsében mégis folytathatta a ta-
nitdst. Innen 1950-ben menekiilt 4t Nyugat-Berlinbe, ahol sajdt iskoldjdban haldldig (1973-ig)
tanitott, koreografilt.

A helyi hagyomdnyok visszaszoruldsdval pirhuzamosan az amerikai eredeti modern tdnc-
technikdk — Graham, Limén, jazz, Cunningham — az 6tvenes évek kozepétdl jelentek meg az
eurdpai intézményi kdzegben. A balett tradicié megujitdsi igénye miatt az eurépai kozeg ekkor
szomjazta az 4 tendencidkat. Az els§ vendégjdtékok utdn 1959-tél a kolni Nemzetkdzi Nydri
Téncakadémia keretében tanulni is lehetett a tengerentuli mesterektdl.®

Még mindig Németorszdgban — de ezittal a keleti térfélen — maradva, a majdnem folyama-
tos mitkodés ellenére sem lehet folytonosnak tekinteni Gret Palucca 1925-ben alapitott drezdai
iskoldjdt, mely az 1949-es 4llamositds utdn komoly kurrikulumbeli kompromisszumok 4rdn
maradt font. Ekkor a moderntdnc hagyomdnyt felvltva a Vaganova-alapt balett-oktatds keriilt
az oktatds fékuszdba.” A posztsztdlini rendszerben viszont lehet8sége volt egyrészt a sajdt ex-
presszionista hagyomdnydt tovdbb éltetni, mdsrészt vendégtandrokat hivni a nydri nemzetkdzi
kurzusra, ahol a keleti blokk orszdgainak mtvészei viszonylag kénnyen hozzéférhettek az euré-
pai és amerikai modern tdnc stilusokhoz.

Ezzel 4t is tértiink a hdbort utdni Kelet-Eurdpa sajdtossdgaihoz, ahol a szovjet kultirpo-
litika mintdjira szervezték djra a tdncéletet is. De ez nem csak a mozdulatmiivészeti iskoldk
tevékenységének betiltdsdt jelentette. Az 4llami tdmogatdst élvezd, ldtszblag prosperdld néptinc
és balett vildgdban is csak a szigora keretek kozé szoritott — a szocialista kulturilis, nevelési és
propaganda célokhoz illeszkedd — irdnyzatok virultak. Azonban ezt a képet minden kelet-ko-
zép-eurdpai orszdgban drnyaljik azok a tiirt vagy épp tdmogatott kategéridba tartozé jelensé-
gek, melyek kiviil estek ezeken a hivatalos esztétikai normakon.®

Magyarorszdgon a mozdulatmiivészeti hagyomdnyt magdnlakdsokban, vagy nyilvinosan,
de dtnevezve (pl. esztétikus testképzés, miivészi torna, ritmikus gimnasztika) vagy mds moz-
gasformakba oltva (pl. néptdnc, balett, tdrsastdnc, gydgytorna, torna sport) tanitottik az aktiv
tanftvényok, pl. Berczik Sira, Sz6ll6si Agnes, Karmdn Judit, E. Kovics Eva, Mirkovszky Miria.
A balett modernizdldsa ugyan vidéki helyszinre szimtzve, de még 4llami tdmogatdst is élvezhe-

> Az 1936-o0s Berlini Olimpiai Jitékok megnyité tinnepségének koreografusaként tizezer ember részvételével készi-
tett mozdulatkdérus mivet, melyet a f8préba utdn Goebbels betiltott. A Deutsche Tanzbiihne igazgatéjaként Libdn
szervezete az Olimpia alkalmdbdl megrendezett nemzetkozi tdncversenyt is (melyet pl. Martha Graham bojkottdlr).
Lébdn 1937-ben Périzsba, majd 1938-ban Nagy-Britannidba menekiilt, ahol folytatta a szakmai munkdjdt, nem tért
vissza Németorszdgba.

¢ Lasd err8l: Fuchs, 2017.

7 http://www.palucca.eu/en/palucca_school/history.html

8 Lasd err8l: Szymajda, 2014.
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tett: az Eck Imre vezette Pécsi Balett 1960-ban alakult és vilt a szocialista Magyarorszdg egyik
fontos kulturélis exportcikkévé.” A néptinc teriiletén a kisérletezd koreogréfusok a népmiive-
16dés égisze alatt, amatdr egyiittesekben alkottak, s Gjit6 torekvések fontos féruméva valtak a
szolnoki és zalai fesztivalok.!® Innen nétt ki a nemzetkézileg is elismert, a néptdncot tincszin-
hdzz4 formalé Gn. ,magyar iskola”, és ez a kozeg lett az 1972-ben indulé ténchdzmozgalom
bolesdje is.!

Egyediildll6 jelenség ebben a kozegben Jeszenszky Endre 1955-ben alapitott magdniskoldja,
mely a hetvenes és nyolcvanas években — az alapité sajét tdncosi, koreografusi tevékenysége és
kapcsolatai révén — elsésorban a szérakoztat iparba (az éjszakai életbe) ill, a zenés-tdncos szin-
hdzi produkcidkba képzett tdncosokat. Jeszenszky — elzdrva a személyes tanulds lehet8ségétdl —
nyugati folydiratokbdl inspirdlédott a sajit maga dltal kifejlesztett dzsessz-technika kidolgozdsa
sordn, melyet az 1980-as évektdl — konkurencia nem lévén — viszonylag széles korben tanitott.
Tanitvdnyai rendre megkaptik az Orszdgos Filharménia dltal kidllitott, ,hivatdsos tincmiivész”
igazolvdnyt, melynek birtokdban jogosultak voltak ,akdr ondlléan, akdr csoportosan fellépni,
ellenszolgiltatdsére nyilvinosan (szinhdzban, az Allami Operahézban, filmen, misoros rendez-
vényeken, vendégldté-ipari tizemekben stb.) szerepelni”. Ilyen igazolvdny birtokdban vdgott bele
Kdlmdn Ferenc és Angelus Ivdn is a Kreativ Mozgds Kutaté és Fejleszté Gazdasdgi Munkaks-
z0sség megalapitdsdba.'?

A magyar kortdrstinc kezdetei az 1980-as években.: kiilfoldi hatdsok

A magyar tdncszcéna 1980-as évekbeli dtalakuldsit azonban nem ezek a hazai jelenségek okoz-
tak. A késébbi kortdrstinc formdléddsdt annak ellenére is a Nyugat-Eurépdban elérhetd kép-
zések befolydsoltdk dontben, hogy a kiilf6ldi utazdsokat mindenféle adminisztrativ (Gtlevél,
vizum engedélyek) és pénziigyi (valutakorldtozds) buktatékkal igyekezett neheziteni az dllami
appardtus. A kiilfoldi forrdsok koziil azokat emlitem itt meg, amelyek hatdsit meghatdrozénak
ldtom a nyolcvanas években bestir(is6dd, a modern és posztmodern tendencidkat felszivé hazai
tdncmiivészetben.

Elsként két németorszdgi intézmény szerepét, dontd befolydsit emelem ki. Az egyik az
1959-t6l nyaranta megrendezett nemzetkdzi workshopok Kélnben, ahol viszont nem a hdbort
elétti eurépai hagyomdny, hanem a frissen befogadott — de nagyrészt hdbort elétti — ameri-
kai hagyomdny vélt hozzéférhetévé. A modern technikdk (pl. Graham, Limén) és az amerikai
dzsessz kiilonféle irdnyzataival lehetett itt megismerkedni. Itt tanult Graham technikér Arva
Eszter, aki az Allami Opera tincosaként a sajét szakmai kozegében semmilyen hatdst nem ért
el, viszont a hetvenes években a Kricskovics Antal vezette Fiklya néptdnc egyiittesben tanitott,
valamint a modern tdnc irdnt érdekl6déknek lakdsdn adott 6rékat.” Szintén Kélnhoz kapesols-
dik Imre Zoltdn karrierje, aki a Szegedi Balett tdncos-koreogréfusaként jutott ki sajat miivével
a kélni koreogréfiai versenyre (1968), melyet megnyerve Nyugat-Eurépdban maradt egészen
1986-0s hazatéréséig. A nyolcvanas években a Kreativ Mozgds Stdié alapitd tandrai, Angelus

? htep://archivum.pecsibalett.hu/kulfold

10 Krall, 2013.

""" Fuchs, 2013. 119-162.

12 Idézet az igazolvényok szvegébdl. Forrdskozlést ldsd: Péter, 2018. 225.

15 Arva a Pécsi Balett alapité tagja (1960) és szélistdja volt. Magdnéleti okok miatt kéltézote Budapestre és lett az
Operédban ,negyedik hattyt”. Orvos férje (Dr. S6tonyi Péter) tdimogatdsdval tudott kiilfsldi kurzusokra jarni. Forrds:
Interju Fuchs Lividval, 2016. augusztus, kézirat.
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Ivén és Kdlmdn Ferenc is a koélni kurzusokon gazdagitottdk tdnctuddsukat, és innen — ill. a
drezdai kurzusrdl - hivtak t6bb tandrt is a KMS budapesti kurzusaira.

A misik német intézmény elvileg kdnnyebben megkézelithetd volt, mivel a keleti blokk-
hoz tartozé teriileten mkodoet. A drezdai Palucca iskola kurzusai is vonzé célpontok voltak,
azonban itt egyrészt korldtozottabb volt a kindlat, mdsrészt a két orszdg kulturdlis vezetdsége
egyeztette a tdmogatdst élvezd ldtogaték személyét. Az dllami Plaucca iskoldban csak azokat
fogadtik kedvezményes 4ron, akiket a magyar minisztérium oda ,kikiildste”. Igy aztin az a
visszds helyzet alakult ki, hogy bér a drezdai kurzus olcsébb volt, mint a kélni, tdbbnyire fizetni
kellett érte, mig a kolni kurzus vezet8je ingyen beengedte az érdkra a magyarokat. A szakmai
kindlat terén a kolni egyértelmiien gazdagabb volt. A Palucca iskoldban a Vaganova-balett és
az ausdruckstanz mellett csak kevés — a nyugatiak 4ltal finanszirozott — vendégtandr fére be a
programba. A kélni kurzus méretében és szakmai kindlatdban is impozdnsabb volt."

Ahogyan ezeket a kapcsolatokat is személyes érdeklédés formalta ki, Nagy Jézsef révén a
nyolcvanas évek francia tincmiivészetével is kialakult egy intenziv kapcsolat. A német szintértsl
eltéréen a nyolcvanas évek Périzsa (hasonléan a Gyagilev balett megjelenésének korszakdhoz)
a legfrissebb irdnyzatokat is befogadé gyjtStégely volt. Nagy J6zsef pantomim-tanulmdnyai-
nak folytatdsa miatt ment Périzsba, ahol a Mark Tompkins 4ltal alapitott és vezetett Kontake
Mihelyben (I'Atelier Contact) ismerte meg az amerikai posztmodern nemzedék tagja, Steve
Paxton dltal kifejlesztett kontakt technikdt, ill, annak el8adéi formdjdt, a kontakt improvizdci-
6t.” Ugyanakkor az tn. ,,4j tdnc” (a francia posztmodern) ill. az akkor megjelend butoh (japdn
underground) képvisel@ivel is egyiitt dolgozott tdncosként. Személyes kapcsolatai révén tébb-
szOr is tanitott Magyarorszdgon a nyolcvanas években: a Corpus Pantomim egyiittesben, mely-
nek kordbban egy évig tagja volt, a Kreativ Mozgds Stididban és Goda Gdbor meghivdsdra is.'®

A negyedik intézmény Belgiumban m(ikodott ebben a korszakban. Az amerikai modern
és posztmodern irdnyzatok megjelenése mellett Eurépdban a balett-tradicié modernizéldsdnak
széndéka jellemezte a tincmiivészetet. Egyik ilyen irdnyt torekvés Maurice Béjart munkdssdgd-
hoz kapcsolédik, aki a tdrsulati munka mellett Briisszelben nyitotta meg Mudra nevi iskoldjat.
It tanult Lérinc Katalin egy évet 1977-78-ban. Majd a Cullberg Balett tdncosa lett (1978-
81), ahol szintén a balett-tradici6 dtformdldsa zajlott, csak egészen mds esztétikai és tdnctech-
nikai eszkdzokkel. Kézben a Graham hagyomdnyokat gondozé eurdpai iskoldban, a London
Contemporary Dance School-ban mélyitette el tuddsdt, melyet a nyolcvanas években még rit-
kdbban, de a rendszervaltds utdn szdmos helyen kamatoztatott a hazai okratdsi rendszer tobb
intézményében."”

Az 1989 elbtt modern tdncokat oktaté intézmények, személyek tevékenységét a kovetkezd
tabl4zatos formdban foglaltam 6ssze. A tdbldzatban a f8bb, jellemz8 és elemzésem szempontjd-
bdl fontos informdcidkat tiintettem fol.*8

' Angelus Ivén szives kdzlése, 2019. janudr.

5 http://www.idamarktompkins.com/2q=en/teaching

Nagy Jézsef magyarorszdgi tanitdsi tevékenységérdl ldsd: Péter, 2015. 40-44.

7" A nyolcvanas évekhez l4sd: Fuchs, 2017.

'8 Forrdsok: Fuchs, 2017., Fuchs, 1997. Budapest Tdnciskola Archivum, Goda Gébor archivuma,

www.mozdulatmuveszet.hu, www.pecsibalett.hu, www.vacibalett.hu.
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Modern tdnc oktatdsi szinterek Magyarorszdgon 1949 és 1989 kozott:

intézmény/tandr

technika

forrasok, hatdsok

Berczik Séra, SzollSsi Agnes,
Kédrmdn Judit, E. Kovdcs
Eva, Mirkovszky Mdria,
magdniskoldk

mozdulatmivészet (esztétikus
testképzés, miivészi torna,
ritmikus gimnasztika...)

2. vh. elétti mozdulatmivészeti
hagyomdny

Jeszenszky Endre, magdniskola

jazz, balett

sajdt fejleszeés, kiilfoldi
kényvek, folySiratok

Eck Imre, Pécsi Balett

modern balett, jazz

mozdulatmiivészet, Béjart,
Graham videdk, tjsdgcikkek,

vendégkoreografusok

Imre Zoltdn, Szegedi Balett

modern balett, jazz

Eck, Szentpél Olga

Arva Eszter

Graham technika

Koln

Marké Ivdn

modern balett

Béjart tdrsulatdban szdlista

Angelus Ivén, Kdlmdn Ferenc,
Kreativ Mozgds Stadié (KMS)

jazz, kontakt, Graham, Limén,
Cunningham, afro, indiai,
release, gyerektdnc pedagdgia

magyar és kiilfoldi
vendégtandrok, Kéln, Drezda

M. Kecskés Andrds, Corpus
Pantomim

pantomim, kortdrs ténc,
kontakt

Nagy J6zsef vendégtandr

Berger Gyula

Limén technika

Ko6ln, Drezda

Magyar Tancmiivészeti Féiskola
nyéri kurzusai

modern tdnc

vendégtandrok

Lérinc Katalin

Graham technika

Mudra — Béjart iskola, Cullberg
Balett, London Contemporary
Dance School, Drezda

Regds Pal, Nemzetkdzi Tdnc
és Mozgds Kozpont (IDMC),
Szkéné

pantomim, jazz, butoh, show,
sztep, flamenco, hastdnc, salsa,

hip-hop

kiilfsldi vendégtandrok

Goda Gabor, Kortdrs Szinhdz és
Ténc Mihely

kontakt, butoh, tai-chi

kiilfsldi vendégtandrok

Imre Zoltdn, Szegedi Balett

Graham, Limén, Cunningham

Ko6ln, Rambert Balett,
vendégkoreografusok
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célkdzonség

mikor

rendszeresség

nyitott felndtt és gyerek ordk

habora utdntdl

folyamatosan(?)

nyitott felndtt 6rdk

1955-t6l balett,
kb. 1980-tdl jazz

folyamatosan rendszeres 6rék

tarsulat 1960-t4l tarsulati munkdba integrélva
tarsulat 1966-68 tarsulati munkdba integrélva
Kricskovics Antal: Féklya o .
iy . . , igény szerint, nem
népténc egyiittes / magdnérdk | 70-es évek oo ,
laksban intézményesiilt forméban
tarsulat 1979 tarsulati munkdba integrélva
magyar tandrokkal folyamatos
. s 6rak, kiilfoldi vendégtandrokkal
nyitott felnétt 6rdk , . P
A S 1983-t41 intenziv nydri és téli kurzusok,
évkozben gyerek 6rék is a1 g L -
ill. év kézben is jottek
vendégtandrok
tdrsulat 1983-84 tarsulaton beliili képzés

sajdt tdrsulatban,
vendégtandrként a KMS-ben

1984-t8l (ekkor alapitja
tdrsulatdr)

igény szerint, nem
intézményesiilt formdban

MTF hallgatéi 1984-t81 idészakosan
Pécsi Mivészeti 3 igény szerint, nem

o 80-as évek R . .
Szakkdzépiskola intézményesiilt forméban
nyitott felndet 6rék 1985-t8l nyaranta intenziv kurzusok
nyitott felndtt 6rdk 1986 egyszeri nyari kurzus

tarsulat

1987-t51 1993-ig

tdrsulati munkdba integrélva
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2. Az amerikai és az eurépai kortdrstinc 6sszehasonlitdsa

Az el6z8 részben azt vdzoltam fel, milyen hatdsokat fogadott be az 1980-as években rohamos
fejlédésnek indulé hazai kortdrstdnc kozeg. Ezeknek a hatdsoknak a csomépontjai az amerikai
modern tdnc (Graham, Limén, Cunningham, jazz) és a posztmodern tdnc (kontakt technika,
release, testtudati technikdk) koriil formélédtak meg. Ezeknek a befogaddsa intézményesiilt a
rendszeres kurzusok, vendégtandrok, képzések szinterein.

A misodik fejezetben Ramsay Burt elemzésére timaszkodva az amerikai és az eurépai tdnc-
szemlélet kiilonbségét mutatom be.” Azt dllitom, hogy az akkori és a mai magyar kortdrstinc
élet szorosabban kotédik az amerikai, mint az eurdpai szemléletmédhoz.

Burt elemzése abbdl a megfigyelésbél indul ki, hogy a 21. szdzadi tdncmiivészet nyugat-
eurdpai és észak-amerikai szintere hatdrozott eltérést mutat. Transatlantic Comparisons cimi
tanulmdnydban kérkét — tematika szerint parba dllitoct — el6addson keresztiil mutatja be az
Atlanti-6cedn két partjdn, az ezredfordulé tdjin kialakult tincmiivészet kiilonbségeit. Az elsd
paros: Jérome Bel: Jérome Bel (1995) és John Jasperse: Fort Blossom (2000) cim@ munkdi, me-
lyeknek kozos pontja a meztelenség radikdlis szinpadi haszndlata. A médsodik pdros Xavier Le
Roy: Le Sacre du Printemps (2007) és Trisha Brown-Simon Keenleyside: Winterreise (2002)
cimli munkdi, melyek zene és tdnc viszonydnak djfajta médozatait mutatjik be.

Burt elemzése elején rdimutat, hogy bizonyos fokig mind a négy eléadds 6rokose az amerikai
posztmodern nemzedék esztétikai és etikai hagyomdnyainak. Az el8z8 fejezetben én is utaltam
arra, hogy az 6tvenes évektdl kezdve az amerikai modern tdnc irdint mennyire fogékonyak voltak
a balett-tradicién tallépni igyekvd eurdpai alkotdk. A hetvenes évektdl pedig — dsszefiiggésben
a 68-as tarsadalmi véltozdsokkal — az amerikai posztmodern hatdsira kezdett dtformdlédni az
eurdpai szcéna, ahol ,4j tinc” néven vdlt ismertté a kordbbi hagyomdnyokat megkérddjelezd
és foliiliré miivészi attit@id.*® A posztmodern jellemzdit Burt a kdvetkezékben hatdrozza meg:

1. A tdnctradicidk és konvencidk avantgdrd megkozelitésti dekonstrukcidja.

2. Az testtudatossgra vald sajdtos figyelem, mely a virtuozitds tradiciondlis formdinak el-
vetése révén djfajta — jellemzéen a minimalizmushoz kapcsolddé — esztétikai jellemzdket
mutat.

3. Az ellenkultirdhoz kot6d§ tdrsadalomkritikai attit(id, mely a hatvanas-hetvenes évek-
ben a vietndmi hdbordt, az ipari termelés és hivatali munka elidegenitd természetét, a
fogyasztéi kultdra térhéditdsdt kritizdlea.

Kiilonbség a testrél vals gondolkoddsban

Burt az el6addsok elemzése kapcsin — melyekre részletesen itt nem térek ki — arra mutat rd,
hogy mig az elsé pontban leirt dekonstrukcids eljirds mind a négy alkotéra ill. mire jellemzd, a
misik kettd posztmodern hagyomdny tekintetében hatdrozott kiilonbség mutatkozik az eurépai
ill. amerikai szintéren. A karakteres kiilonbséget a test értelmezésének kétféle szemlélete mentén
mutatja be:

Az amerikai szcéndra a tdnc olyan megkozelitése jellemz8, melyben a mozgdskutatds szo-
matikus szemlélete érvényesiil. Jellemzd esztétikai sajdtossdga a test anyagisigdnak, funkcio-
nalitdsinak, érzelmekkel val6 telitettségének megmutatdsa. Az ezirdnt érdeklédd alkotdk dl-
taldban improvizdciéval dolgoznak és Wjfajta mozgdsanyagok kitaldldsdra fékuszdlnak. Az &

' Burt, 2017. 31-56.
0 A francia szintér elemzésérdl 1isd: Adolphe, 1993. 59 — 69.
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kérdésiik nem az, hogy ,hogyan lehetséges a kortdrstinc”, hanem hogy ,hogyan lehet Gj médon
mozogni”.

Az eurépai szcéndban az 1990-es évektdl megjelend tdncfelfogds a testet els@sorban a tdr-
sadalmi vonatkozdsaiban vizsgélja. Ezek az an. konceptualista alkotdsok kritikai viszonyban
dllnak a tdrsadalmi, kulturdlis, politikai kdrnyezettel szemben. Kézponti kérdésiik, hogy ho-
gyan keretezziik a tdncot gy, hogy az jelentéségteljes legyen a korszak politikai, gazdasdgi és
tarsadalmi kontextusdban. Eszkozeiben esztétikai aszketizmus jellemzi, melynek keretében a
megszokott és mindennapi mozgds felértékelédik. Az eléadé nem egy virtudz specialistaként
mutatkozik meg, (t6bbek kozotr) igy igyekszik ellendllni a mivészeti produktum 4rucikként
valé fogyaszthatésigdnak jelenségével.

Burt a négy el8adds elemzése sordn rdmutat, hogy kozds jegyiik a koreogréfia hagyomdnyos
szemléletének dekonstrukcidja, ezen tdl Jérome Bel és Xavier Le Roy miivei a neoliberdlis gaz-
dasdgi, (kultdr)politikai, tdrsadalmi kézeg kritikdjde is megfogalmazzdk. Ilyen kritikai attittidot
azonban nehéz lenne John Jasperse és Trisha Brown maveiben taldlni. Két kérdést tesz fel:

1. Mi lett Amerikdban az ellenkultdra kritikai potencidljdval? Hogyan ejtette fogsigba a

neoliberalizmus?

2. Mi lett azokkal a tdncformakkal, melyek ezeket a torekvéseket fejezték ki?

A vilaszokat tobb — kulturélis, gazdasdgi, politikai — tényezd 6sszeftiggésében keresi. Az
testrdl alkotott koncepcié kapesin André Lepeckit idézi, aki azt a kritikdt fogalmazta meg az
amerikai alkotékkal szemben, hogy a mozdulatok elrendezéseként értett koreogrfia-felfogds
modernista csapddjdban ragadtak. Nem foglalkoznak az el6adéi jelenlét kérdésével. Az eurdpai
szintéren viszont a kilencvenes években a performansz-mivészetek hatdsdra az el6adéi jelenlét
szerepe feléreékelddoct.

A misik, Lepecki altal is emlitett kuledrpolitikai érvet Susan Foster elemzésére tdmaszkod-
va részletezi. Eszerint a dontd kiilonbséget az eurdpai és az amerikai szintér kézott nem az eszté-
tikai tdjékozédds irdnya, hanem a tdrsadalmi-gazdasdgi-politikai kontextus kiildnbsége okozza.

A kortdrstinc kritikai attitiidje Amerikdban és Eurdpdban

Foster és Burt vizsgdldddsa szerint a neoliberalizmusra adott kiilénb6z6 kulttrpolitikai vdlaszok
azok, melyek dontden befolydsoltdk a mivészek tdrsadalmi pozicidit és ezéltal a mivekben ki-
fejezésre jutd kritikai hang erdsségét.

Foster — aki miivészként maga is tagja volt az amerikai posztmodern tinc kdzdsségének — a
tdmogatdsi rendszer dtalakuldsdban ldtja a fordulépontot. Leirdsa szerint a hatvanas években
megjelend miivészkdz8sség olyan nyitott helyszineket taldlt és mitkodtett, melyekben teljes al-
kotdi szabadsdgot biztositottak sajét maguk szdmdra. Ebben a struktdrdban — az ellenkulttira
korszakdban — a tdrsadalomkritikai attitiid természetes volt. A hetvenes és nyolcvanas években
kezdett dtformalédni ez a rendszer, amikor a miivészektdl fiiggetlen intézmények dtvették ezek-
nek a helyeknek a mtikddtetését. Ahogyan Foster jellemzi, a miivészek egy fausti alkut kotoerek
az intézményekkel, melyek célja a miivészek tdmogatdsa volt. Azonban az 4 struktirdban a
produkcids kényszer domindl, kevés id8 jut a kisérletezésre, a kozos gondolkoddsra, aminek ko-
vetkeztében homogenizdlédik a szakma, elttinnek az egyedi szinek, az ellenkultdrdra jellemzé
autentikussdg és ezzel egyiitt a miivészet kritikai potencidlja is. Foster tehdt azt dllitja, hogy az
USA-ban a menedzsment 4ltal meghatdrozott piacon marginalizdlédott a kisérleti megkozeli-
tés. Eltlintek azok a radikélis mivek, melyek megkérdgjelezték a hatalmi viszonyokat és tdrsa-
dalmi témdkra hivtdk fel a figyelmet.
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Ugyanebben az id8ben — folytatja Foster az érvelést — Eurépdban egy mdsféle piaca alakult
ki a kortdrstidncnak. Franciaorszdgban, Németorszdgban, Belgiumban az dllam régéta tdmogat-
ta a miivészeket, mivel felismerte a miivészet tdrsadalmi éreékeit, és elismerte az dllam felel8ssé-
gét a miivészetek timogatdsiban. [gy Eurépaban a neoliberilis kézegben egy intervencionalista
szemléletli miivészetpolitika alakult ki, melyben a piac kényszert hatdsait tompitjdk az dllam
kiilonb6z6 — miivészeket timogatd — intézkedései.

A magyarorszdgi kortdrstdnc szcéna jellemzdi

A fenti jellemzések alapjdn a jelenlegi magyarorszdgi kortdrstdnc szcéndt déntden az amerikai
modellhez tudom hasonlitani. Ami a testhez valé viszonyt illeti, a modernista esztétizalé ha-
gyomdnyon tullépd és a dekonstrukeiés eljrdsokat alkalmazé alkoték munkdira sem jellemzd
a tdrsadalomkritikai attitdid. Az improvizdcién alapulé mozgdskutatds, a test anyagisdgdnak
megmutatdsa, az Ujfajta mozgdsmindségek keresése viszont gyakori esztétikai viszonyitdsi pon-
tok. A mozgdskutatds lehet8sége — ami prébateremben téltote sok id8t igényel — sajdtos médon
infrastrukturalis kérdés is. Ndlunk mdr a nyolcvanas évektdl kezdve, s egészen mdig folytatva,
kénnyen és olcsén (tobbnyire ingyenesen) érheték el, haszndlhatdk tdncstidiok kisérleti mun-
kira. Meggy6z8désem szerint ez a lehetéség is 6sztonzden hat a mozgdskutatdsra.?!

Ami a kultdrpolitikai, tdimogatdsi rendszert illeti, a magyar kontextusban is jellemzd a
befogadé szinhdzak és a produkciés hdzak déntd befolydsa a szcéndra. A kilencvenes években
létrejové miivészek dlral miikddtetett szervezetek jellemzden dtalakultak, ha éppen nem sziintek
meg. Megsziint példdul a Kortdrs Tdncszinhdzi Egyesiilet, mint a miivészek sajdt érdekképvise-
leti f6ruma. Az olyan szervezetekre pedig, melyekben ma is miivészek dolgoznak, az jellemz8,
hogy az alapitdskori egyenstly a miivészi és a menedzseri munka kézott mdra eltolédott a me-
nedzseri szerep felé. Gondolok itt az L1 Egyesiiletben Ladjénszki Mérta, vagy a SIN Kulturélis
Koézpontban Nagy Zoltdn személyére. Errél a jelenségrdl a kovetkezd fejezetben a generdcids
kiilonbségek jellemzésénél fogok részletesebb leirdst adni.

3. Intézményi folytonossdg / a struktira dtorokitése

Az els6 részben bemutattam azokat a hatdsokat, melyek az 1980-as években kialakult magyaror-
szdgi kortdrstdnc szcéndt formdledk, kiilonds tekintettel a kiilfoldi hatdsok befogaddsdra. A md-
sodik részben Ramsay Burt gondolatmenetére timaszkodva a mai amerikai és az eurdpai kortdrs
szcéna jellemzd vondsait hatdroztam meg, majd amellett érveltem, hogy a mai magyarorszdgi
kortdrstinc jellemzden az amerikai szcéna jegyeit mutatja. Ebben a részben kapcsolatot keresek
a nyolcvanas évek eseményei és a mai tapasztalatom kozote. Amellett érvelek, hogy az intéz-
ményi folytonossdg miatt kozvetlen kapcsolat van a két korszak esztétikai tdjékozéddsa kozott.

Magyarorszdgon a mult szdzad mésodik felében 1989-ig — hasonléan azokhoz az orszdgok-
hoz, amik a szovjet befolydsi 6vezetben, Kelet-Kézép-Eurépdban bojtoleék ki ezt az informécié-
szegény id8szakot — az informdcihoz valé hozzdférés, ill. az informdcidk tovdbbaddsa erdsen
korldtozott volt. Minden olyan médium — a szakirds, a mozgokép —, mely a tapasztalatok dradd-
sdt segithette volna, szigortian ellendrzote és nagymértékben cenzirdzote volt. Eppen ezért az
emberi test, mint médium, a személyes taldlkozdsok és a testek kozti kdzvetlen informéciédram-

' Nyugat-Eurépdban nem jellemzé, hogy ingyenesen rendelkezésre éllndnak prébatermek, igy a probafolyamat hosz-
szdt behatdroljdk (redukdljik) az anyagi lehetdségek. Erre a gondolatra Baké Tamds hivta fel a figyelmemet.
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lds révén felértékelddott. Azt gondolom, hogy a kortdrs eléadémiivészet politikai fesziiltsége
miact létrejovd érzelmi élmény a kollektiv emlékezetbe erdsen bevéste ezeket a taldlkozdsokat.
A magyar kortdrstdnc szcéna ittdrd generdci6ja, amikor a nyolcvanas években kibjt a tojdsbdl,
eleve egy kritikus kultdrpolitikai helyzetben taldlta magdt. Mdsik oldalrdl nézve: éppen a kul-
tarpolitikai helyzet krizise?® tette lehetévé a kortdrs eldadémivészet viszonylagos burjanzdsit.
Tovibb gondolva a bevésédés analégidjdt, azt is llitom, hogy ebben a krizishelyzetben megta-
pasztalt elsd impulzusoknak a mai napig meghatdrozé hatdsa van a hazai kortdrstdnc szcéndra.
De ennek csak egyik oka a korai bevésédés. A mdsik ok az intézményrendszer miikodésében
keresendd.

Az 6tvenes évektdl a Szovjetuni6 befolydsa alate 4116 orszdgokban a kézponti irdnyelvek
szerint kialakitott kultirpolitika mindenhol hasonlé szerkezet(i tdincmivészeti intézményrend-
szert hozott létre. Megalakultak azok az 4llamilag tdimogatott balett és néptinc egyiittesek,
melyek szoros tematikai, formai és ideoldgiai keretek kozote mitkodtek, ugyanakkor a legtobb
orszdgban betiltottdk vagy ellehetetlenitették a hdbort el8tti idészakban elindult modern irdny-
zatokat.

A hetvenes-nyolcvanas években azonban mindeniitt megjelentek azok a — hivatdsos kere-
teken kiviil dolgozd — mivészek, akik a hivatalos és tdmogatott tdncirdnyzatokkal nem elé-
gedtek meg, a testi kifejezés jfajta médjait keresték. A keleti blokk szétesése utdni hatdrnyitds
csak felgyorsitotta azt a folyamatot, ami a kordbban mdr elkezd6détt. A szocialista orszdgok
mindegyikében megindult bizonyos foku intézményesiilés, de ez nagyon viéltozatos titemben és
modon val6sult meg.?

Van, ahol a miivészek elvdndorldsa volt jellemzd, hogy aztdn a tobbnyire Nyugat-Euré-
paban vagy az Egyesiile Allamokban szerzett tapasztalataikat kézvetleniil importéljak haza.
Mishol helyi kezdeményezések jottek létre, a rendszervéltds el8tt elindult folyamatok folytatd-
saként. Ugy ldtom, hogy a posztszovijet orszigok mai kiilonbségeinek hétterében a rendszervél-
tds pillanatédban meglévd intézményrendszer dllapota 4ll. Miben mérhetd az intézményesiilés?
Péld4ul, hogy vannak-e préba- és el6adé helyszinek, létezik-e elérhetd oktatds, van-e rendszere-
sen megjelend irdsos szakmai reflexid.

Magyarorszdgon viszonylag hamar, mdr az 1980-as években kialakult egy intézményi hd-
16zat, mely akkor ugyan nem késziilhetett ilyen folytonossigra, de a mébél visszatekintve mégis
egy stabil kontinuitdst mutat.

Az oktatds terén az 1983-ban Angelus Ivin és Kdlman Ferenc 4ltal alapitott Kreativ Mozgds
Stadi6 egészen a rendszerviltdsig folyamatosan miitkodott, utdna pedig deklardltan is profesz-
sziondlis tdncosok képzését tiizte ki céljdul, amikor Angelus Ivin Budapest Ténciskola néven
inditotta be el6sz6r még délutdni, 1992-t8l pedig nappali tagozatos képzését. A fokozatos épit-
kezés sordn el8szor dllamilag tdimogatott szakkdzépiskoldvd (Budapest Tdncmivészeti Szakks-
zépiskola, 1998) vilt, kés6bb ezzel parhuzamosan féiskolai szint(i képzést is nytjtott a 2004-ben
létrehozott Budapest Kortdrstdnc Féiskola keretében.?® A mai kortdrstinc szcéna nemzetkézi
kozegben is értelmezhetd alkotéinak tobbsége ebbél az intézménybdl keriile ki: az elsd generici-
6bol Héd Adriennt, Baké Tamdst, a mdsodikbdl Molndr Csabdt, Vadas Tamardt, Vass Imrét, a
harmadikbdl Szeri Viktor, Raubinek Lili, D6métér Luca, Lévai Viola emlitem példaként. A ge-
nerdcidk kozti kiilonbségtételt két megkozelitéssel tudom aldtdmasztani: az elsd tagjai a Buda-

22 A krizist itt gy értem, mint lehetéséget a vdltozdsra. Kdddr-rendszer politikai (,aki nincs elleniink, az veliink van”)
és gazdasdgi (gazdasdgi munkakozdsségek, azaz magénvéllalkozdsok létesitésének lehetdsége) nyitdsa lehetdvé tette a
Ltirt” kategéridban 1évé miivészek munkdjdt.

# Lisd err8l: Szymajda, 2014.

2 A KMS és a Budapest T4nciskola intézménytdrténetéhez forrdskozlést 1dsd: Péter, 2018. 207-253.
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pest Tédnciskola korai korszakdban, a mdsodik tagjai a szakkozépiskolai képzésben, a harmadik
a féiskolai képzésben vett részt. Persze itt sincsenck éles hatdrok. Hadi Jalia, Cuhorka Emese és
Filop Ldszl6 példdul ugyan a féiskolai képzésben vettek részt, miivészi életatjuk tekintetében
mégis kozelebb dllnak a mésodik, mint a harmadik generdciéhoz.

Az intézményi hdl6zat el6addsokat befogadé kozege is létezett mér a nyolcvanas években.
A Miszaki Egyetemen ma is m(ikddé Szkénében Regds Jdnos a nyolcvanas évek elején alaki-
totta ki azt a szakmai profilt, mely kisebb hangsulyvaltdsokkal, de ma is érvényes: alternativ
eléaddémiivészeti projekteket fogad be. A kortdrs eldadémiivészetek mai reprezentativ befogadd
helye a Trafé Kortdrs Mivészetek Hédza. Az intézmény szakmai miltja egy mésik egyetemi
klubhoz, a Marx Kéroly Kézgazdasdgi Egyetemhez kapcsolédik, ahol Szabé Gyorgy kezdte
kultdraszervezd tevékenységét. Az itt megkezdett munka, melynek fékuszdban a kisérleti, un-
derground kultdra bemutatdsa 4llt, a Petdfi Csarnokban (PeCsa) a nyolcvanas évek kdzepé-
t8l nagyobb nyilvdnossigot kapott. A helyszin azonban nem volt idedlis befogadéhely, és a
programstruktdra is eklektikus volt. Ezért Szabé Gyérgy a rendszervaltds utdni idészakban
egy tiszta kortdrs eldadémiivészeti profilt intézmény létrehozdsdt tlizte ki célul, melyet holland
pénziigyi timogatdssal sikeriilt megvalésitani. Igy nyilt meg 1998-ban a Fiatal Mivészek Klub-
ja jogutddjaként és a Petdfi Csarnok kortdrs profiljdnak szellemi utédjaként a Traf6.”

A ma szintén befogadé intézményként miikddé MU Szinhdz szakmai maltja is a nyolcva-
nas évekre nyulik vissza. Ligymdnyosi Kozosségi Hazként 1982 6ta adott helyet underground
mivészeti csoportoknak.”® 1991 6ta mikédik MU Szinhdz néven, szakmai arculatdr Lesztdk
Tibor formalta kortdrs befogad6 szinhdzz4. Lesztdk haldla utdn mdig Erds Baldzs vezeti a helyet,
aki egy kozdsségi befogadé szinhdz profile alakitote ki. Az intézmény mindhdrom korszakban
fontos befogadé helye (volt) a kisebb néz8teret igényld, kisérleti kortdrstinc munkdknak, fesz-
tivaloknak.

Az alternativ szinterek mellett a Tdncférum a Magyar Tdncmivészek Szovetsége (MTSZ)
dltal létrehozott, és a Szovetség tagsdgdnak munkdic bemutaté sorozatként alakult meg 1980-
ban a Budai Vigadéban (ma Hagyomdnyok Hdza). Vezetdje az a Galambos Tibor, aki 1972-t8l
madig a Fészek Mlivészklub vezetdje.

A szakirds férumai koziil a Tdncmiivészet és a Muzsika folydiratok, valamint a Film Szin-
hdz Muzsika hetilap a nyolcvanas években rendszeresen beszdmoltak kortdrstdnc eseményekrdl,
s ez akkor is jelentds dolog, ha ardnyaiban kevés hely jutott az akkor még gyakran amat6rként
aposztroflt hazai alternativ torekvéseknek. A Tancmivészetet 1976-t6]l 1990-ig Madcz Lész-
16 szerkesztette, akinek a koncepcidja szerint a tincmiivészet minden teriiletérdl tudésitottak.
Szerkeszt8i tevékenysége mellett tdmogatta a fiatal kritikusokat is. A kilencvenes évek kdzepén
indulé Ellenfény azonban kifejezetten a kortdrs, alternativ eléadémiivészeti kozegre fékuszdlt.
Az alapit6 Virszegi Tibor a kilencvenes évek elején hdrom fontos kiadvdnyt szerkesztett, melyek
helyzetjelentést adtak a hazai alternativ szcéndrél.”” Ma a Szinhdz és a Tanckritika.hu, s legtjab-
ban a dancefeed.org adnak férumot a kortérstanc eléaddsokrél sz616 irdsoknak.

Az el8z8ekben bemutatott intézményi struktira ill. annak folytonossdga meghatdrozé jel-
lemzdje a hazai kortdrstinc szcéndnak. Az is fontos szerkezeti sajdtossdg, hogy az intézmények
miikddésének folytonossdga dltaldban az intézményvezetdk személyének stabilitdsdval is egyiitt
jart. Gyakorlatilag a nyolcvanas évek 6ta vezetSvéltds nélkiil vagyunk a meghatdrozé intézmé-
nyekben:

» A Trafé létrejottének torténetéhez l4sd: Szabé, 2008.

¢ Fabidn Titusz: A KFT iroddja — Ligymdanyosi Kozosségi Hdz, heeps://beatkorszak.blog.hu/, 2017. mdjus 13. koz-
vetlen link: https://beatkorszak.blog.hu/2017/05/13/a_kft_irodaja_lagymanyosi_kozossegi_haz

77 Virszegi, 1990., Virszegi, 1992., Virszegi, 1994.
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Szabé Gydrgy 1985-t8l a Petéfi Csarnokba hivott hazai és kiilfoldi tdncosokat, majd a
Trafé alapitéja, ma is meghatdrozé ember a stdbban. Angelus Ivin a kortdrs tdncmivész képzés
intézményi feltételeit teremtette meg (1983 Kreativ Mozgds Stiidid) és vezeti ma is a Budapest
Kortdrstinc Féiskoldt. Fuchs Livia kritikus és tdnctorténész — aki a Madcz dleal szerkesztett
Tdncmivészetnél kezdett irni — szintén a kezdetektdl figyeli és dokumentdlja a kortdrstdnc els-
addsokat. A T6rok Joldn, majd kozvetlen munkatdrsa, Ertl Péter 4ltal vezetett Nemzeti Tdnc-
szinhdz els6sorban ma is a Magyar Tdncmivészek Szovetségének mivészeit mutatja be, aho-
gyan a Budai Vigadéban m(ikédé Tancférum elkezdte ezt 1980-ban.

Két példdt tudok emliteni, ahol vezetvdltds és ezzel karakteres arculatvdleds is tortént. Az
egyik a MU Szinhdzban, Lesztdk Tibor 2008-as haldla utdn bekovetkezd — igy kényszert — ve-
zetdvaleds. Ekkor a kordbban a Krétakorben tapasztalatot szerzd Er6s Baldzs vette 4t a szinhdz
irdnyitdsit és formalt beldle sikerrel kozosségi értékeket szem el6tt tarté befogaddhelyet. A md-
sik példa az L1 Egyesiilet esete, mely miivészek laza szdvetségébdl 2011-ben Ladjinszki Mdrta
vezetésével egy fiatalokat tdmogatd ernydszervezetté alakule 4t.

Miért marad fent ilyen stabilan ez az intézményi és személyi struktdra? Erre csak részben
vélasz a vezetSk szakmai elhivatottsiga. Beszédes tény, hogy a Trafé 2017-es igazgatdi pilydza-
tdra nem érkezett mésik pélydzat a beliilr8l palydzé mivészeti vezetén, Barda Bedn kiviil. Ugy
tlinik, az 4j generdcidk nem érzik szitkségét vagy lehetSségét a struktira megvaltoztatdsdnak.

A stabilitds okai 1.: Generdcids szerepmodellek Magyarorszdgon

EU tagorszdgként és a digitdlis vildg bennsziildttjeiként féleg a fiatal Y, majd Z generacié szd-
mdra nyiltak meg a lehetdségek, akik kommunikdciés készségeikkel, rugalmas életviteliikkel, a
kozegbe valé szocializdciéjukkal konnyen tudnak mozogni a nemzetkézi szférdban. Az Eurdpai
Unié dltal kindlt forrdsokhoz valé hozzdjutds ugyanakkor intézményi hdtteret is igényel, amit
tipikusan a kordbbi generdcidk dltal létrehozott és fenntartott szervezetek tudnak biztositani.?®
Az Y és Z generdcibra ugyanis nem jellemzd, hogy sajdt szervezeteket hozndnak létre, hiszen,
amikor a pélydra lépnek, mdr létezik egy intézményi infrastruktira, amivel egytitt tudnak md-
kédni. Es ez az intézményi struktira gyakorlatilag teljesen fel is hasznalja az elérhetd, sziikos
forrésokat. Igy létrejon egy (kényszerti / kényelmes) szovetség az id6sebb és a fiatalabb gene-
racié kozott, ahol az idésebb generdcid tipikusan produceri, menedzseri szerepet, a fiatalabb
generdcié pedig miivészi szerepet villal. Ezek a szerepmodellek ugyanakkor olyan értelemben
is visszahatnak a szcéndra, hogy kevés a fiatal menedzser, mdsrészt a kordbbi alkotdi generdcié
(akdr mdr az X Gen is) mell8zottnek érezheti magit.

A genericiés kiilonbség mogott sejtésem szerint az is 4dll, hogy a kordbbi generdcidk self-
made-artist-ként indultak el a pdlydn, azaz mindenféle produceri, kommunikdacids, szervezési
feladatot maguk végeztek, csoport esetén maguk kozott osztottak el. Nincs ez mdsként a mai
palyakezdékkel sem, viszont mig kordbban nem tudtdk ezeket a feladatokat meglévd szerveze-
teknek ,kiszervezni”, kénytelenek voltak sajat maguk alapitani intézményeket. A mai pdlyakez-
déknek szdmos lehetdségiik van a meglévd intézmények szakmai programjaiba bekapcsolédni.
Sok esetben ldtjuk azt (L1 — Ladjanszki Mdrta, SIN — Nagy Zoltén), hogy a miivészek dltal kez-
deményezett, szolgdltatéi profillal rendelkezd szervezetekben az alapité mivészek szervezdként
dolgoznak és producerként, menedzserként lépnek kapcsolatba a fiatalabb generdcié tagjaival.

28 Magyarorszdgon nem jellemz8 az olyan tdncmiivészeti szervezetek jelenléte, amelyet Y generdciés miivészek hoztak
volna létre. Akad azonban pdr példa: a dancefeed.org cimi online, angol nyelv(i kritikai platform, a Ziggurat projekt,
ami ugyan tdrsulatként hatdrozza meg magdt, de projektalapon mikédik, valamint az International Dance Week
Budapest, ami rendszeresen kinal tovdbbképzési lehetdségeket.
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Az intézményrendszer folytonossiga mellett egy mdsik megkozelitésben is érvelek. Ez pedig
a kortdrstdncnak a kultdrpolitikai térben betdltott strukeurdlis szerepe.

A stabilitds okai 2.: Az alternativ/fiiggetlen miivészek kultiirpolitikai pozicidja

Visszatérve a nyolcvanas évekre, azt ldttuk, hogy a kiilfoldrél behozott tuddsra elegendd igény
volt itthon, mivel a hazai kurzusok rendszeresen kindltak 6rdkat, fogadtak vendégtandrokat.
Kialakult egy felvevd kozege az 4j tdncirdnyzatoknak. Fontos megjegyezni, hogy ezek a plat-
formok nem csak miivészi és kozosségi szellemiségiikben tértek el a hivatalos kultdrpolitika
4ltal megkivant és tdmogatott szintértdl. Pedagdgiai miiksdésiik jellegében is fittyet hdnytak a
szocialista oktatdsi modell gerontokratikus logikdjara, mely szerint a sok éven 4t kiérlelt tuddst
egy szigortan hierarchikus mester-tanitvdnyi viszonyban kell dtadni. A beszdmoldk szerint a
drezdai és kolni kurzusokon felszedett tuddst azon melegében mdr tanitottdk is a hazatérék,
akik rugalmasan véltogattdk a tanité és tanitvdny szerepet, azaz egymdst tanitottdk, egymdssal
osztottdk meg a tuddst. Mdsik jellegzetes, demokratikus jegye a kortdrs szcéndnak, hogy fel-
ndttként is el lehetett kezdeni, nem sziikséges gyermekkortdl, hosszt éveken 4t tanulni ahhoz,
hogy valaki el6adémiivésszé viljon.

Ez a rugalmas tandri és tanitvdnyi szerepfelfogds és a balett-technika mindenhatésigaba ve-
tett hit elutasitésa szoges ellentéte volt az Allami Balettintézet, (1983-t6l Magyar Tancmiivészeti
Féiskola) képzési modelljének és miivészi-pedagdgiai hitvallisinak. A Balettintézet és az Opera
nemcsak nem tartott igényt a kortdrs tendencidkra, de a konzervativ szakmai kézeg igyekezett
ezeket az j kezdeményezéseket a periféridn tartani. Az Gjitékkal szembeni érvelés mintdzata
4ltaldban két pont koriil stirtsodik ossze.

1. A pedagégiai érv. Kizdrélag a Balettintézet dltal kindle képzési modellt végig jirva —
azaz gyermekkorban elkezdett szisztematikus tdnctréning révén — vélhat valaki hivatdsos, azaz
professziondlis tdincmiivésszé. Ez az dllitds csak erds korldtozds mellett tarthaté: amennyiben
kizdrélag a klasszikus repertodr tdncos feladataira tekintjiikk érvényesnek. A klasszikus reper-
todron tdllépd vagy azt megujitd alkotdk jellemzden felndttként vagy leghamarabb tizes éveik
kozepe tdjdn kezdtek tdnccal foglalkozni. A kordbban dltalam is emlitett alkotdk kéziil Martha
Graham, José Limé6n, Merce Cunningham, Libdn Rudolf, Kurt Jooss, Mary Wigman valamint
Szentpél Olga, Dienes Valéria, Madzsar Alice példdja mutatja ennek a tételnek a tarthatatlan-
sdgdt. De a balett teriiletérdl is taldlni pdr meggydz6 példdt: akdr a magyar: Harangoz6 Gyula,
Seregi Ldszl6, akdr a nemzetkozi mez8nybdl: Mats Ek, William Forsythe.

2. Az esztétikai érv egy kicsit dsszetettebb, a modern tdnc irdnyzatokkal kapcsolatos. Az
érvelés szerint a modern tdncot voltaképpen a Balettintézet képzése mér befogadta, hiszen
megjelentek a dzsessz, a modern technikdk a képzésben. A modern tdnc gyakorlatilag a balett
modernizaldsit jelenti. Az Gn. kortdrs tdncra nincs sziikség, hiszen az csak egy zanzdsitott, ér-
tékesokkent keveréke a mdr ismert — és kanonizdlt — modern technikdknak.” Ez a szemlélet a
modern technikdkat ugyanolyan zdrt rendszerként fogja f6l, ahogyan a balett-technikdra tekint.
Hatdsdban a balett-mivészet fejlddését is elzdrja a kortdrs tendencidktdl, igy maradt a mai napig
is érintetlen a hazai balett-élet pl. Forsythe munkdssdggtl.*°

» Fodor Antal irdsbeli véleménye a modern-kortdrs szakképzés alapitdsa kapcsdn (1998 koriil). Forrds: Budapest
Tanciskola Archivuma.

30" A Nemzeti Balettrdl 14sd: Fuchs, 2016., valamint Fuchs Livia, Krall Csaba és Megyeri Léna kommentlénca a Ma-
gyar Nemzeti Balett Triple Dance cim( estjérdl: Fuchs, 2018.

28



konferencia

A nyolcvanas években kultdrpolitikai szinten ez a konfliktus az amatér vs. profi szemben-
dlldsban jelent meg. Az 4llami szabdlyozé intézmények dontoteék el, hogy ki kap profi stdtuszt,
azaz el6adémivészi igazolvdnyt. A papirszerz$ kiskapu az Orszdgos Rendezd Iroddban (Or-
szdgos Filharménia) nyilt, ahol barkinek lehetett vizsgdra jelentkezni és igazolvinyt szerezni,
mellyel aztdn a kiilsnboz4 dllami intézményekben (Madéch, Vig, Operett, Rock Szinhdz) vagy
»az éjszakdban” (Moulin Rouge) — kizdrélag un. ,konny(i mifajban” — munkdt lehetett vallalni.

Az amatdr stdtusznak kiilonben voltak elényei is. A Népmivelési Intézet ugyanis — a szo-
cialista ,,kultdrdt mindenkinek” eszme jegyében — timogatta az amatdr (miikedvel$) mivészeti
csoportok tevékenységét. Igy juthattak mivelédési hdzakban prébateremhez és eldadéi térhez,
anyagi vagy eszkdztdmogatdshoz. Az amatdr bélyeg jelentése azonban nem csak strukeurdlis
helyzetet, hanem negativ esztétikai értékitéletet is jelentett. Ebbél a stdtuszbél kiizdotte ki ma-
gt ez a kozeg a rendszervdltds utdn, el8szor ,alternativ’-ként majd ,fiiggetlen”-ként hatdrozva
meg magat. Azonban a fiiggetlenek poziciéja a kulttrpolitikai kbzegben a rendszerviltds utdn a
mai napig sem valtozott szimottevden, ugyanolyan periferikus, mint a nyolcvanas években volt.

Osszegzés

Tanulmdnyom els6 részében amellett érveltem, hogy a nyolcvanas években 6sszegytilt tapasz-
talattomeg — az intézményesiilési folyamat jellegzetessége miatt — a mai napig meghatdrozza a
magyar kortdrstdnc szcéna arculatdt. Az ekkor formdlédé magyarorszdgi tinckozosség azok felé
az alkot6k, tandrok, irdnyzatok felé fordult, akik akkor elérhetSk voltak, és akik torténetesen
elsésorban az amerikai modern és posztmodern tinc hagyomdnyait kozvetitették.

Majd Ramsay Burt leirdsira hivatkozva, melyben az amerikai és az eurépai kortdrstinc
szcéndt hasonlitja 6ssze, arra mutattam rd, hogy a jelenlegi magyar kortdrstdnc szcéna is k-
zelebb 4ll az amerikai szomatikus, testi tapasztaldsra épit6 megkozelitéshez, mint az eurdpai
konceptualista irdnyzathoz.

Végiil a két korszak kozotti osszefiiggést keresve, vizsgdldddsom sordn arra mutattam rd,
hogy az amerikai szemlélet valasztdsa és folytonossdga nem tudatos esztétikai dontések folyo-
mdnya, hanem a mindenkori kultdrpolitika 4ltal meghatdrozott intézményes struktira folyto-
nossiginak a kovetkezménye. Az intézményi struktira egyik jellemzdje a szakmai intézmények
és azokban vezetd szerepet jdtszé személyeknek a vizsgélt korszakon 4tiveld folytonossiga. A
misik jellemzd stabilitds pedig az, hogy a kortdrstdnc kultarpolitikai poziciéja ma is marginalis,
annak ellenére, hogy az elmult majd 40 év alatt az amatdr 1étbdl az alternativon 4t a fiiggetlenig
kiizdotte fol magit.
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Szemessy Kinga

Jaték és uniszono - tanceloadasok a
részvételiség jegyében

Hat éves vagyok és anydval lemegyek a jétszétérre. Ahogy megérkeziink a cstszddt olelé ho-
mokozé szélére, azt mondja: ,,nézd csak azt a kisldnyt ott a hintdn! Szomorinak tlinik, nem?
Menj oda hozz és jétsszatok egyiitt!” Igy lesz. Mds napokon viszont anya azt mondja: ,egy érat
lesziink itt, fuss és jdtssz, amivel szeretnél”. Sokszor persze ilyenkor is a hintdn kétdk ki, lelkesen
egyiitt tvoltve a kisldnnyal, hogy ,egyszerre megytink, kdposzta a fejiink”.

A fenti sziil8i instrukcidk teljesen mds mértékii tevékenységre és szabadsigfokra 6sztokélnek,
mégis mindkettd kézzel foghaté eredménye lehet az uniszénéban, vagyis egyszerre torténd,
onfeledt hintdzds. A nézdi részvételiséggel operdlé tincel6addsok dramaturgidjdt sok esetben
ezzel a jelenettel analégnak ldtom, igy aldbbi irdsomban azok score-strukedrdit vizsgdlom — kite-
kintéssel a posztmodern tdncosok mindezt megalapozé kisérleteire és a jétékok, mint az 4gencia
(vagyis hat6képesség) miivészetének alapvetéseire.

A Kreativ Eurépa Kulttra alprogramja 2013 éta kiemelt hangsilyt tesz a néz8k fejlesztésére
(audience development, roviden AD) és bevondsdra (audience engagement, roviden AE).! En-
nek kdzvetett hatdsaként szemlélem a magyarorszdgi kozosségi és részvételi programok megjele-
nését, igy pl. a MU Szinhdzban otthont kapé OPEN Fesztivélt?, kiilonb6z6 tdncprodukceidkat,
illetve konferencidkat (pl. Tdnc Szinh4z Nevelés sorozat’). Hdrom éve tart6 kutatdsomban eddig
plasztikusan kiilonvélasztottam a kozosségi és a részvételi el6addsokat, mert bar mindkét tipus
civileket hoz el6adéi szerepkérbe, az alkotéi szdndék és az ezt szolgdlé dramaturgia esetiikben
szignifikdnsan eltérd lehet. ,A kdzosségi tdnc a tdrsadalmi bevonds fel8l értelmezi azt a poszt-
modern gondolatot, miszerint mindenki tud tdncolni”™. Tehdt a kézdsségi tdnc olyan testneve-
1ési és koreografiai gyakorlatokra utal, ahol ,a tdnc fegyver™, vagyis alkalmazott mivészet egy
pedagégiai-politikai cél megvalésitdsinak érdekében. Ehhez képest a részvételi tdnceléaddsok
alkotdi szerint ,a tdnc vallds/élmény”. Mindkett8 szdndékol és igér egyfajta transzformicidt,
de mig az el8bbi esetében ezt (tdrsadalmi megitéltség- és stdtuszbeli) valtozdsként, a mdsodikn4l

Olvashaté a Kartel Bartak vezérigazgatéval késziilt interjiban. (Cancio, 2018. 33-34.)
% http://openfesztival.blogspot.com/
https://tancszinhazneveles.wordpress.com/
Nakajima, Nanako: De-aging Dancerism? The aging body in contemporary and community dance, Performance
Research, 16. évf. 3. szdm, 100.
> Idézve a mds kutatdsaimban részletesebben tdrgyalt, 1930-as évekbeli, amerikai New Dance Groupot, akik ezzel a
krédéval a kommunista part Workers Culture Federation elveit kovették.
¢ Idézve pl. Cserepes Gyula és Molndr Csaba kortars tdncos-koreogréfusokat, de ugyanigy az 1950-es évektél alkotd,
a szdvegben késébb tdrgyalt amerikai Anna Halprint is.

3
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(spiritudlis tapasztalat-szerti) dtvéltozdsként fordithatjuk.” A kdz6sségi tdnc eléaddsok esetében
ez a transzformdci6 tobbnyire nagyrészt malt idejd, vagyis az eldadds csak lenyomatolja annak
— a rdhangol6 workshopok és prébak folyaman — megtorténtér. Igy a kiépitett vagy megerésitett
emberi kozdsséget a szinpadon tobbnyire a visszafogott kompoziciés technikakkal® €16, vagyis
konnyen kivitelezhetd koreografit jér6, nem konvenciondlisan tdncos alkatt testek reprezentdl-
jik. Ehhez képest a részvételi tdncel6addsokndl a transzformdci jelen idejd, az el6adds pillana-
tdban megy, illetve mehet végbe egy ,score” segitségével, prébdlni pedig nem igazdn lehetséges.
Tovdbbi Iényeges kiilonbség, hogy mig a kozdsségi tdnc eldaddsok hdromrétegliek — 1. rendezd/
koreogrifus, 2. a produkciéba beemelt civilek (résztvevdk) és 3. az elkésziilt produkeié nézéi —,
a részvételi tdnceldaddsokndl csak két szint miitkodik: a mavész(csoport) dleal kindle produkcids
jatékkeret akarva-akaratlan mindenkit résztvevévé tesz. Természetesen léteznek olyan eléadd-
sok is, amik e két formdt 6tvozik’®, dm ezek szdma csekély.

Mégis, magamnak ellentmondva, jelen tanulmdnyomban torekszem rdvildgitani arra, hogy
a laza score alapu performativ kezdeményezések nem képviselnek kiilon kategéridt, hanem szin-
tén alkalmazott miivészetként, vagyis pedagégiai-politikai céllal beoltott alkotdsokként aposzt-
rofdlhatéak. Ennek oka, hogy dllitom, az aktiv nézdiség (active spectatorship) nyomdn aktiv
polgdrokat (active citizenship) igyekeznek nevelni. A kdz6nség — idedlis esetben — el8szor a
szinhdz 6vé berkein beliil, majd mindennapjaiban is képessé vilik a jelenlegi tirsadalmi rend
megfigyelésére, modellezésére, megkérdgjelezésére, majd esetleges feliilirdsdra.

Az alibbiakban a kortdrs, féleg improvizdciéra épité tdnceldaddsokban hasznilt ,score”
fogalom torténetét és véltozé haszndlati médjait jarom korbe. A ,score” kifejezést — a véltozd
értelmezések fiiggvényében — lehet kottdnak vagy partitirdnak, eléirdsnak, (narrativ) vdznak,
keretnek, (jaték)szabalynak, eszkdztdrnak, struketrdnak és szub-struktdardnak is forditani. Nel-
son Goodman'® amerikai filozéfus 1976-0s Languages of Art cimi kdnyvében a kifejezésben
azt a funkciét litja megtestesiilni, hogy egy alkotds rogzitett, leirhatd, s ezdltal megismételhetd
legyen. Mégis, ez nem minden mivészet inherens természete: Goodman autografikus miivé-
szetnek hivja példdul a festészetet, ahol egy mi kizdrdlag egy szerzje és kivitelez8je van, mig
a zenét és a tdncot allografikusnak véli, hiszen esetitkben a zeneszerzé/koreogréfus kindlja a
mi szavait és szintaxisdt, amit aztdn egy zenész vagy tdncos szélaltat meg.!' A score ebben az
ut6bbi esetben egy librettéra vagy tdncnotdciéra — a szévegben konkrétan a Libdn Rudolf-féle
kinetogrdfidra — utal, vagyis a test térben valé mozgdsdnak (irdnydnak, tempdjdnak, dinamikd-

7 Bdr hiszem, hogy médszertani megvaldsitdsaikban a tdnc és a szinhdz egyes varidciéi jelentésen eltérnek, az alapde-
finiciék mégis haszndlhatéak mindkettédre. ,[Az alkalmazott szinhdz] olyan egymdstél sokszor radikdlisan kiilonbsz8
szinhdzi gyakorlatokat jeldl, amelyek pontosan definidlt csoportok, egyének és/vagy kozdsségek életébe valé beavat-
kozdsukkal tdrsadalmi véltozdst kivannak elérni. (...) [Ehhez képest] a részvételi el6adds fontos kritériuma, hogy sem
dramaturgiai, sem performativ értelemben nem miikddik a nézdi részvétel nélkiil (vagyis benne a nézdi részvétel eb-
ben az értelemben nem opciondlis). (...) Torténetileg olyan szinhdz- és szinészpedagdgiai koncepcidk miifajok hatdsa
ismerhetd fel rajta, mint a brechti tandarab-elmélet, a szinhdzi avantgédrd és neoavantgdrd performativitds-fogalma.”
Cziboly, 2007. 154-155.

8 pl. szimmetria, uniszondk, sz6l6 és kar felosztdsa, szimbolikus gesztusok

7 pl. a 2016 februdrjdban, a Bakelit Multi Art Centerben bemutatott Different? cim( el6adds (koreografus: Barbora
Létalové és Zdenka Brungot Svitekova)

10 Mds téncosokhoz és elemz8khéz hasonléan (pl. Millard, 2016.; Louppe, 2014.) a score-ok tdrgyaldsdndl én is
Goodman {rdsdt veszem alapul, aki az amerikai és angolszdsz tédncfilozéfia egyik legfébb referenciapontja Joseph
Margolis, Francis Sparshott, Maxine Sheets-Johnstone és Sandra Horton Fraleigh mellett. Ez a tdinctudomdnyi szak-
irodalmak angol nyelvli dominancidjinak hozadéka, amit bér érzékelek, jelen keretek kézt megbontani nem tudok.

" Goodman, 1968. 113-114.
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janak) lejegyzésére.” Goodman szerint a score els6dleges célja, hogy a mii 4ltala beazonosithaté
legyen, igy minden haszndlt szimbdélumdhoz egyetlen konkrét értelemmel biré jelentést kell
tarsitani — egy elsé poziciés plié nem lehet 6sszekeverhetd egy mdsodik arabesque-kel, ahogy a
klasszikus balett sem a kalotaszegi legényessel. Ezt a szemléletet mégis kikezdik egyes, a konyv
megjelenésével egy idében, s6t mar kordbban is alkotd, szintén amerikai, posztmodern téncosok
pl. Anna Halprin, Simone Forti, Trisha Brown, Deborah Hay, Yvonne Rainer, Steve Paxton,
Lisa Nelson és még sokan mdsok. Esetiikben egy eldadds nem az el6re kidolgozott mozdulatok
egymdsutdnisigarol sz6l, hanem arrdl, hogy egy lazdn vdzolt instrukciésort miként interpretdl-
nak az egyes eladék. Mondhatni a malt és a j6v6 (vagyis az autentikus forrds lejegyzése és a
reprodukdlhatdsdg) tengelyérdl esetiikben a fokusz sokkal inkdbb a jelenre keriil 4t és a konk-
rét, notécids rendbe is belefoglalhaté instrukcidk helyébe absztrakt rajzok (pl. Anna Halprin:
Planetary Dance, Trisha Brown: Locus vagy Rulegame sorozat, Laura Dean: 7 Dances) vagy
verbdlis javaslatok lépnek pl. ,tegyél hat 1épést a fény felé egyetlen lépés nélkil”.”?

Jonathan Burrows kortdrs angol koreogréfus A choreographer’s handbook (2010) cimi ko-
tetében igy tesz kiilonbséget a két score értelmezés kozott: ,Az elsd fajta magdnak a darabnak
a reprezenticidja; egy részletekkel teli, id6ben linedrisan szervezett sablon arrdl, amit ldtni és
hallani fogunk. (...) A mdsik fajta score viszont egy informdciés, képi, illetve inspirdciés eszkoz,
ami bdr forrdsa annak, amit ldtni fogunk, mégis szignifikdnsan eltérhet annak végsd (szinpadi)
megjelenitéstdl. A két mddszer vegyithet”.'* Annyiban nem értek egyet Burrows-zal, hogy
ez az emlitett két mddszer lényegében ugyanannak a két véglete. Minden esetben funkcidja
a score-nak, hogy a koreogrifus képes legyen emlékezni arra, amit kért a tdncosdtél. Mégis,
az véltozik, hogy ezt a kédot, szcendri6t vagy nyegle szébeli instrukciét mennyire tdgan értel-
mezheti az el8adé (akinek személye gyakran egybeesik a score-t megalkoté koreogréfussal).
Aki szerz8iségét és a szellemi tulajdondt féltve készit score-t, abban olyan utékor képzete él,
ami a mivét emlékmiként® kezeli majd, s azt az elérhetd forrdsanyagbél igyekszik majd hiien
elécsalni. Ahogy — Derriddt idézve — Vam Imschoot is megjegyzi: a score archivélé funkciéval
rendelkezik, de az ,,arché” sz6 egy izben jelent kezd8pontot vagy elsédleges forrds jellegii leirdst
(commencement) és eléirdst (commandment) is."® E két értelmezés, a leirds és az el8irds, ugyan-
akkor a tdncos el6adé testében, mint archivumban 6sszeér. A tdncos €16 archivum-teste olvasha-
t6 Ggy, mint mualtba mutaté mozgdsreferencidk sora, de tgy is, mint egy tdj (landscape-body"’)
vagy feliilet, amin megjelennek kiilonb6z8 mozdulatok. Ez utébbi megkézelités az eléaddsra
nem egy efemer mivoltdbdl fakadé veszteségként tekint, hanem egy olyan eseményre, ahol a
tdnc, az intenzitds, az érzetek az el6add testérdl a (résztvevd) nézé testére kozvetleniil 4tadédik,
azonnal oréklédik. Az eléaddk ,,nemcsak id6tdllé konténerek, hanem metabolikus 6kosziszté-
mdk, akik egy adott élmény nyomait pusztdn rendbe dllitjdk”.'®

A score, amit egy test kovet, a néz8bdl szabad értelmezét, alkotdtdrsat kredlhat, akinek
lehet egy sajdt (akdr bemutathatd, akdr csak elképzelhetd) javaslata az egyes score-elemekre.

12 Ez az 1920-as évek sordn kidolgozott tdnckotta rendszer mar annyiban mds mint a kordbbi lejegyzési médok (pl.
az 1600-as évekbeli Beauchamp-Feuillet-féle és annak szdz évvel késdbbi revizidja Pierre Rameau 4ltal), hogy a tdncot
nem lépések és kartartdsok szekvencidlis ismétléseként értelmezi, nem a motivumokbdl 6sszedllé mozgdssorokat irja
le, hanem a test egy tn. kéré irt kineszférdban valé mozgdsdt rogziti az emberi anatémia adta lehetdségeken, igy iziileti
dsszekottetéseken és stlydthelyezéseken keresztiil.

13 Olivia Millard idézi Deborah Hayt.

14 Burrows, 2010. 141.

5, documents transformed into monuments” Laurence Louppe idézi Michel Foucault-t, Louppe, 2014. 52.

1 Vam Imschool, 41.

7 Louppe, 2014. 97.

'8 Vam Imschoot, 2014. 45.
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Ezek lehetnek helyszinen kredlt score-ok (choreography on the spot)?, illetve elére elkészitettek
(choreography-at-a distance®) is. Anna Halprin — akinél mind Forti, mind Brown, st Yvonne
Rainer is tanult — a tdncosoknak kiadott fogédzkodékat el6bb még feladatként (task) emlegette,
s csak kés6bb score-ként, de a kettd lényege ugyanaz. Halprin — felsorolt kollégdival egyiitt — a
score-ban a mivészeti produktum de-szubjektivizdléddsit, valamint a berégziilt stilusjegyektdl
valé megszabadulds reményét ldtta. Hitte, a score 4ltal olyan (dtmeneti) kozosségeket lehet 1ét-
rehozni, ahol az egyéni hatalomvdgy és a ndrcizmus kontroll alatt tarthatd, visszafoghaté®'. A
score-ok nem adnak egy kévetendd testmodellt, se nem kozvetitenek egy mdr teljesen rogziilt
normdt vagy hitet. Helyette az a dolguk, hogy ,dllandé dtvdltozdsban”** tartsanak.

Halprin mindezek miatt hatdrozottan keriili a koreografia kifejezést, ugyanis szerinte, ha
koreografilna, akkor & alkotna, a score-okkal viszont egy teret nyit arra, hogy mdsok krea-
tiv potencidljat dolgoztassa. Score-jait a férje, Lawrence Halprin inspirdlta RSPV (Resources-
Score-Performance-Valuaction) korbe foglalja be, amiben a score segitségével, vagyis egy konk-
rét médon kell kapcsolatba [épni egy tetszélegesen vélasztott alapanyaggal, pl. a testtel vagy a
kornyezettel. Ennek tudatositott kivitelezése az el6adds. Ez az RSPV képlet mondhatni minden
8t kovetd posztmodern el6adds kiinduldpontja; a score nem kozvetleniil a tdinc mozdulatokat,
hanem az egész eseményt generdld és megtarté szabdly-sorozat. Halprin aspirdcié szerint ezek az
események? rendszerint kollektiv ritudlékba kulmindltak. Erre példa a Planetary Dance?, ami-
nek elsd véltozatde 1987. dprilis 19-én tartottdk; viligszerte hetvendt orszdg harmincét csoport-
jinak tagjai léptek fel — mind egy Halprin 4ltal el8zetesen, levélben kikiildott score-t kovettek.
Az eljért ténc az Earth Run ,béketeremtd mandaldja” volt, amit minden résztvevd napnyugta
és napfelkelte kozote kellett, hogy végigesindljon. A ,run” vagyis futds szobdl is litszik, hogy a
mozgdsfolyam egyszeri és Un. ,archetipikus mozdulatokbdl”* 4llt; ,,az emberek gy kezdtek
mozogni, mintha egy nagy egész részei lennének (...) a belsd életiik biolégidja és geometridja ki-
terjedt a térbe, (...) koroket és spirdlokat forméltak.”” Halprin végiil arra kérte a résztvevéket,
sajdt megldtdsaik, élményeik és logikdjuk szerint rogzitsék az eseményt, igy véltoztatva az dltala
ismertetett eredeti score-on. Ezzel a miivészvildg ,t8lem-nektek” (one-to-many) mitikodése ellen
dgdlt, vagyis nem tiirte a gondolatot, hogy a miivész fels6bbrendd, elitista. ,,A globdlis m{ivé-

19 Péld4ul Lisa Nelson Tuning Scores gyakorlata, ahol az el6adék a szintéren spontdn mondjik be egymdsnak a min-
denkire érvényes, de a tdncosok dltal mér nyilvdn valamennyire kigyakorolt feladatokat pl. ”indulj”, ,megallj”, ,Gjra”,
yhelyettesités”, ,ismétlés”, ,vége”. Mdsik példaként ugyanakkor akdr a kontakt improvizdciét is emlithetném, ahol
maga az anatémia, a gravitdcid, illetve ,,a mdsik teste vdlik a sajt testemet mozgaté score-rd”.

2 pl. William Forsythe és Daniel Laurrieu: Hypothetical Stream c. miive, ahol Tiepolo barokk festd enigmatikus
alkotdsdt vették alapul, vagy Jérdme Bel: The Show Must Go On-ja és Gdldja — az eldbbiben a bejétszott zeneszdmok
szdvegére, mig a masodikban egy naptdr hdtoldaldra irt feliratokra (pl. Balett, Michael Jackson, Hdrom perc impro-
vizdcié, Sz6lé) kellett eltdncolni.

' Louppe, 2014. 92.

> Louppe, 2014. 92.

# Az esemény szt beemelve elkeriilhetetlen megemliteni Merce Cunninghamet, aki Halprin kortdrsaként az 6 sza-
badtéri stadidjédban is fellépett Kalifornidban. A tidnctérténeten beliil Cunningham kanonizélta az Gn. event-cket
(vagyis eseményeket), amelyeik el8szor a szinhdzi térbél a kidllitétermek white boxdba, majd példdul kosdrlabda p4-
lydra, plazdkba és vasutdllomdsra is tvitt, a véletlen elve szerint (,chance operations”), valés-idében pl. kockadobds
segitségével Osszeszerkesztett részletek voltak a tdrsulat mds darabjaibél. Cunningham munkdjin keresztiil ldtszik,
hogy ,a score magaba foglalhatja azon elveket és filozéfidt is, ami mentén a mii szervez8dott” (Burrows, 2010. 144).
24 Halprin a Planetary Dance-et egy organikus alakuldsi folyamat eredményeként ltja, amit megelézott a Circle the
Earth és a Search for Living Myths. Els6 score-alapt munkdjaként a Mutual Creationst jeloli meg 1967-bél. (Halprin,
1989. 56 ¢s 63.)

» Halprin, 1989. 61

*¢ Halprin, 1989. 57.

¥ Halprin, 1989. 57.
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szetnek, ami engem érdekel — mondta —, nincs ereddje, kdzepe, se kozonsége. Teljes mértékben
interaktiv és nehéz megragadni, mert nincs egy elszepardlt szinpad, amire r4 kell nézni, avagy
olyan nem elfogult, tdvolsdgtart6 kulturélis pozici, amibél azt kritizdlni lehetne.”?

A score-okat mindig az id8 szervezi — egyrészt a mult, mdsrészt pedig az eléaddsukra kisza-
bott id§ itt és most-ja. Ezzel vissza is kanyarodhatunk a tanulmédny kezd8képéhez, a hintdzds-
hoz. Az édesanya az egyik esetben adott egy score-t: megszabta a cstszda, mészkékdk, hinta stb.
jatékok terét és bejelentett egy tdgan értelmezhetd instrukcidt: ,jdtssz!”. A mésik esetben sokkal
konkrétabb a score: oda kell menni egy kisldnyhoz és vele hintdzni, s6t kozben lényegében fel is
viditani. A mdsodik eset — hidba nemes cél érdekében, de — a gyereket instrumentalizdlja, gazs-
ba kéti. Ha egy klasszikus kozosségi miivészeti helyzetre forditjuk le mindezt, akkor a jé ne-
veltetést, felsé-kozéposztalybeli, fehérbdrii kislinyt anyukdja odakiildi, hogy jétékonykodjon a
szegény csalddbél szdrmazé pl. cigdnyldnnyal, akinek gondterheltsége komplexitdsdt egyébként
képtelenség egy ordban megérteni és elimindlni. Az ,egyszerre megyiink, kdposzta a fejiink”
mondéka emlitésével azt akartam sugallni, hogy a bevezetdmben kifejtett spirituélis dtvéltozds,
egyfajta élményterdpia, ha dtmenetileg is, de ebben a korldtolt esetben is lehetséges — mindkét
gyerek szdmdra. A kozos lendiilet, a k6z6s holtpontra torés, az egymdst truccolé rikkantdsok,
a kieséstdl vald félelem egymds eldtti tantisdga mind egy tinnepi, ritudlis-dtlépési szitudciot
teremthetnek anélkiil, hogy a kisebbségi kisliny nyomortsdgos élethelyzetét boncolnd barki is.
Hozzdteszem, az emancipdlé laza score forma ugyanigy nem biztositék semmire: az is torkollhat
onz8ségbe; példdul ha a kisldny kiloki a hintdbdl a binatos mdsikat, hiszen csak egy 6rdja van
jétszani és pont az a kedvence.

Mindkét verziéban kulcsfogalom a jdtékszabdly és maga a jdtszds. Az egyik a score, a mdsik
a score realizdldsa. A jatékot C. Thi Nguyen amerikai filoz6fus az dgencia-mivészetének hivja
és e mentén tdrgyalja: elfogadjuk a designer adta képességeinket, a lekiizdendd akaddlyokat és
egy kapott cél felé igyeksziink haladni. Ez a vildg, 4llitja Nguyen, konnyebb, hiszen nem kell
kitaldlnunk, mi dolgunk a f6ldon, mi a létezés értelme és milyen mordlis rend szerint kell azt
elérniink. Ezen 4tldthaté fantdzia-vildg, a jétékok tehdt kiilonb6z6 technikdkat gyijtenek egybe
arra, hogyan gyakoroljuk az dgencidnkat. A bevezetémben érintett ,,aktiv polgdrisdg” gondolata
a részvételi demokricia fogalmdt hivja be, amire igy valéban jol lehet trenirozni a jdtékszabdly
vagy score alapu eléaddsokkal. Mégis, Ggy hiszem, tovdbb lehet 1épni még eggyel. J6 szérakozni
a legrigidebb, harminc oldalas haszndlati utasitdssal elldtott tdrsasjatékkal is lehet. Ugyanigy
egyéni transzformdciét és kozosség élményt bdrminemd hierarchikus koreogréfiai folyamatban
lehet szerezni (pl. Jérome Bel: Géla). Ami viszont ritkdn keriil megalapozdsra, az alkotds ké-
pessége, egy score magadéva tétele és kikezdése, azaz egyfajta alternativ vildgdllitdsi képesség.

Miben mds, ha hatalmat adunk, ahhoz képest, ha teremtiink egy kornyezetet, amiben a ha-
talmat az egyének magukhoz tudjdk ragadni? Az el8bbi — ha leforditjuk a koz6sségi és részvételi
tancprojektek kontextusdra — mivészetkdzvetités, a kultira demokratizéldsa, a kdnon, vagyis
az elfogadott igazsdg elérhetdvé tétele. Az utébbi viszont a kulturdlis demokracia mintdja, ahol
j kdnon is irédhat. Az egyik a médsikat nem kizdré folyamat, sét az el6bbi nélkiil a mdsodikra
nem is kertilhet sor. Ezzel egyiitt megldtdsom szerint kozosségi és részvételi eléadds cimke alatt
nagyon kevés olyan produkcid sziiletik, ami a Nicholas Bourriaud-féle reldcidesztétika®® mentén
miikddne és a résztveviket egy Uj vildgrend kialakitdsdra buzditand. Pedig a szinhdz lehetne egy

% Halprin, 1989. 63.

2 A reldciémivészet olyan mivészet, melynek elméleti kiindulépontjéban sokkal inkdbb az emberi, emberek kozotti
kapcsolatok, reldciok osszessége és ezek tdrsadalmi kontextusa 4ll, mintsem valami szimbolikus, autoném és magén-
jellegti tér igenlése.” Bourriaud, 2007. 12.
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olyan taldlkozdsi hely, ahol az egymis dlcal keltett (test)érzetekre figyelve egy kozosség kialakitja
azokat a formdkat és hangulatokat, amik neki egyezményesen a tdlélés, s6t az 6rém igéretét hor-
dozzdk. A posztmodern tdncosokat, s6t zenészeket, képzémivészeket és szinészeket is egybe-
gylijté Judson csoportot ,,demokratikus szellemiségben miikodd villalkozdsként™® emlegették.
Ok egy eklektikus, pluralista szemléletet képviselé csoport voltak, ahol nem is annyira a kozos
értékrend feldllitdsa, hanem az eltérd értékrendek egymds mellett éltetése volt a cél. Eldaddsa-
ikban, pl. az Yvonne Rainerhez kapcsolhaté Continuous Project Altered Daily-ben matracok,
labddk, ruhdk és egyéb kellékek voltak szétszérva a jétéktérben, ahol néhdny eldadé sétdlt, mig
mdsok akdr cigiztek vagy egy kombindciét tincoltak el. A kdoszt reprezentaltdk, de az organikus
kollektivitds élményét sugdroztdk. (Persze pont az ilyen jé példa-dllitdstdl és “istentisztelettdl”
int éva minden alkot6t Anna Halprin.)

Szdmos hazai kozosségi koreografidban és tdncszinhdzi nevelési programban, igy Juhdsz
Kata: Ujratsleve, KET-Kéva-NTSZ: Igaz torténet alapjén és Somlé David: Mandala cimi els-
addsdban is ott rejlik az uniszénd, az egyszerre mozgds. Kiviilrél a néz8 (ha van) ilyenkor az
egyurtdlldst, egy mar-mdr utdpikus Ssszetartds szimbdlumadr ldtja. Pillanatképek: a szenior tdn-
cos id8sek kara félkorben iilve egytitt rakja jobbra-balra a labdt. A tobb iskoldn dtivels kamasz
didkok egy tdncolt levél-monolégban két keziik ujjainak szivet formdldsdval tizenik: a szeretet
fontos pillére minden csaldidnak. A Mandaldban pedig a kiilénboz6 szind, foldre ragasztott
csikokon egy tempdban, vagy egy irdnyba kezdenek sétdlni az emberek. Ami égetd kiilonbség
az, hogy az utébbiban erre senki se kérte 8ket, nekik senki se szdmolt be, hogy egy-két-hd’. Mds
széval: amikor egy druhdzban egy idegennel véletleniil egyszerre nydlunk a fejiink folsee 1évé
babkonzervért, akkor nagy eséllyel 6sszemosolygunk. Amikor ez az idegen mér a férjiink, és vele
egy partiban, némileg spiccesen ezzel a — kommunikdcids szdndékoltsdg vagy egyéb funkcid
nélkiili — mozdulattal csdpolva-bohdéckodva tdncolunk, akkor szintén jét murizunk. Amikor
viszont ugyanezt a mozdulatot fejbelovés fenyegetése mellett, ,,Heil Hitler’-t kidltva tessziik,
akkor elmarad a mosoly. Ez a sarkitott példa csak azt kivdnta illusztrdlni, hogy az uniszénéval
onmagdban semmi baj, de mindig kritikusan vizsgdlandd, mi a hozz4 vezetd ut.

Javaslom tehdt, hogy a kivitelezést (ergo a tdncoldst) és az alkotdsi folyamatot kiilon célszeri
elemezni, mert mindkettében masfajta felhatalmazottsdg és koz6sségélmény érhetd tetten. Mire
madsra érdemes viszont hasznélni ezt a kozosségi és részvételi formdt, ha nem a kondicionilt test-
haszndlat lebontdsdra, illetve a testi élmények visszahdditdsdra? Miért nem szdmit ilyen jellegii
programnak egy bejdrhaté hanginstalldcié (utalvin megint a Mandaldra), avagy egy moldvai
tdnchdz, ami a kér és a ritmus gyorsuldsdval eloddzhatatlanul az egymdsra valé figyelemre és
felelgsségre nevel? Miért aldbecsiilt a tdnc, illetve a testi érzetek figyelése mint médszertan,
ha kézhaszntisdgrol és a tdrsadalmi kérdésekre vald reflektdldsrol beszéliink? Ha szavak nélkiil
képesek lennénk megbeszélni (negotiation®), jobbra vagy balra menjiink, a szavakkal folytatott
etap mdr lehet, sokkal gordiilékenyebben és hatékonyabban menne.
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Szbnyi Vivien

A funkcionalista szemléletii
tanckutatas elméleti és mdédszertani
alapjai*

A hazai néptdnckutatds alapvet8en hdrom vizsgélati metédust kiilénit el egymdstdl: a tdnc tar-
talmi és funkciondlis; zenei, illetve formai elemzését.! A kordbbi kutatégenericidk elsésorban
ez utdbbira, tehdt a tdncok formai elemzésére helyezték a hangsulyt az dsszehasonlitd, klasszifi-
kalé és tipologizalé munkdk keretein beliil. A tdnckulttira funkciéjdnak és tartalmi vondsainak
kutatdsa — néhdny kivételtdl eltekintve? — hdttérbe szorult, igy a tdncok tdrsadalmi szerepének,
szokdskornyezetének, célzatdnak, jelentésének és a hozzd f1z6d6 népi tudatnak az értelmezése’
sosem tudta valéban komplex médon kiegésziteni a strukturilis elemzéseket. Jelen tanulmdny
a funkcionalista szemléletdi tdnckutatds létjogosultsigara és fontossdgdra szeretné felhivni a fi-
gyelmet egy dltaldnos elméleti és médszertani keret ismertetésének a segitségével. Ezen keret-
rendszert nem tekinthetjiik teljesen kiforrottnak, mivel az értekezés alapjdt jelentd 2015-ben
megkezdett doktori kutatds még nem zdrult le, az Gjabb kutatdsi eredmények remélhetéleg to-
vébb alakitjék majd eddigi megldtdsaimat.

Az dltalam folytatott doktori kutatds egy kelet-romdniai moldvai csingé telepiilés,
Magyarfalu® tdnckultdrdjéban végbemend véltozdsokat vizsgédlja az 1940-es és a 2010-es évek
kozotti idészakban. A kutatds legfontosabb hipotézise szerint a tinc funkciéval, 4ltala pedig
a tdnckultdra sajdt intézményrendszerrel rendelkezik egy koz8sség tdrsadalmi struketrdjdban.
Archivumi forrdsok és terepkutatdsok sordn szerzett ismeretanyagra tdmaszkodva holisztikus
szemlélettel arra keresi a vélaszt, hogy a tdnckultdra dtalakuldsdnak hitterében milyen adaptd-
ciés gyakorlatok dllhatnak, milyen makro- vagy mikroszinti folyamatok késztetik adaptdcidra
a helyi kozdsséget, illetve milyen funkciét tolt be a tdncolds mint szociokulturdlis gyakorlat a
falukdz6sség életében.’

A kutatdsi téma értelmezését a brit szocidlantropoldgiai iskola funkcionalista irdnyza-
ta alapozza meg. A tanulmdny elsédleges célja a Bronistaw Malinowski nevéhez kéthetd
biopszicholdgiai funkcionalizmus és az Alfred Reginald Radcliffe-Brown dltal kidolgozott
strukturdlis funkcionalizmus elméleti keretének rovid felvdzoldsa, illetve a tdncantropoldgiai
kutatdsokban valé alkalmazhatésdguk igazoldsa. A tanulmdny tovdbbd egy rovid dttekintés ki-
vén adni a magyar néptdnctudomdnyban megjelend funkcionalista szemlélet elterjedésérdl, a

* A tanulmdny szévege 2018. november 10-én hangzott el a Magyar Tédncmivészeti Egyetem 4ltal szervezett Ténc-
kutaté Doktoranduszok III. Orszdgos Konferencidjén. A tanulmdny a K 124270 szdmu projekt keretében a Nemzeti
Kutatdsi Fejlesztési és Innovaciés Alapbdl biztositott tdimogatdssal, a K_17 kutatdsi palydzati program finanszirozé-
saban késziilt.

! Martin, 1990. 190.

* Falvay, 1983.; Falvay, 1985.; 1987.; Ratké, 2002.; Szényi, 2014b.

3 Martin, 1990. 190.

4 Arini, Baciu megye, Romdnia.

> Lésd: Szdnyi, 2018.
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kutatds médszertandra gyakorolt hatdsdrdl, végiil pedig a tinckultira feltételezhetd — tehdt még
tovabbi kutatdsokat igényl8 — funkci6inak 4ltalinos meghatdrozdsara véllalkozik.

A funkcionalizmus elméleti alapjai a kulturilis antropolégidban

A kovetkezdekben a brit szocidlantropolégiai iskola biopszicholégiai és strukturdlis funkcio-
nalista irdnyzatinak fontosabb elméleti megallapitdsai keriilnek bemutatdsra. A két irdnyzat
eleinte nem fért meg egymds mellett, leginkdbb elsé nagy képvisel6ik, Bronistaw Malinowski
és Alfred Reginald Radcliffe-Brown szakmai ellentéte miatt. Mindezek ellenére tgy gondolom,
a funkcionalizmus cselekvéskozponta és strukeurdlis megkozelitése éppen kiegészitik egymast,
amennyiben a tdrsadalom kiilénbéz8 szintjeinek holisztikus értelmezésére toreksziink.®

A biopszicholégiai funkcionalizmus elméleti és mddszertani elveinek kidolgozdsa Bronistaw
Malinowskinak koszénhetd. Véleménye szerint minden egyes kulturélis jelenség valamilyen
testi sziikséglet kielégitését szolgdlja. Hét alapvetd bioldgiai sziitkségletet dllapitott meg: ezek a
tapllkozds, szaporodds, testi kényelem, biztonsdg, pihenés, mozgis és novekedés, melyek ki-
elégitése, azaz a rdjuk adott kollektiv vdlaszok tdrsadalmi kozegben zajlanak, létrehozva ezzel
a tdrsadalmi intézményeket, azaz egy cél érdekében egyesiilt emberek csoportjit. Malinowski
a kultdrde organikus egésznek tartotta, melynek megértéséhez a testi sziikségletek, a mentdlis
folyamatok, a kérnyezeti hatds és az arra adott vdlaszreakcidk egyiittes vizsgdlatdt ajanlotta.”

A brit szocidlantropolégia mdsik nagy elméleti irdnyzata az Alfred Reginald Radcliffe-
Brown 4ltal kidolgozott strukturdlis funkcionalizmus, melynek értelmében a kultdra egyes ele-
mei a tdrsadalom énfenntartdsit szolgdljik, igy nem biol6giai sziikségleteket, hanem sziikséges
lécfeleéeeleket kell vizsgdlnunk.® Radcliffe-Brown hdrom fogalmat vezetett be elméletével: az
elsd a tdrsadalmi struktdra, egy olyan tdrsadalmi viszonyokbdl 4116 hélézat, melyet személyek
meghatdrozott elrendezédése jellemez.” A mdsodik a folyamat vagy tdrsadalmi folytonossig,
mely azt hivatott bizonyitani, hogy egy struktira alkotéelemeinek véltozdsa ellenére is fennma-
rad.'” A harmadik pedig a funkcié fogalma, mely egy bizonyos cselekvés- vagy gondolkodds-
mddnak a tdrsadalmi kontinuitds fenntartdsdban betdltote szerepét jelenti.!! Radcliffe-Brown
a kultdrdra szocidlis életformaként tekintett, a tdrsadalom normal illapotdnak pedig azt az
egyensulyi helyzetet tartotta, melyet az egyén és a kozosség szabdlyozott kapesolata biztosit
adapticiés gyakorlatokon keresztiil. "2

A funkcionalista szemléletii tinckutatds

Amennyiben a funkcionalista szemléletli tdnckutatds hazai és nemzetkdzi példdit szeretnénk
felsorolni, listdnk igencsak révidnek bizonyulna. Felf6ldi Ldszlé6 1997-ben megjelent A funk-
ci6 vizsgdlata a magyar néptdnckutatdsban cim(i tanulmdnya kivdléan osszefoglalta a hazai
funkcionalista tinckutatds szdrnyprébdlgatdsait, illetve a kutatdsi irdnyelv meghonosoddsdnak

¢ Kisdi, 2012. 117.

7 Kisdi, 2012. 105-106.

8 A. Gergely, 2010a. 162.; Bogldr — A. Gergely, 2010. 161.
% Kisdi, 2012. 115.; Radcliffe-Brown, 2004. 18—20.

10 Kisdi, 2012. 115.

" Kisdi, 2012. 116.; Radcliffe-Brown, 2004. 21, 157, 173.
12 Kisdi, 2012. 116.; Radcliffe-Brown, 2004. 14.
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elmaraddsdt. 1947-ben Kaposi Edit A néptdnckutatds jabb feladatai cimi kozleményében el-
s8ként hivta fel a figyelmet a magyar tdnckutatds hidnyossdgdra, nevezetesen a tdnc tdrsadalmi
szerepére, a tdnc és a tdncol emberek kozotti kapesolatra vonatkozé vizsgélatok eddigi elha-
nyagoldsira. 1949-ben Morvay Péter A népi tinckutatds két esztendeje cimi 6sszefoglaléjdban
inditvdnyozta a tdnc tdrsadalmi produktumként val6 értelmezését. Minderre nem kellett sokat
vérni, hiszen 1958-ban megjelent Belényesy Mdrta Kultdra és ténc a bukovinai székelyeknél
cimii kényve, amely — Felfoldi LészI6t idézve — ,a tdrsadalmias ldtdsm6d médszeres és meggyd-
z8déses alkalmazdsdnak iskolapélddja”."®

Az 1960-as évektdl a tdncok strukeuralista, formai elemzése mellett megkezd3détt a tincok
szokdskornyezetének vizsgdlata is. Az akkori kutatdk ez alatt elsésorban a tdncélet részletes leird-
st értették. Az 1990-es évektdl mér erdteljesebben érezhetd a tinckultdra szociokulturdlis kon-
textusa irdnti érdeklédés. Kiirti Ldszlé6 1995-ben, majd Kavecsinszki Mdté 2013-ban elméleti
és médszertani alapelveket fektetett le az antropoldgiai szemlélet(i tinckutatdsra vonatkozéan,
melyek ma mar nagyban meghatdrozzdk a néptdnckutatds legtijabb genericiéjdnak munkdjac."

A funkcionalista szemlélet elterjedését hdtriltaté tényez6k
Politikai irdnyelvek hatdsa a tudomdnyos munkdra

A funkcionalista szemléleti magyar tinckutatds elmaraddsdnak hédtterében t6bb okot is em-
lithetnénk, ezek koziil az egyik a hazai politikai-ideoldgiai irdnyelvek hatdsa a néprajzkutatds-
ra, ezzel egyiitt pedig a néptdnckutatdsra. Az 1950-es évektdl Malinowski és Radcliffe-Brown
funkcionalista elmélete elvetendének szdmitott a magyar néprajztudomdnyban, mivel azokat
a szovjet néprajz a gyarmatbirodalmak szolgdlatiban 4116, rasszista eszméket kozvetitd tedri-
aként értelmezte.”® Mindezt Ortutay Gyula tudomdnyos gondolkoddsmédjdban bekovetkezd
drasztikus vdltds példdzza taldn a legjobban. Ortutay még 1937-ben, a Magyar népismeret cim
munkdjéban az Gjabb elméleti irdnyzatok koziil a brit funkcionalizmust tartotta az egyik leg-
igéretesebbnek, s6t, a magyar parasztsdg tdrsadalmi életének megismerését funkcionalista mé-
don képzelte el.'® Ehhez képest 1949-ben, akkor mdr vallds- és kozoktatdsiigyi miniszterkéne,
illetve a Magyar Néprajzi T4rsasdg elnokeként hevesen elitélte Malinowski és Radcliffe-Brown
munkdssdgit. Ot idézve, ,a funkcionlis etnoldgidnak teljességgel elhibdzott tudomdnyelméle-
ti, elvi, s egyben alantas politikai gyarmati célokat szolgdlé gyakorlati tendencidit”" a szovjet, és
ezzel egyiitt a magyar néprajztudomdny minden tekintetben visszautasitotta.

Az etnokoreoldgiai és a tincantropolégiai megkozelités kiilonbségei
A funkcionalizmus héttérbe szoruldsit politikatorténeti okok mellett az etnokoreolégia és a

tdncantropoldgia, vagy mdsként az eurdpai és az amerikai tinckutatds eltéré szemléletmédja
és kutatdsi témavdlasztdsa eredményezte.”® A tudomdnydg két irdnyzatdnak kiilonb6z8 fokusz-

3 Felfoldi, 1997. 102.

' Ldsd: Kavecsdnszki, 2015.; Kovdcs, 2014.; Székely, 2017.; Sz8nyi, 2014a; Sz8nyi, 2016.; Sz8nyi, 2018.; Varga, 2017.
' Ortutay, 1949. 13, 17-19.

¢ Ortutay, 1937. 7, 53-60.

7 Ortutay, 1949. 17.

'8 Giurchescu — Torp, 1991.; Kaeppler, 1991.
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pontjait Edward T. Hall jéghegy-modelljének segitségével szemléltethetjiik. Ennek értelmében,
ha a kultdrdt egy jéghegyhez hasonlitjuk, annak csak egy kis felszin feletti része ldthatd, jelen-
t6sebb része azonban a viz alatt van, igy ldthatatlan. A kultdrdnak a ldthaté vagy mdsként, a
tudatos részéhez tartoz jelenségeket érzékszerveinkkel tapasztaljuk, tehdt ldtjuk, halljuk, sza-
goljuk, tapintjuk 8ket; objektiv tudds kapcsolhat6 hozzdjuk; kézvetlen médon tanulhatdak el és
kénnyen megvdltozhatnak. Ehhez képest a kultdra ldthatatlan vagy mdsként, tudatalatti részeit
nem érzékszerveinkkel tapasztaljuk, inkdbb érezziik, hissziik, gondoljuk, éreékeljitk 8ket; szub-
jektiv tudds kapcsolhaté hozzdjuk; kozvetett médon tanulhatéak el és nehezen vagy lassabban
véltoznak meg."” Ha ezt az elgondoldst megprobéljuk alkalmazni a tinckultira egészére nézve,
akkor az itt felvdzolt modell szerint oszthatjuk fel ldthaté és lithatatlan elemekre.

TANCKULTURA

Viselet
Enek Jaték

Lathat6 Mozgds
Tiancforma Zenekiséret

Tancillem Tancstilus P
’ r (5N
Lathatatlan /., _, Erzelmek ) %
Tancfunkcio Térhasznalat %
<
Kulturalis adaptacio 9%
., %
Ertékrendszer Tinctartalom %

Nemi szerepek

A tdnckultdra lithaté és ldthatatlan részei

A valésdgban ez a két rész nem vilaszthatd szét ennyire élesen, hiszen a lithaté és ldthatat-
lan jelenségek szorosan 6sszefliggenek egymdssal. Mégis, ha az etnokoreolégia és a tdncantro-
poldgia f8bb kutatdsi témavélasztdsit szeretnénk meghatdrozni, akkor azt mondhatjuk, hogy
elébbi a tdncok ldthatd, felszin feletti; mig utébbi azok ldthatatlan, rejtett aspektusait vizsgalja.

Az amerikai tdncantropoldgia jutott el8szor arra a felismerésre, miszerint az emberi test
a tdncon keresztill kifejezi 6Snmagdt, a kozosség tirsadalmi valésdgit és az abban bekovetkezd
véltozdsokat.?’ Ennek értelmében a tidncantropolégiai kutatds térgya nem a tdnc mint mozgds-
rendszer, hanem a tdncolds mint szociokulturilis gyakorlat, mint egy kozosségileg szabdlyozott
cselekvésmdd. Voltaképp ebben a kontextusban nyer igazdn értelmet a tdnckultdra funkciona-
lista szemlélet(i vizsgdlata, s emiatt az dltalam végzett doktori kutatds is — a tdncok 6sszehason-
lit6 és formai elemzéséhez képest — nagyobb hangstlyt fektet a tdncalkalmakat kisérd szokds-

9 Andé, 2006. 59-60.; Hall, 1976. 57—-69.; Hall, 1987. 242-252.; Sackmann, 1991. 297-298.
20 Kaeppler, 1991. 12.; Kiirti, 1995. 140-143.
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kérnyezet, a tdncolé kozdsség, valamint a tdnckultdrdt fenntartd szocidlis kapesolatrendszer
vizsgélatdra.”!

Noha a nyugat-eurdpai és az amerikai tdnckutatds mindig is nagyobb érdeklédést mutatott
a tidnckultdra tdrsadalmi aspektusainak vizsgdlata irdnt, mint a magyar tincfolklorisztika, a
funkcionalizmus elméleti keretének konkrét alkalmazdsdra, vagy a tdnc funkciéjénak mélyebb
értelmezésére nem taldlunk példdt a nemzetkdzi tdnctudomdny teriiletén sem. A Franziska Boas
dltal szerkesztett és 1944-ben megjelent The Function of Dance in the Human Society cimi
tanulmdnykétet, vagy a Lisbet Torp szerkesztésével 1989-ben publikilt The Dance Event: A
Complex Cultural Phenomenon cimi konferenciakétet a tdnckultdra tdrsadalmi és holisztikus
szemléletdi kutatdsinak kivdl6 gytijteményei, a funkcionalista tinckutatds elméleti és médszer-
tani elveinek meghatdrozdsira azonban senki sem véllalkozik benniik.

A funkcionalista elméletek alkalmazhatésiga a tdnckutatdsban

A biopszicholdgiai és strukturdlis funkcionalizmus elméleti keretének egytittes alkalmazdsa
abban az esetben valésulhat meg egy tdncantropoldgiai kutatds sordn, ha a tdnckultdrdt nem
szakitjuk ki sajdt kontextusdbdl. A holizmus egy tdg kutatéi perspektivét kivin meg az antro-
polégustdl, hisz figyelembe veszi a vizsgdle jelenség 4dtalakuldsdban szerepet jdtszd ldthatd és
ldthatatlan aspektusokat, idg- és térbeli vdltozdsokat, a kolesdnhatdsok koriilményeit. A kuledra
komplexitdsdt feltételezve tigy véli, hogy egy jelenség véltozdsa hatdssal van a rendszer minden
mds elemére.”? Thomas Hylland Eriksen szerint amennyiben komplex médon szeretnénk értel-
mezni egy adott jelenséget, tdl kell Iépniink az egysikt ok-okozati osszefiiggések felvdzoldsdn,
és inkdbb a rendszerszintek kolesonhatdsdra kell f6kuszdlnunk t6bbdimenzids megkozelitéssel .

Anca Giurchescu és Lisbet Torp a tdnc holisztikus vizsgélatdt az amerikai és az eurdpai
tdnckutatds szemléletmoédjdnak, azaz az antropolégiai és a koreoldgiai megkozelités egytittes
alkalmazdsiban l4ttdk.? Az antropolégiai szemléletdi tinckutatds elsésorban a ,tdncolé embe-
rekre”, tehdt a kdzdsségre és annak szociokulturdlis kontextusdra helyezi a hangsilyt, mig az eu-
répai etnokoreolégia magdt a tdncanyagot vizsgdlja torténeti vagy formai szempontok alapjén,
célul tlizve ki a tdncok klasszifikdci6jdt, 8sszehasonlitdsdt vagy vdltozdsvizsgalatde.” A tdrsadal-
mi kontextus figyelembevétele az 1970-es évektdl szinte alapvetd elvdrdst jelent a kelet-eurdpai
tdnctudomdnyban is,?® azonban ennek gyakorlati megvalésuldsdra kevés példdt taldlunk.

Véleményem szerint a tdnckultdra holisztikus szemlélete nem csupdn a tdncmatéria és a
tdncold kozdsség egylittes vizsgdlatdt jelenti, hanem olyan tobbdimenzids kutatdsi perspektiva
alkalmazdsit, mely figyelembe vesz minden lehetséges makro-, mezo- és mikroszintdi hatds-
mechanizmust a tdncolds gyakorlatdnak 4talakuldsdban. A vizsgdlatot probléma centrikusként
képzelem el, melynek sordn egyetlen 4llitdsbdl (kutatdsi problémabdl) kiindulva szinkronikus
moédon egyre nagyobb korben térképezziik fel a problémét kialakitd tényezdket és azok 6ssze-
fiiggéseit.

2 Felfoldi, 1997. 100.; Kavecsdnszki, 2014. 75-76.

22 A. Gergely, 2010b. 174.; Felfoldi, 1997. 100-101.

» Eriksen, 2008. 6.

" Giurchescu — Torp, 1991. 7.

» Giurchescu — Torp, 1991. 1-3.; Kaeppler, 1991. 11-13.
¢ Giurchescu — Torp, 1991. 5.
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A biopszicholégiai funkcionalizmus a cselekvé emberbél, s annak bioldgiai sziikségleteibdl
indul ki.*” Az dltalam képviselt funkcionalista tdinckutatdsban ennek az elméletnek az alkalmaz-
hatésdgit leginkdbb egy kisk6z6sség mikroszintli vizsgdlatdban litom. Mikroszint alatt azon
egyének kapcsolathdlézatdt értem, akik ugyanannak a lokélis kozosségnek a tagjai, igy koz-
vetlen vagy kozvetve ismerik egymdst. Tehdt a tdnckultdra biopszicholégiai funkcionalista és
mikroszintd vizsgélata a tdncold egyénbdl indul ki, s arra prébdl vélaszt taldlni, hogy a tdncolds
mint egy (vagy tobb) sziikségletre adott kollektiv vdlasz, milyen tdrsadalmi intézményeket hoz
létre az adott kozosségben.

Magyarfalu esetében azt tapasztalhatjuk, hogy a kutatds dltal figyelemmel kisére perié-
dus alatt (1940-2018) kozosségileg szervezddott és ellendrzott tdncélet 1étezett, melyet a falu
éreék- és normarendszere szabalyozott. Ugy vélem, a tdncolds egyéni és kozosségi szerepének
megértéséhez a kutatds sordn ennek a mikro perspektivinak kell hangstilyosabbnak lennie. On-
magdban mindez azonban téves felismerésekhez vezethet minket a kozosség életét befolydsold
makroszint(i folyamatok (példdul az éghajlatviltozds, rendszervéltds, munkamigricié, etnikai
asszimildcid), illetve a két rendszert 8sszekotd mezoszintd intézményhalézat (példdul a polgar-
mesteri hivatal, helyi templom és iskola) vizsgdlata nélkiil.

A strukturdlis funkcionalista irdnyzat nem az egyénbél, hanem a rendszerbdl indul ki,
s annak szabdlyszer(iségeit a struktira-folyamat-funkcié osszefiiggéseiben kivdnja értelmezni.
Mindezek miatt tgy gondolom, hogy a tinckultira dtalakuldsiban szerepet jdtsz6 makroszint(
folyamatok; okolégiai, politikai, gazdasdgi és tdrsadalmi valtozdsok kulttiraformélé szerepének
megértéséhez tud hozzdjdrulni. Amig a cselekvéskozpontd funkcionalizmus a vizsgélt koz8sség
egyéni jellegzetességeit képes megvildgitani, addig a strukturdlis funkcionalizmus egy univerzd-
lisabb képet festhet meg a tdnckultdra és a tdrsadalom miksdésérdl. Radcliffe-Brown adapticié
fogalmdra tdmaszkodva, amennyiben a kultirdt adaptdciés rendszerként szemléljiik, arra kell
vélaszt taldlnunk, hogy a tincélet és tdnckészlet dralakuldsa sordn a kozosség bizonyos kiilsd
(azaz makroszint(i) hatdsmechanizmusokra milyen belsd (azaz mikroszint(i) adapticiés vdlaszo-
kat ad a helyi tdnckultdra folytonossdgdnak meg6rzése érdekében.”®

A funkcionalista szemlélet hatdsa a kutatds médszertandra

Az eddigiekben vézolt elméleti irdnyzat és szemléletmdd a kutatds médszertandt is jelentds mér-
tékben determindlja. El8szor is, hosszan tartd terepmunkdt kovetel meg a kutatétdl, azzal a
céllal, hogy az adott jelenégnek ne csak egy kisebb idébeli szeletét tapasztalja, hanem annak
véltozdsdt dinamikdjaban is megfigyelhesse. Malinowski szerint az eredményes terepkutatdshoz
legaldbb egy egész év szitkséges,” mivel a kutaté ekkor képes megfigyelni az adott kozdsség
kultardjéc az éghajlat véltozdsdnak egy éves ciklusiban. Mindemellett kiemelhetd, hogy a ho-
lisztikus szemléleti tdnckutatds egy tobbtagti kutatécsapat munkdjéval lehet igazdn sikeres.
Terepkutatds sordn az elsddleges adatgyijtési technikdk kozott emlithetd a tényleges résztve-
v megfigyelés, melynek sordn a kutatd teste is adatgytjiési eszkozzé valik; az adatkdzlékkel
valé beszélgetés (elsésorban félig-strukeurdlt, mély és visszacsatolé interjuk készitése); valamint
filmfelvételek rogzitése organikus téncalkalmak sordn, tehdt nem a kutatd, hanem a vizsgéle
kozosség altal szervezett tdncos eseményeken.

27 A. Gergely, 2010a. 162.
28 Radcliffe-Brown, 2004. 17-18.
¥ Kisdi, 2012. 38.
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A magyar tancfolklorisztika egyik legfontosabb adatgy(ijtési médszere az el8zetes felkérés-
nek eleget tévd tdncosok filmezése a kutatd dlral rendezett koriilmények kézote. Palfy Gyula
modszertani megallapitdsa szerint ,a gyakorlat azt mutatja, hogy jél értékelhetd tdncfilmeket
csak mesterséges tdncalkalmakon lehet késziteni. A tdncok funkciébeli rogzitése csupdn a han-
gulat érzékeltetésére alkalmas, erre pedig elegendd a foté is.”*® Egyet nem értve ezzel a kijelen-
téssel, ugy gondolom, hogy a tdncok organikus kornyezetben valé rogzitése lehet8séget nydjt a
tancalkalmak, a téncstilus, a tdncosok kozotti kapcsolat, a tdncforma vagy épp a tdncszerkesztés
funkciondlis és tartalmi elemzésére, tehdt a tdnckultiira rejtett aspektusainak az értelmezésére.!
Napjainkban a tdnckutaték tobbségének mdr rendelkezésére dllnak azon technikai feltételek,
melyek egy teljes tdncalkalom filmezésére alkalmasak, igy mddszertani szempontbdl nem elé-
gedhetiink meg a mesterséges kornyezetben sziiletett néhdny perces tincfelvételek analizisével.

Az itt felsorolt médszertani elvardsokhoz, mint példdul egy kutatécsapat megszervezésé-
hez, illetve a kutaték minimum egy éves terepmunkdjahoz nemcsak humén eréforrdsra, hanem
anyagi timogatdsra is sziikség lenne. A tudomdnydgat sijté ez irdnyt hidnyossdgok azonban
nagyban megnehezitik a funkcionalista tinckutatds gyakorlati megval6suldsat.

A tinckultira funkcidja

A téncolds egy szociokulturilis gyakorlat, mely eréforrdsok megszerzését teszi lehetdvé, ezaltal
hozzdjérul a tdrsadalmi folytonossig fenntartdséhoz. A megszerzett eréforrdst t8keként értel-
mezem, melyre a koz6sség tagjai a hagyomdnyos tdnckultira kollektiv miikddtetése sordn te-
hetnek szert. A t8ke szocioldgiai értelmezésére és tipusainak (gazdasdgi, tdrsadalmi, kulturilis,
szimbolikus) meghatdrozdsira mdr tobben villalkoztak,?® azonban e tanulmdnynak nem célja
az olykor jelentds kiilénbségeket mutaté definicidk és tipoldgia kritikai 6sszefoglaldsa. A szo-
ciolégia 4ltalinos meghatdrozdsdbdl kiindulva, miszerint a téke ,az adott egyén vagy csoport
»tdrsadalmi erforrdsainake« az 8sszességét foglalja magdba,”® roviden vdzolni szeretném a tdnc-
kultdra lehetséges funkciéit egy falukozosség életében.

A tdgan értelmezett tdnckultirdn keresztiil a koz6sség tagjai kulturélis t8kéhez, azaz tu-
ddshoz; tarsadalmi t6kéhez, vagyis tdrsas kapcsolatokhoz; illetve gazdasdgi t6kéhez, tehdt anya-
gi javakhoz juthatnak hozzd. A tradiciondlis tdncok ismerete és gyakorldsa olyan non-verbilis
kommunikéciés forma, mely az egyéni érzelmek és tudds kifejezését, valamint a lokdlis azo-
nossdgtudat megerdsitését teszi lehetdvé. Szerepet jdtszik a tdrsas kapcsolatok kialakitdsdban,
a helyi szocializdcidban, illetve a kozosségi szabdly- és viszonyrendszer reprezentdldsa révén
normaerdsitd funkciéval bir. Egy tdncalkalom élményszerzési lehetdség és egyfajta ,biztonsdgi
szelep”, mely dtmenetileg megszakitja a mindennapok monotonitdsat, hozzdjirul az egyén fizi-
kai és pszichés felidiiléséhez, ezdltal csokkenti a fesziiltséget és a kimondatlan konfliktusokat
a kozosségben. A tdnckultiira kontextusdhoz tartozik a zeneszolgdltatds intézményrendszere is,
mely egy specidlis tuddst igénylé csoportnak — Kdrpdt-medencei tdnckultirdk esetében a ci-
gdnyzenészeknek — biztosit megélhetést.

30 Palfy, 1990. Elérhetd: https://tancgyujtopalyazat.wordpress.com/utmutato-neptancok-gyujtesehez/; utolsé letoltés:
2019. 01. 18.

3 Természetesen a kutatonak ebben az esetben is énreflexiv médon figyelembe kell vennie a terepre, az eseményekre
és a személyekre gyakorolt hatdsit.

** Bourdieu, 1986.; Coleman, 1990.; Farkas, 2013.

» Farkas, 2013. 2.
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A tdnckultdra egyes részeit és elemeit visszavezethetjitk t6bb emberi alapsziikséglet kielé-
gitésére. Tdrsadalmi intézmény formdjiban kozvetlen vagy kdzvetve részt vesz a tdpldlkozds
(gazdasdgi javak megszerzése 4ltal lehetdvé teszi az élelemszerzést), a szaporodds (tdrsas kapcso-
latok elmélyitése 4ltal kozremikodhet a hdzassdg 1étrejottében), a biztonsdg (szimbolikus kife-
jezBeszkozként megerdsitheti a kozdsség dltal nydjrott védelmet), az egészség (testmozgdsként
hozzdjarulhat az emberi fizikum ellendllé képességéhez és a psziché felfrissitéséhez), a mozgds
(kommunik4ciés teret nyit meg, mellyel elésegiti az informdciédramldst) és a ndvekedés (speci-

P

4lis tudds megszerzését teszi lehetvé) igényére adott kollektiv vilaszaddsban.

Osszegzés

A biopszicholégiai és strukeurdlis funkcionalizmus elméleti keretének egyiittes alkalmazdsa ab-
ban az esetben val6sulhat meg egy tdncantropolégiai kutatds sordn, ha a tdnckultdra ldthaté
és lachatatlan dimenzidit nem szakitjuk ki kontextusukbdl, és a kultdra komplexitdsit szem
eldtt tartva holisztikus médon kézelitjitk meg Sket. A cselekvéskdzpontt funkcionalista irdny-
zat a tdnc és tdncol6 kozdsség mikroszint(i vizsgdlata sordn, mig a strukeurélis funkcionalizmus
a lokdlis tdnckultdra tdgabb, makroszintli osszefiiggéseiben alkalmazhaté. A funkcionalista
szemléletd tdnckutatds egyik lehetséges kiindulépontjdt jelentheti, ha a tdncot t8keszerzési esz-
kozként, a tdncoldst szociokulturdlis gyakorlatként, a tdnckultdrde pedig olyan tdrsadalmi in-
tézményként értelmezziik, mely az ember alapsziikségleteinek kielégitésén keresztiil a kozosségi
élet harmonikus miikodésében, ezdltal pedig a tirsadalmi folytonossdg meg6rzésében jdeszik
szerepet. Annak ellenére, hogy Malinowski és Radcliffe-Brown gondolatait idejétmultnak tart-
jék a szociokulturdlis antropolégia teriiletén, tgy vélem, hogy a brit funkcionalizmus egy olyan
tdg elméleti perspektivdt kindl fel a kutatéknak, melynek az adott kutatdsi tdrgyhoz illeszkedd
kritikai pontositdsit kévetden, a kultirdnak djabb léthatatlan, rejtett aspektusai vélhatnak ér-
telmezhetévé szimunkra.
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Péterbencze Aniko

Atmeneti ritusok és a tanc kapcsolata
a moldvai csang6-magyar lakodalom
rendszerében

A gyiijtésr6l Moldviban

A moldvai csdngé magyarok tdncainak és tdncos szokdsainak kutatdsdval 1990-ben kezdtem
foglalkozni. Ebben a témdban az els§ gytjtésre 1990-ben keriilt sor, amikor a Jdszsdg Népi
Egyiittes Nemzetkdzi Tdnchdz és Zenésztédbordba meghivtuk a moldvai csingdk egy cso-
portjat. Az adatkdzlék kivalasztdsiban segitett Kallés Zoltdn népzene és balladakutatd, aki
a Ceausescu-idészakban a rendéri atrocitdsok ellenére is szoros kapcsolatot dpolt a moldvai
csdng6é magyarokkal. Javaslatdra hoztuk 4t a csoporttal Lérinc Gyérgyné Hodorog Luci,
aki Kall6s Zoltdn egyik legkedvesebb adatkézléje volt. Ezt kovetden minden évben 2-3 al-
kalommal jirtam Moldvdban gytjt8aton. A 90-es évektd] rendszeresen gydjtdttem a csdn-
gé-magyar telepiiléseken: Klézsén (Cleja), Somoskdn (Somousca), Boginfalvdn (ValeaSeaca),
Forréfalvin (Faraoane), Kiils6rekecsinben (Funduracaciuni), Pokolpatakon (Valea Mica) és
néhdny alkalommal Trunkon (Galbeni), Didszénben (Gioseni), Lészpeden (Lespezi), Pusztindn
(Pustiana), LujziKalagorban (LuiziCalugera), Szabéfalvin (Sabaoane), Gorzafalvin (Oituz),
Magyarfaluban (Arini).

Tanulmdnyombhoz a terepen végzett téncos gyujtések és interjuk, megfigyelések mellett fel-
dolgoztam az MTA BTK Zenetudomdnyi Intézetében taldlhaté filmfelvételeket.! Az elmult év-
tizedekben 6t alkalommal vettem részt lakodalmakban Moldvdban.? A lakodalmi szertartdsok
sordn figyeltem fel a kiilénféle ritudlis tdncokra, {gy példdul a cigdnyos vagy bakkana elnevezést
tdncra, melyet azutdn tbbszor is rogzitettem.?

A moldvai csdng6é-magyar tdncokrdl elészor 1993-ban megjelent tanulmdnyomban ko-
zoltem részletes elemzést.* Az elmult években az dltalam mdr kordbban ismert moldvai tele-
piiléseken olyan Gj adatokra bukkantam, amelyek tovdbbi szempontokat vetnek fel a moldvai
tdncanyaggal kapcsolatban. A tanulmdnyban kisérletet teszek a lakodalom ritusainak és ritud-
lis tdncainak rendszerezésére. A lakodalmi ritusok egyes részletei szimos kdrpdt-medencei sét
bels8-4zsiai parhuzamot is feltételeznek és az itt vdzolt elemzés sordn igyekszem a kiilonféle
Skori-pogany illetve keresztény kulturdlis rétegeket is megvildgitani. Ugy vélem, hogy a téma

! Martin Gybrgy és munkatdrsai 1953-ban felgydjtoteék az Egyhdzaskozdrra telepitett moldvai csing6k ténchagyo-
mdnyait. Ez a legkordbbi néprajzi igény(i tdncos gy(ijtés, melyet a ZT1, jelenlegi nevén az MTA BTK ZTT archivu-
méban 8riznek. 1977-ben Pécsett késziilt tdncfelvétel Andrdsfalvy Bertalan vezetésével. Libnyikrél, Gajesdndbdl,
Pokolpatakrol és Klézsérdl szdrmazé csdngdk tdncait rogzitették. A filmek megtaldlhatéak az MTA BTK ZTT archi-
vumdban.

? 1991: Klézse, 1992: Somoska, 1993:Lujzikalagor, Kiilsérekecsin, 1994:Klézse, 2016:Klézse

3 A tdncos gyUjtések feltételeinek megteremtésében, szervezésében és technikai kivitelezésében gy(ijtétarsam és férjem
Papp Imre segitett.

4 Péterbencze, 1993. 68—88.
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ismertetése sordn szélesebb és részletesebb kép tdrul elénk a Baké kornyéki moldvai csdngé-ma-
gyarok ritudlis életével kapcsolatosan is.

Ténc és ritus osszefiiggései

A tdnc és ritus 6sszefondddsa taldn egyidds az emberiséggel. A mdgikus-valldsos viselkedés az
ember Sstorténetéhez vezet el benniinket.” Mdr a korai ember kapcsolatot taldle a természetfelet-
ti viliggal. Mircea Eliade emliti, hogy a Kr. el8tti XV. szdzadtél az istenndk tiszteletére a zardn-
dokok a szentély udvardn égé fiklydkkal tdncot lejtettek és énekeltek. Az eleuszisz-i egyiptomi
(alexandriai) beavatdsi ritus folyamdn keriilt sor a tisztdk avatdsi szertartdsdra, amely a kés6bbi
korokban a gorog valldsi élet alapjdt alkotta. Kozel kétezer évig hagyomdny volt Athénban is
a tavaszi misztérium, mely a pogdny beavatdsi ritusok jelképévé valt.® Az dkori példdk arra
engednek kovetkeztetni, hogy minden tirsadalmi formdban és minden tdrsadalmi csoportban
megjelentek ezek a ritusok. A forrdsok arrdl is meggy6znek benniinket, hogy a beavatdshoz
kapcsol6dé ritudlis tdncok, alakoskodd, pantomim jdtékok az 6kori csdszdri udvarokban szintén
jelen voltak.” Az V-V1. szdzadi latin és gorog dokumentumokban emlitést tesznek a jelmezes
felvonuldsok szerepldirél, kecskének, bardnynak a bérébe bujt vagy nének 6ledzdte férfiakrdl. A
Brumalidval kapcsolatosan lejegyzik a forrdsok, hogy az évkezdéshez és mds tinnepi alkalmak-
hoz is kapcsolédhat hasonlé ritus. Némelykor ,piszokkal” csufitjék el arcukat.® A 325 és 595
kozé datdlt Dasios-acta gordg forrds azt irja: , Tudniillik janudr Kalandaején hidbavalé emberek,
akik bér kereszténynek nevezik magukat, de a pogdnyok szokdsit kovetik, hatalmas felvonu-
ldssal jonnek el8, alakjukat elvaltoztatva, és az 6rdog kiillemét és viselkedését oltve magukra:
kecskebdrokbe burkoléznak, arcukat elviltoztatva eldobjdk a jét, melyben djjdsziilettek, és Gjra
feloltik a rosszat, melyben sziilettek.”

A téli tinnepkérre vonatkoz6 alakoskodds nyomai toredékekben mds jellegti szertartdsok-
ban is megmaradtak. Biborbansziiletett Konstantin De caerimonii ¢im( krénikdjiban az {in-
nep bizdnci elterjedésérél szolgil bizonyitékkal. A bizdnci udvarban a ,gétok” — akikrél nem
tudjuk meg, hogy csak etnikai jelzével megnevezett cirkuszi mutatvdnyosok, vagy valéban etni-
kumukat képvisel§ személyekrél van-e sz6 — mindenesetre 8k mutatjdk be a csdszdri udvarban a
kovetkezd jelenetet: ,zenészek és a ,gbtok”, ,akik dlarcokat viselnek és kiforditott szérmeruh4t
(guna).”!® ,Szimbolikus fegyverzetet viselnek, pajzsot és botokat, és adott jelre beszaladnak,
r6vid kortdncot jérnak, majd elénekelnek egy dalt.”!!

A pogédnynak tartott tdncos ritusok, mint a termékenységvardzslds, a gydgyitds, a beavatds
csak egyes részleteikben valtak elfogadottd a kés6bbi keresztény liturgidban. Bizonyos szertar-
tdsok — mint azt ldtni fogjuk a tovdbbiakban — a lakodalmi ritus megengedett részletei marad-
tak és az egyhdz képviseletében a pap is részt vdllalt a celebrldsban. A beavatdsi szertartdsok
eredetileg nem a lakodalmi cereménia részét alkottdk, hanem az 6kortdl ismeretes megtisztulds
szakrélis elemei voltak, de a késSbbiekben a kiilonféle ritusok részévé viltak és a lakodalmi
szertartdsokban maradtak fenn legtovabb.

> Eliade, 1994. 11-29.

¢ Eliade, 1994. 253-263.

7 Téth, 2017. 87-102.

8 Téth, 2017. 86-88.

? Téth, 2017. 89.

' A moldvai csdingék még ma is a viseletre azt mondjék: csingds gunya.

" Téth 2017: 96-102. V6. Pévai, 1993. 44.
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A moldvai csdng6-magyar lakodalom ritudlis hittere

A kovetkez8kben egy olyan ritust kivinok bemutatni, melyet a szakirodalomban kordbban alig
ismertek. A menyasszony burkozds a Wichmann hdzaspdr szabéfalvi gyjtéseiben mdr megje-
lenik,'? Domokos Pal Péter is emliti,’* és Dr. Kés Kdroly szintén ir réla, de magyardzatot nem
fliznek hozz4." A késébbi szakirodalomban azonban nem taldljuk nyomdt, a hozz4 kapcsolédé
tdncos jelenetrd] pedig egydltaldn nincs adat. Seres Andrds egyébként igen részletes, csdngd
lakodalomrdl sz616 tanulmdnydban sem emliti. a burkozdst.” A bukovinai székelyek lakodalmi
leirdsiban Gyorgyi Erzsébet a lakodalmi z4szI6 6rzésén és a menyasszony véltsdgdij jatékdn
kiviil nem ir tobb régies szertartdselemrél.'

Klézsén az 1970-es években még szokdsban volt a menyasszony burkozdsa. A lednyos hdz-
ndl miutdn a menyasszonyt leinybardtai elsiratjdk,"” a nagykeresztanya'® egy hosszu fétyolt kezd
tdncoltatni, s a hivogatékkal” egyiitt ,,béburkozzdk”, azaz a fétyollal letakarjik a menyasszonyt,
oly médon, hogy a szemét is befedi a fityol, mondvdn: ,tjj élete 1észen, ne taldljon vissza a szii-
18ihez.”® A fityol egy hosszi fehér lepel, a menyasszony fejétd] egészen a szoknydja aljdig ér.
Az dlralam gydjtote teriileteken vésdrolt, vékony szovést gydri, tiillszer(i anyagot haszndltak.
A szabofalvi lakodalmi lefrdsban nem szerepelnek adatok a burkozé fityolra vonatkozéan. A
Wichmann hdzaspdr dleal készitett fotdkon hdzi sz6tt, a kerpakend6hoz*' hasonlé burkozé ken-
d§ figyelhet meg. Klézsén Réka Mdria lakodalmdn 1973-ban még burkoztdk 6t is. ,Mikor a
nyirdszdt (menyasszonyt) indittdk a hdzcul, burkoztdk bé.”*? A bucstzds alkalmdval a menyasz-
szony keresztanyja egy ritudlis tdncot lejt a fdtyollal, majd ezt kévetSen helyezi a fityolt a meny-
asszony fejére, Ggy, hogy a hdrom hivogaté pélcdikat a menyasszony feje felett osszeérintve, egy
kipot alkotva tartjik és erre boritja a keresztanya a megtdncoltatott fityolt. Ekkor a hivogaték
kiemelik a pdlcdkat és a nagykeresztapa vezetésével haromszor megkeriilik az asztalt, majd ki-
vezetik a letakart menyasszonyt a hdz el6tt varakozé vélegényhez. A nyirely (vélegény) 3-szor
megsiriti (megforgatja) a lednyt és minden egyes alkalommal a hivogaté pilcdval egyet enyhén
a fenekére iit, hogy csak ekkora verést kapjon a nyirdsza az 4j életében: ,Hdt mikor csdntuk a
lakodalmat mikor volt, akkor a hivogaték pdlcdkat Gsszetették a fejeden, beboritdk, és akkor
fityollal letakartdk fejinket.”> Megkeriiltiik hdromszor az asztalt, hivogaték mentek tdncval és
nyirel vért az ajtéba. Nem jott be hdzba. Mikor kimentem, keresztapa adott kezemet nyirel ke-

2 Wichmanné, 1936. 62.

¥ Domokos, 1987. 508.

! Dr. Kés, 1997. 86.

> Seres Andrds Moldvai magyar lakodalmi szokdsok cimt tanulmdnydnak 111. oldaldn kézli Hofer Tamds 1962-ben
Lészpeden késziilt fotdjdt, melynek cimében tévesen szerepel a Menyasszony fétyolkendében (kerpa) felirat. A fotén a
menyasszony arcit elfedd foldig ér6 burkozé fétyol ldthatd.

1o Gyorgyi, 1962. 38—41. Az évszdzadok sordn a folyamatos kapcsolat a székelyek és a moldvai csingék kozote felté-
telezné, hogy esetleg a székely lakodalmi ritusokban is megtaldljuk az emlitett burkozds tényét. Erre utalé adatokat
azonban nem taldltam Gyorgyi Erzsébet tanulmdnydban.

17" A siratds utdn éncklik a Porondos viz martjdn régi stilust dalt a lednyok

8 A moldvai csdng6k a kereszteld keresztanydt, keresztapdt hivjdk nagykeresztanydnak illetve nagykeresztapanak
minden mds kozeli nd és férfirokont pedig keresztanydnak vagy keresztapdnak neveznek.

1" A moldvai csdngék hivogaténak nevezik a vélegény illetve a menyasszony vendégségét meghivé 3-3 fiatal legényrt,
akik azutdn a lakodalmi ritusokban, igy a menyasszony burkozésa alkalméval is fontos szerepet tdltenek be.

20 Bilint Erzsébet adatkszlé Klézse 2014.

2 A kerpakendd sz8tt vdszonbdl vagy vdsdrolt hernydselyembdl késziilt fehér, tort fehér vagy egyes falvakban sirga
szind lepel, melyet a kerparuhdba csavart hajra az 0j asszony fejére teritenek.

> Réka Mdria adatkézl§ Klézse 2017.

» Réka Mdria adatkézlé Klézse 2017.
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zébe, és nyirelnek volt egy bot a kezébe és titott hdrmat, hogy kell, hogy hallgassam 8t. Feltettek
egy szekérre, én szekérvel jartam.”*

A burkozé fétyolt csak az 6romanya és 6romapa hdzdhoz érve az elfogadds-befogadds ri-
tusaként az 6romanya veheti le a menyasszony fejérdl. A lepel aldl kijovetel az djjdsziiletést is
jelképezi.> A burkozé fityollal t6rténé tdinc méra mdr csak az adatkozl8k emlékezetében él, de
az 1970-es években hdzasodott asszonyok koziil tébben pontosan emlékeztek arra, hogy milyen
motivumokkal lejeették a tdncot a keresztanydk.? A menyasszony letakardsdnak ritusa eléfordul
Balint Sdndorndl, aki a Szeged kornyéki népszokdsokban a menyasszony beavatdst a kozép-
kori valldsi szertartdskorbe tartozénak gondolja: , Tdpén az Gjpdr ezutdn a papot kozrefogva a
Szlizanya oltdrdhoz vonul. Kis ideig magukban imddkoznak, kézben a vélegény legkdzelebbi
asszonyrokonai, olykor egyediil a tdncmester, haromszogletiire hajtott fehér kendét szoktak a
menyasszony vélldra teriteni. El6l lazdn 6sszefogjék, és gombostiivel a menyasszonyruhdhoz
erdsitik. Ez a nyakbaval6kendd, 6regek ajkdn napamasszonykendd, mert a vélegény édesanyja
ajandékozza leendd menyének. A kenddt idegen szem elére nem ldthatja, csak ott a templomban
veszik eld. A menyasszonyon marad ezutdn egészen addig, amig a sortdnc el nem kezd8dik.
Sovényhdzdn a menyasszonyt a jegykenddvel szokedk leteriteni, amelyet a v6legény hoz magi-
val. Ez nyilvdnval6an a kézépkori szertartdskonyvekben velatio néven emlegetett mozzanatnak
felel meg, és még a Tridentinum el8tti hazai hdzassdgi liturgia elnépiesedett maradvdnya. Az is
bizonyos, hogy eskiivére menet az alsétanyai menyasszony nyakdba vetett fehér ftyol, majd a
tréfdsan nyaklé néven is emlegetett és a v8legénytdl vdsdrolt fehér sil szintén e liturgikus velum
emlékezetét Orzi. Valamikor nyilvdn szentelménynek tekintették, hiszen olykor még manapsig
is leteritik vele a pdlydsgyereket, ha nyugtalan, sirdogdl.”” ,Debreczeni Jdnos a mult szdzad
derekdn még tandja volt, hogy a friss menyecske t6bb asszony kiséretében elment a templomba,
hogy a pap most avassa be az asszonyok sordba”®

Bélint Sdndor egyértelmiien a kozépkori keresztény egyhdzi szertartds részeként emliti a
megszentelt fehér kend8vel vagy fityollal torténd beavatds szertartdsdt. Az dltala kozole beava-
tdsi szertartds a templomban zajlik a pap kozremikodésével. Ezen az dlldsponton van Bérth
Déniel is, aki Bélint Sdndorra hivatkozva az Gjasszony-avatdssal kapcsolatban emliti a fehér
kendét, mint a beavatds kultikus eszkézét.? Barth az asszonyavatds szertartdsit a tisztdtalansdgi
tabuk rendszerébe helyezi el, melynek kézéppontjdban a hivatalos, vagy inkdbb félhivatalos egy-
hdzi szertartdsok dllnak: ,,...nyilvinvalé ékori és bibliai el8képek utdn az asszonyi tisztdtalansdg
id8szakait lezdré ritusok beletagozédtak az egyhdz kdzépkori benedikcids gyakorlatiba.”®

Gyorgyi Erzsébet a beavatds, asszonyavatds szertartdsdt a bukovinai székelyeknél a széles
korben ismeretes mozzanatokkal irja le és nem emlit hasonlé ritudlis-szakrdlis elemeket. Sorba
veszi viszont a mdr fent is ismertetett egyhdzi avatds részleteit: ,Az Gj asszony ezalatt elment a
reggeli misére, hogy ott a pap ,beavassa” az asszonyok kozé. A templom torndcdban megill, a
pap kijott, imddkozott, a stoldt a kezére tette, majd bevezette az oltdr elé, gyertydt adott a kezé-
be, még kényvébdl imddkozott red.*!

2 Bdlint Erzsébet, Petrds Katalin és L4szl6 Katalin mesélt részletesen a burkozdsrél és a tancrél. Klézse 2015-2016.
» Eliade, 1987. 22-26.

2% Klézsén Ldszl6 Katalin és az 1974-ben hdzasodott Réka Méria burkozdsérél sikeriilt annyi adatot dsszegytjteni,
hogy rekonstrudlhattuk ezt a ritust. Ldsd csdingémenyekezd/youtubevideo. www.csangofesztivalalapitvany.hu

¥ Balint, 1980. 124-125.

28 Balint, 1980. 144.

2 Bdrth, 2005.139-142.

3% Bérth, 2007. 84.

3 Gyorgyi, 1962. 46.
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A peremvidéknek tekinthetd moldvai csingé-magyar lakodalmi ritusok kérében a pogdny
és a keresztény kulturdlis rétegek mellett a keleti, iszIdm hatdsokkal és a simdnisztikus kulturd-
lis rétegekben is fellelhetd beavatdsi szertartdsok elemeivel is szimolnunk kell. A kirgizeknél és
kazahokndl ma is szokds az 4j asszony beavatdsa. Ezeken az iszldm és sémdnisztikus hatdsokat
otvozd teriileteken a betasar®® ma is €16 hagyomdny és a civilizdci6s befolyds ellenére 4llja az id§
prébdjét. Az interneten ldthaté filmeken beavatds alkalmédval a menyasszony foldig érd leplet
visel, mely arcdt eltakarja.®® Arra ugyan nem taldltam adatot, hogy a betasar menyasszony-be-
avatdsi szertartds kozben tdncos ritusra is sor keriilne, de annyi elmondhaté, hogy az arcit elfe-
dé, lefityolozott menyasszony beavatdsi szertartdsdban a vélegény vendégsége részérdl torténd
elfogadds-befogadds folyamdn a kozépkori hési énekek stilusit idéz6 énekes el6addsmédjdt bi-
zonyos mozdulatokkal teszi igen szemléletessé.** Az énekest kisérd hangszer peremét kend8kkel
kotik a menyasszony foldig érd fatyldhoz. Itt a kenddnek is szakrélis szerepe van, csatlakozik a
beavatds folyamatdhoz, hiszen a menyasszonnyal semmilyen formdban nem lehetett érintkezni
a beavatdst megel6z8en.

Ilyenformdn kijelenthetjiik, hogy a moldvai csdéngé menyasszony burkozds szertartdsa ro-
konsdgot mutat az altdji kazak, kirgiz teriileteken szokdsban 1év8 menyasszony beavatdsi szer-
tartdsokkal is.

A lakodalom ritudlis tdncai

a) burkozé fityoltdnc

A moldvai csdng6-magyar burkozé fityoltdinc motivumai szervesen kapcsolédnak a lakodal-
mi ritus dramaturgidjéhoz. Nem nevezhetjiitk 6ndllé motivikdja tinctipusnak, hiszen a moz-
dulatok a fityol bemutatdsit és szakralis funkcidjit hivatottak reprezentdlni. A ritust hangos
ihogtatdsok, tdncrigmusok kisérik. Minthogy zenei kiséretérdl nem tudunk, elképzelhetd,
hogy a nagyon korai zene nélkiili szertartdsos tdncok kései valtozatdval dllunk szemben.*® En-
nek bizonyitdsa azonban tovébbi kutatdsokat igényel. A keresztanya a busanya és a btsapa®
hdzéban tartézkodék el8tt téncol, valdjdban a fityol, mint ritudlis kellék jdtssza a £6 szerepet, a
tdncmozdulatok improvizativ jellegtiek.

32 526 szerinti forditdsban arcnyitds. (Somfai Kara Dévid kozlése)

% Forrds betasar/youtube, https://www.youtube.com/watch?v=ZVLEvomGiU8, https://www.youtube.com/watch?
v=ikcreH049K0&t=11s

3 Somfai Kara Dévid gytjtése alapjén. 2017. A betasar szokdsa a mai napig él Kozép-Azsidban, f6leg a kirgizeknél
és a kazahokndl. Ez akkor torténik amikor a menyasszonyt elészor elhozzdk a férje csalddjahoz. Ez egy bemutatkozé
szertartds. A fején van egy cslcsositott magas menyasszonyi siiveg és erre a siivegre rdtesznek egy ilyen nagy lepelt,
ami a fejét, arcdt eltakarja és amikor jon egy ember egy dombréval (egy hangszerrel), és § énekli a betasar éneket és az
éneken keresztiil bemutatjdk a lénynak az Gjdonsiilt rokonait: a férje csalddjdt, any6sdt apésit. Minden egyes bemuta-
tds utdn a ldnynak meg kell hajolnia. A dombrdzé-zenéld mellett 4ll egy mdsik férfi, akinek a kezében van egy ostor.
Amikor a menyasszony meghajol, akkor az ostorral a férfi enyhén megemeli a fitylat, de nem emeli fel teljesen. Ez a
te anydsod, bemutatja annak tulajdonsigait, te mostantdl az & lednya leszel, hajolj meg el8tte és koszontsd 8t szalam-
bet, és meghajol a ledny és az ostorral a mellette 4116 megint enyhén megemeli a fityolt. Mikor mar valamennyi rokon
bemutatdsra keriilt, akkor emelik fel a menyasszony fityldt. Addig, amig ez a bemutatkozé szertartds le nem zajlik,
addig nem ldthatjik a menyasszony arcit. Ez jelenti azt, hogy a menyasszony megadta a megfeleld tiszteletet, és 8t is
bemutattdk. A betasar a ritudlis bevezetés, azdltal, hogy bemutattdk, az 4j nemzetség részévé valik.

¥ A téncolds alatt fennhangon kiabdlt rigmusokat ihogtatdsnak vagy hujogatdsnak mondjik az dltalam gy(jtott
telepiiléseken. Erdélyben, Felvidéken, mds teriileteken csujogatdsnak nevezik.

% Ldsd Pévai 1993: 42-47.

% A menyasszony anyja és apja elnevezése a bisanya, illetve a busapa.
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b) ritudlis sortdnc a bulgiros vagy bulgareaszka

A bulgéros, vagy bulgareaszka®® elnevezésti vonulés tinc a lakodalmi szertartds legtobbszor
ismételt tinctipusa.’” Emlékeztet az erdélyi lakodalmi vonulds tdncokra, gyertyds menyasszony-
tincokra, melyek a tdnckutatds taldn leginkdbb feldolgozott tipusai. Apor Péter is ir az 1600-
as években az erdélyi f8ari udvarokban megrendezett menyegz8k tdncairél.* A bulgareaszka
tobb ritudlis jelenet kisérd sor-vagy ldnc-tdnca, ezért t6bb funkciét is betolt. Egyrészt a beava-
tds szertartdsiban, a bdsanya és a btsapa hdzdban a béburkozott, lefityolozott menyasszonyt
ezzel a tdnccal vezetik hdromszor kérbe az asztal koriil, majd az udvaron vdrakozé ndsznép
bevondsdval a még mindig fétyollal letakart menyasszonyt az udvaron vdrakozé szekér koriil
szintén hdromszor vezetik korbe. A befogadds ritusdnak szertartdsos tdnca is a bulgareaszka. Az
orémanya és 6réomapa hdzdndl ezzel a tdnccal hozzdk be a menyasszonyt. A v8legény hdzahoz
visszaérkezve bulgareaszkdt tincolva indulnak be a hdzba, s hiromszor kériilkeriilik a szobdt. A
tdnc egy-osztatd, lassd ritmusd.”! Rendkiviil egyszerti motivumai: jobb-bal-jobb-bal-bal-jobb,
td-td —td-td-td-t4 ritmust 1épéssora lehetdvé teszi az egyenletes jobbra haladdst. A tincosok fel-
tartott kézfogdssal tdncoljdk. A tdncban el8fordul a kapuzé térforma jaték is. A tdncot sziintelen
ihogtatds kiséri.®? A tdnc funkciondlisan alkalmazkodik a szertartds rendjéhez. A linc elején a
virdgos pdlcdval vezeti a sort a nagykeresztapa, s 8t koveti a menyasszony, s a v8legény, majd
Sket kéveti a hdrom hivogaté. Ehhez a ritushoz akkor is ragaszkodnak, ha mar nem hdzndl,
hanem bérelt helyszinen zajlik a lakodalom.*

¢) virdgospdlca-tdncoltaté éves tdnc

A moldvai csingé magyarok egyik legrégibb tdnca az dves,

romdn vagy romdn végz8dési el-
nevezése nem ismeretes.” A csdngé tdncanyagnak motivumbkincs, formai, funkciondlis és zenei
elemzés alapjan hdrom rétegét lehet megkiilonbéztetni: kdrpat-medencei, balkdni és nyugat-eu-
répai.® Az Sves ténc a fent emlitett bulgareaszka tanccal egyiitt a kdrpdt-medencei tdncréteghez
tartozik. Az 1990-es években gytjtott tincfelvételeken az akkor 40-60-éves korosztily még
viszonylag gazdag motivumokkal tdncolta. Egyik véltozata a kavalos?” dves, a zenei kiséretrsl
kapta nevét. A hangszer mély, bigd hangjai egyfajta ritudlis hangulatot teremtenek. A tdnc kée-
osztatd, tehdt egy tdncon beliil pihend és figurdzé rész vdlga egymdst, melyek ciklikusan a zenei
egységekhez alkalmazkodnak. A pihend 1épés: kettSt jobbra egyet balra 1ép8 motivumaival
jobbra haladé. A tinc szerkezeti képlete: AABB. A mésodik részben, tehdt a B részben dobogd,
ti-ti-td 1épések és dupla dobogé-bokdzd-dobbanté figurdk, illetve hdtul keresztezd motivumok
véltjak egymdst. Az Sves tdnc a viszonylag egyszerti moldvai csdngé tdncanyagban a bonyolul-
tabbak kozé sorolhaté. Osszesen hat kiilonb6zé motivumsordt sikeriilt rogziteniink.*® Ugrés
motivumait a zene litktetéséhez kapcsolédva pihendsor viltja fel. Az 6vesnek Klézsén kétféle

3% A mule szdzad elsd évtizedeiben sziiletett adatkdzl8k még bulgdros elnevezéssel illették a tdncot, ma mar a romén
végz8désti tdincnevekkel taldlkozunk, ezért a tovédbbiakban a romdn elnevezést haszndlom. A tdbbi tdncelnevezésnél
szintén az adatkozlk 4ltal megnevezett tincokat fonetikusan haszndlom.

% Seres Andrés tanulmdnydban bulgareaszka néven mdr emliti ezt a tdncot, Seres:1994:106.

“ Apor, 2012. 65-67.; Kaposi-Madcz, 1958.131-132.

4 Az egy osztatt azt jelenti, hogy egyetlen motivumsort tdncolnak a teljes dallam folyamén. A moldvai csdngé tdncok
tobbsége két-osztatd, azaz 4ltaldban a dallam felénél megvéltozik a ténc szerkezete, motivumkészlete.

42 Ldsd lakodalmi ihogtatdsok, hujogatdsok Péterbencze, 1993. 75-77., Seres, 1994. 97-103.

# Isték Valentin és Benke Angéla lakodalma Somoskdn. 1992.

4 Az dves elnevezés valészintileg az 8sszefogddzds médjdra utal, a tincosok egymds 6vébe kapaszkodnak a tdnc kdzben.
“ Péterbencze, 1993. 79-82.

 Martin, 1997. 97-208., Péterbencze, 1993. 78.

¥ kaval: hosszafurulya

4 A felvételek a Papp Imre-Péterbencze Aniké magdngy(ijteményben megtekinthetdek.
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dallamdt is felgy(jtottem. Az egyik dallam egy reneszdnsz tipusi dallamsor, melyhez a tinc
nagymértékben igazodik, olyannyira, hogy ott, ahol a zenei titem még folytatédik, a tdncban
pétlasként motivum-kiegészitést végeznek, igy az (j dallam egyiitt kezd8dhet az j mozgis-
sorral. A tdncot nagykérben tdncoljik.” N6k és férfiak vegyesen jdrjak, tobb férfi és tobb né
egymds mellett is 4llhat a nagykérben.

A lakodalmat megel8z8 estén a ledny, illetve a legény rokonsdga, fiatal bardtai kiilon-kiilon
bucstiztaté mulatsigot tartanak, melynek neve: fiilke. A bukovinai székelyeknél siraténak neve-
zik, de hasonléképpen mulatsdggal, tdnccal jar.>° A fiilkében keriil sor a virdgospélca feldiszité-
sére és tdncoltatdsdra.”’ Itt tehdt az ves tdnc, mint virdgospélca tdncoltatd tinc jelenik meg. A
tdnc sordn a legény, illetve a ledny keresztanyja® tartja kezében a virdgos pélcit: ,Egy nagy bot
tetejibe gyortydt kotnek, szdszvirdg levelét meg rézsavirdg bimbéjdt, fehér bogldrvirdgot kotnek
a botra. Mostandban bot helyett egy méteres gyortydt diszitenek fel szalagokkal s virdgokkal.”>

A virdgos pélcdt kozre veszik és kérben tdncolnak. Itt valéjaban a ténc és a ritus egyforman
fontos elem. Am a ritus szakrlis jellegébél adédéan a tinc eredeti szérakoztaté funkcidja drala-
kul. A virdgos pdlca megszemélyesiil a tdncban, hiszen 6ndll szerepet kap azéltal, hogy mintegy
szentelmény a két tdncold kozott keriil be a korbe. A virdgos pélca szakrilis jellegét a lakodalmi
szertartds sordn végig megdrzi. Ez a fajta megszemélyesiilés emlékeztethet benniinket a simén-
bot szerepére, amely a mdgikus jelleget hivatott betolteni a simdnszertartdsok sordn. A mdgi-
kus-szakrélis funkcié mutatkozik meg a véfélybotndl is, amelyet szerte a magyar nyelvteriileten
ismeriink. A dévai csingdk lakodalmi hivogatéi nagyméret(i kendét kotottek a véfélybotokra.
A kends itt is valészintileg az asszonnyd avatds jelképeként szerepelhet. A felvidéki Martoson
a lakodalom sordn szintén kendét kotnek a véfélybotra.’* A kend8, mint az asszonnyd valds
jelképe és a v6félybot, mint a ritus eszkdze egylittesen reprezentdlja a beavatds szakrdlis jellegét.

d) lakodalmi menettinc a kecskés-musama és a beavaté kortanc a kezes-hora
A misik rituskisérd tdnc a kecskés-musama. Martin Gyodrgy a 16. szdzadi francia forrdsra,
Arbeaura hivatkozva emliti a Branle des cheuveux, azaz a kecsketdncot.” Az 4ltalam megfigyelt
moldvai lakodalmakban a kecskés énekes dallamdra vonul a v8legény és a menyasszony ndszné-
pe a templomba, illetve a kecskést hiizza a zenekar, amikor az esketés utdn hazatérd lednyos hdz-
hoz indul a vlegény ndsznépe, hogy kikérje és elhozza a menyasszonyt. A kecskés tehdt ebben
az esetben a menettdnc szerepét télti be, a falun végig vonuld ndsznép széles, 6-8 {8s sorokban
egymdssal 6sszefogddzva jdrja a kecskés el8re haladé motivumait. Mig az 6vesben tdncrigmuso-
kat ihogtatnak, addig a kecskés énekes dallam: Estve van mdr sziirkiil bé... kezdet(i dalt éneklik
a menetelés sordn. Az ovest, kezes-hordt és a kecskés-musamdt mds tdncalkalmakban is tdncol-
jdk. A tdnchdzak: horbdk>® és a guzsalyasok® kedvelt tdncai. Mindkettd szintén a Kdrpde-me-

# Nagykorben 6v (bernyéc) fogdssal. A bernyéc/berhéc a n8k vékony széttes 6ve, mely a derekuk koré tekert lepel-
szoknyidt / ldnyoknak: fata, asszonyoknak: karinca/ a derékon szorosan tartja és ebbe kapaszkodnak bele két oldalrdl
a tdncosok.

0 Gybérgyi, 1962. 34-35.

3t Seres, 1994. 94-96.

52 A moldvai csingékndl a Bdké kornyéki telepiiléseken a nydmsidghoz, rokonsdghoz tartozé id8sebb férfiakat ke-
resztapdnak, az id8sebb asszonyokat pedig keresztanydnak hivjdk ma is, fiiggetleniil attdl, hogy a keresztelésben részt
vettek-e vagy sem.

>3 Bdlint Erzsébet adatkozl Klézse 1994.

>4 Sajdt gytjtés Martosi Hagyomanyérzé Egyiittes lakodalmas bemutatéjan. 2017. Budapest

> Martin, 1979a 313.

>¢ Horba vasdrnaponként szervezett tdncalkalom, ahol a falu egész lakossdga részt vett.

Guzsalyasok falurészenként és korosztdlyonként szervezett fondssal egybekotott énekes tdncalkalmak, melyeket
minden este mds-mds hdzndl tartottak. Ldsd: Péterbencze, 1993. 70-71.

«
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dencei tdncréteghez tartozik. A kezes-hora tdncot a menyasszony és a vélegény vezetésével nagy
korben tincoljék. Viltozatdt ezzel a névvel megtaldltam a felcsiki székelyek tdncrendjében is.*®
A templomi esketést kovetden, mdr a kikérés utdn az 6romanya és 6romapa hdzdndl a vélegény
ndsznépének bevondsdval adjik eld. Ekkor tincol a menyasszony el8szor egyiitt a férj életks-
z6sségének tagjaként G stdtuszdban. A kezes-hora egyszerti motivikdja jobbra haladé 1épéssord,
egy-osztatl tdnc. A vasdrnapi tdnchdzakban is rendszeresen tdncoltdk.

e) termékenységi ritudlis tinc a cigdnyos vagy bakkana
A kovetkezd tdnc a cigdnyos vagy bakkana, melyet szintén kizdrélag a lakodalom alkalmadval
adnak eld. A tdnc vdltozatait megtaldljuk Felcsikon (6romanyatdnc), illetve Gyimesben (medvés
tinc). A Csikszentdomokoson gytjtott tincok koziil az srémanyatdnc kifejezetten a lakodalom-
hoz kotddik: ,Egy férfi, egy né korben feldllnak a tdncosok és a zene lassti tempéjdra korben
tdnclépésekkel jobbra haladnak, kézben a férfiak a ndk szoknydja ald nytlogatnak. Az any6s és
az ap06s dllott fel elsének, s kezdte a tincot. Mentek lasstin kérbe forogtak, s még a fenekiiket is
osszeverték, s a férfi lehajolt s a kétény ald dugta a fejit, mint a medvetdncban. ,Az elbijtatdsa a
férfinak a kdtény ald, az azt jelentette, hogy sokszor eltakarta a férfinak a szemit, hogy ne ldssad,
hogy mit készitek a lednyomnak, mert az is baj vét, hogyha tdl nagy stafirt készitett az a szegény
asszony... 6 a kdtényem mennyit tud. ... Mikor a kétény aldl kikelt a férfi még priiszkol is egyet,
hogy szagos vét, s odaforditotta a fenekit”.”?

A csikszentdomokosi medvés® ténc a mulatsdg emelkedett hangulatdban szexudlis inditta-
tasu, fallikus mozdulatokat bemutaté tdncjdeék. A Biké kornyéki lakodalmakban féleg Klézsén
és Somoskdn ismert moldvai cigdnyos vagy bakkana — eddigi ismereteim szerint — az egyetlen
improvizativ, csoportosan el8adott ritudlis férfi tdnc az dltalam gydjtote telepiilések tdncrend-
jében. Ez a tdnc is a kdrpdt-medencei ritudlis férfitdncok korébe tartozik. Martin is emliti,
mint egyetlen férfi szélétdncot ciganyaszka (tiganeaska) néven,® de a ruszdszkdval azonositja,
melyrdl gytjtési adataim bizonyitjdk, hogy kotdtt szerkezet(l paros tdnc.®? A cigdnyost a férfiak
korben, széléban tincoljédk, nincs a korben 6sszefogddzds, mint a tobbi Bdké kornyéki csdngd
kértdncban. A motivumok a verbunkos figurdkra emlékeztetnek, dobbantd, lengetd, csapdsold
motivumok véltjik egymdst, mikdzben a korben 4116 férfiak a pihend lépésekkel folyamatosan
jobbra haladnak. Oten-nyolcan-tizen is tincolhatjik egyiitt. A tincban minden férfitincosnak
van sajdt, kedvelt figurdja. A tdnc hevében két férfi a kér kdzepére térdel és az iill§ és kalapdcs
mozgdst utdnozva fallikus mozdulatokat végeznek, egyikiik az iill8, mésik a kalapdcs, a tob-
biek ezalatt verbunkos csapdsolé, dobogd, lengetd figurdkat tdncolnak. A termékenységi ritus
dramaturgidja a résztvevdket szérakoztatja, de ugyanakkor elékésziti az Gjasszony avatds médgi-
kus hangulatit is. A kovdcsmiihely ritmikus munkamozdulatait sz6veg is kiséri:

»Ha nem cseng a kalapdcs,
Cigdnnak nincsen kaldcs”
Ha nem puffan a fuvé
cigdnnak nincsen turd.”

>8 Péterbencze, 1989. 15.

%7 Péterbencze, 1989. 18.

¢ Péterbencze, 1989. 18.

' Martin, 1997. 273-274.

2 Ldsd a Papp Imre-Péterbencze Aniké magéngy(ijteményben.
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A nd&k a kor mogote félkaréjban élénk ihogtatdsokkal, tdincrigmusokkal biztatjék dket. "Az
asszonyok mentek oda s a szoknydjukat fuvogattdk."®

A cigdnyos a v6legény hdzdndl zajlé lakodalom tdncrendjében jelenik meg. A menyasz-
szony felkerpdzdsa * idején, valamikor az ¢jféli érdkban a vélegény nemzetségébdl valé leg-
tigyesebb tdncosok rendelik a zenészektdl, tdbbnyire pénz ellenében ezt a tdncot. Mircea Eliade
a sdmdnisztikus szertartdsok ismertetése sordn leirja a szimbdlumok és mitoszok sordban a ko-
vécsok és a kovdcsmesterség és a sdimdnsdg kapcsolatdt. A jakutok szerint a ,Kovics, sémdn egy
fészekbdl keltek”. A kovdcsmesterség kozvetleniil a simdnmesterség utdn kovetkezik fontossd-
gi sorrendben. Eliade igen sok tdvolkeleti, afrikai, japdn példdt hoz arra, miként ruhdzzdk fel
démoni tulajdonsdgokkal a kovdcsokat, akiknek tulajdonsigai ugyanigy 6roklédnek, mint a
simdnoké. A fémmivesség mdgidja, illetve a tliz uraldsa miatt szimos simdni vardzserével bir
a kovdcs.” Eliade ugyan nem emliti a termékenységi vardzslds mozzanatdt, ugyanakkor feleéte-
lezhetjiik, hogy a tiiz, a termékenység szimbolizicidjaként jelenik meg a tdnc dramaturgidjdban.

improvizativ | kétdtet improvizativ | ritust kiséré parvalaszté lakodalmi
ritudlis tdinc | motivumsord | dramatikus tdncok tdnc szérakoztaté
jelenet ritudlis tdinc | ritudlis férfi téncrend
tdnc
burkozé bulgareaszka | cigdnyos v. Sves perenyica magyaroska
fatyoltdnc bakkana kecskés- baraboj serény
musama parndska tapsos | magyaros
kezes-hora parola ruszdszka
szerba- szerbdk hordk
mataroju rdca
pingvintdnc®

a.) tébldzat: Ritudlis tdncok jellemz4i a lakodalom téncrendjében

A ritudlis kozeg, a tdnc és a ritus viszonya
A tancos ritusok elemzése az 4tmeneti ritusok rendszerében

Arnold van Gennep mdr a malt szdzad elején dtfogd képet vdzolt az egyén és a kozdsség viszony-
rendszerének valtozdsihoz ftiz8d6 ritudlékrél. Madagaszkdron a torzsi kulttrdrdl szerzett ta-
pasztalatairél mér 1904-ben megirta elsd tanulmdnydt.®” 1909-ben publikdle Les rites de passage
cimli munkdjiban olyan megkozelitésbe helyezte a tdrsadalmi struktira véltozdsait, mely mind
az antropolégia, mind a tdrstudomdnyok: a szocioldgia, a szocidlpszicholégia valamint a nép-
rajztudomdny szdmdra Uj utakat jeldlt ki. Van Gennep tgy vélte, hogy az ember életének vilto-
z4sait dtmeneti ritusok mozgatjék és ezek egyetemes antropoldgiai szinten tiikrozik a tdrsadal-
mak mobilitdsi struktirdjét vagyis mikroszinten ugyanazok a folyamatok zajlanak, mint a

% Hodorog Luca adatkézld. Gyjtés: 1990 Jészberény.

" A menyasszony fejérdl leveszik a koszortt és egy kerparuhdba csavarjdk és feltlizik és erre helyezik a fehér hosszt
leplet a kerpakenddt, az asszonnyd vdlds jelképér.

© Eliade, 2001. 425-429.

¢ A 90-es években mér jelen van a lakodalmi tdncrendben.

¢ Tabu és totemizmus Madagaszkdron cim{i miivével megelézte Durkheim és Freud hasonlé témdja értekezéseit.

Ldsd: Szakolczai, 2015.
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tdrsadalom makroszintjén.®® Az dtmeneti ritusok alakitjék az egyén, a kozosség életének vilto-
zdsait, segitik, mintegy transzformdljék a tdrsadalmi élet meghatdrozott szakaszaiba torténd
belépést, egyik élethelyzetbdl a mdsikba torténd dtmenetet, tehdt a gyerekkor, felnéttkor, ledny,
asszony stb. dllapotdba valé illeszkedést, beépiilést. Ezek az életszakaszok mindig szertartdsos
formdban mennek végbe, az adott tdrsadalmi kozeg feliigyelete alatt, ily médon vilik szabélyo-
zottd a folyamat igy biztositva a struktira zavartalan mikodésée.” A liminalitds a kdzépsé
szakasz ebben a folyamatban, itt zajlik maga a beavatds, bevezetés, megfelelés (imitation rites).
Ez az egyéni életfordité dinamika mozgatja tulajdonképpen a kozosség és a tdrsadalom egészé-
nek valtozdsat is. Szakolczai Arpad szerint van Gennep pontosan azt a lényeges elemet tudta
megragadni, ami a késébbi tdrsadalomtuddsok tényként fogadtak el, vagyis, hogy a tdrsadalmi
struktira véltozdsai kész tényként jelennek meg de, hogy mi torténik a véltozdsok kozti id8szak-
ban, ezzel nem foglalkoznak.” Szakolczai kiemeli, hogy az dtmenet ritusai modelldljdk magdt
az dtmenetet.”! Victor Turner a zambiai ndembuk tdrsadalmdt vizsgdlta és részletes leirdst ad a
torzsi ritusokrdl. Az ikersziiletéssel kapcsolatos szertartdsok elemzésekor megemliti, hogy az
ikreket sziil6 nd ,egy lapos kor alakt rostdlé kosarat” visz magdval” és igy jdrja korbe a kornyék
lakéit” élelmet, ruhdt és pénzt kér. Az obszcén jelenetekkel tarkitott ,iinnepi téncot lejt§ asz-
szony szdmdra egyszerre jelenti az illend8ség felfiiggesztését, mely egyébként kotelezd érvényti a
torzs tobbi nétagjaira nézve, a mésik pedig a sériilékenység és a gyengeség, vagyis az ikrek jelen-
léte a tdrsadalomban egyszerre jelenhet dlddst és szerencsétlenséget is.”> A moldvai csdngé lako-
dalmi szokdsokban a lakodalom elsd napjin egy kozeli rokon vagy szomszédasszony egy szitdt
hoz és bemutatja a ndsznépnek, ami a menyasszonyi tisztasdg, az érintetlenség és a termékenység
szimbdluma is egyben. Turner szerint a ritudlis szimbélumoknak a tdrsadalom szdmdra érthetd
jelentésiik van. A szimbélumok tulajdonsigai a tdmorités, a kiilonb6z6 vonatkozdsok egysége-
sitése, és a jelentés polarizdldsa. Nem mindig ugyanabban a logikai rendben helyezkednek el és
fontos, hogy tobbjelentéstiek lehetnek, ezek a szimbélumok egyesitik a tdrsadalmi, erkolcsi ren-
det.”” Az obszcén viselkedéssel kapcsolatban Turner idézi Edward Evans-Pritchard 1965-ben
megjelent tanulmdnydt’ arrdl, hogy az obszcén megnyilvinuldsoknak, ritusoknak van olyan
formdja az afrikai tdrsadalmakban, melyek mindig kozosségi jellegtiek, ezért megengedettek,
s6t eldirtak. Evans-Pritchard az obscenitdst két okra vezeti vissza: az egyik a tiltds tdrsadalmi
felfiiggesztése, mert benne valamilyen tdrsadalmi érték realizdlédik — példdul termékenység -, a
midsik szempont pedig egy vilsdgos idészakban a kozosség dltal elfogadott csatorndkon keresz-
tiil vezeti le az emberi érzelmeket (ikersziiletés).” A moldvai csdngé lakodalom rendszerében ez
a vilsdgos idészak toméritetten jelenik meg, amikor a hangulat a tetéfokdra hdg, tobbnyire
er8sen italos 4llapotban a férfiak a termékenységre utalé aktust imitdljik. Ez is egyfajta, ellen-
6rzétt csatorna, hiszen a kozosség elbtt zajlik a jelenet és benne a ndk is részt vesznek. Nem
zdrjék el a jeleneteket a kozosség tagjaitdl, bdr a lednyok nincsenek jelen hagyomdnyosan. Van

% Van Gennep, 2007. 41.

% Van Gennep, 2007. 42-43.

70 Szakolczai 2015-ben megjelent tanulmdnydban emliti Durkheim és Weber munkdit az dltala kézolt véleménnyel
kapcsolatban. Tovadbbd teljesen értelmetlennek tartja a strukturalista és konstruktivista, funkcionalista megkozelitést
és kozli van Gennep és Durkheim ellentétes véleményekre épiilé személyes konfliktusait is. Szerinte van Gennep
elmélete az antropolégia kézponti, meghatdrozé fogalomkére lehetett volna, de ez Durkheim személyes ellenérzése
miatt nem valdsulhatott meg. Szakolczai gy véli Turner hozta vissza az antropol6gidba az dtmeneti ritusok fogalm4.
I Szakolczai, 2015.10-11.

7 Turner, 2002. 59-60.

73 Turner, 2002. 67.

74 Evans-Pritchard, 1965.

7> Turner, 2002. 105-106.
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Gennep szerint a rites de passage nem mds, mint a hely, dllapot, tdrsadalmi helyzet és az életkor
osszes véltozdsdhoz fliz8d8 szertartdsok rendszere. Ezeket a ritusokat dtmeneti ritusoknak ne-
vezte, melyekben megkiilonboztette az elvilasztd (rite de séparation), a hatdrhelyzeti (rite de
marge) és a befogadd (rites d’agrégation) ritusokat.”® Az elkiildniilés — van Gennep szerint —
olyan szimbolikus viselkedésre utal, amely az egyén vagy csoport elszakaddsit jelenti az adott
tdrsadalmi struktidra szintjérdl vagy egy meghatdrozott feltételrendszertdl. A kozépsd szakasz-
r6l, azaz a limindlis szakaszr6l Turner azt irja, hogy itt a szubjektum olyan utazé, aki egy bi-
zonytalan teriileten halad 4t, mert mdr nem rendelkezik a kordbbi attribdtumokkal, de még
nincs birtokdban az 4j jogi privilégiumoknak.”” A harmadik fizisban pedig jogai és kotelezett-
ségei tisztdzédnak és az egyén elfoglalja 4j tdrsadalmi stdtuszdt kdvetve a tdrsadalmi normdkat
és az érvényes etikai mércéket. A kiiszobemberek” Turner szerint megkiilénboztetett, eseten-
ként meghokkentd oltozetet viselnek, jelezve, hogy a folyamatban a hatdron vesztegelnek és
helyzetiik bizonytalan. Viselkedésiik dltaldban visszafogott, elviselik az esetleges biintetést. Tur-
ner azt is megjegyzi, hogy a liminalitdsban a szubjektum a pozicidk koztes teriiletén helyezkedik
el, ezt a helyzetet az egyes tdrsadalmakban igen gazdag szimbdélumkészlettel jelolik. ,A
liminalitdst gyakran kapcsoljdk ossze a haldllal, az anyaméhbeli dllapottal, a ldthatatlansdggal,
a sotétséggel, a biszexualitdssal, a vadonnal és a nap- vagy a holdfogyatkozdssal.””® Az itt felso-
rolt szimbélumok kéziil a ldthatatlansdg szimbdluma egyértelmiien utal a csingé-magyar
menyekez8” lepellel letakart menyasszonydnak helyzetére. A communitas®-ban azaz az azonos
helyzetben 1év8 csoport szintjén jellemzd a lealacsonyoddsnak, a szent mivoltnak, a homogeni-
tdsnak és a bajtdrsiassdgnak a sajdtos keveredése — véli Turner.®’ A moldvai csdéng6-magyar lako-
dalom els6 elvélaszt6 fézisnak tekinthetd siratézdsa sordn a lednybardtok kozosen osztoznak a
menyasszony sorsaban. Azonos stdtusuk a kozosségen beliil ekkor még nyilvanvald. A sirat6z4,
a menyasszony elrabldsit minden eszkozzel megakaddlyozo harcias viselkedés ezt a kdzos sors-
véllaldst fejezi ki. Ennek szimbdluma a letakart lednycsoport. A ritudlé maga hozza létre a tdr-
sadalmi kézegben a differencidlatlansdgot, hiszen a ritusok kérnyezetében nem a gazdasdgi std-
tus szerint osztjak ki a szerepeket, hanem az életkor, a rokonsdgi fok és a ritus levezényléséhez
szitkséges tudds a dontd szempont. A lednyok azonos stdtust csoportba tartoznak a kozosségen
beliil, ami az életkor, a hely, a tdrsadalmi stdtus és a helyzet azonossdgdbdl fakad. Tovdbbd a
nagykeresztapa tuddsa, élettapasztalata teszi alkalmassi a lakodalmi ritudlé vezetésére, a
nagykeresztanya szintén rdtermettsége miatt lehet a burkozds fészerepl8je. A folyamat egyéb-
ként leirhaté Ggy is, mint a stdtusviltds folyamata, ami a ritudlis kornyezetben mindig alulrél
felfelé halad. Alsébb stitusbél egy magasabb stdtusba Iép a szubjektum a liminalis folyamatban.
Turner szerint a tirsadalom és a falukozosség is olyan dialektikusan mi(ikddé rendszer, amely-
ben a communitas és a struktira folyamatosan véltakozik. A ritudlis liminalitdsban igyekszik az
egyén a magasabb stdtus elérésére, mert a strukturdlisan alsébbrendiek szimbolikus strukturd-
lis felsébbrendiiségre vigynak. # A moldvai csingé lakodalmi ritus burkozé szertartdsa és az
emlitett Turner-i gondolatmenet kdzétt sok kozds pontot taldlhatunk, hiszen az egyéb akir,
termékenységi, akdr mds szakrélis ritusok jellemz8itdl eltérd, igen egyedi és kiils6ségeiben rend-
kiviil specidlis menyasszony burkozds ténylegesen a kiiszob — 4llapotot mutatja. A burkozds

76 Van Gennep, 2007. 48.

77 Turner, 2002. 107.

78 Turner, 2002. 108.

7 A lakodalom régies elnevezése.

Turnernél a communitas tulajdonképpen az egyének kozotti, normdk 4ltal szabélyozott ideiglenes viszonyt jelenti.
8 Turner, 2002.109.

8 Turner, 2002. 218.
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eldtt, valesdgdij és harc 4rdn a vélegény nagykeresztapja a hdrom hivogaté legény segitségével
er8szakkal kirdngatja a menyasszonyt az 6t visszatarté lednypajtdsok és ,élénken ihogtatd, nagy
hangzavart kelt8 asszonyok gy(irijébél. Ebben a fizisban zajlik a ledny elvilasztdsa sziileit6l. A
mdsodik fizis a marginalitds maga a burkozds, melynek sordn az Ggynevezett semmi kdzepén
taldlja magdt a menyasszony, elfedik arcit, kilép tehdt a tdrsadalmi kozegbdl és szerepbél, mely
a konkrét haladds mentén, tehdt a folytonossigban a menyasszonyi hdztdl a vélegény hdzdig
tart. A harmadik fizis az egyesiilés vagy a befogadds, tehdt az 4j kozeg, Gj stdtusz, 4j normdk
elfogaddsdval végzddik.

A menyasszony stitusvéiltozdsa
A ritus-egyiittes vizsgdlata

A tovdbbiakban a van Gennep 4ltal hdrom részre tagolt 4tmeneti ritusok egyiittesét alkalmazom
a moldvai csingd lakodalom rendszerében. Ezek a prelimindlis azaz a kordbbi stdtusztdl elvd-
laszté ritusok, a limindlis ritusok, melyeken a hatdrhelyzeti ritusokat értjiik és a harmadik fdzis
a posztliminélis szakasz, azaz a befogadé ritusok rendszere. Van Gennep a ritusok osztilyzdsa
sordn ritus-egyiittesekrdl beszél, melyek részritusai nem minden estben dtmeneti ritusok, hiszen
a sziiletéshez, beavatdshoz vagy hdzassdghoz kapcsol6dé ritusoknak tobbféle funkcidjuk is lehet,
mint példdul lehetnek elvélasztd, oltalmazd, tiltd részritusok, igy nehéz eldonteni — irja a szerzé,
hogy valéjéban a ritus-egyiittes milyen funkciét t6lt be.® Van Gennep szerint a ritusokat to-
vébbi kiegészitd rituselemek kisérhetik. A moldvai csingé lakodalom beavaté szertartds-egyiit-
tesében valamennyi rituselem azonos, mellérendelt funkciét tslt be, ugyanakkor itt is kiegésziil
bizonyos rituselemekkel. Mindegyik ritus kollektiv, tehdt egyéni ritust nem taldlunk kézottiik.

Prelimindlis ritusok
Elvilasztd ritusok egyiittese
siratdzds — védelmezd ritus

A lednybardtok és a ledny rokonok kézre veszik a menyasszonyt és egy lepel ald bujva siratéznak.
Védelmezik, nem engedik elvinni a menyasszonyt. A lepel ald bujds egyfajta személyiség dcvitel
is egyben.® Fizikai erdvel is visszatartjdk lednytdrsukat. A védelmezésben nemcsak a menyasz-
szony lednybardtai, hanem a nérokonok is részt vesznek, vagyis nemcsak korosztélyi, hanem
részleges nemi szolidaritdsrdl van sz6:% Testvérség, lednbardtok, mikor jottek, hogy vigyék el
a menyasszont, a padsutba vétak, siratéztak, a szomort dalokat hegediiltek, ihogtattak. Mikor
3xszor megréangattdk a padsutbdl, aztdn elviteék.”® , Sirtunk és egy nagy gyapju ruhdr feltettek a
fejiinkre. Sirtam, hogy visznek el hazunnat. En nem jirtam soha a gazddmndl, mint most, hogy
ott hdlnak. Soha nem jértam ott még kapuig sem. Es én nem tudtam hovid visznek és milyen
életem lesz. Es bdgtem. Azt hivogaté benyult és én odaadtam a kezemet és megkére kétszer és
harmadszorra mentem ki. Aztdn kimentem egy tdncval.”®’

% Van Gennep, 2007. 49.

8 Van Gennep, 2007. 62.

8 A jelenségrél van Gennep is beszdémol a khondok hdzassdgi szokdsaival kapcsolatban. 14sd van Gennep, 2007.
133-134.

8 Gredindr Katalin Kiilsérekecsin 2018.

8 Bélint Erzsébet, Klézse 2016.
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elvdlasztds — rabldsi ritus, birtokbavételi ritus harc - testi és szellemi, védelmi ritus

Részt vesznek a jelenlévék, a menyasszony nérokonai, lednyok valamint a nagykeresztapa és a
hivogaték. Elesen elkiiloniil a két tdbor, hiszen mds a ritus célja. A menyasszony védéi a megtar-
tdsért a vOlegény kisérete a megszerzésért harcol. A dramaturgia része a hangos rigmusvaltds.®
A ledny megszerzése sordn a fizikai erszaktdl sem rettennek vissza a v8legény képvisel8i. A
dulakoddsnak és a hosszas alkudozdsnak véget vet a megegyezés, ami legtobbszor azzal jir, hogy
a nagykeresztapa pénzt ad cserébe a hozomdnyért és a menyasszonyért. A dramaturgidt tovibbi
kiegészitd ritus is kiséri. Kikéréskor a nagykeresztapa kovetelésére nem az igazi menyasszonyt
adjdk ki, hanem valamelyik mdsik lednyt kiildik ki a lepel aldl, akit persze nem fogadnak el, a
jaték hdromszor megismétlddik.

Liminalis ritusok
Hatdrhelyzeti ritusok egyiittese
burkozds- elfedés — elkiiloniilési- ritus
»Mikor innetvalé hdz4cdl inditcdk el nyirdszde, akkor burkoztdk bé ficyollal. Mikor miinket
vittel el szekérvel 1973-ban, akkor vétam én nyirdsza. Kettd keresztanya, hdrom pélcit tették
s rivéd teteék a firyolt. Ugy vér a szokds.”® ,A burkozé fityolt megsiritte a keresztanya keccer-
hdromszor s jott keresztannya tdncolva, s ha két keresztanya vét, akkor megfogtidk mind a
ketten, s borittdk a fejére, s & akkor b8gott, mert nem ldtott semmit. Utdna még megsiriteék.
Béburkoztdk olyan fehér fityolba. Hogy ne viljanak el soha. Azt a kendét levették, mikor a
szekérbél levették.”® ,Engemet 1969-ben burkoztak. ,Béiiltek a lednyok a padsutba le, hogy ne
vigye el a nyirely. A burkozé fétyolt akkor burkoztdk le, mikor jottek, hogy vigyék el a nyirdszat.
A hivogatdk tették a pdlcdt igy a feji folé, s akkor a keresztanya burkozta bé szépen, s akkor
nagyon sirt a menyasszon. Akkor ivogtattak az asszonyok. Akkor a keresztapa blcstztatta, ze-
nészek is ott vétak. Mikor haromcor megkeriileék az asztalt, s tiltek le Mikor vitték imma4, akkor

vot béburkozva. Bdkdba vettiik, olyan hosszan ért a térdit eltekarta.”

kiegészitd ritus - kiszonetnyilvinito ritus (kézcsok)
A menyasszony anyjitdl és apjdtdl is kézcsékkal blcstzik miutdn a burkozds megtortént, majd
ezt kovetden vezetik ki az udvarra. A vSlegény anyjdt és apjdt is kézcsokkal kdszonti a menyasz-
szony.

asztal koriil keriilés

»~Aztdn mentiink, és megkeriiltiik hdromszor az asztalt, ahol mdr le volt iilve mdr tdti, le volt

tilve egy keresztapa, egy blcstzést, hogy felneveltek és binom és nem tudom mi.”*

szekér keriilés — kaldcsosztds
»>Mikor jottek bé, oriilt a nyirdsza, olyan szép vét, mikor elértek a kapuba a szekérvel csékos
kaldcsot megesékolta nyirely, nyirdsza, s daraboltdk, hogy jusson az egésznek.””

8 Ezta jelenetet jol ismeri a szakirodalom a felvidéki lakodalmi szertartdsok leirdsaibél, amikor a két hdznép egymds-
nak hangos rigmusokat kiabdl, nem mell8zve az obszcén tartalmakat sem. Ldsd a felvidéki lakodalmi szokdsokban.
Martosi asszonyok. Papp Imre-Péterbencze Aniké magdngytjtemény. Videoarchivum.

% Ldszl6 Katalin Klézse 2014.

9 Petrds Nyica Didszén 2015.

' Demse Ilona, Klézse-Buda 2018.

°2 Bilint Erzsébet, Klézse 1994.

% Petrds Nyica, Didszén 2015.

60



konferencia

szekérrel torténd elvitel - hozomdny-elvitel-gazdasdgi ritus

Az Irtisnél él8 hantikndl (osztydkokndl*?) amikor a menyegz8i menet elindul a fiatalember fa-
luja fel¢, az e faluban laké fink kotéllel megdllitjak a szdnt, és csak akkor engedik tovabb, ha a
menyasszony eziistajindékot dob nekik, de djfent megdllitjak, djfent kapnak ajindékot, s csak
harmadszorra engedik végképp tovibb a szdnt...””> Hodorog Luca adatkozlé mesélte, hogy az
6 idejében még szintén a téli idészakban szdnnal vitték a menyasszonyt a v8legényes hdzhoz,
ttkdzben pedig kotelet hiztak a falubeli legények és csak akkor engedték tovdbb, ha pénz vagy
ajandékot adtak nekik.” Az 1970-80-as években Klézsén, Somoskdn még kotéllel dllitoctdk meg
a lakodalmi menetet és bor vagy pénz viltsigdijat kértek a falubeli legények. A menyasszonyi
hdzba t6rténd bejutdskor is véltsigdijat koveteltek a rokonok a vélegénytdl: ,Mikor mentek a
menyasszonyért, kitettek egy gyermeket, leseskedjék ki, bekotoziék jél a kaput, hogy ne tudja-
nak béjonni, egy keresztapa jott, s egyezték meg, hogy mennyit kell fizetni, egy j6 félérdt tar-
tottdk, aztdn kinyittak kapukat, megegyezték, 2 liny kétfeldl, asszonyok is jottek sokan. Mind
a kutydk kiabdltak egymdsnak. Mikor odaértek az ajtéhoz, odaért a v8legén, akkor kihoztak
egy férfit néi ruhdkba, aztdn egy mdst. Felkerpdzzdk a menyasszonyt, kézépre ment a vélegény
és a menyasszon, Gves vot. Arra jott ki a menyecske az dvesre. Csékos pohdr akkor vét, mikor
elhoztdk a menyasszont, felkerpdztdk a menyasszonyt akkor vét a csékos pohdr. Fiilkébe is, mi-
kor tdncoltattdk hivogaté ontétte a bort, s akkor készontoteek egy bucstzds. Mikor az asztalnal
mindenki s akkor kdszontoteek, s mindenki adott pénze.”

Posztlimindlis ritusok
Befogadd ritusok egyiittese
részleges befogadds a vélegény részérdl
hdromszor sirités( kirbeforgatds), fenékreiités- biintetési ritus
»Mikor kimentem, hivogaté adott kezemet nyirel kezébe, és nyirelnek volt egy bot a kezibe és
titott hdrmat, hogy kell hogy hallgassam 6t. Engem iit6tt haromszor. Nem titétt nagyot, kicsike
voltam és sajndlc.” *8

elfogadd ritus — burkozd firyollevétel
»Aztdn mentiink vissza Nyirhelyhez és ett a népség. De amikor vettek le a szekérbiil, akkor
mdmé, az ember, tgy mondtuk mdmé kijote egy székecskével, hozd ki mdmé székecskéjét, hogy
vegyiik le szépecskét. En vettem volt egy rovecski, egy kendét.””

»~Akkor vette le a burkozét, adta oda ez ajéndékot maméjanak, s mdméja es adta oda nyirdszdnak.
mind csak esszefégéztak, lednyok, keresztapdk, s keresztanydk.”1%°

kiegészitd ritusok: belépés-dtlépés, megtermékenyitd ritusok
Az 4tlépés ritusa tobb alkalommal is megjelenik a lakodalmi menet sordn. Jellemzden a meg-
termékenyitd ritusok sordba sorolhatd, amikor a templombdl hazatérve a menyasszony ldba elé

% Volt alkalmam 1993-ban a Tobol és az Irtis torkolatdnal akkor még 2000 f8re becsiilt osztydk — feltételezett 8shaza
teriiletén él8 kozeli rokonainkndl jarni és tdncokat, ritudlis jeleneteket gydjteni. A gy(ijtéatrél dokumentumfilmet
készitettem, melyet a Duna Televizié 1993-ban vetitett.

% Van Gennep, 2007. 136.

% Lérinc Luca 1920-ban sziiletett Klézsén. Az adatokat 1990-ben gyjtottem téle.

7 Hodorog Andrés, 1990-1998 Klézse, Jdszberény,Godolls, 2019.

% Balint Erzsébet 1990-1998, Klézse-Jdszberény, Klézse 2013-2018.

% Balint Erzsébet, Klézse 2015

100 T 45716 Katalin, 1990-2018. Klézse
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buzdt és bort 6nt az édesanya, amelyet a ledny dtlép. A vélegényes hdzba torténd belépés eltt az
orémanya székére kell fellépnie a menyasszonynak, majd innen kell lelépnie. Ez a ritus mér az
4j dllapotba torténd bejutdst szimbolizdlja. Valamilyen tdrgynak a felrigdsa is hasonléképpen
a hatdrhelyzeti dtmenetet jelképezi. A menet induldsa elétt a menyasszony ldba elé borral teli
tiveget tesznek, s minthogy a burkozé fityol miatt nem ldtja jél, felrigja. Itt azonban nem a
hatdrhelyzet dtlépése a ritus lényege, sokkal inkdbb egyfajta szérakoztatdsi céla cselekményrél
van sz6, hiszen az udvaron jelen 1évék nagyot deriilnek a jeleneten. Ez a fajta mulatsigos pa-
rodizalds el8keriil a vélegény megtréfildsakor is. Eléfordult, hogy a vélegény italdba dohdnyt
csempésztek, igy az megrészegedett, ezért aztdn a v8legényt kisérd lednybardtok nagyon figyel-
tek a vélegényre.'"!

»Mikor a misérél hazajottiink édesanydm hintett buzdt, éntott bort, tette pénzet a ldbomra,
s 1éptél kettde-hdrmat, s mind tett, de ezt hdromcor, ezt mind édesanya csindlta.”'*

székre dllds és forgatds
»Mikor nyirdszdval odaérkeztek mdmoéhoz, nyirelynek az anyjihoz, akkor a szekérbél vette le
nyirelynek az anyja, s hoztak egy kicsi székecskét s mind vette le szekérb8l, mamé siritte meg
hdromcor, esszecs6kolédztak ivogtattak.”'%

ajdndékozds, csereritus
»~Ajindékot adtak pardt, frankot, de tyukot, babot, mi vét. Mi az ajéndékokért. S aztdn vittek
vissza nyirelyhez.”!%4
»Mikor felétoztették a nyirdszdt, csdntak egy nagy tdncot egy kezeset, s akkor mentek a
nyirely s a nyirdsza egy pdr keresztapa szekérvel mentek vissza, ajindékokat, vissza a nyirdsza

hdz4hoz, hogy begyjtsék az ajindékot. s ettek, tdncoltak.”'%

stdtusz elfogadds — aldvetettségi ritus — kézcsdk
egyesiilési ritus — kizos evés
A menyasszony az 0j kozdsségbe érkezésekor az 6romanya és 6romapa udvardn az 6romanya
egy tojdst, egy szelet kenyeret és egy pohdr bort hoz, melyet ott a helyszinen kozosen fogyaszt
el az ifju pér.

»Mikor engem vittek el, akkor adtak a hivogaténak egy iiveg bort, egy darab kenyeret és
egy siilt tytkot. Az arra ment, hogy ldtndk nem adnak nekem ennem, ahovd visznek. Bémentek
a hdzba. Mikor aztdn felkerpdztdk és jott ki a menyasszon, azt mondték J6 regvelt, J6 regvelt —
estve vot — egy tytkot az j pdr megette.”'%¢

bevezetés az 1ij kozosségbe
»>Mentek bé a hdzba, s keriilték meg hdromcor az asztalokat bent, s mikor odaért nyirely s
nyirdsza s mdmé a padsugulhoz, iltek le mind, tisztelddtek, onnan vitték el a keresztanydk
a nyirdszdt, vitték el egy mds szobdba, s azt mondtdk, hogy vetkdztetik a nyirdszdt,, s akkor
tancoltak, aztd a ldnyok nemsorkdra mentek el, azoknak tobbet nem vét helik. Nyirdszdt mds
ruhdkba Stoztették, tették fel a kerpdt nekije., s jottek ki nyirely a nyirdszdval, vették le virdgot is

101 Szarka Mdria kozlése 2018. Kiilsérekecsin.

102 Réka Mdria Klézse, 2018.

105 L4szl6 Katalin (Pozson Katalin, Klézse) Klézse 2013

104 Roka Maria (Klézse...) Klézse, 2018.

% Liszlé Katalin (Pozson Katalin, Klézse) Klézse 2014.

106 Demse Ilona (Petras Ilona))1953. Klézse-Buda 2018. Klézse
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a mellérdl, tobbet nem vét virdg, egy morzsa virdgot kottek neki, egy veres virdgot, azt felkotték
a kerpakend®ére, aztdn ez vét a nyirdsza virdg, mig nyirdszdskodott ez vét.”?’

»Felkerpdzzak a menyasszonyt, kézépre ment a vélegény és a menyasszon, 6ves aztdn kezes
vot. Arra joct ki a menyecske az ovesre. Csékos pohdr akkor vét, mikor elhoztdk a menyasszont,
felkerpdztik a menyasszonyt akkor vét a cs6kos pohdr.”!%8

korona elrejtése
A sziizességet, a ldnysdgot szimbolizdlé virdgokbdl készitett korondt az asszonnyd avatds, azaz a
felkerpdzds kozben a tiszta szoba asztaldn helyezi el az 4j asszony. Ez a kiegészitd ritus a kordbbi
lednysdgtdl valé elvdlds mozzanata: ,Mikor eskiiddtt vét, vét a fejin egy korona, gyopdrbdl, s
szdrazvirdgbdl, a korona fehér vét, a gecdiba kotve, veres virdgokbdl el8re és hdtulra piros vét,
késébben mdr fehér vot. Kdkovéban csindltdk a virdgokat, a nyirdszavirdgot, tettek z8d levél-
két is bele. Mikor aztdn felkerpdztdk, akkor levették a korondt, de feltették a kendére a veres
virdgot. A kendd ald tették.”'% ,Szdraz virdgot gyopdr, 5 levelest, megkeritték, mikor meghét
egy fatal, mind tljanokat tettek a fejikre. Korondt nagyot csindltak, kereken, s a gecdra tették,
s egy pantlikdval az 41l alatt, virdg, s zold levél. Nyirdsza akkor tette fel, mikor mentek eskiidni,
tiszta ledn v6t, azt jelentette. Felkdrpdztdk, levették a fejirdl, s aztdn nyirdsza tette bé, s kellett
takaritsa. Ezt a korondt nem adta oda a linydnak, tegye bé pdrndjéba, s aludék, takaritsa meg.

itmeneti ritus fazisai

ritus megnevezése

ritualis tdnc

részvevlk

prelimindlis szakasz

virdgospalca oves kiilon helyszinen a menyasszony

tdncoltatds és kiilon a v8legény fiatal bardrai,
rokonai

elvalaszté ritus burkozé fityoltdnc | nagykeresztanya

limindlis szakasz

ldthatatlansdgi ritus | bulgareaszka nagykeresztapa, hivogatok,
menyasszony

asztalkeriilés bulgareaszka hivogatdk, nagykeresztapa,
menyasszony

szekérkeriilés bulgareaszka hivogaték, nagykeresztapa,
nagykeresztanya, leinybardtok,
rokonok

menyasszonyelvitel | kecskés-musama | hivogatdk, nagykeresztapa,

nagykeresztanya, vélegény és a
rokonsdg

posztlimindlis
szakasz

befogadisi ritusok
bevezetés a vlegény

bulgareaszka

hivogatdk, v8legény

nagykeresztapja, menyasszony,

rokonségéba vllegény és rokonsdga
termékenységi cigdnyos vagy a v6legény férfi rokonai koziil a
ritusok bakkana legiigyesebb téncosok
bevezetési ritus kezes hora keresztapdk, keresztanydk,

hivogatdk, fiatalok, felkerpazott

menyasszony, vélegény és rokonsdga

b) tibldzat: A menyasszony stituszvaltozdsdnak ritusai és tdncai

197 L4szl6 Katalin, Klézse 2014.
1% Hodorog Andrds 1990-1998 Klézse, Jdszberény,G6dsl18, 2019.
199 L4szIl6 Katalin, Klézse 2014.
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Betette a szobdba, s letakarta servettel, tudtdk, hogy abba korona van, azért hittdk korondnak,
hogy tudtdk, hogy tiszta sziz vét.” '

Ritusok és tincok 6sszefiiggései
Osszegzés

A moldvai csingé-magyar lakodalom szertartdsrendjében a siratézds egyfajta ritudlis sirds,
mely mdr a torzsi tirsadalmakban is jelen van és az anydtdl valé elvilasztds érzelmi megnyil-
vénuldsa. Ugyanakkor a moldvai csdngé lakodalom sordn ez az érzelmi mezd inkdbb ritus-
lis oldaldrdl erdteljesebb és egyfajta transzcendens dllapotba hozza a benne résztvevéket.!! Itt
nemcsak korosztdlyi, hanem nemi szolidaritdsrdl is beszélhetiink, mert a jelenlévé ndi rokonok
is komolyan részt vesznek az elbirtoklds akaddlyozdsdban. Ez a jajgaté ritus figyelhetd meg
a kelet-afrikai csagdk szertartdsdban is, amikor elviszik a menyasszonyt a ledny-rokonok éles
jajgatdsba fognak egy csalddtagjuk elvesztése miatt.!* A csalddok kozti gazdasdgi megegyezés
jelenti sok helyen a hdzassig tényét. Az indiai hondokn4l vorésbe dltoztetik a megegyezést ko-
vet6en a menyasszonyt és igy viszik a vélegény falujdba.'® A koz6s evés kifejezetten materidlis
befogadé ritus, ezt nevezi van Gennep "kommunids szentségnek”' és bdr nem mindig utal
végleges szovetségre, a moldvai csingdk esetében pontosan a véglegesség, a visszafordithatatlan,
megmdsithatatlan szimbéluma. A lakodalom sordn kétszeres befogaddsi ritusrdl beszélhetiink:
az elsd esetben a burkozds sordn a marginalitdsban 1évé menyasszonyt a kapu el8tt vdrakozd
vélegény befogadja, de ez csak részleges befogadds, hiszen itt kozvetitdi szerepet ldt el a v8legény,
nincs joga felfedni a menyasszony arcdt. A teljes befogadds az 6rémanya részérél térténhet meg,
6 emelheti fel a burkozé fityolt a végleges befogadds szimbdélumaként. A befogaddsi ritusok
helyenként hasonlatosak az uralkodéi beavatdsi szertartdsokkal. A menyasszony-kirdlyldny, a
v8legény kirdlyfi szimbélumok moldvai példdinkban is jelen vannak. A lednysdgot jelképezd
korona féltve érzote jelkép a sziizledny szdmdra. A korona elrejtése pedig az elvdlasztdsi ritus
érvényre jutdsa. A kézcsok szimbolizdlja az aldvetettséget a teljes elfogaddst.

Az dtmeneti ritusok sordban a lakodalom legfébb ritusa a kozosségi stitus megvéltoztatd-
sahoz kapcsolddik. A kordbbi stdtustdl valé elvdlasztdssal kezd8dik és az Gj helyzetbe torténd
elfogadtatdssal végzédik." Az elvdlasztds és befogadds ritusa megtaldlhaté szinte valamennyi
dltalunk ismert kultdrdban és tdrsadalmi kategéridktdl fiiggetleniil jellemzi a lakodalmi szertar-
tds menetét. Minthogy a két hdzasulandé személy stdtusvéltozdsiban a falusi tirsadalom tobb
csoportja is érintve van, {gy maga a hdzassdg szertartdsa tobb kozosséget is 8sszekot. A jegyajdn-
dékok, a hozomdny, mint a legfontosabb gazdasdgi tényez8, az Gj pdr, mint 4j tdrsadalmi, szoci-
ilis és gazdasdgi szerepld keriil be a falukdzosség életébe. Specidlis helyszinen eljdrva, és kiilén-
leges funkciét betdleve megvélrozik a tdncok funkcidja is."'® A mégikus-szakrilis jelleg gyakran
szocidlis-jogi térre is dttev8dik.'” A beavatdsi ritusok tdncos toredékeinek tovibbélése az dltalam

11 Petrds Nyica, Didszén 2016.
"' Van Gennep, 2007.133.

"2 Van Gennep, 2007.141.

3 Van Gennep, 2007. 135.

" Van Gennep, 2007. 61.

5 Van Gennep, 2007. 127-147.
116 Dabrowska, 1987. 242. 246.
7 Dabrowska, 1987. 241-247.
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vizsgilt teriilteken jol tetten érhetd, igy bizonyithat6 az dkori pogdny és keresztény rituselemek
és a tdnc kapcsolatdnak megléte a moldvai csdngé-magyar lakodalmi szertartdsokban.

A pogdnynak tituldlt tdncos ritusok bizonyos részletei tovabbéltek a keresztény liturgidban,
mint példdul az asszonyavatds, azaz a velatio szertartdsa. A beavatdsi szertartdsok kezdetben az
okortdl ismeretes megtisztulds szakrdlis elemei voltak, a késébbi szdzadokban a katondskodds,
egy¢éb avatdsi tdrsasdgok, valamint a tdnctandrok''® hatdsira megérzdédtek és a lakodalmi szer-
tartdsokban maradtak fenn legtovabb. Az ékori, a keresztény, késd — keresztény majd a polgdri-
asodo lakodalmi szokdsmodell terjedésével egyre formélédtak és ritudlis jellegiik megkopott, a
ritusok felhigultak, hdttérbe szorultak, a tincmozdulatokkal kisért ritudlis tdncok helyét dtvette
a helyzet és stdtus — magyardzd, verbdlis kommunikécié. A kozosségi jellegti ldnctdncformak
és korformak helyett a pdros tdncok keriiltek ttlstlyba. A 20. szdzad utolsé évtizedeiben mér
— eltekintve néhdny peremvidék hagyomanyos koz8sségi szokdsaitél — a kdrpdt-medencei tinc-
anyagban kizdrélag a nyugat-eurdpai tipusti pdros tdncok alkotjik a lakodalom tdncrendjét.

Moldvdban viszonylag késén, tehdt az 1980-as évekre szorult ki a lakodalmi szertartds-
rendbdl a pogdny és keresztény elemeket 8rz8 beavatdsi ritus, a menyasszony burkozdsa. Ennek
koriilményeit mdr csak az emlékezetbdl tudtam felgytjteni. Ugyanakkor mds rituselemek és
a hozzdjuk fz8d6 tdncok még a mult szdzad utols6 évtizedeiben is eléfordultak a lakodal-
mi tdncrendben, mint a bulgareaszka, a cigdnyos vagy bakkana és a virdgospdlca téncoltatds.
Az elmdlt években néhdny hagyomany6rz8 vidéken a lakodalom alkalmdval a menyasszonyt a
bulgareaszka tdnccal vezették be a lakodalom helyszinére. A kordbbi, pogdnynak nevezett Skori
valamint a keleti, sdmdnisztikus vildgképhez igazodd, azt toredékeiben megtarté ritudlék az
évszdzadok sordn véltoztak, az egyhdz tiltd-korldtoz6 rendelkezései folytdn erésen megkoptak,
ugyanakkor — bdr a szociokulturélis kornyezet folytonosan formalédott — ezek a ritus-téredékek
egészen a globalizdlt viligba torténd asszimildciodig, az 1990-évekig fennmaradtak.

Ma midr csak a szakirodalombdl és az adatkézl6k emlékezetébd] tudjuk 6sszerakni a vala-
mikori modellt. A moldvai tincanyagban egyértelmten elkiilénithetiink hdrom olyan tincot,
melyek kizdrélag a lakodalom szertartdsihoz kapcsolédnak és mds tincos alkalmakkor nem
keriiltek elé. Bizonyitottnak vélem tehdt, hogy ezek a tdncok rokonsdgot mutatnak egyrészt
a samdnisztikus ritudlis tdncokkal, de egyben az ékori gydkerli pogdnynak nevezett valamint
az eurdpai keresztény szakralitdshoz fiz8d¢§ ritusok tincos megjelenési formdinak is tekinthe-
t8ek. Ilyen tdncok a burkozé fityoltdnc, a bulgareaszka és a cigdnyos vagy bakkana. A burko-
z6 fityoltdnc széléban eldadott, zenei kiséret nélkiili, erésen improvizativ jellegii ritudlis tdnc.
A cigdnyos vagy bakkana szintén improvizativ, szolisztikus férfiak dltal eléadott tdnc, mig a
bulgareaszka egy azonos lépéssord, kotott formdju kozosségi tanc. E két utébbi sajétos motivu-
mokkal el8adott ritudlis tdincforma és mindkettd dallamdat és motivumait figyelembe véve a kdr-
pdt-medencei téncréteghez tartozik. Ez egyben azt is jelentheti, hogy a hozzdjuk fiz6d4 ritusok
bdr a régebbi kulturdlis rétegekbdl tédpldlkoztak, de az ehhez kapcsoldédé téncanyag Gjabb — akdr
nyugat-eurépai — hatdsokat is magdba 6tvozhetett. Mig a burkozé fityoltinc nem nevezhetd
6nallé tdnctipusnak, mert benne els6sorban maga a ritus dramaturgidja domindl, addig e két
utébbi tdnc 6ndll6 ténctipust alkot. Az emlitett tdncok kizdrélagosan a csingé lakodalom ritus-
elemeihez kapcsolddnak és ezdltal dtformadljdk a moldvai csdng6-magyar tdncokrdl és ritusokrdl
alkotott ismereteinket.!?

18 Kaposi, 1991. 105-106.; Pozsony, 1997b 317-320.
' V6. Martin:1997:272-274.
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Ladjdnszki Mdrta
Az intézményes koreografus képzés
lehetoségei kiilfoldon*

Hollandia kordn felfedezte a tincmiivészet és a képzés szempontjabdl fontos és j irdnyzatokat,
s taldn ezért alakult 4gy, hogy a kortdrs gondolatok emblematikus helyszinévé vélt. A szakdol-
gozatombdl kiemelt 6t6dik fejezet azt igyekszik feltérképezni, hogy gondolatébresztd helyként
és felsGoktatdsi intézményként mégis milyen fontossdggal birt és bir-e a mai napig? Ebben nagy
segitségemre volt az az interji-gy(ijtemény, amit Jeroen Fabius szerkesztésében 2009-ben je-
lentettek meg , Talk/SNDO 1982-2006. 30 years of movement research at the School for New
Dance Development” cimen: ,Az SNDO [étrejotte két ellentétes nézet kozotti eltérés eredmé-
nye: az egyik kozpontjdban a kreativ fejlédés és a ‘nem rogziilt technikdk’ dllnak, a masikndl
pedig a formakézpontd ‘régziilt technikdk’, azaz amikor a névendékek mozgisstilusokat md-
solva tanulnak.”

Az iskoldt 1975-ben alapitottdk és Jeroen Fabius interja-gytijteményébdl is kideriilt, hogy
az els6 genericid, akik elinditottdk a képzést, egy olyan irdnyt akartak létrehozni, ami egy sok-
kal szabadabb, f8leg az amerikai kontakt tdnc és szomatikus munkaformak, valamint egyfajta
mozgdsanalitikus hozzdall4s visszatiikrézése volt; mind céljdban, mind megvaldsitdsiban.

1989-ben tortént az elsd nagyobb viltozds, amikor az Gj vezetés 4ltal képviselt 0j irdny/
filozéfia mdr finomitott az alapgondolatokon: ,,1989-ben nagy vdltozds toreént, ugyanis ekkor
tavozott Aat Hougée és Mary Fulkerson Amszterdambél, hogy Arnhemben megalapitsa a Eu-
ropean Dance Development Center-t [EDDC], az SNDO miivészeti vezetését pedig Ria Higler
és Trude Cone vette 4t.”?

Ez a momentum azért is fontos, mert az EDDC? lett az a hely, ahol Aat Hougée és Mary
Fulkerson folytathattdk az alapfelvetéseket, valamint itt mdr olyan didkok is bekeriiltek a prog-
ramba, mint Berger Gyula, Gél Eszter vagy Peter Pleyer, akik jelenleg a pilydjukon elismert
alkotokkd, tinc-pedagdgusokkd valtak.

* Ladjénszki Mdrta a Magyar Tdncmiivészeti Egyetem Modern Tédncpedagdgus szak befejezéseként a Hogyan legy-
tink koreografusok? Alkotdsi folyamat, kreativitds serkentése, figyelés és rogzités (gyakorlatok a felfedezésre) cimen
készitett szakdolgozatot 2018-ban. A munkdjit G4l Eszter és Dr. Lérinc Katalin témavezetdkként segitették. A dol-
gozat feltérképezte azokat a lehetdségeket, amik Magyarorszdgon és kiilfsldon intézményes formdban képeznek ko-
reogrfusokat. Ebbél a tanulmdnybdl az 5. (6t6dik) fejezetet kozoljitk, ami a mdra mar ikonikus példdk és személyes
interjuk segitségével betekintést enged a kiilfoldi lehet8ségekbe. A szakdolgozathoz készitett interjik fiiggelékként
szerves részét képezik a munkdnak, mert mélyebb rdldtdst engednek akdr egy egykori didk szempontjdbdl, akdr egy
egykori program-alakité és tandr szempontjdbél az adott intézmény kreativitdst segitd elvei kapcsdn. A szakdolgozat
teljes terjedelmében online az aldbbi linken érhetd el: https://martaatwork.com/DANCER-CHOREOGRAPHER
valamint az MTE kényvtdrdban helyben olvashaté.

' Fabius, 2009. 15. A szakirodalom és az interjik szévegét Varga Zsolt forditotta.

* Fabius, 2009. 16.

3 Aat Hougée és Mary Fulkerson el8bb az tin Center for New Dance Development (CNDO) néven alapitottdk meg
Arnhemben a ma mér EDDC-ként ismert intézményt.
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Az SNDO 6nillésiga 2000-ben megsziint és beleolvadt az Amsterdam University of the
Arts (AHK)-ba, ahol azéta elindult a BA koreogréfus képzé programja. Paul De Bruyne gon-
dolatait idézem a tudds-4tadds és az intézmények felel8sségérdl: ,Minden érintett félnek fel kell
magdban tennie a kérdést, hogy mi is az a tudds, amit tovdbb kell adni a kévetkezd generdcié-
nak. Az is tisztdzandd, hogy milyen hatalmi viszonyok vezetnek a legjobb nevelési eredményhez,
milyen intézmény optimalizélja a prébatermi tapasztalat min8ségét, milyen hatalmi helyzet 8rzi
meg leginkdbb a felek dnbecsiilését és milyen intézmény optimalizdlja a kommunikdciée.™

Az SNDO mindig nagy hangstlyt helyezett a tincos és pedagdgus folyamatokra és a kép-
zésben elétérbe helyezte azt a fajta szemléletmédot, amiben a tandr Gj szerepkorben van jelen:
»2006-ban Robert Steijn — aki a kilencvenes évek 6ta az intézmény tandra, valamint egy révid
ideig ideiglenes igazgatdja is — kiilonbséget tett az instrukciékkal vezényelt tanitds és akozote,
amikor a névendék sajdt vizsgaléddsdhoz dtmutatdst kapva, a miivészeti tartalmakat oktatdjdval
kozosen elemezve részesiil oktatdsban.”

Robert Steijn Hollandidbél szdrmazik és azok kozé tartozik, akik tdncosként, eléadémi-
vészként tgymond nagyon késdn keriiltek a pdlydra (43 évesen), viszont azéta is nemzetkozileg
ismert, elismert alkotéja és gondolkodéja a szakmdnak. Fontos a koreogréfus képzés miként-
jének megértésében az az attitlid, amit 8 is képvisel és szimomra is ez a fajta hozzd(nk)4llds
kellene, hogy mérvadé legyen. Persze ez id8t, energidt és panel-mentes gondolkodaist, jelenlétet
igényel: ,Az iskoldban mindig teret probélok teremteni annak, hogy a névendékekkel kolcso-
nosen kreativ elmékként tekinthessiink egymdsra. A mivészeti iskoldk szimomra azon kevés
tarsadalmi szinterekhez tartoznak, ahol a kreativ elmék nincsenek kitéve a nyilvdnossdg figyel-
mének. Egyikéjiik (a tandr) az alkotds terén kicsit tapasztaltabb, a mésik (a névendék) pedig
még csak most prébdlgatja a szdrnyait. Mivel tapasztaltabb, a tandr kénnyebben mutatkozik
sebezhetdnek, konnyebben adja fel a kontrollt, konnyebben kételkedik és enged teret a krea-
tivitdsnak. Kozben viszont azt is meg kell értse, hogy a sajdt, valamint a novendékek felfogdsa
a kreativitdsr6l, nem ugyanaz. (...) A novendékeket abban tudja tdmogatni, hogy réleljenek
sajdt szenvedélyiikre. Meg kell tanulnia, hogy ne legyen csalédott vagy ne érezze timaddsnak,
amikor a névendék nem tiikrozi vissza a személyes alkotémédjdt. (...) Az sem rossz gondolat,
miszerint a tandr is sokat tanulhat a névendékeit8l.”®

Hochschuliibergreifendes Zentrum Tanz (HZT) - a jové?

Az interjik t6bbségében rendszeresen eldjott az a f6 kérdés, amit mér a holland tdncmivész-
képz8 intézmények kapcsdn is olvastam: Mi a tdnc szerepe a kultirdnkban; megviltozott-e ez a
szerep és ha igen, milyen irdnyban? Ezt ldtva milyen felel8sséggel kell a jov6 tincos (koreografus
és tdncpedagbgus) generdcidjat képezni; s ehhez milyen hasznos metodikdkat, rendszereket ér-
demes 4dtadni?

Aat Hougée fontos megidllapitdsokat tesz, amikor azt mondja: , Azt hiszem, az iskola egy
igazdn megfelel§ eszkdz ehhez a munkdhoz, de amikor egy miivész alkotni szeretne, akkor
nagyon hamar egy olyan tdrsadalmi kozegben taldlja magit, ahol ezt nehezen akceptdljék. Még
az a miivész, aki egy kulturdlis kozpontban végzi a munkdjdt, sem rendelkezik tdl nagy szabad-
saggal. Epp ezért gondolom, hogy az iskola egy csodalatos lehetéség szabadon dolgozni. Es itt

4 Gielen, 2012. 115.
> Fabius, 2009. 19.
¢ Fabius, 2009. 87.
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rdaddsul fiatal mtvészekkel vagyunk koriilvéve, tehdt az ilyen iskola egyben biztositék is arra,
hogy tovdbbadhassuk ezt a fajta gondolkoddst, szemléletet egy kovetkezd generdciénak.”

A HZT kapcsan Peter Pleyer-t azért vélasztottam beszélgetétirsnak, mert 2000 6ta berlini
miivészként intenziven részt vesz az ottani tdncszakma munkdjdban. A pedagégiai munkdja
mellett alkot6ként igyekszik a HZT-n végzett tincosokkal dolgozni, valamint nem elhanyagol-
haté az a munka, amit 2007-2017-ig kurdtorként végzett a Tanztage Berlin fesztival élén, ami
kifejezetten a Berlinben é18 és alkoté mivészeket igyekszik bemutatni:, Amikor a HZT megala-
pitdsdnak tervezési szakaszdban megkerestitk az SNDO valamint at EDDC egykori igazgatdjit
Aat Hougée-t, elzdrkézott. A vélasza azt volt, hogy 6 mdr nem is tudja pontosan, a tdncosok és
koreogréfusok oktatdsa miként kell kinézzen, mivel annyira kiszélesedett a teriilet.”®

Vagyis nem lehetett kénny( a kezdet sem. Ha valaki nem klasszikus balett alapt tdnckép-
zésben szeretett volna részt venni, 4ltaldban nem Németorszdg volt a célpontja ennek teljesitésé-
re, mint inkdbb Hollandia, Nagy Britannia, Franciaorszdg és ha Eurépdn kiviil utazott, akkor
egyértelmien az Egyesiilt Allamok.

A Hochschuliibergreifendes Zentrum Tanz [Inter-University Center for Dance, vagyis
egyetemek kozotti tdinckdzpont] egy olyan kiilonleges egyiittm(ikddés eredménye, aminek hd-
rom fé motivuma van.

Egyrészt a német (de kiilondsen a berlini) tdnc-szcéna aktiv résztvevéi hidnyoltdk azt a
fajta intézményes képzési formdt, ami a holland és az amerikai szemléletmédokat meghonositva
Németorszdgban is elérhetdvé teszi ezek tanulmdnyozdsdt. Tehdt volt egy nagyon aktiv tdncos
kozeg, ami szakmai, s ezzel pdrhuzamosan kultirpoltikai munkdt fektetett abba, hogy 1étrejo-
hessen egy Gj intézmény (berlini székhellyel, de mar a kezdetektdl fogva nemzetkdziségben gon-
dolkodva). A TanzRaumBerlin (a berlini professziondlis tdncos szcéna egyiittmiikodése) 2006-
ban jutott el arra a pontra, hogy a Tanzplan Deutschland (Németorszdgi Tdncterv) részeként
be tudott inditani egy an. pilot (kisérleti) képzést, aminek két adminisztrativ lebonyolitéja volt
(a mai napig az) az Universitit der Kiinste Berlin (UdK) és a Hochschule fiir Schauspielkunst
“Ernst Busch® Berlin (HfS).

A HZT hivatalosan 2006-ban alakult meg azzal a céllal, hogy timogassa a tdncot a Szovet-
ségi Kulturdlis Alap kezdeményezéseként és 2010 6ta intézményként miikédik. A tdncmivészet
kortdrs miivészképzését hidrom program segiti: az an. Dance, Context, Choreography alap-
képzés szinten és két mesterképzés az Gn. Solo/Dance/Authorship (SODA) és a Choreography
program.’

A képzések elnevezése mdr tiikrozi azt a gondolkoddst, hogy nem olyan alkotét szeretnének
képezni, aki (esetleg asszisztensével) létrehoz egy koreografidt (értsiik lemozoghaté 1épéssorokar)
és azt betanitjdk a tdncosoknak, akik el8adjik a miivet, hanem gondolatébreszt8 és az 6ndllé
munkéhoz hasznos eszkézoket adnak a keziikbe. Igy az alibbiakrél gondolkodik:

— BA program Tdnc, Koreografia;

— MA program Sz616, Ténc, Szerzdi/alkotdi stdtusz;

— MA program Koreogréfia.

A ki az eléadds igazi alkotdja”s ,mi a kiilonbség eléadé és alkotd kozott™s ,mikor cstszik
ez egybe és mit6l vélik szét ismét” kérdései mellett azzal is foglalkozik, hogy ,mi a koreogrifia
és ebben hogyan helyezkedik el egyediil vagy tobbed magaval az el6ad6”; ,ki az el6adé maga”s
»mia tér’ és ,hogyan strukturdljuk az el6addsokat”. Szdmtalan tovébbi gondolatot is felvetnek a

7 Fabius, 2009. 49-50.

8 Peter Pleyerrel késziilt teljes interjat a mellékletben taldljak.

> HZT handbook online: http://www.hzt-berlin.de/data/1_HZT%20Studienhandbuch_(14.05.2014)_print%20
final_engl.pdf (2018. 04. 01.)
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megjelolt irdnyok, de abban biztosak lehetiink, hogy gondolkodé miivészképzés torténik, hiszen
az alma matert elhagyva arra 6sztonzik a didkokat, hogy feltaldljdk magukat és megtaldljak a

helyiiket a maguk kozegében. S6t az alkotéi energidjukat akkor is hasznositani tudjdk, ha éppen
azt nem tdncmozdulatokkal kell végezzék.

A HZT 2017-ben tinnepelte fenndlldsinak 10. évforduldjic és ebbdl az alkalombdl egy
szolid formdju kis fuzetet is kiadtak HZT Berlin (2017): drawing from what fall next to you.
cimen, ami osszegzi a célkit(izéseiket.

A kovetkez8kben kiemelek néhdny gondolatot, mert a mai kézegben itthon is kiilonésen
fontosnak tartom ezeket. Ezt kdvetSen pedig azokbdl az interjukbdl idézek néhdny részt, amit
a témdban készitettem és kiemelten arra adnak vilaszt, hogyan ldtja az adott személy az in-
tézményt, annak helyzetét és fejlédését a nemzetkdzi tincéletben. Hdrom olyan résztvevével
beszélgettem, akik vezet6ként vagy tandrként és/vagy mentorként részt vettek az épitkezésben
(Heike Albrecht, Franz Anton Cramer és Peter Pleyer); valamint hdrom egykori didkot (Igor
Koruga, Anna Nowicka és Sonja Pregrad) is megkérdeztem az élményeikrél, 8k hogyan élték
meg az ott toltdtt éveket; miben volt ez mds, jobb vagy kevésbé sikertiltebb, mint bdrmi a kordb-
bi tdncos életitkben. Mivel mindhdrman tandrként is dolgoznak, kériiltekintd és komplex képet
adtak arrdl, ahogyan 8k ldtjék az intézményt."

HZT-Célkitlizések (a fent emlitett kiadvdny alapjdn)

»Berlin folyamatosan véltozdsban 1évé miivészeti kozege — valamint a nemzetkozi fejlemények —
legféképp egy valamit kell hogy jelentsen: hogy egyfolytdban nyitottnak kell maradnunk azon
okbdl, hogy a legmegfelelébben felelhessiink az eléttiink 4116 kihivdsokra.”!!

»Egy €16 vitakultdra segit a névendékeknek megtapasztalni, hogy a szempontok titkdztetése
nemcsak energidt igényel, de azt fel is szabaditja valamint tdgitja a gondolat és a tett horizontjdt.
(...) A gyiimélcsdz6 eszmecsere nemcesak iddigényes, hanem egyben tdptalaja az egymdssal valé
kommunikécié vdgydbdl fakadé vitakultdrdnak. Mindehhez sziikséges a meghallgatds és meg-
értés készsége, hogy ne csak meggydzni akarjunk, de hogy hagyjuk is magunkat mdsok 4ltal
meggydzni. A sikeres vita, amelyben sokféle és gyakran ellentétes hang és vélemény is hallhatd,
a novendékek szdmdra megadja azt a lehet8séget, hogy megtapasztalhassik azt, miszerint egy
adott milalkotdst nem csak egyféleképpen lehet befogadni.”'

Jan Verwoert az aldbbi megdllapitdst teszi: ,A mivészetben valamint az életben, a szerelem-
ben és a politikdban el6bb-utébb (legaldbb) két kozos kérdés meriil fel: ‘Most, hogy itt vagyunk,
mihez is kezdjiink?” illetve ‘Mi a legjobb, amit tehetiink?’ Az egyik kérdés gyakorlati, a mdsik
elméleti.”?

Tapasztalatok (részlet néhdny a témdban késziilt interjibél):

Franz Anton Cramer-ral Berlinben taldlkoztam egy napsiitéses alkalommal 2018. 4prilis 4-én.
Teljesen ismeretlentil kerestem meg (egyetlen tdimpontom Heike Albrecht ajdnldsa volt). Annyit

10 A szakdolgozatom végén minden interjut teljes egészében kdzlok, mert terjedelmi okokbdl nem tudtam mindent
felhaszndlni a dolgozatomban, viszont értékes inform4cidkat tartalmaznak a téma utdn érdeklédéknek.

" HZT Berlin (2017): drawing from what fall next to you. Berlin. 118. old.

2 HZT Berlin (2017): drawing from what fall next to you. Berlin. 110. old.

3 HZT Berlin (2017): drawing from what fall next to you. Berlin. 121. old.
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tudtam el8zetesen, hogy Franz Anton egyike volt a HZT BA programjdnak elinduldsit végig-
kiséré és Stleteivel segitd, hdrom tagt sziik csapatnak (Boris Charmatz, mint mivészeti vezetd;
Gisela Miiller, mint pedagégiai szakért§ és 8 maga, aki az adminisztrativ munkdt végezte).
Franz Anton megfogalmazdsa szerint a struktirdjukban egyfajta kritikai szemléletmédot ala-
kitottak ki. ,(...) Benne lenni egy tanuldsi folyamatban, de kézben tdvolsigot is tartani a sajdt
tevékenységiinkedl illetve att6l, amit felajénlanak szimunkra. Ezéltal a tdvolsdg (vagy egyfajta
kritikai 4lldspont) 4ltal definidlni lehet a sajdt érdeklédési koriinket, vizidnkat a tdncrél és a
mivészetrsl.” 1

Az kideriilt, hogy Boris-nak voltak elképzelései a képzési lehet8ségekrdl (tapasztalatokkal
rendelkezett egyetemi struktdrdn kiviil), valamint Farnz Anton francia példdkat ismert. Az
induldskor ezek szolgiltak egyfajta mintaként. ,,(...) Nem az volt a célunk, hogy megmondjuk,
szerintiink mi az értékes kortdrstanc. Igazdndibdl egészen oddig szerettiink volna elmenni, hogy
feladhassuk a gyakorlatra és elméletre t6rténd klasszikus felosztdst. Merthogy egyrészrél ugye
gyakorolni kell a prébateremben, mdsrészrél meg a tdnctorténet éran szovegeket olvasni. Nem,
a két dolog egy és ugyanaz kell hogy legyen, csak esetleg kiilonbozé megvalésuldsban. Ezért
aztdn a kezdeti, alapité dokumentumokban egy sz6t se széltunk gyakorlatrél és elméletrsl. Meg
akartunk szabadulni az ‘elmélet és gyakorlat’ fogalompértdl, és helyette azt hasznéltuk, hogy
‘szomatikus gyakorlat® és ‘diszkurziv gyakorlat’ ezéltal egyértelmisitve, hogy mi igy képzeljitk
el ezt a kombindciét.”

Egy olyan partner-tanitdsi gyakorlatot is kidolgoztak, ahol éppen ezért az adott tanitdsi
6ran két 6ra-vezetd is jelen volt, az egyik inkdbb a gyakorlatbél vagy a pedagdgidbdl érkezett, a
mésik pedig inkdbb az elméleti munkdssdgbdl. Igy a két (sokszor ellenpélusnak megitéle vagy
egymist kizdr) megkozelitést egy id6ben élhették meg a didkok.

Az els6 6t év utdn (1 év el8késziilet, 3 év BA program és 1 év kiértékelés) nem folytattdk
tovdbb a munkdt (Boris Franciaorszdgban kapott egy igazgatéi dllast; Franz Anton elfdradt és
nem akart mdr ilyen nagy felel8sséget vallalni; Gisela-t pedig nem akartdk tovabb alkalmazni);
Uj vezetés érkezett a HZT BA program élére és dralakitottdk a megkezdett programot a sajdt
elgondoldsuk szerint. Franz Anton elmonddsa alapjin a 2010-es véltoztatds inkdbb a tradici-
ondlis tanitds és épitkezés irdnydba ment és személyes véleménye szerint sokkal kevésbé volt
formabonté (radikilis).

Kival6 elgondoldsnak bizonyult, hogy a kezdetektdl a mai napig létezik egy in. mentor-
rendszer, aminek keretében a didkok meghatdrozott éraszimmal rendelkeznek, amit dltaluk
vélasztott mentor konzultdciéjdra ,kolthetnek”. A kupon bevéltdsdval a mentor idejét és figyel-
mét megfizetik, s a didk a sajdt igényei szerint konzultdlhat az adott mentorral vagy akdr t6bb
mentorral is. Ett8l sokkal személyesen lesz a folytatott munka, sét a didk egyfajta 6néllésdgot
is tanul, hiszen meg kell fogalmazza, mire van sziiksége és a szerint vdlasztani magdnak se-
gitét. Rdaddsul ezek a mentor-kapcsoléddsok akdr a tanulmdnyok utdn is folytatédnak, nem
engedve el a kezét rogton a frissen kikeriilt méivésznek. Anna Nowicka (egykori didk) mesélt
a pozitiv élményérdl (akinek interjijébdl késébb még idézek néhdny részt):,Igen, akkoriban
Simone Aughterlony-val dolgoztam. A HZT-n4l mentorral dolgozhattunk, ami szerintem szu-
per (jelenleg én is mentordlok néhdny BA hallgatét, segitve ket a vizsgamunkdjukban vagy
csak tigy). Amikor én voltam didk, nagyon j6 volt, hogy 12 érit egy 4ltalam vilasztott mentorral
tolthettem. Rdaddsul annak fizettiink, akire tényleg sziikségiink volt. Egyszertien a listdbdl csak
vélasztanunk kellett valakit és felvenni vele a kapcsolatot. Attdl fiiggden, hogy mire volt sziik-

' Franz Anton Cramerrel tortént teljes interjit a mellékletben taldljak.
' Franz Anton Cramerrel tortént teljes interjat a mellékletben taldljdk.
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ségiink, vélaszthattunk valakit, aki akdr a szomatikus dolgokban volt jirtas vagy egyszertien
csak a mentordldsban. Kuponokat kaptunk és azzal fizethettiink. Igy a novendékek ellithateak
magukat azzal, amire sziikségiik volt.”'®

Ugy tiinik, minden azzal a céllal keriilt rendszerbe, hogy az intézménybe felvett (mozgds-
ban is gondolkodé) mivészeket az 6ndllésig folyamatdban segitsék. Abban a tekintetben is,
hogy megtaldljdk a sajdt ,hangjukat”.

De ezen a ponton felmeriil a kérdés, hogyan lehet mérni a fejlédést, hogyan lehet egymads-
hoz mérni a didkokat és ami a legizgalmasabb kérdés, hogyan lehet osztélyozni Sket? Franz
Anton-nak is feltettem ezt a kérdés: ,Intézményi oldalrdl ez a legtriikkdsebb dolog, mivel egy
intézményben osztdlyzatokra van sziikség. Szerencsére mi egy kisérleti program voltunk, ahol
minden gyorsan tdrtént, ezért nekiink megvolt a lehet8ségiink, hogy akdr ne is osztlyozzunk.
Két ‘érdemjegy’ volt: ‘dement’ vagy ‘nem felelt meg’. Persze mindenki dtment. Volt, aki a végzés
elején kilépett vagy ha valaki tul sokat hidnyzott, egy évvel a végzés el6tt sz6ltunk neki, hogy
figyeljen oda, mert tdl keveset volt jelen (esetleg dolgozott), igy fogalmunk sem volt, hogy mi-
vel foglakozik. Megkértiik, hogy az utolsé félévben legyen tobbet jelen, hogy megkaphassa a
végzettséget. Mondhatjuk Ggy is, hogy csak a magunk dolgdt konnyitettitk meg az osztdlyzds
elkeriilésével. Hosszt tévon azonban ez nem miikodik, mivel ha posztgradudlisan 6sztondijakra
palydznak, akkor igy is, Ggy is osztdlyzatokat (vagy minimum-maximum pontokat, stb.) kell
felmutatni.”"” — vdlaszolta.

A két 6rés beszélgetésiink sordn az elsd, ami megérintett, ahogyan Franz Anton nyitottan,
elemzden, de a f6 téma tekintetében kivdncsisiggal emlékezett vissza, gondolta végig a berli-
ni intézmény f6 momentumait. Egy egykori felel8sségteljes, gondolkodé intézményvezetdként
még azt is dllandéan megkérddjelezi, hogy miivészeti szempontbdl mi az intézményes miivészet-
oktatds haszna. ,Gyakorlati, hivatalos, adminisztriciés, stb. szempontbdl vildgos: a tirsadalmi
elismertség. Ha egyetemi végzettséggel rendelkezel, akkor teljesen més a stdtuszod fizetési, elis-
mertségi, stb. szempontbdl.”*®

Sonja Pregrad, aki horvdt tdncos, alkotd szintén azért utazott el (el6bb Hollandidba és ott
végezte el a BA programot, majd Berlinbe, ahol MA diplomit szerzett a SODA programban),
mert az otthoni kdzegében nem volt olyan képzés elérhetd, amire vdgyott volna. Hét dtra kelt.

A BA tanulmdnyai alatc Hollandidban hasonld volt az értékelési rendszer, mint a fenti, de a
HZT MA program mdr egy brit rendszer szerint épitkezve 5 osztilyzatd értékeléssel mikodott.
Sonja ennek kapcsdn egy (j néz8pontbdl érzékelte az osztdlyozdst: ,A mesterképzés alatt tisz-
tdban voltam vele, hogy egy adott professzor elvdrdsa miként viszonyul a sajitomhoz. Ha nem
egyezett, akkor nem bdntam, ha nem kaptam jobb osztélyzatot, hisz Ggysem volt célom valami-
nek megfelelni, amit nem tartottam értékesnek. Mdr 30 koriil jértam, Ggyhogy nem hidnyzott
egy adott elismerés, ha eleve valami mdson dolgoztam. Az elismerést Gigyis megkaptam azoktdl,
akik fontosabbak voltak szimomra.

Misfeld] persze egy jovébeli PhD esélyeit jelentdsen befolydsoljék az osztilyzatok. Ha
mondjuk Magna Cum Laude-val végzel, akkor az jél fest az 6néletrajzodban... De az osztily-
zatok nem feltétleniil jelentenek valés visszaigazoldst. Nem is akartam ‘rdkattanni’ az osztdly-
zatokra féleg, hogy a tdrsaimtél, mentoraimtdl és a miivészektdl hasznosabb visszajelzéseket
kaptam.”"

' Anna Nowicka-val tdrtént teljes interjut a mellékletben taldljék.

Franz Anton Cramerrel tértént teljes interjit a mellékletben taldljék.
Franz Anton Cramerrel tértént teljes interjit a mellékletben taldljék.
Sonja Pregraddal tortént teljes interjit a mellékletben taldljak.
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Heike Albrecht (Berlinben él6 kurdtor, mentor) volt az elsd, akivel Berlinben taldlkoztam
és beszélgettiink az eurdpai intézményes mivész- és alkotoképzésrél a HZT kapesdn. (A javas-
latdra felkerestem még néhdny a témdban érintett munkatdrsat, de a jelen dolgozatomba nem
tudott minden beszélgetés bekertilni.)

Heike miutdn a sajdt kapcsoléddsit felvdzolta rogton egy sokkal tigabb értelemben gon-
dolkodé kérdést feszegetett (ami kés6bb kideriilt, hogy minden itt megfordulé alkoté és/vagy
tandr munkdjdban is 4llandé jelleggel jelen van): ,A kérdés még mindig az, hogy mi is az a kor-
tarstdnc,. Ez 4lland6 probléma. Eleve az is tisztdzandd, hogy ez egy tdnc- vagy inkdbb miivészeti
forma. Valamint az is izgalmas, hogy a tdnc mint m{vészeti 4g manapsig miként reflekedl.

Hogy ez egy olyan ‘néi dolog’, hogy ‘nonverbdlis’ vagy hogy ‘révid hatdsd’ stb. Manapsdg
még mindig egy miivészeti dgat elemziink. (...) Ha a tdnc fejlddésérdl kell beszéljiink, akkor
vissza kell lapoznunk a torténelemben. A modern tdnc kialakuldsa a kilencszdzas években kez-
dédétt Isadora Duncan személyével. Akkoriban az volt a fontos kérdés, hogy miként nyithatna
a tdnc mds miivészeti dgakra, valamint hogyan lehetne 6ndll6 maga is. (Addig a klasszikus vagy
mds, zartabb szinhdzi munkék alkotérésze volt.) A ténc aztdn 6n4llé entitdssd valt. Eletforma-
ként is friss szelet hozott, forradalmasitotta a testet, annak haszndlatdt, az azzal valé kifejezést.
Forradalmi volt késébb aztdn Lébin Rudolf és Mary Wigman munkdssiga, akik jelent6sen
meghatdroztdk, hogy miként kezdtek el gondolkodni a tdncrél mint miivészetrdl illetve nevelési
formdrdl. Gret Palucca Drezddban mdr intézményesen miikddote. Klasszikus, modern és imp-
rovizdcié érdk voltak.

Visszatérve a HZT-re, szimomra mindig is vildgos volt, hogy a tanitdst nem lehet lesziiki-
teni, egyoldalavd tenni. Egy nyitott, személyiség-kdzpontt és nem-szimbolikus mtvészeti in-
tézményre van szitkség.”*

A mivészet és jelen esetben a tdincmivészet tirsadalomban betoledtt szerepérdl is beszélt,
ami szerinte nem is Gjdonsdg, hiszen: ,Ha Isadora Duncan-re gondolunk, kevés azt tanitani,
hogy megszabaditotta a testet a fiz6t8l és a cipétsl. O volt az elsé tancos, aki filoz6fusokkal tar-
totta a kapcsolatot, akinek a tevékenységére elméleti emberek hivatkoztak. A jovére fékuszdlt, és
munkdinak a kezdetektdl része volt a reflexi6. Aktivista és politikus volt egyben.”

A HZT kapcsdn egyre jobban egy olyan intézmény kérvonalazédik, amiben a komplex
mivésszé valds a cél, arra figyelve, hogy ebben az eszkdz a test maga legyen: ,Valahogy meg-
sztintem a HZT-re mint tdnciskoldra gondolni. Egy ponton 4tértelmeztem a magam szdémdra
és egy olyan mivészeti akadémiaként kezdtem el gondolni rd, aminek a fékuszdban a test 411.7%

Tobbszor is felmeriilt bennem, hogyha olyan sok minden 4j értelmezést kapott és a koreo-
grafia mint kifejezés is megkérdéjelez8dott, vajon mit is jelent, szitkségiink van-e @j terminold-
gidra a koreografia kapcsdn?

Franz Anton az aldbbit vélaszolta a kérdésemre: ,Nem. Valészintileg nem. Bér a koreografia
fogalma tdllép a mivészet hatdrain, ami egyben sikertorténet is. Mdra maga a tdnc teljesiteni
ldtszik a modern tdnc utdpidjit, miszerint megvaltoztathatja a tdrsadalmat és befolydsolhatja a
jovét. Azt hiszem a fogalom jelentése béviilt az elmlt tiz évben is.”*

Sonja gondolata, miszerint: ,A mai globalizilt viligban azok az uralkodé elvek, amiket
azok képviselnek, akik a tdncot oktaté intézményben tanultik vagy ott is tanitanak. Magam
is kritikusan viszonyulok mindehhez, mivel ezek az intézmények a hatalom megtestesitSivé
vélnak — nemcsak azdltal, hogy az ott kapott papir hierarchizdl, hanem aziltal is, hogy egyféle,

20 Heike Albrecht-tal tértént teljes interjat a mellékletben taldljék.
2! Heike Albrecht-tal tortént teljes interjut a mellékletben taldljdk.
22 HZT Berlin (2017): drawing from what fall next to you. Berlin. 124. old.

# Franz Anton Cramerrel tortént teljes interjit a mellékletben taldljik.
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a koreografidrél alkotott nézet is magasabb stdtuszt kap, mint mds nézetek.”* engem is sokszor
foglalkoztat. Mert mi alapjdn vélasztunk ki egy utat, egy technikdt a sok lehetéség koziil?

Sonja felfedezéseiben nagyon fontos szerepet jitszott a korai érdeklédése és hatdrozottsd-
ga, hogy tizennyolc évesen elinduljon kiilfoldre, mert kereste, hogy milyen mds utak vannak
a tdncossd véldsra, mint amit otthon, Horvdtorszdgban taldlt; valamint e mellett dllandéan
jelen volt 6ndll6 munkdja, amivel folyamatosan a gyakorlatban is fejlesztette érdeklédését. Sok
mindenben kiprébdlhatta magdt (akdr tdncosként, akdr szervezéként, akdr koreografusként,
akdr tandrként stb.). Mindekozben kévette az érdeklédését, és arra ment tovdbb, ami tényleg
lényegesnek mutatkozott a szimdra (tudta, mit akar elérni, s ha az nem talélkozott az éppen ki-
vélasztott képzd intézmény adta lehetdségekkel, tovdbb keresett). Vagyis nem féle véltani (a BA
képzése alatt t6bb intézményben is megfordult). A hazai munkdi és a késébbi berlini kotédése
két pélusivd tette az életét (Zdgrdb és Berlin). Az interjiban is elmondta, hogy mindkét helyen
otthon érzi magdt, s6t a helyi tdnc-kdzdsség része, gondolkodik és dolgozik a k6z8s problémd-
kon. Nekem ugy tlint, egy ilyen érett gondolkoddssal, kutatdsi viggyal és merészséggel tényleg
barmi lehetséges: egyrészt gyakorlati tapasztalatot szerezni, mdsrészt intézményes formdban (is)
tanulni a szakmdjdt: ,A HZT-ben egész nap, kilenctdl otig (vagy még tovdbb) a prébateremben
voltam, ami szabad teret adott kérdéseket feltenni és dolgozni. Nem mondom, hogy mindez
nem lehetséges az intézményes formdn kiviil, de valészintileg nehezebben megvaldsithatd. Az
intézménytdl teret kaptam a kutatdsom szdmdra. Ha a zdgrébi kollégdim példdjit veszem, akik-
nek a lehetdségek hidnya miatt nem volt résziik ebben a mind az elme, mind a test részére kindlt
szabadsdgban, azt litom, hogy az emberek gyakran maguknak sem mernek annyi teret adni...

Véleményem szerint mind a tdnc-, mind a koreografus-oktatds a kérdezés, a prébalkozds, a
tanulds lehetdségét kellene, hogy nyujtsa. Lehetdséget kellene adni megérteni a mibenlétét, és el
kellene tudni kezdeni 6nmagunk mivészetével toltekezni. Probatermet, id6t és segitSket kellene
biztositani a kérdezéshez. Nagyszerii volna olyan tandrokkal dolgozni, akik osztjdk ezeket a
nézeteket, és eszerint is tanitanak.””

Anna Nowicka lengyel tdncos és koreografus a HZT MA koreogréifia programjiban vég-
zett, de neki is kalandokkal teli el6élete volt, ami a BA tanulmdnyait illeti (Salzburgban a
SEAD-on tanult, egybdl a médsodik évbe kapcsolédhatott be). Egyrészt 6 testesiti meg azt a
tdncost, aki miel8tt tdncossd vélt volna, pszicholégia szakon diplomdzott, tehdt egy sokkal
érettebb gondolkoddssal ment bele mind a tanuldsba, mind a megfelel§ utak megvélasztiséba.
Fontosnak érzem kiemelni ezt a fajta utat, mert a koreogrdfust én gy értelmezem magamban,
mint aki széles kdrben tdjékozott és nyitott, amit csak segithet, ha mds irdnybdl kézeliti meg a
tdnc-alkotdst, mint csak és kizdrdlag a tdncos tapasztalatokbdl.

Anna réviden osszegezte, hogy miért arra ment, amerre és miért igy dontott, ahogy: ,Ba-
rdtokedl hallottam az SNDO-rdl, s gondoltam, j6 hely lehetne szimomra, hogy alkothassak
(mivelhogy ez volt az, amit nagyon akartam volna csindlni). Azzal is tisztdban voltam, hogy
21 évesen mdr tdl 6reg vagyok a P.A.RT.S.-hoz, és hdt nem volt tdl erds balett hdtterem sem,
tgyhogy ez nem volt opcié. Linzrdl pedig mar emlitettem, hogy ott modern technikdk mentek,
rdad4sul nem volt fizetSs, tgyhogy nagyon sok lengyel tincos vilasztotta. En masféle gondolko-
ddssal szerettem volna taldlkozni, dgyhogy kihagytam. A SEAD-rél is voltak mdr informdciéim
és Milan [Kozanek] is ajinlotta nekem. Szimpatikusnak tiint, mivel nagy hangsulyt fektetett
a technikdra. Akkoriban nagyon foglalkoztatott a technika, tgyhogy a legjobb helynek tiint
szamomra. (...) Nem tudom, hogy ma milyen, de akkoriban a SEAD-on az oktatds elég speci-

24 Sonja Pregraddal tortént teljes interjtt a mellékletben taldljdk.
» Sonja Pregraddal toreént teljes interjit a mellékletben taldljdk.
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alis volt, erésen technika kézpontd. Minden nap volt balett, kortdrs, volt pilates és joga, part-
nermunka és némi kompozicié is. Karen Levy is tanitott, aki az SNDO-rdl jott. Ez egy olyan
suli volt, ami a technikdra koncentrdlt, és amolyan ‘gépeket’ képzett, azaz nagyon hatékony,
magasan képzett tincosokat. (...)

Az elsé SEAD-on t6ltote év utdn csaldédott voltam. Hogy el tudjam tartani magam és
hogy fizetni tudjam az iskol4t, a tanulmdnyaim mellett dolgoznom is kellett, igyhogy nagyon
elfiradtam és talhajtottam magam. Mindegyik napom nyolckor kezdddott és egészen késd
délutdnig tartott. Ha este nem dolgoztam, akkor maradtam gyakorolni, mivel igyekeztem jé
tincossd vélni és gy éreztem, késésben vagyok. Nem elégedtem meg az elhatdrozdssal, hogy
tancos leszek, és hidnyzott a kiils§ elismerés. Be kellett bizonyitanom magamnak, hogy tdncos
vagyok. (...) Igy aztdn a két Salzburgban tsltstr év utin elkeseredtem, mivel megutdltam az
ottani gépies repeticiot, és inkdbb a kreativitdsra vigytam. A figyelmem a néi erdsségek meg-
taldldsa felé fordult (egy olyan helyen, ahol f8leg férfiak tanitottak); annyi erds férfival voltam
koriilvéve, hogy elkezdtem hidnyolni és keresni a néiséget. Aztdn véletlenek ldncolata nyomdn
Szlovénidban taldltam magam, amint egy faluban élek 6t szinésszel és Tomi Janezi¢ rendezdvel
és pedagbgussal a semmi kozepén. Egy olyan nyitott rezidencia programon vettem ott részt,
ahol a résztvevék egy éven 4t csak dolgoztak és otleteltek. (...) Mindenki magdban dolgozott
egy-egy napszakot kivéve, amikor is tréninget tartottunk a tobbi résztvevnek. Hirtelen ugy
éreztem, tuddssal rendelkezem, és nincs sziikségem senkire, hogy tanitson. Mindenki megol-
dotta magdtdl, amit kellett, és ez fellelkesitett. (...)

Maria Stoklosa, akivel még a SEAD-on bardtkoztunk 8ssze, bekeriilt a HZT kisérleti BA
programjaba. En nem akartam még egy BA tanulményt, valamint a SODA MA program sem
tetszett (fennhéjdzénak tlint; rdaddsul nem akartam csak szélékat csindlni magamra), Ggyhogy
a koreografia MA programra jelentkeztem — még Ggyis, hogy az oktatds német nyelven téreént.
Kozépiskoldban mdr tanultam valamicskét németiil, ezért elkezdtem magam feljavitani a tu-
ddsom kritikdk olvasdsdval. (...) Nagyon tetszett a gondolat, hogy alkothatok, hiszen ez volt,
amit akartam. Gyarapitani akartam a koreogrdfiai eszkdztdramat és nagyon fellelkesitettek a
szomatikus technikdk is. Emellett probatermi haszndlatunk is és improvizdcié is volt.

Egy évig 6rdkra jirtam, még egy évig pedig kreativ gyakorlatokra. Mindez ragyogé volt
szdmomra, mivel vegyiteni tudtuk az elméletet a gyakorlattal, valamint alkothattam, és mind-
ehhez egy kis pénzt, prébatermet és lithatésdgot is kaptam. Idedlisnak tlint az egész. (...) Amit
azokban az években és most is érzek, hogy mikor BA hallgatékat mentordlok, az az, hogy a
feladatom megnyilni az adott személyre és figyelembe venni az igényeit. Ahelyett, hogy men-
torként rderéltetném a magam gondolkoddsét, inkdbb a keresésiikben tdimogatom a didkokat.
Anélkiil, hogy itélkeznék. A novendékeknek gyakran nagyszert 6tleteik vannak, csak taldn
tal félénkek vagy bizonytalanok. Eppen ezért az a feladata egy intézménynek, hogy teret adjon
annak, aki érzékeny, sériilékeny, s akinek meg van a sajdt elképzelése arrél, hogy mit akar, csak
épp tdmogatdsra van sziiksége ahhoz, hogy kidolgozhassa az 6tleteit. Valamint biztositani kell
azokat az embereket, akik ezt a tdmogatdst meg tudjdk adni.”*

Sonja-hoz hasonléan Igor Koruga a HZT MA SODA programot végezte el. Szerbidbdl
szérmazik, Berlinben t6ltott 5 évet, de végiil ugy dontétt, hogy visszatér otthondba Belgrddba
és ott probal tandrként tovabb miikodni.

Erdekes megfigyeléseibdl néhdnyat kiragadok aldbb: , Az elmult 12 évet a belgrddi fiigget-
len szcéndban toltttem tanuldssal és a magam mivészeti gyakorlatdval, de ebbe beékel6dik
majdnem 5, a berlini figgetlen szcéndban eltsltote év is. Ez azt is jelenti, hogy mind a tanu-

¢ Anna Nowicka-val tortént teljes interjtit a mellékletben taldljik.
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ldsom, mind a tdncosi és koreografusi tevékenységem f8leg 6nképzés, onszervezd(dd), szabad-
Usz4s atjdn zajlott... Sok id8t toltdttem intézményen kiviili oktatdsi programokban, mivészeti
platformokon, mthelyekben és egyiittmiikodésekben (pl. DanceWeb, NomadDanceAcademy,
dramaturgiai kurzusok a Walking Theory-val, kiilénféle helyi, regiondlis, nemzetkézi kortdrs-
tdnc kurzusok, stb.). Emellett MA végzettséget szereztem szocio-kulturélis antropol6gidbdl a
Belgrddi Egyetemen és a HZT SODA programban. Az utébbi 6-7 évben a tevékenységem nagy
részében vegyiil az antropolégia és a koreogrdfia... Koreogrdfusi munkdm pedig csak a leg-
ut6bbi években kezd megjelenni az intézményesiilt szinhdz és a mivészeti akadémidk keretein
beliil. A fiiggetlen és az intézményesiilt 1ét kozote elhelyezkedve innen is, onnan is tdplilkozva
prébdlom folytatni a munkdm. (...) Jelentkeztem és fel is vettek a HZT-be, az MA SODA
programra. Néhdny év 6nképzés utdn tigy gondoltam, j6 volna egy kis intézményes oktatdsban
is részesiilni. (...)

Az onképzés, onszervez8dés, a szolidaritds, méltinyossig és egyenldség, az onreflexid, a
sokszinli gondolkodds, a nyilt tér haszndlata, a kritikai és politikus attit(id, a meggy8z8dés,
hogy a miivészet a nyilvinos terekbe és szférdba vald belépés eszkdze lehet, stb. — mindez jelentds
‘t6ke’ volt szimomra, mikor a HZT-be keriiltem. Mivel azonban itt egy intézményrél volt sz6,
ezek az értékek nem is tudtak tdl mélyen behatolni ide. Habdr a HZT egy dllami intézmény
(UdK) valamint egy magdniskola (Ernst Busch) egyiittmitikodése nyomdn a fiiggetlen szcéna
dltal képviselt értékek és attitidok tdptalajdn jott létre, az oktaték — megldtdsom szerint — még-
sem értették az én poziciémat. Az dlcalam képviselt nézetek szdmdra inkdbb a Thomas Plischke
és Kathrin Deufert vezette BA program nyujtott teret; valamint az MA SODA keretein beliil
csak az osztdlytdrsaim és néhdny oktatShoz valé kapcsolat adott erre lehetdséget. A SODA
gerincét és bizonyos mértékig a tartalmdt is a klasszikus, intézményi oktatdsi elképzelések ha-
tdroztdk meg. (...)

Néhdny, a tuddsanyag strukturaldsdt és koordindldsit meghatdrozé dontés és irdnyvonal
az MA programot miikodtetd oktaté személyes kompetencidjéba tartozott. (...) A program ko-
rlilményeket, teret, id8t és embereket (ndvendékeket és tandrokat) biztositott szimomra ahhoz,
hogy réjojjek, milyen felfogds mentén szeretnék dolgozni. Megtanultam, hogy miként fogal-
mazzam meg pontosan azt, amit ki szeretnék fejezni; milyen médszertant kévessek, ezt hogyan
és milyen céllal alkalmazzam. Meghatdrozta azt az irdnyt, amit az elmult 6t évben kévettem.
De hogy még pontosabb legyek: a legtobb tdmogatdst igazdbdl a névendékekedl, osztélytdrsak-
6l kaptam, mivel kozosen egy nyflt teret teremtettiink magunk szdmdra, amelyen beliil segitet-
titk egymdst még agy is, hogy alapjdban mindannyian eléggé mds megkozelitéssel, értékekkel
és otletekkel rendelkeztiink. Egy erds csoportot tudtunk alkotni és az oktatéink felé kozosen
tudtuk kommunikélni a program szervezési, strukturdlis és tartalmi problémadit.

Nekem szdmos konfliktusom volt néhdny oktatéval, mivel folyamatosan onreflektiv és 6n-
kritikus voltam az intézménnyel kapcsolatban. Az volt az er8s benyomdsom, hogy az intézmény
egy az egyben rd akarja er8ltetni a névendékekre a neoliberdlis piac szolidaritdst, kritikussdgot,
politikussdgot tagadd, inkdbb a miivész 6nérvényesitését, alkotdsinak mindenek f6lotti ere-
detiségét forszirozé elképzeléseit. Példdnak okdért folyamatosan arra képeztek minket, hogy
fogalmazzuk meg, mit és hogyan alkotunk (...)

Miutdn végeztem, még két évig szabadtsztam Berlinben és az EU-s orszdgokban, a Bal-
kdnon és Szerbidban. Miutdn eme meglehetdsen intenziv életméd nyomdn kititkoztek rajtam
a depresszi6, a szorongds valamint a pszichikai és testi kimeriiltség els6 jelei, és a miivészlétrdl
alkotott naiv 4lmaimat és elképzeléseimet porrd zlizta a nyugati tipust piac kegyetlensége, visz-
szatértem Belgrddba. Ott aztdn jobban rd tudtam fékuszdlni a magam dolgaira, elkezdtem
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tanitani a négy éve megnyilé tdncakadémidn, és lassacskdn az intézményes szinhdzakban is Q

koreografilhattam.” 5

Hérom eléggé kiilonb6z6 alkotdi tt, de megegyeznek abban, hogy nem elég tincolni akar-
ni. Kell az az eltokéltség is, amivel tdjékozédnak és felmérik a lehetdségeiket; s ha van médjuk
vélasztani, oda utaznak, ahol a keresett informdciét el tudjik érni. Ha kell, ezért elhagyjdk a szii-
l6f6ldjiiket; cserébe olyan municiét kapnak, amivel még sokdig akdr 6ndlldan is dolgozhatnak.

Hogyan taldljuk meg 6nmagunkat?

Hozz4valdk:

—avagy;

— a célmegjelolés;

— az utdnajdrds, keresés;

— bele kell tudni vdgni (ha mégsem az az Gt, bdtran valtani);

— be kell tudni fejezni és tovabblépni (hiszen az intézmény utdn egyediil is boldogulni kell).

Mindezek mellett elengedhetetlen a tdmogaté figyelem (akdr sziil8i, akdr mentori, akdr
didktdrsak), akik nem a tokéletességet varjék el téliink, mint inkdbb a bédtor keresést és ha tgy
esik, a kudarcot, hogy az megerésitsen benniinket a munkdnkban.

Igor és Anna esetében mdr egy a tdncmivészettd] tdvol 4116 szakma volt a keziikben, ami-
kor elindultak a tdnc felfedezésére; Sonja pedig az intézményes tanulmdnyok eldtt és utdna
is nagyon erésen és t6bb tton is belevetette magit a gyakorlat-szerzésbe. Ugy érzem, hogy a
jov8 koreogrifusinak fontos nem csak tincban gondolkodnia, s ebben segithet, ha van egy
midsik végzettsége/szakmdja (ahonnan rdnézhet a tdncra és annak helyzetére); valamint hogy
a tanulmdnyokat felvdltja a munkdval (akdr nem is csak koreogréfusi munkdval). A gyakorlati
évek (egyfajta praktikum) nagyon hasznos lehet annak, aki tényleg még csak most vélik alkots-
miivésszé.

Irodalomjegyzék™®

Fabius, Jeroen (2009): Talk/SNDO 1982-2006. 30 years of movement research at the School for
New Dance Development. Amsterdam: Amsterdamse Hogeschool voor de Kunsten.

Gielen, Pascal; De Bruyne, Paul (szerk, 2012): Teaching Art in the Neoliberal Realm: Realism
versus Cynicism Authors. Amsterdam: Valiz. (Antennae Series n° 7.)

HZT Berlin (2017): drawing from what fall next to you. Berlin

Elektronikus forrasok:

HZT handbook online: htep://www.hzt-berlin.de/data/1_HZT%20Studienhandbuch_
(14.05.2014)_print%20final_engl.pdf (2018. 04. 01.)

7 Igor Koruga-val tortént teljes interjit a mellékletben taldljik.
2 A szakirodalom és az interjik szovegét Varga Zsolt forditotta.

79



s a]edolgo at

Fiiggelék

Kilfoldi felsdoktatdsi intézmények, ahol koreografus szakirdny érhetd el
(a teljesség igénye nélkiil)?

Academy of Music, Dance and Fine Arts — Faculty of Folklore Music, Choreography and Visual

Arts — www.artacademyplovdiv.com/home_en.htm

ArtEZ Dansacademie® — hetps://www.artez.nl/en/home

AMU — Academy of Performing Arts — www.amu.cz

CODARTS - Rotterdamse Dansakademie — www.codarts.nl

Conservatori Superior de Dansa de Valéncia — www.csdanza.es

Danspedagogutbildningen — University College of Dance — ww.danshogskolan.se

Dartington College of Art — Department of Choreography — www.dartington.ac.uk

DAS choreography MA in Amsterdam — Amsterdam University of the Arts: www.atd.ahk.nl/
en/dance-programmes/das-choreography/

DOCH - http://www.uniarts.se/english

Ecoles Nationales Angers — Centre National de Danse Contemporaine (CNDC) — www.cndc.fr

ex.e.r.ce — Centre Choreographique National de Montpellier — Languedoc—Roussillon — http://
www.mathildemonnier.com/?en

Folkwang Universitit — www.folkwang-uni.de

HfMDK - Hochschule fiir Musik und Darstellende Kunst Frankfurt —www.hfmdk-frankfurt.
de

HTF — Hudobn4 a tane¢nd fakulta — hetp://hefvsmu.sk/en/deparcments/

HZT-HIS — Hochschule fiir Schauspielkunst ,,Ernst Busch® Berlin — www.hfs-berlin.de

HZT-UdK — Universitit der Kiinste Berlin — www.udk-berlin.de/tanz

IDA — Institute For Dance Arts — Anton Bruckner Privatuniversitit — www.bruckneruni.at

Institut del Teatre, Barcelona — hetps://www.youtube.com/watch?v=0TVjakXdIYY

JVLMA - Jazeps Vitols Latvian Academy of Music — http://www.jvlma.lv/english/page/1019.
heml

Klaipéda University — Department of Choreography — www.ku.lt/en/

Konservatorium Wien Privatuniversitit — www.konservatorium-wien.ac.at

Kunsthggskolen i Oslo — Oslo National Academy of the Arts — Academy of Dance — www.khio.
no/en/studies/academy-of-dance

Laban Centre for Movement and Dance — www.laban.org

LMTA - Lithuanian Music and Theatre Academy — www.Imra.lt

London Contemporary Dance School at the Place — www.theplace.org.uk

P.A.RT.S. — Performing Arts Research and Training Studios — www.parts.be

Palucca Schule Dresden — Hochschule fir Tanz — www.palucca-schule-dresden.de

RCPD - Real Conservatorio Profesional de Danza “Mariemma” — http://www.rcpdanza.com/
estudios.html

Roehamton University — www.rochampton.ac.uk

Russian Institute of Theater Arts GITIS — http://www.gitis.net/en/info

SEAD - Salzburg Experimental Academy of Dance — www.sead.at

# Online forrds: http://www.tanzplan-deutschland.de/europa.php?id_language=2#42251 2018.04.18.
30 2000-ben 8sszeolvadt az European Dance Development Centre (EDDC)-vel forrds: https://www.artez.nl/en/
about/institutes/artez-school-of-dance 2018. 04. 23.
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SNDO/Choreography — Amsterdame Hogeschool voor de Kunsten — www.atd.ahk.nl/en/
dance-programmes/sndo/about-sndo/full-time-programme/

Statens Teaterskole — Skolen for Moerne Dans — www.teaterskolen.dk

Tallinn Univeristy — www.tlu.ee

Theatre Academy of Finland — www.teak.fi

UNATC - Universitatea Nationala de Arta Teatrala si Cinematografica “I.L. Caragiale” —
http://www.unatc.ro/eng/teatru/coregrafie-teatru.php

Wyzsza Szkota Sztuk Performatywnych — www.wssp.stt.art.pl
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Balogh Janka - Fenyves Mdrk (1973-2018)

A mozdulatmiivészet kapcsolata
a 20. szazad elso felének emancipacios
torekvéseivel Magyarorszagon*

A 20. sz. elején bekovetkezett radikdlis gazdasdgi, tdrsadalmi valtozdsokkal (iparosodds, urba-
nizdci6) szemben megfogalmazédott tirsadalomkritikdk kifejezésre jutottak az életreform moz-
galmakban és a miivészetekben is. Az expresszionista mivészetben dltaldnossa vélt a konvenci-
oktdl valé elszakaddssal egy id8ben teret nyert olyan individualista miivészet, amelynek legfébb
szellemi hétterét Nietzsche egzisztencia-filozéfidja, és Freud pszichoanalitikus elmélete alkotta.
Isadora Duncan és Raymond Duncan, a modern tinc korai képvisel8inek tdncfilozéfidjiban az
antik-gorég hagyomdnyok felélesztése is segitette az Gjfajta expresszionista kifejezésmédot. Az
Uj tdncban (,J6v6 tdnca”) radikdlisan dtértelmezddott a test-tér-id-dinamika-zene dimenzidja,
és a klasszikus balett hagyomdnyos akadémikus formdinak megtagaddsaval kialakult egyfajta
naturalizdcié a tdncban. Egy olyan autentikus kifejezési médot jelentett, amely levélt a for-
ma interpretdldsdrdl, azaz a test-lélek dsszekapesoldsdval a belilrd] torténd érzelmi kifejezésre
torekedett, és ezt a test természetes megnyilvdnuldsaira és mozgdslehetéségeire alapozta. Ez
a korporedlis modernizmus sajitosan szintetizdlta kordnak meghatdrozé életreform elemeit (a
természet a megujulds 8si romlatlan forrdsa), tdrsadalmi-politikai idedit, dj-valldsos elemeit, a
pozitivista tudomdnyfelfogist, és szervesen osszekapcesolédott mds mivészeti dgakkal. Mindez
megmutatkozott a 20. szdzad elején a modern tdnc els6 generdcids ttordinél a korabeli tédncos
identitdsok térbeli toredezettségében, valamint a mozdulatmivészet intellektudlis tincszem-
léletének feminista vondsdban, azaz a leginkdbb a nék korében divatos miifaj a test-lélek-szel-
lem felszabaditdsdval a néi szerepek és szerepérték alakitdsdra torekedett. A mozdulatmivészeti
mozgalom hazai emancipdcids sajdtossiga, hogy korai képviseldi kozéleti aktivitdsukkal jelentds
hatdssal voltak a néi egyenjogusitdsi és vdlasztSjogi torekvésekre azdltal, hogy a mozdulatmd-
vész tdnctandri professzi6 kialakitdsival a nék beléptek a munkaerdpiacra.

Jelen tanulmdnyunkban a kévetkezd kutatdsi kérdésekre kerestiink vélaszokat: 1) Melyek
voltak a ndi emancipdcids torekvések toreénetének f6bb jellemzdi, valamint mi 4llt ezek gaz-
dasdgi, tdrsadalmi, politikai hdtterében a 20. szdzad els6 felében Magyarorszdgon? 2) Milyen
szerepe volt a mozdulatmiivészetnek a néi egyenjogusigdért vivott kiizdelemben a miivel8dés,
a munkavillalds és a vdlasztdjog teriiletén a 20. szdzad elsé felében? 3) Melyek voltak a moz-
dulatmivészet intellektudlis tdncszemléletének emancipatorikus és feminista nézépontjai a 20.
szdzad els6 felében, Dienes Valéria és Madzsar Alice ndidedljaiban?, 4) Melyek azok a sajd-
tossdgok, amelyek alapjdn a mozdulatmivészet tandri pdlya a hazai emancipdcids folyamatok
szociokulturdlis vetiileteként értelmezhetd a 20. szdzad elsd felében?

* Jelen tanulmdny tisztelgés Fenyves Mdrk, nemrég elhunyt bardtunk elétt, aki Dienes Valéria hagyatékdt gondozta
és annak feldolgozdsit végezte. A dolgozat kozdsen megtartott eléaddsunk alapjdn késziilt, és igy az 6 utolsé gondola-
tait is kozvetiti, de Mdrk mar nem tudta dttekinteni. ,A halottak az él6k emlékezetében élnek tovabb”. (Marcus Tulius
Cicero). A tanulmdny alapjét képezd el8adds a Magyar Téncmivészeti Egyetemen Tdncmivészet és intellektualitds
cimmel 2017-ben rendezett VI. Nemzetkozi Tdnctudomdnyi Konferencidn hangzott el, 2017. november 17-én.
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A tanulmdny elsé felében bemutatjuk a magyarorszdgi emancipdci6s folyamatok részeként
tekintett, ndi egyenjogtsdgért folytatott torekvések f6bb jellemzdit (miivel6déshez valé jog, tr-
sadalmi elismertség, vélasztéjog), amelyek a 20. szdzad elsd felében Gsszefiiggésbe hozhatdk a
mozdulatmivészeti mozgalom intézményi szintereivel. Ezutdn Dienes Valéria és Madzsar Alice
tdncfilozéfidja alapjdn megvizsgdljuk, hogyan jelenik meg a modern nd eszményképe a mozdu-
latmivészet intellektudlis tdncszemléletében. Térténeti dttekintést nydjtunk tovabbd a mozdu-
latm{ivészet tandri életpélya kialakuldsdrdl (autonomitds, legitimdcid, professzionalizdlédds), és
értelmezziik annak szerepét a hazai emancipéciés folyamat sajdtossigainak tiikrében.

A magyarorszdgi emancipdcids folyamat térténeti el§zményei, a n8i emancipdciés
torekvések jellemzdi

A 19. szdzad végén — 20. szdzad elején vildgszerte létrejott radikdlis gazdasdgi, tdrsadalmi vdlto-
zdsok (iparosodds, urbanizdcid, szekularizdcié) a demokratikus jogok igényének feler8sodéséhez
vezetett. Az dltaldnos és egyenld vélasztéjog irdnti torekvések tdrsadalmi alapja nem csupdn a
nemek tekintetében, hanem a vagyoni alapon torténd diszkrimindcié volt. A 20. szdzad elsd
évtizedeinek emancipdcids torekvései kozott fontos helyet foglaltak el Eurépdban és Magyar-
orszdgon is a ndi egyenjogusdg elismertetésére irdnyuld torekvések: a szellemi életben, az okta-
tdsban, a munkavéllaldsban és a politikai jogok terén. Ez utébbi térekvés az dltaldnos és cenzus
nélkiili vélasztéjog megszerzése volt a n8k szdmdra.! Az egyenjogusdg érvényesitése tobblépcsds
folyamat volt, amely koré némozgalom szervez8dott — ez f8ként a kozéposztily életében vezetett
gyors valtozdsihoz a 20. szdzad els felében.

A szézadfordulén a nék tevékenysége az eltartott szerepében a csalddi térre koncentrdls-
dott, és ennek az életméd eszménynek a széles kori megvéltozdsa az 1930-as és 1940-es években
kovetkezett be, amikor az iskoldzottsdg novekedésével egyre tobb né villalt kozéleti és értelmi-
ségi szerepet.?

Az oktatds teriiletén az egyenjogusdgra torekvés célja a ndk felsoktatdsba torténd beju-
tdsa volt. A nék szdmdra ugyanis elsésorban a tanitéi és 6vodapedagégusi palydkra felkészitd
képzések dlltak nyitva, és bdr a nék 1895-t8l tanulhattak a tudomdnyegyetemeken, de csak
korldtozottan a kiilonb6z8 tudomdnyteriileteken. Az ehhez sziikséges érettségi megszerzését
a 19. szdzad végén a polgiri lednyiskoldk kindledk, 1926-ban azonban Klebelsberg Kuné 4j
tipust kozépiskoldkkal (lednyliceum, lednykollégium) biztositotta az egyenld jogokat az egye-
temre torténd belépésre. 1927-t8] t6bb egyetemet megnyitottak a nék szdmdra (ezek kozott fon-
tos megemliteni az orvosi, gyégyszerészi, kozgazdasigi és természettudomdnyi karokat), majd
1930-as évek gazdasdgi vlsdga kovetkeztében fellépd munkanélkiiliség azt eredményezte, hogy
korldtoztdk az egyetemeken felvehetd nék szdm4c.?

A munkavillalds tekintetében azonban a nészerep dtértékelése elészor gazdasdgi alapon
toreént az elsé vildghdbort idején, amikor a szolgdltatéiparban a férfi munkaerd pétldsa céljdbol
és az egészségligyben is szitkség volt a ndi munkaerdre. A két vildghdbort kozott kialakult a két-

' 1918-ban a Kdrolyi kormdny elsé néptdrvénye biztositott a nék szdmdra részleges valasztéjogot. A vilasztdsi jo-
gosultsigot a nék szdmdra a Tandcskoztdrsasdg is megerdsitette 1919-ben. 1919 novemberében a Friedrich kormdny
rendeletben biztositotta az dltaldnos és titkos vélasztéjogot a férfiakéhoz hasonléan cenzusokkal. A cenzusok a Bethlen
kormdny idején mddosultak, de az 1922. évi miniszterelndki rendeletet emelték térvényerére 1925-ben, amely az
1935. évi vélasztéjogi torvényben ismétlédott a feleételrendszer kismérték(i médositdsdval.

> Bédy, 2011.

> Gyéni, 2009.
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keress csalidmodell a n8k nagy szémban t6rténd munkavallaldsdval. A kozéposztély a nagy- és
kispolgarsdgra differencidlédott, legfelsd rétege az arisztokratdkhoz asszimildlédott tisztvisel8i
4lldsok betdltésével és neokonzervativ eszméket képviselt. A kozépréteg differencidléddsdnak és
radikalizdléddsdnak folyamatdt az idékdzben lezajlott két gazdasdgi valsdg (1920, 1929-1933)
és a kiilonbo6z6 id6kben meghozott zsidé térvények (1920-1944) is erSsitették, tovdbbd a Hor-
thy-korszak alatt a neokonzervativ visszarendez6déssel korldtoztdk a n6k munkaerépiacra tor-
ténd bejutdsit.

A ndk politikai vélasztéjogdért, a munkavillaldsarol, oktatdsdrdl és szimos mds témdrdl az
1904-ben alakult Feministédk Egyesiilete lapja, A N& és a Tdrsadalom 1907-1913 (1914-t6l A
N&, 1916-1919 kozott N8k Lapja cimmel jelent meg) irt. Kiilonosen szembet(ing a ndk kozéleti
eléretorése a nék kulturdlis emancipdléddsi vagydnak feler8sodésével, két olyan ,férfias” hiva-
tdsban, mint az Gjsdgirds és a fotografia. A Feministdk Egyesiiletének elnke és a N6 és a Tar-
sadalom f8szerkesztSje Bédy-Schwimmer Rézsa Gjsdgiré volt. Neményi Erzsébet a modern néi
Ujsdgirét testesitette meg, aki a Budapesti Napldban, A Hétben és a Pester Lloyd-ban publikilt
irodalmi kritikdt, irt a feminizmusrdl, a nékkel kapcsolatos kérdésekrdl, mint példdul a nék ala-
csony fizetése, munkahelyteremtés és a ndi szavazéjog. A szézadfordulén a n6k kérében divatba
jott a fotografus szakma, mint ndi megélhetést biztosité pdlya. A szdzadeld néi fotografusai
kozil (Révai Ilka, Gaiduschek Erzsi, Neumann Margit) kiemelkedik Mdté Olga miivészete és
kapcsolata a kor progressziv eszmeiségével. Bardti korébe tartoztak Baldzs Béla, Hauser Arnold,
Ferency Noémi, a Dienes csaldd, a némozgalom Bédi-Schwimmer Réza vezetett csoportja. Re-
alista felfogdst képek helyett a néi lélek dbrdzoldsit impresszionista stilusban kivitelezte, és
képein a néi test szépségének megorokitésében a szimbolikus nimfa alakok helyett a val6sdgos
ndalakok 4brdzoldsa jelent meg, Whistler, Rodin és Degas alkotdsainak hatdsira. Miivészete
szorosan kapcsolddik a kor j mozdulatmiivészeti tdnckultuszdhoz, a test harménidjde és a moz-
dulat ritmusit orokitette meg tdncolé alakokat dbrdzol6 képein.

Dienes Valéria és Madzsar Alice szerepvillaldsai a n8i egyenjogiisitds térekvéseiben

Dienes Valéria a Feminista Egyesiilet (1904) tagja volt, ahol Gliicklich Vilma elnok meghiva-
sdra el6addsokat tartott 1907-ben a néi 6nkiteljesitésrdl, a n6knek az anyasdg és csalddszervezés
mellett a csalddon kiviili tdrsadalmi szerephez jutdsirél. Dienes szerint, ,ha kimarad a néi
vélemény a vildgbdl, akkor hidnyzik beléle valami... ,. 1912-ben bardti kérben bemutatta A
Duncan-féle természetes tinc mozdulatanyagit, amely a test-lélek-szellem felszabaduldsdt hir-
dette. Emellett 1914-1917 k6z6tt A N6 cimd lapban feminista irdsai jelentek meg a né értékérél
és vilasztdjogdrdl, az asszonyhibdkrdl és a béke-akciérél, emellett orszdgszerte tobb helyen is
tartott el@addsokat a nék j szerepérdl. 1917-1918 kozott a ,,Gyermektanulmdnyi Tdrsasdg —
Szilék iskoldja” tanfolyam igazgatdja volt, ahol aktudlis csalddjogi, pedagdgiai, oktatdsi témdk-
kal foglalkozott.®

Madzsarné Jdszi Oszkdr testvére volt, aki a baloldali polgdri radikélis Galilei-Kér tagjaként
miikddott, amely az 1910-es években haladé torekvéseikkel demokratikus alapon az 4l,taldnos
és titkos vdlasztdjog kovetelését a munkdssdg tomegbdzisira alapozta, akik képzését munkds-
otthonokban folytattdk. Madzsarék Ménesi tti otthona a baloldali kulturélis mozgalmak koz-

* Pukdnszky, 2013.
> Antoni 2014.; E. Csorba, 1997.
¢ Fenyves, 2017.
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pontja volt, amely maga koré vonzotta a Nyugat, a XX. szdzad, a Vildg, a Népszava iréit, koltdit
és miivészeit az 1920-30-as években. Madzsarné sziil8felkészitd asszonytorndt és tdncesteket
szervezett a kiilvdrosi munkdsotthonokban, tanitvdnyai 1923 — 1933 kozott egyiitemiikodott
a Munkdstestedzé Egyesiilettel (Palasovszky Odon), a 100% magyar kommunista irodalmi,
miivészeti és politikai folyéirat iréi korével és munkdsotthonokkal, és rivélisai lettek a Kas-
sak vezette Munka-Kérnek. Tanitvdnya, Csdnyi Ldszlé a Duna-parti MTE-telepen és a godi
Fészekben munkds-testedz8kkel gyakorolta az emberpiramisokat és a kalapdcskoreografidc. A
szaval6korusok egyrészt a kollektivitds élményét erdsitették a résztvevékben, mdsrészt pedig az
elkiiloniilést a polgdri magaskultdra szellemi-érzéki és individudlis felfogdsdtdl. Szolldth Ddvid
tanulmdnydban rdmutatott arra, hogy a szavalékérusok a két vilighdbora kézoéte a baloldali
munkds-szubkultiira mozgalom sikeres Gjraszervezédésének kulturdlis eszkoze is volt a hdbord,
a trianoni szerz8dés, a Tandcskoztdrsasdg bukdsa és a fehérterror utdn.”

Dienes és Madzsar néideilja

Dienes Valéria és Madzsarné J4szi Alice tdncfilozéfidja a test-1élek-szellem szabadsdgdr hirdette.
A néidedlt az el8bbi dontben szellemi sikon (A N6 cim(i lapban 1914-1917 kozéte publikdle ird-
sai), az utdbbi pedig fizikai sikon (A ndi testkulttira j ttjai cim konyve, 1926) kozelitette meg.

Dienes Valéria szemléletében az igazi ndiség lényege abban 4llt, hogy a né nem elsésorban
a férfl szeretSje, hanem asszony és anya, akinek a j6v6 nemzedékének megteremtése a feladata.
Sajdt testi és szellemi egyéniségének kibontakoztatdsival, gazdagoddsdval és fejlédésével tud ér-
téket adni az 4j emberiségnek. Bioldgiai adottsdgdndl fogva a felel8sségteljes csalddszervezd sze-
repe az 6vé, és rajta mulik a jov8 generdcidjinak sorsa, egészsége, életmindsége. A nének alap-
vetden mds a tapasztalatgytjteménye, mint a férfinak. Az igazi és teljes néi egyéniség a kitarté
akarat- és érzelemtdke koré szervez8dik, akinek kihasznilatlan adottsdgait ontudatos munkd-
val, és a koriilmények maximalizdldsdval tdrsadalmi t6kévé lehet alakitani. A né ,asszonyhib4-
ival” komplementere a férfinak, és kiakndzatlan belsé mordlis eréforrdsainak felszabaditdsdval
hozz4 tud jarulni a civilizdci6 egészének jobbitdsdhoz. Dienes ndidedlja szerint az anyasdg olyan
emberszeretetté szélestilhet, amely erkélcsi-szellemi ércéket tud termelni a tdrsadalom szdmdra,
és valésdgosan hat6 erévé alakulva szembe tud szdllni a gazdasigi kényszerek ellenélldsdval, a
materializmussal. A munkaerdpiacra t6rténd belépésével a n6 a férfi munkaerdt mintegy , kitel-
jesiti” (teljessé teszi azt), és olyan erdt képvisel, amely a tdrsadalom és az emberiség egészében az
élet védelmét szolgdlja (béke-akcid) gy, hogy lemond azokrél a gazdasdgi elényokrdl, amelyek
a hdbora célja. A felszabadult, egyenjogusitott asszonyok feladata a nevelésben elvetni a hdborts
hajlamok ellenstlyait, és bedllitani a jové emberiségéért valé kulturilis kiizdelmet. Dienes asz-
szony-idedljdval a nék cenzus nélkiili, dltaldnos és kétoldalt vdlasztéjogaért is kiizddtt, amelyre
szerinte az emberiségnek azért van sziiksége, mert a n8 egész mds értékeket képvisel, mint a férfi
—az asszonyhibdk” olyan értékek (szimpdtia, egytittérzés, emberszeretet), amelyekkel ellenst-
lyozni lehet a megbetegedett tdrsadalmat.®

Madzsarné megkozelitésében az idedlis nd tipusa hdrmas szerepben jelenik meg, egyszerre
tolti be anyasdgi, asszonyi hivatdsdt, és emellett dolgozd néként vivja ki ondllésdgdt. A néi
testkultdra koncepcidjdban a sziil6szerepre torténd felkészitést hangstlyozta, fizikai és szellemi
ambicidkra térténd neveléssel. A néi testnek a szaporodds biolégiai funkcidjénak elvégzésére egy

7 Madzsar, 1977.; Szolldth, 2008.
8 Dienes, 1914.
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sajdtos sziiléfelkészitd és specidlis ndi torndval a prevenciot tartotta alapvetdnek, tovabbd a ter-
hesség alatti torndt is hirdette, amely akkoriban kevéssé volt elfogadott. A jové nemzedékének
jobb sorsdt és életmindségét a szépség és egészség egyéni kotelességével hatdrozta meg, amely
nem elsésorban a nemi karakter kidomboritdsdt jelentette, hanem fontos volt szimdra az emberi
miikddések természetes célszertiségének megtartdsa (pl. a ndi fliz8 elhagydsa). A testkultiira
életmddvéltdsdnak evolicids eldnyét (eugenika) egyrészt a férfiakére valé versengésben a tudatos
élecmunkdval elért szépségidedllal, mdsrészt a férfi oldaldrdl a ,modern érdekhdzassdg” dssze-
tevdivel kozelitette meg. Ez utébbinak legfébb alapjit a pénz helyett a né Uj, felszabadultabb
szerepériékei képezték. Ahhoz, hogy a jové nemzedékének térsadalma egyre nemesebb legyen,
a nének meg kell adni a lehetdséget, hogy tudatos életmunkdval a legtokéletesebbet termelhesse
mint anya, élettdrs és dolgozé né egyardnt. Ehhez a munkdhoz dldozat és akarat kell, amelyhez
a testkulttira nydjt eszkozoket, a természetellenes életmdd ellenstilyozdsdra és a ndi természetes
szépség, egészség megbrzésére. Madzsar szerint ez végs6 soron minden ember felelssége és ko-
telessége onmagdval, valamint a tdrsadalom tobbi tagjdval szemben. A modern érdekhdzassig
a jov6 nemzedékének egészségét szolgdlja, ugyanis a férfinak is egyre nagyobb érdeke lett a ng
egészséges munkaképessége, tovabbd az, hogy ez a szellemileg felszabadult né ,differencidle
tdrsa és tdmasza” legyen. A néi testkultira attordje rdirdnyitotta a figyelmet arra is, hogy a jovd
nemzedékének érdekében a tdrsadalom minden irdnyban a testileg-lelkileg-szellemileg kitelje-
sedett né részvételével lehet produktiv. Emellett a n8 mdsodlagosan is alkot a férfiban azdltal,
hogy ,inspirdtori szerepével” motivdlja a férfit, aki ,vildgra hozza a benne 1év8 eszméket”. A
tdrsadalmi produktivitds reformjihoz azonban egyéni belsd szellemi megvéltds sziikséges, és
ehhez a testkultdrdval megszerzett 6nismeret és jellembeli véltozds vezet el. Madzsarné azt val-
lotta, hogy a ,,test magasabbrendisége és szabadsdga” végs fokon koveteli az élettdl ugyanezt.’

Madzsarné szemlélete szerint a néi testkultdrdval valé intenziv foglalatossdg az egyéni
munkabirds fokozdsival jobb munkaerdpiaci kompetencidkat is eredményez, tdrsadalmilag és
nemileg értékesebbé tesz. N6i testkultdra koncepcidjaban a nék egyenjogtsigdnak és a mun-
ka vildgaban val6 részvétel kivivdsdra torekedett. Mozgdskultira pedagégidjval a szocialista
nevelés el8futdra volt, mozgdsdrdmdival forradalmi eszméket és mélyebb emberi tartalmakat
kézvetitett, amivel a szocialista tirsadalom Gj emberét formélea (Uj Prometheus). Olyan éreé-
keket kozvetitett a nevelésben, amely a produktivabb tdrsadalom javét szolgéljik, mint péld4ul
az el6itéletektdl valé megszabadulds, 8szinteség, kozosségi tudat, szolidaritds és kezdeményezd
szellem. Ugy vélte, hogy a szépség és az egészség nemcsak minden ember kotelessége, hanem
joga is, ezért a testkultdra terjesztését nemcsak a haladé polgdrsig nevelésében tartotta fon-
tosnak, hanem a munkdsosztdly korében is. Madzsarné rdmutatott az eugenetika veszélyfor-
rdsdra is a n6i munkavéllaldssal szerzett 6ndllésdgban, amely a ndies tulajdonsigok elvesztése
(test és lélek pszichoszomatikus sszefiiggése). Ennek ellenstlyozdsira kidolgozta a munkahelyi
torna alapjait, és elgondoldsa szerint ennek jogdt a munkdssdgnak ki kell vivnia ahhoz, hogy
a tilmunka testre gyakorolt kdros hatdsait megel8zzék (regenerdcidval és a plaszticitds foko-
zdsdval), és a tdrsadalom produktivabb lehessen. Alice férje oldaldn kézremikodote kiilvarosi
proletdrok korében anya- és csecsemdvédelmi hdlézat megszervezésében, munkdsotthonokban
sziiléfelkészitd torndt tartott. Elgondoldsa szerint a néi testkultira olyan hatdssal van az erotika
fejlédésére, amely nem csupdn az érzékiségre hat, hanem a Freud-féle pszichoanalizis libidéel-
méletére alapozva a teljes életet ritmizdlva megnyilvdnul az akaraterdben, a cselekedetben, és a
szépségben. '

° Madzsarné, 1977.
1 Madzsarné, 1977.; Borgos, 2003.
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A mozdulatmiivészet tandri életpdlya mint a hazai emancipdciés folyamat sajitossiga

A mozdulatmiivészet fejlédéstorténetének négy szakasza (1912-25, 1925-29, 1929-1950,
1975—posztmodern) kéziil jelen tanulmdny a harmadik legitimdcids szakasz vizsgdlatdra £6-
kuszil, amely id8szakban a nehézségek ellenére megszildrdult, és lehet8ség volt a miifaj szabad
dramldsdra, alakuldsdra. A kozel 10 év leforgdsa alatt megalakult mintegy 25 budapesti iskola
hivatalos intézményrendszerrel er8sodott meg, dllamilag szabalyozott miikddési kereten beliil,
hivatalosan elismert sajat képzési rendszeriik (mozdulatmivészet tanitoképzés) onfenntartd,
tandijas képzés volt. Az iskoldk viszonylagos nagy szdma azt is jelentette, hogy megvolt akkori-
ban a rendszert életben tarté érdeklédés mind a miifajt képvisel, miiveld és befogaddi oldalon
is, ami elvezethetett a mozdulatmiivészetnek mint 6nédllé mafajnak az autonomizdléddsihoz
és a mozdulatmivészet tandri szakma professzionalizdléddsdhoz. A mozdulatmiivészet tandri
képzés novendékei tdrsadalmi Gsszetételének vizsgdlatdhoz az empirikus adatelemzésiink for-
rdsai az 1931. évi Bozzay Margit Magyar Asszonyok Lexikondban taldlhaté rovid életleirdsok
szécikkeit, valamint az 1930., 1934. és az 1936. évi telefonkdnyvek voltak.

Az életreform torekvésekben a nék 4ltal hirdetett testkultdra és a tincot megjité mozdu-
latm(ivészeti mozgalmak a néi test Gjraértelmezésére tettek kisérletet. A 20. szdzad hajnalin
a hétkoznapi néi megjelenésben a test és a haj helyett a fizével hordott, talpig érd zdrt ruha,
a mesterkélt frizura és a kalap domindlt. Az elegdns mozgdst a kimért merev mozdulatok és
fejtartds alkottdk. Mindezekkel szemben az életreform torekvések testkultirdja forradalmian
Uj szemléletet hozott. Felszabadult, autentikus és individualizdlt testélmény megélését hirdetd
intellektudlis tdincszemlélete hatdssal volt a hétkoznapi néi szerep és énkép viltozdsaira is (6ledz-
kodés, hajviselet, mozgds, életmdd). Emellett a mozdulatmiivészet mint tandri életpdlya 6nallé
egzisztencidt biztositd kereseti lehetdséggé is vilt.

A kor progressziv eszméit érintd intellektudlis tdjékozottsdg fontos része volt nemesak az
dltaldnos értelemben vett tdrsadalmi, hanem a ndi emancipdcids torekvéseknek is. A mozdulat-
miivészekre jellemz8 volt, hogy képzettségiiket tekintve az orszdgos dtlagot messze meghaladtdk
(lasd 1. és 2. dbra). A névendékek kore leginkdbb a polgdrsig tehetdsebb rétegébél (felsd kozép-
osztély) és a koztisztvisel6kbdl 4llt. Voltak kozottiik értelmiségi polgdrok, nemesi szdrmazdsa-
ak, és esetenként arisztokratdk is, akik életformaelemként képviseleék a mozdulatmivészetet.
Intellektusukat, iskoldzottsigukat tekintve a mozdulatmiivészek képviseldi az orszdgos dtlaghoz
képest jéval magasabban voltak kvalifikdltak (ldsd. 1. dbra 67% és 2. dbra 2,3-2,4%), 3-4 nyel-
vet beszéltek, érettségivel, tanitdi, felsd kereskedelmi iskolai végzettséggel, valamint felséfoka
miivészeti (zene- és/vagy képzd- és iparmiivészeti) tanulmanyokkal rendelkeztek. Ez utébbi-
aknak kiilonosen fontos szerepiik van a mozdulatmiivészet miifajdban, ugyanis mint egyfajta
»polihisztorsdg” hozzdadott értéket képviseltek a kiilonbozé miivészeti 4gak mintegy osszeads-
ddsdval (,Gesamtkunstwerk”) a kozos alkotémunkdban.

Budapest Erettségi- | Zene- ipar- Itthon Kalfoldi Tanit Sajat Fellép Kalfoldi ta-
zett és képz6- tanult mesternél iskoldja van nulmany-
mdvészeti mozdu- tanult Uton vesz
tanulma- latmivé- részt
nyok szetet
32 32 22 37 18 32 23 34 28
67% 67% 46% 77% 38% 67% 48% 71% 58%

1. 4bra: A vizsgdlt mozdulatmiivészek emancipécids sajitossdgainak eloszldsa
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A: érettségi- B: érettségi- C:azalso D: érettségi- A/B A/C A/C
zettek a 20-24 | zetteka 50-54 | kozépiskoldt | zetteka 20-24 | értelemben értelemben fiuk/lanyok
éves férfiak éves férfiak vagy 8 altala- éves nék vett mobilitds | vett egylép-
korében korében nost végzet- korében "kér bovilése” | csés mobilitds
tek az 50-54
éves férfiak
korében
1920 8,5 54 99 23 1,6 09 37
1930 6,8 7.8 133 24 09 0,5 2,8
1941 95 9,0 151 49 14 0,6 19
1949 10,0 8,8 16,0 59 11 0,6 17
1960 16,8 8,0 17,7 16,5 2,1 1,0 1,0
1970 27 16,4 376 374 17 07 0,7
1980 29,8 22,5 574 42,7 1.3 0,5 0,7
1990 32,7 26,0 839 48,0 13 04 11

2. dbra: A kozépiskolai végzettség alakuldsa 1920-1990 kozote
(Forrds: Nagy Péter Tibor (2003): A kozépfoki néokratds huszadik szdzadi torténetéhez. In. Iskolakulttra.
2003.13.3.9.p.)

Az empirikus vizsgilati mintdnkba bekeriilt mozdulatmiivészek elsé diplomdjukat déntéen
itthon szerezték meg, de szakmai kdrforgdsban a hazai mesterek kozotti dtjdrdsok mellett a tinc
nemzetkozi szintereibe is bekapcsolédtak. Tevékenységeik kozott szerepeltek kiilfoldi utazdsok-
kal egybekotdtt tanulmdnyutak, szakmai konferencidkon, nemzetkdzi tdnckongresszusokon, és
kiilfoldi mesterek kurzusain torténd részvétel. Emellett a mozdulatmiivészek kozoee voltak olya-
nok is, akik elsé diplomdjukat kiilf6ldon szerezték meg, vagy a hazai iskoldk utdn tovdbbképzés
céljabdl kiilfoldon tanultak. Kozottiik tobben voltak olyanok, akik Dalcroze iskoldt végeztek
Hellerauban és Laxenburgban, koreikben népszerti volt Laban Rudolf, Mary Wigman és Elsa
Gindler iskoldja Berlinben, valamint Lohelandban a klasszikus gimnasztika hazdjaban is foly-
tattak tanulmdnyokat. Az 1930-as évek neokonzervativizmusa ellenére, a mozdulatmivészek
nem helyhez kotott tér-id6 dimenzidja azt jelentette, hogy a nék idétoltése nem kizérdlag a
csaldddal valé foglalatossdgra irdnyult (v6. Dienes Valéria, a térsadalmi hasznossdgrél), hanem
nemzetkozi mobilitdssal egybekotott 6néllé karrierutakat és stratégidkat valdsitottak meg. A
felsébb tédrsadalmi réteg életreform eleme, a kiilfoldi utazdsok igy szakmai céllal is kiegésziiltek,
és szintén intenziv volt a nemzetkozi kitekintés, egymdsra figyelés a modern téncéletben A Ténc
cim(l nemzetkozi folydiratban.™

A mozdulatmivészet tandri pdlya, mint professzi6 szorosan osszekapcsolédott képviselSik
el6addémiivészi aktivitdsival. A pedagégus-tdncosndk élete és miivészete szervesen Gsszefond-
dott, a tdncos tapasztalatok 6nreflexidja és az inspirdcidk e kettds szerepben (az egyszerre bent
és kint létezés) a folyamatos megtjuldsi lehetdség forrdsa voltak. A magas szint( elitképzésben
kvalifikdlt tandrok oktattak, mint példdul Dienes Valéria (matematikus, filozéfus, zenei tanul-
mdnyok), Madzsar Alice (Mensendieck tanulmdnyok), Szentpdl Olga és Killai Lili (Dalcroze).
A miifaj személyes reprezentdldsival terjesztették a ndi testkultdra mozgalmat, fémjelezték a
tandr egyéni mivészi stilusdhoz kapcsolédé irdnyzatot, és maguk is a modern eszményi nStipus
példaképei voltak. Mindezek hozzdjérultak a szakmai hitelességhez, tovibbd a mozdulatmiivé-
szet tandri pdlya professzionalizdléddsihoz. Az intézményi cél azonban nem elsédlegesen a profi

" Bozzay, 1931.; Vincze, 2015.
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tdncosképzés volt, hanem olyan életmédreform és értékrend kozvetitése szemléletvaltoztatdssal,
amely az emberi test formdldsdn tdl hozzdjirult a lélek és a szellem formaldsihoz, az emberne-
veléshez, a tinc eszkdzével.

A mozdulatmivészet tandri foglalkozds mint életpdlya lehetség megjelenése olyan élet-
reform elem volt, amely hatdssal volt a nemek kapcsolatdnak, a néi szerepéreék valtozdsdra,
onmegvaldsitdssal a tudatos életvezetésre. Ez az j egzisztencia lehetdség a n6k szdmdra a mun-
kaerdpiacra torténd belépéssel, az anyagi fiiggéség csdkkenésével az egyenrangbb férfi-néi
viszonyt tette lehetévé. Azonban figyelembe véve mindazokat a finanszirozdsi nehézségeket
(6nfenntarté iskola, dllami finanszirozds hidnya), amelyek mellett az iskoldk mikodtek, nem
elsésorban a pénzkereset, sokkal inkdbb az 6nmegvaldsitds potencidlja volt a pélyavélasztds
meghatdrozéja. A mozdulatmivészet tandri pélya olyan tudatos életmunkdt jelentett, amely
az élet és a mivészet szoros dsszefondddsit igényelte. A tdnc nyelvén torténd onmegvaldsitds-
ban a ndi szabadsdg megélése a miivészi onkifejezéssel egyéni szellemi, erkolesi felszabaduldst
nyujtott, emellett a résztvevdk a tdrsadalmi szerepvdllaldsaikkal, szocidlis érzékenységiikkel,
emberszeretetiikkel lehetdségiik nyilt a gondolkodds szemléletformdldsra is. Erkélcsi-szellemi
programjdban a mozdulatmiivészet a néi szerepek szabadabb megélését kindlta, amely szerint a
miifajjal valé foglalatossdg 1) antropoldgiai és evoldcids elény jelent a biolégiai reprodukciéban,
tovébbd 2) a tdrsadalmi produktivitdsban a munkaerdpiaci kompetencidval 6ndllé és intenziv
szellemi kibontakozdsi lehetdséget nyjt, a ,férfi médra alkotdst”, és 3) egyfajta differencidlabb
hdzastdrsi kapcsolat megélésének a lehetéségét kindlja."

A hazai emancipécids folyamatok tovdbbi sajitossiga a mozdulatmiivészet tandr hivatalos
képzési rendszerében torténd intézményesiilt gondolkodds formalds. A mifaj tdncszemléletével
a test-lélek-szellem szabadsdgdt hirdette, hozzdjirult a modern nétipus eszményének kozveti-
téséhez a ndi szerep és szerepérték alakitdsahoz, valamint a néi testkultira mozgalom a szép-
ség, higiénia és egészség hirdetéséhez. Tdrsadalomformdlé erdvel birt az az életreform gondolat,
hogy 1j szerepében a csalddi referencidn kiviili térben is aktiv né a jové emberiségéért van
teremtve. A szellemileg, erkolcsileg felszabaditott nd egyéni t6kéje tdrsadalmi t6kévé alakulhat,
kihasznélatlan eréforrdsainak aktivizdldsdval hozzdjdrul a vildg jobbitdsihoz. Ez az intellektu-
dlis tdncszemlélet a néi szerepéreék alakitdsdval a modern ndidedl felértékel6déséhez vezetett
— a magasan képzett, mivészetek irdnt fogékony, sajdt testi és szellemi lehetdségeit kiteljesitd,
felszabadult né egyenrangtbb pédrkapcsolati stdtuszhoz jutott.

Madzsar Alice a modern ndképet a egyéni miivel8dés oldaldrdl és a férfiakért vald versen-
gésben viziondlta, a n6 a férfi differencidlt szellemi-lelki tdrsa az életben, aki egészséges életmdd-
javal evolticids el8nyre tesz szert.

Konklazié

A mozdulatmivészet intellektudlis tdncszemléletével a 20. szdzad elsd felében intenziv szerepet
véllale az értelmiségi elitképzésben, és képviseldi a tdrsmiivészetekkel, tudomdnyokkal szoros
kapcsolatban és a tdrsasdgi koreikben olyan emancipéciés kozosségi hélot tartottak mikodés-
ben, amely a magyar tdrsadalom modern, 4j vildgdnak vizidjit vetitették elre.

A 20. szdzad elsd évtizedeiben a né kilépett a csaldd sztik korébél a tdrsadalmi és miivészeti
kozélet, valamint a munkavillalds szinterére. Ez utdbbi jelenséget az elsg vildghdbora utdni

2 Borgos, 2003.
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munkaerdhidny is el8segitette, de a kor progressziv eszméi is a politikai és tdrsadalmi egyenjo-
gusdg kivivdsira osztonozték a néket.
Az emancipdcids torekvések f8bb jellemzdi az egyenld jogok megszerzése a miivel6déshez, a

munkavillaldshoz és a politikai életben (vdlaszt6jog). A mozdulatmiivészek sajdt iskolai koncep-
cidjukkal és egyéni életvitelitkkel példaképei voltak az Gj modern ndalaknak, aki igényt form4lt
a mivelédéshez valé jogra, a vilasztdjogra, a munkavillaldsra, emellett a parkapcsolatban az
érzelmi alapon kotott és szabadabb hdzassdgra, a szellemi kiteljesedéssel egybekotott anyagi
fiiggetlenségre és érzelmi egyenrangtsdgra.

Dienes ndidedljiban feminista és emancipatorikus nézépont az, hogy a né szellemi értékte-
remtd funkcidja a tdrsadalmi produktivitdsban nyilvinul meg azdltal, hogy a felszabaditott né
kihaszndlatlan eréforrdsai, egyéni szellemi t8kéje tdrsadalmi t8kévé alakul. Szemlélete szerint
a nd egyfajta komplementerséggel a tdrsadalom és az emberiség egészében a férfi munkaerdt
teljesiti ki. Madzsar Alice feminista szemléletében a mozdulatmiivészet olyan eszkoz a tdrsada-
lomban, amely jobb munkaer8piaci kompetencidkat tesz lehet6vé, és a n6 a férfi differencidle
tarsaként férfi médra toreénd ,szellemi alkotdst” végez. A mozdulatmiivészet mindkét neves
képviseldjének tincszemléletében megjelenik a né biolégiai reprodukcidjdnak kérdése, misze-
rint a nd a jové generdciéjdnak sorsdért, egészséges életmindségéért felel. Ebben Dienes a né
csalddszervezd és anyaszerepét hangsilyozta, Madzsar pedig a n8 hdrmas szerepében (dolgozd
né, anya, szeretd) els6sorban a sziil8szerepre torténd tudatos felkésziilést helyezte elétérbe, és
a nemiség kidomboritdsa helyett a természetes emberi mtikodések hangsilyozésit, amely élet-
moédviltds szerinte egyfajta evoliciés elényt jelenthet.

Osszegzésként megdllapithat, hogy a mozdulatmiivészet tandri életpalya a hazai emanci-
paciés folyamatokban sajdtos helyet foglal el a kdvetkezd tényez8k alapjin: 1) a mozdulatmi-
vészet magas intellektudlis tdjékozottsdgot és végzettséget igényel, 2) a nék csalddi téren kiviili
foglalkozdsdt és ezzel egybekotott nemzetkozi mobilitdssal karrierutak és stratégidk megvald-
sitdsdt biztositja, 3) a mozdulatmiivészet tandri foglalkozds mint életpdlya megélhetést kindle,
amely egyenrangibb hdzastdrsi kapcsolatot jelentett, 4) az individuum onmegvaldsitdsdval a
ndi szerepek szabadabb megélését, tovabbd 5) az intellektudlis tincszemlélet képviseldi mint
a ndidedl példaképei intézményesiilt gondolkoddsformdldssal a néi szerepériéket alakitottdk.
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In memoriam: Hézsé Istvdn (1944-2018)
Emlékezés Hézso Istvanra

Az aldbbi irdsokkal a 2018-ban elhunyt Hézs6 Istvdn tdnctorténészre, tdnckritikusra emléke-
ziink. Az els6 irdsban egy révid portrét olvashatunk réla, a mésodik részben pedig — emléke
eléte tisztelegve — egy dltala frott tanulmdnyt kozliink.

Mogyorési Géza: Hézsé Hollandidbél!

Még a Madcz Ldszl6 szerkesztette Tdncmivészetnek kezdtem el kiildeni tudésitdsaimat a nyu-
gat-eurdpai balettélet hireir6l. Ennek mar hetedik éve. Szeretem ezt a munkdt. Madcz Lacival
legutébb berlini kozos nyaraldsunk alkalmdval vitattuk meg a magyar és a nemzetkdzi tdnc-
miivészet helyzetét - hallottuk az Amszterdamban ¢é18 Hézs§ Istvdntdl. A magit els6sorban
szinésznek és nem zsurnalisztdnak tarté Hézsé harmincéves fejjel koltozott Magyarorszdgrdl
Franciaorszdgba. ,,Tudtam francidul, de nem éreztem jél magam a 70-es évek Franciaorszdgd-
ban. Tovabb »dissziddltam« Anglidba.”

Téved, aki azt hiszi, hogy a Rézsahegyi Kdlmdnnal szinészetet tanult, majd Drégi asszony-
ndl a Déryné Szinhdzndl egy évet lehtizott Hézs$ a szigetorszdgban gyokeret eresztett. Nem!
Pedig vallja, hogy ,ahol kirdlysdg van, ott maradt valami az emberi méltésdgbdl...”

Hézs6 Istvan 1976 6ta Hollandidban él és dolgozik. Angol nyelven lett profi szinész. Gyer-
mekkordtdl két szerelme van: a szinhdzat a feleségének tartja, mig a balett a szeretSje. S tegyiik
hozz4, hogy az Gjsdgirds négyszogesiti a szellemi-szerelmi hiromszdget.

Az évente két-hdrom alkalommal Budapestre ldtogaté miivész jelenleg az amszterdami
Chamber Theatre tagja. 1996-ben Brazilidban fognak turnézni, s addig is keresztiil-kasul utazik
Eurépédban. Kimaradt még valami ebbél a révid Hézs6-portrébol?

»Taldn az, hogy vonaton sziilettem Hédmez8vésdrhely kornyékén. Meg az, hogy 51 éves

vagyok, nétlen és kedvenc dllatom az elefint. Amire igazdn biiszke vagyok, az az, hogy
enyém Eurdpa egyik leggazdagabb, tébb mint masfél ezer balettknyvet, -Gjsdgot, zenei anya-
got és egyéb archiv dokumentumot tartalmazé gytjteménye.” A Téncmivészet amszterdami
tudésitdja legkozelebb jovére, a Nurejev Balettverseny mivészeti tandcsaddjaként késziil Ma-
gyarorszagra.

! Az ir4s eredeti megjelenése: Magyar Sajtd, 1995. november. 15. 7. oldal.
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Hézsd Istvian: Leon Bakst (1866-1924)>

Napjainkban, amikor a szdzad miivészetét Gjra éreékelik, bonckés ald veszik, ugyszdlvin alig
marad ki teriilet, stilus vagy mivészeti iskola, amely ne kapna eredményeihez mélté kisebb vagy
nagyobb lélegzeti méltatdst. Hogy mégiscsak vannak fehér foltok, az szinte természetes, hiszen
nem lehet mindenkinek dgymond ,mélté emlékezetet” dllitani. Az id8 muldsdval egyesek fele-
désbe meriilnek érthetden, vagy igen sokszor érthetetleniil. Ilyen érthetetleniil elfelejtett nagy
tehetségli miivész volt Leon Bakst, orosz diszlet- és jelmeztervez8. A Gyagilev vezetése alatt 4116
»Ballet Russe” createurje volt. Hogy Bakst miivészete miért hullott méltatlanul feledésbe, abban
nemcsak gyorsan fejlédé korunk a hibds, hanem Bakst elfoglalt helye is a mivészetben.

Ha egy mivész tehetségét két muzsa szolgdlatdba 4llitja, az sajnos vele jir, hogy az egyik
igen kdnnyen lemond réla. Leon Bakst, aki festének és grafikusnak indult, végiil is a lenézett
szinhdzi diszlet és jelmeztervezést vilaszrotta, ezen beliil is inkdbb csak a balettér. Igy tipikus
esete lett a mindkét részrl el nem ismert mivésznek. Nevét mindenesetre a tinctérténet mégis
tobbet emlegeti, mint a mivészettorténet; pedig Bakst nemcsak a tdnctorténet nagy aranyko-
rinak, a Gyagilev Balett Egyiittesnek volt kiemelkedd alakja. Amit a szinhdzban tett, az igazi
képzémiivészet honfoglaldsdért, az Gtt6ré munka volt.

Hogy mennyire nem hdlds feladat képz8miivész szdmadra a szinhdzzal valé frigy, arra ekla-
tins példa Leon Bakst egész elfelejtett életmiive.

1866-ban sziiletett Szentpétervirott. Iskoldit is itt végezte, majd beiratkozott a pétervari
Miivészeti Akadémidra. Késébb Périzsban és Miinchenben is tanul, és itt részt vett a szecesszid
kidllitdsain. Kezdetben a festészet, majd egyre inkdbb a grafika, a rajz (mindig is tobb fantdzidt
megengedd) miivészete vonzotta. Hazatérve Pétervarra bekeriilt a ,Mir Iszkussztva”, a Miivészet
Vildga cim(i miivészetkritikai folydirat dramkérébe, amely akkor az orosz avantgarde miivészet
kozvetlen hangaddja volt (ez a lap 1899-ben jelent meg el8szor). A lap és munkatdrsai nem egy
Lfltord és szemkdpriztaté és megbotrinkoztatd” miivészeti alkotdst segitettek a nyilvinossig
elé. Az akkor divatos szimbolista és szecesszi6s torekvések eljutottak ide is, és az orosz mivészek
— minden kezdeti hivatalos megbélyegzés ellenére is — kovetkezetesen egyiitt kivdntak haladni
a gyorsan viltoz6 nyugati mivészeti stilusokkal. Az igazi ,céhbeliekre” jellemz8 egyértelmii 4l-
lésfoglalds kovdcsolta 6ssze a Miivészet Vildga kollektivdjat Magukra villaltdk a nyugat-eurdpai
eredmények friss kozvetitését, és ezt probaltik a hazai miivészettel egy tengelybe hozni.

A lap vezetd egyéniségei: Alexander Benois és Bakst, majd késébb Szergej Pavlovics
Gyagilev, aki ekkor még az Ermitdzs munkatdrsa, csak késébb kertilt a cdri szinhdzak élére
mint balett-feligyeld és miivészeti tandcsadd. A csoport tagjai természetesen az eddigi hazai
értékeket nem tekinteteék ,teljesen megsemmisitenddnek”, mint ahogyan kés6ébb tobb izmus
is tette — a mult éreékeit és az orosz népmivészetet még ha sokszor kuriézumként is, de 8k mar
éreékeleék és gytjeotték is. Késébb eluralkodnak a lapban a szinhdzzal, operdval és a balettal
kapcsolatos cikkek.

Igy kovicsolédott Gssze az a remek szellemi és emberi fundamentum, ami késébb gerince
lett az Gjért kiizd§ orosz balettnek. Zene, képzémiivészet és tinc egysége, sokszor mdr a tdnc
rovésdra jellemzi mikodésiiket. Minden évben kidllitdsokat rendeztek a legjobb hazai kortdrs
mivészek munkdibél, majd kidllitasokat cseréleek. Igy keriilt sor a francia impresszionizmus
bemutatdsdra Oroszorszdgban. A Moszkvéban és Szentpétervérott kidllitott miivek nagy része
, ekkor, 1906-ban keriilt magdngyijteményekbe, majd késébb az Ermitdzsba. A kidllitdst az
orosz miivészek is viszonozzdk, és Périzsban mutatkoznak be. Szergej Pavlovics Gyagilev miivé-

> Az irds eredeti megjelenése: Mivészet, 1970. 9. sz. 7-8.
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szeti vezetésével félig magdn-félig hivatalos, a lap 4ltal timogatott rendezésben, orosz operasze-
zonokat is rendeznek Pdrizsban. 1909-ben a Chatelet Szinhdzban zajlott le az els§ orosz balett
est. Itt a nézdket nemcsak a régen elfelejtett balett fogta meg, hanem az 4j hangzdsi muzsika,a
merész, a tokéletes koreografia és az jszert diszletek és kosztiimék.

Ittismerkedett meg a nyugati kézonség Leon Bakst nevével. A Kleopatra, majd a Seherezade,
a Tzmaddr, a Karnevil és a legendds ,,A rézsa lelke”— amely Nyizsinszkij a nagy tdncos, hisz-
térikus hatdst kivalt6 sikere volt. Ezeknek a baletteknek a diszleteivel bizonyitotta be, hogy
vannak 4j lehet8ségek a szinpadi tervezésben is. A nemzeti jelleggel és orientalista {zzel 6tvozott
szecesszios stilust diszleteivel és jelmezeivel pdratlan hatdst ért el. A csoddlatos érzéki szinek ki-
keverése, a hires 6ntott és spriccelt diszletfestési-technika, a kifogyhatatlan keleti ornamentika,
a bujdn elrendezett, gazdag red6zésti drapéridk megtették a hatdsukat. A jelmezek Gjvonalisdga
és gazdagsdga meglepte a kozonséget, hiszen a balettben ez eddig teljesen szokatlan volt. A
gyongysorokkal és kigy6zé vonalu textilfestéssel, a merész szinezési tollakkal, Bakst mindig jél
kihangstlyozta a tdncos dltal alakitott szerep karakterét.

Ha a terveket nézziik, a legjobb szecesszids stilusrdl kapunk 6sszbenyomdst. Az akkori di-
vat-vonal szinpadra pldntdldsa és merész kivitele sok tekintetben irdnyitotta és tovdbbfejlesztette
a polgdri oltézkddést. Leon Bakst, akinek nem volt mindegy, hogy milyen darabhoz tervez
diszletet vagy jelmezt, j6l, sét, nagyon jol ismerte hazdja kimerithetetlen folkl6rjdt, és mds né-
pek ruha- és divattoreénetée. O bizonyftotta be azt a tényt, hogy miként lehet kell§ szintézisbe
hozni a darab mondanivaldjdt, alapstilusdt az éppen aktudlis divattal. Diszlet- és jelmeztervei
habdr kevéssé ismertek, mégis a szecesszi6 legjellemz3bb darabjai. Egyéni hangjuk, erés nemzeti
jegyeik miatt sem az angol, sem a bécsi szecesszi6s torekvésekhez nem kapcsolhatdk.

Akdr Az egy faun délutdnja vagy A rézsa lelke vagy A kék isten cim balett jelmezeit néz-
ziik, mindegyiken rajta van a tehetségeket mindig jellemz8 egyéniség bizonyité jele. Fantdzidja
nem ismer korldtokat, akdr romantikus vagy orientalista, vagy éppen klasszikus korban jit-
szédnak a darabok. Bakstnak azonban nemcsak a tervezéshez, az ,dlmoddshoz” volt kiilonleges
érzéke, hanem a gyakorlati kivitelezéshez is. ,Vattdztdk és sziikitették”, ha kellett, drétokkal
~merevitették, diszitették” , a ruhdkat, amig el nem érték az elképzelt tervet. Bizonyos, hogy
voltak vitdi Gyagilevvel, és a tdncosokkal, hiszen ezek a jelmezek mégiscsak tdncra képes 4lla-
potban szolgdlhattdk rendeltetésiiket.

Bakst tudatosan térekedett egzotikus hatdsra, és a tdncos egyénisége, a diszlet és a darab
hangulatdnak harménidjdra. Gigdszi munkdt végzett azzal, hogy felemelte és 4jbol miivészetté
tette a hanyatld, fantdziatlan szinpadi diszlet- és jelmeztervezést. Els§ attordje volt egy végtelen
és ragyog6 miivészsornak, amelyet olyan nevek fémjeleznek, mint: Larionov, Goncsarova, Gabo,
Matisse vagy Picasso. Es hogy napjainkban is rimutassunk, hogy a nagy mivészektsl nem ide-
gen a balett vildga —Chagall, Dali és Vasarely is terveznek diszletet és jelmezt balettszinpadra.

Sajnos, Bakst tervei a Gyagilev-balett széthulldsa utdn (1929) részben szétszérddeak vagy
megsemmisiiltek, Az utébbi két évtizedben kezdték rendszeresen gy(jteni a Gyagilev-balett
még meglevd képzémiivészeti emlékeit, diszlet- és jelmezterveit.
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In memoriam: Kun Zsuzsa (1934-2018)
Sziiletésnapi beszélgetés
Kun Zsuzsaval*

F. L: Hogyan indult a pdlydd?

K. Zs.: Akkor kezdtem komolyan tincolni, amikor 1945 tavaszdn Nddasi mester felvett a
balett stadisjiba. Ugy volt, hogy anydm felvitt a mesterhez, aki azt mondta, gyere, 4llj be az
egyik gyakorlatra, 6 hozz4d. Az még nem a szélistdk gyakorlata volt, hanem a k6zép csoport volt.
Es megnézett. Arra borzasztéan emlékszem, hogy nem tudom, hogy forsziroztik-e vagy nem
forsziroztik akkor ndlunk az Operdban, amikor elkezdtem ott, de én folraktam oldalra, igen
magasra a ldbamat, és megdllt a levegd. Nem tudom, hogy ez milyen volt akkor, de senkinek ez
a tigsdga nem volt meg, és nem is igen szorgalmaztik. Akkor egyszer csak meglepd volt, hogy
valaki ezt tudja. Nem hiszem, hogy ezért tortént, ami tortént késébb, hogy a mester éra utdn azt
mondta: ,Nagyon tehetséges kisliny!” En azt hiszem, hogy akkor eldélt a sorsom.

Nagyon hamar keriiltem a hdrom csoportbél, az utolsé csoportbdl a mésodik csoportba, és
azt hiszem még hamarabb abba a csoportba, ahol mar az Operahdz szélistdi is gyakoroltak. Volt
valami vardzsa, hogy nem egymdst nézték a gyerekek, hanem a Kovéts Noérdt, a Csinddy Dérit,
a Pdsztor Veridt, Patécs Katét! és sorolhatndm. Széval nagyon hizott minket, a tehetségesebb
gyerekeket persze, a tobbiek is igyekeztek, csak hdt az 6 képességeik kevesebbek voltak, nagyon
hazott minket az, amit ldttunk az orrunk eltt. Mert szaladtunk elére a titkorhéz megnézni
el6r8l, hogy hogy csindlja a miivésznd, vagy akdr a férfi tdncos azt a lépést, és akkor prébaleuk
ezt lekopirozni. Rettentd 6nélléak voltunk, hdt ez adédik a szisztémabdl. A szisztéma ugyanak-
kor a szitudciébdl adédott, hogy nem volt tobb terem.

F. L: Mennyire tudott mindenkire odafigyelni Nidasi mester?

K. Zs.: Nem tudott mindenkire. En azt mondom, hogy nem is akart, és én ezt nem pejo-
rativan mondom. O nagyon is tudta, hogy kivel érdemes sokat foglalkozni. Foglalkozott azért
mdssal is, de sokkal csak ilyen mértékben. Ndlunk mdr lassacskdn az van a Féiskoldn, hogy mia
gyengébbekkel foglalkozunk tobbet, hiszen fel akarjuk hizni 8ket. Akkoriban az volt a szokds,
vagy a beidegzettség, nem is tudom, hogy ha valakinek este mondtam, hogy igy vagy ugy csi-
ndld, akkor a négy sorral hdtrabb 4116 is fiilelt, és az is csindlta régtén, mert hogy nyilvdn rdm is
vonatkozik. Ma egy kicsit olyan az attittid, és tisztelet a kivételnek, de van ilyen is, hogy tessék
itt vagyok, tanits meg tdncolni!

F. L: Egy balett 6ra az bizony fizikai gyotrelem. Mégis mindenki, aki a Nddasi mester drdit
emlegeti, az oromre emlékszik. Hogyan van ez?

* Az interju szerkesztéje Himos Veronika volt, a kérdezd pedig Fuchs Livia. A beszélgetést a Magyar Televizié 1994-
ben, Kun Zsuzsa 60. sziiletésnapja alkalmébél sugdrozta. A kézlemény az NKFIH K115676 szdm kutatds keretében
késziilt.

! A Magyar Allami Operahdz akkoriban fiatal, vezeté tincosnéi.
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K. Zs.: Hét a személyisége és a tuddsa miatt. Es valami borzasztéan felvillanyozé ember
volt. Karizmdja volt, mast nem is lehet mondani rd. Es nagyon sok mindent szépen megmuta-
tott, le lehetett nézni réla, mert annyi id8s kordban is, amennyi volt, amikor én tanultam néla,
még mindig olyan forgdsokat, batterie-ket, ugrdsokat csindlt meg, hogy az nagyon példa éreékii
volt.2

F. L: Bdrmennyire is mds mddszer szerint tanitott, mint a Szovjetunidban legkizismertebb
Vaganova médszer, késébb a nemzetkozi balett-versenyeken még szovjet balett-miivészek eldtr is
végeztél.

K. Zs.: Volt ott egy olyan légkor akkor, ,a magyarok!”, azon a bizonyos versenyen.> Hdt,
ha elgondolom, csak a balerindkat mondom: Lakatos Gabi, Szarvasi Janina, Miiller Margit,
meg én. Férfiak a két Vikror — Fiilop és Réna —, Havas és Osi Janos. Hdt egyszertien soportiik
a dijakat. Ez egy olyan véletlen 6sszeesés is azért, mert sokszor beszélgetiink a kollegdimmal,
hogy miért volt az, és hogy lehetett az, hogy hat éven beliil 6t olyan tincos jott ki. Ha tetszik a
mester iskoldjabol vagy az Opera balett stdi6jdbél. Mert az megesik, hogy vannak jé évjdratok,
ezt most is tapasztalhatod, mert most is van egy osztdly, ahol bizony szinte senki sincsen, aki
kiemelkedd lenne, valahol van egy, és van, ahol van 6t nagyon-nagyon jé. Széval ez azért meg-
torténik. De amikor ez toreént, a mesternek olyan nimbusza tdmadt és nekem olyan személyes
sikerem volt, hogy a Lavrovszkij, aki a zstiri elnoke volt, ahhoz a feltételhez kototte itthon a
Giselle-jét meg a Julidjdt késébb, hogy én tdncoljam.

F. L: Ha jol tudom, te voltdl az elsé magyar Giselle. Semmilyen mintdd, mintaképed nem volt
a szerepalakitdshoz?

K. Zs.: Mir hogyne lett volna, hiszen le is utdnoztam hosszt ideig azt, aki — hogy tgy
mondjam az — életemnek az egyik nagy szerelme volt, Galina Ulanovdt. Ulanovdnak nagyon
furcsa személyisége volt. Ha egyszer megnézte 6t az ember, nem is hatott annyira, hanem ami-
kor megtanultam &t ,olvasni”! A Julidja, Giselle-je olyan niianszokkal volt teli, hogy az egysze-
rden mdr nem engedett. Persze voltak olyan tdncosok, mint Lepesinszkaja, Pliszeckaja példdul
vagy Szrucskova, akik — hogy is mondjam? — széval vérb8bbek voltak, és technikdban er8seb-
bek, és azokat is borzasztéan csoddltam, de nekem valahogy az Ulanova jelentette a legtobbet,
taldn azért, mert a Giselle-lel dsszekapcsolédott. Nem tudom. En vele littam elészér életemben
a Giselle-t, és hdt igy aztdn nekem & volt a példaképem letorélhetetleniil. Ehhez jott még, hogy
a Lavrovszkij bizonyos dolgokat tgy kért, ahogy azt Ulanova csindlta. Nagyon sokdig tgy érez-
tem, hogy én utdnozom &t, de én erre is biiszke voltam, hogy le tudtam utdnozni tgy, hogy az
j6 lett. Késébb aztdn az évekkel érettebb lettem én is, és aztdn mdr Ggy éreztem, hogy most mdr
ez igazdn és teljesen az én Giselle-m amit tdncolok.

F. L: Sokat viltozott az évek sordn ez a te Giselle-d?

K. Zs.: Olyan nagyon sokat nem, hit olyan Kun Zsuzsésabb lett. En eleve sokkal szenve-
délyesebb és temperamentumosabb alkat vagyok, mint Ulanova példdul, és azt hiszem, hogy ez
tudott aztdn 4tjénni a produkcidba.

* Nddasi Ferenc 1893-ban sziiletett, tehdt ekkoriban mdr az tvenes éveiben jdrt.
3 Az 1955-ben, Varséban rendezett Vildgifjisdgi Taldlkozéhoz kapcesolddé versenyrdl van sz6, ahol a zstiri munkdjé-
ban Nddasi Ferenc is részt vett, Kun Zsuzsa pedig elsé dijban részesiilt.
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F. L: A magyar kizinségnek évekig te voltdl ,a” Giselle. Mddod volt-e valaha is ezt a szerepet
1gy betanitani, hogy ezeket a niianszokat dtadbasd egy fiatalabb tincosnének?
K. Zs.: Soha. Errdl csak ennyit.

F. L: A leheté legjobb pillanatban voltdl fiatal, hiszen a magyar tancmiivészet egy nagy vdlto-
zdson esett dt az otvenes évek legelején. Akkor érkeztek a klasszikus és a nagy szovjet balettek, és azt
hiszem minden fbszerepet eltdncoltdl ezekben. Melyik volt az elsé?

K. Zs.: Oh, a Zaréma! Beosztottak 4. szereposztds Mdridnak, és kideriilt, hogy a 3. sze-
reposztds Zarémdja nem gy6zte technikailag ezt a szerepet. Zaharov Ggymond ,4tdobott” a
Zarémira. Neki akkor el kellett utaznia Pdszpihinnel egyiitt, aki az asszisztense volt. Ugyan
elkezdték velem gyakorolni a Zarémdt, de nagyon hamar dradtak Hamala Irénnek. En nagyon
sokat koszonhetek neki, mert el tudtam tdncolni a szerepet azdltal is t6bbek kozott, hogy vele
prébéltam. Aztdn jétt Zaharov, megnézte a prébdmat, és mikor a 2. felvonds utolsé pillanatdban
szinte ridobom magam a Girej mellére és dtkulcsolom a nyakdt, akkor mikor ezutdn szétvél-
tunk, Zaharov azt mondta: hit maga mégsem egy kiscica, maga egy vadmacska! Hdt, mondom,
én ezt nem tudtam iddig, én azt tudtam csak, hogy borzasztdan izgalmasnak taldltam ezt a n6i
alakot. Es hogy itt volt eléttem két ilyen tdncosnd, a Kovits és a Lakatos, és hogy most nekem
ekkora lehet8séget adtak. En nem is gondoltam erre a szerepre, mert a masikat tanultam, bdr
mindig erre kacsingattam. Es hogy ezt most nekem meg lehet csinlni! Hét én jegyzeteket ké-
szitettem hozzd, Ggy sztanyiszlavszkijosan kicsit, mert akkor ez nagy divat volt,

F. L: Olvastil is hozzd, analizdltad a szerepet?

K. Zs.: Igen olvastam, hogyne. Naplém van réla, de az igazat szélva, azt hiszem, nem ettél
sikeriilt. Hanem mert érzem a dolgokat tgy 4ltaldban, télem, érzem. En tiikér eldtr soha sem-
mit ki nem prébdlgattam gy, hogy akkor most igy csindljak vagy gy csindljak, pldne egy ilyen
szenvedélyes szerepnél, ami elkapja az embert, és zavarja, zavarja, amig meg nem hal. Mdrmint,
hogy a szerepben.

F. L: Mdria és Zaréma igazdn ellentétes karakterck, és mindkettét tancoltad.

K. Zs.: Valami arra mutat, hogy meglehetésen sokoldalt voltam, hiszen Giselle és a Zaréma
sem Osszeegyeztethetdk igazdbdl. Sem pedig a Julia és a Seherezddé, bar azért az kézelebb van
egymdshoz. A Mdria nagyon kedves szerep, nekem kicsit tdl viligoskék, én jobban szeretem
a nagyobb drimdt. De jé volt csindlni az elsd felvondst, mert olyan tdncos. Nem volt nagyon
nehéz technikailag, egy kis megkonnyebbiilés és 6rom volt, hogy hat akkor ezt is tudom. Akkor
vettem 4t ezt a szerepet, mikor 1956-ban olyan sokan elmentek téliink nyugatra. Elszaladtak.

F. L: Neked meg sem fordult a fejedben, hogy elszalad)?

K. Zs.: Nem. Nem tudom, melyiket mondjam elsének, de azért inkdbb ezt mondom: az
anyim. Es a hazdm, ha tetszik, mert ez a hazdm, ez a hdz, és hit persze Magyarorszdg. Es hac
az opera-balettbdl elmenni!? Minekutdna én tiz hénapot eltoltottem a moszkvai Nagy Szinhdz-
ban és a Bolsoj balettiskoldjiban, én Ggy dtitatédtam azzal a levegdvel, avval a légkorrel, ami
akkor ott a balett koriil vole! Nem sziilettek akkor mdr ¢j mivek, de amik voltak, azt valami
olyan klasszikus médon tdncolték el azok, akik akkor ott nagy miivészek voltak. Es most nem
sorolom a neveket, mert talin mdr nem ismerik Sket a magyar néz8k. De hdt ott egy olyan
légksr volt, hogy gy elmenni, hogy nem mehessek vissza Moszkvéba tovabb tanulni? Nekem
ez képtelenségnek tlint. Hét aztdn itt maradtam.
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F. L: Egyetlen vagy a magyar balerindk koziil, akit nemcsak Szentpétervdaron — akkor még Le-
ningrddban — és Moszkvdban, hanem bizony Londonban is ismernek, szeretnek, mert fantasztikus
sikereid voltak.

K. Zs.: Hogy ma még ismernek-e vagy szeretnek-e, nem tudom, de akdrhdnyszor ott vol-
tam tényleg egy 6rom volt az életem, mert nagyon méltdnyoltdk, hogy orosz stilust hozok, de
hogy egy kicsit van bennem valami mis.

F. L: Mi volt az a mds?

K. Zs.: Ezt nem tudta a Peter Williams sem, aki szintén nagyon dicsérve irt rélam, Mary
Clark is egyébként?, hogy valahogy egy kis dtmenet az orosz nagyvonaldsdg és az angol pon-
tossig kozotr. En az orosz tincot pontosnak ldttam, de az angolok, hit nem tudom, 8k dgy
taldledk, hogy az oroszok, pldne a Bolsoj balerindi, tdldobnak mindent. Hogy tiloznak, hogy
beesik egy kis piszok abba, amit csindlnak, csak hogy a tdncuk ,olyan” legyen és meglegyen.
En egyébként ezt szeretem jobban, ezt a fajta tincoldst, de hat 6k ndlam azt mélednyoltdk, hogy
a kettd otvozete vagyok. Di6tordt tdncoltam elészér odakint®, méghozzd idegen partnerrel,
akit a fogaddson mutattak be az els§ estén. December 31.-én mentem ki Londonba, 1961-re
forduléra. Akkor mdr elég jol beszéltem angolul, egyébként szerencsémre, ennek késébb is nagy
haszndt vettem, széval bemutattdk, és egyszer csak megszélalt oroszul: Szkuratov®. A mésik meg
Brjanszkij”. Tehdt 6k mdr ilyen utéd orosz tdncosok voltak, és gy oriiltek neki, hogy velem
oroszul beszélhetnek! Aztdn a Szkuratov is a partnerem volt és a Brjdnszkij is, és valahogy ugy
éreztem, hogy annyira izgulnak értem, hogy sikeriiljon, mert valaki olyan voltam, aki ,onnan”
jott. J6, hogy magyar vagyok, de mégis hoztam valami olyat, amit 6k nem is ismerhettek meg
soha, hiszen 8k a nyugati iskoldt tanultik meg és ismerték.

F. L: Milyen teljesen ismeretlen partnerrel kizonség elé lépni?
K. Zs.: Hit actdl fiigg milyen a partner.

F. L: Egydltaldn milyen a jé partner?

K. Zs.: Higgadt. Nem akar elétérbe keriilni, és hdt biztos, erés. Havas Ferivel volt nagyon
kénnyd tdncolni, akinek mindig nagyon jé kedélye volt, mindig szivesen csindlt mindent még
egyszer. Egyszertien természetes volt vele minden. Aztdn amikor a Fiilsp Viktor mdr nem tén-
colt olyan szerepet, melyben engem partnerolhatott volna, akkor a Dézsa Imre lépett a helyébe
tulajdonképpen, és az utolsé hét évemet, kis kihagydsokkal, az Imrével tdncoltam. Az Imre
annyiban hasonlitott a Viktorra, hogy megvolt ndla ez a hallatlan magabiztossdg, és a hevesség
mentes partnerolds, mert oda tényleg hideg fej kell. Ez mind megvolt benne, és hdt nem volt
olyan nehéz ember, mint a Fiilsp Viktor, ezt hadd tegyem hozzd. Es nagyon, nagyon szerettem
vele tancolni. Es még a Vikivel is tincoltam, a Réna Viktorral, az utolsé igazi premieriinket, az
utolsét, a Sylvidt, amiben képrazatos volt. Es borzaszté jé volt vele csindlni. Nagyon szerettem
a szerepet is, és dacdra, hogy nem voltunk mi &sszeszokva, nagyon hamar ment és kellemes és

4 Mindketten a legrangosabb angol tdnckritikusok kozé tartoztak. Peter Williams (1914-1995) a Dance and Dancers
alapit6ja volt, Mary Clarke (1923-2015) pedig 1945 és 2013 kozott a Dancing Times f8szerkesztdje.

> Kun Zsuzsa a London Festival Ballet produkciéjédban lépett fel.

¢ Vladimir Skuratov 1925-ben Pdrizsban sziiletett tdncos volt, aki az orosz emigrdnsok iskoldiban tanult, majd tagja
volt a Monte-Carlé-i Balettnek, Cuevas térsulaténak, a London Festival Ballet-nek, késébb pedig f8ként Franciaor-
szdgban lépett szinpadra.

7 Oleg Briansky 1929-ben Briisszelben sziiletett tdncos, aki orosz emigrdnsok iskoldiban tanult, majd f8ként Périzs-
ban lépett szinpadra, a London Festival Ballet vezetd szdlistdja volt, majd szdémtalan helyen és térsulatban tdncolt, mig
végiil az USA-ban telepedett le és nyitott mdig miikdds iskoldt.
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j6 volt. A Réna Viktor nagyon intelligens tdncos volt, és olyan haldlosan szerette a szakmat,
mint én. Ebben és az anya komplexusban — hogy mondjam? —, mi borzasztéan hasonlitottunk
egymdsra. Széval annyira meg tudtuk egymdst érteni ebben a két kérdésben! Két 1étkérdésben,
hogy tigy mondjam. Nagyszer(i partnereim voltak tehdt, mert nem kérdezted, de én elmond-
tam, mert sokat készonhetek nekik. En ideges, izgulés voltam vildg életemben, bar nem mindig
egyforman. De azért a biztos keziik, meg a mosolyuk nagyon sokat szimitott és kisegitett. Es
néha hajlandék voltak velem hatvanszor ismételni valamit, amire mdr rég nem volt sziikség, de
én azt hittem, att6l majd jobb lesz valami, még jobb. Nem! Mindig csak rosszabb, meg rosszabb
lett. A mestereim legtobbszor mar kirdgtak a terembdl. Ezért is sériiltem olyan sokat. H4t most
mdr hidba. Csak igy tudtam csindlni. Ennyi.

F. L: Mi az elismerés egy balerina szdmdra? Mi az igazi elismerés?

K. Zs.: Amikor megtapsoljik egy varidcié utdn a teremben a kollégék. Nem felejtem el,
hogy a Pdrizs ldngjait mdr réges-régen tincoltam, a Szinészné szerepét, és egyszer megint ment.
Megcsindltuk a pasztordlt, én megcesindltam a szinésznd varidciét, és legnagyobb elképedésemre
gy megtapsoltak, mintha életemben el8szor ldttak volna. Hdt akkor tényleg jol sikeriilhetett.

A kollegék véleménye rettenetesen fontos, csak nem lehet, hogy sok mindenkire hallgatsz,
aki tandcsot ad: hogy te igy, ne Ggy, prébdld meg ezt... Ha sok mindenkire hallgatsz, akkor
elveszel a sok instrukcié kdzepette.

F. L: Te kire hallgartdl?

K. Zs.: Hit, ahogy mdr mondtam, a Hamala Irénre. Adott alkalmakkor, egyes darabok-
ndl a Horvith Margitra, és az dsszes oroszra, aki itt volt, mert nem tudtak rosszat mondani.
De Lavrovszkij nagyon fontos volt az életemben, két darabjdval is, a Giselle és Julia. Aztdn a
Lepesinszkdja, aki sokdig volt itt, és aki imaddott tincolni. Ugy imddott tincolni és olyan kony-
nyen ment neki, hogy még miutdn rég abbahagyta a tdncot, itt ndlunk fiti lépéseket mutatott
meg, széval viharosan elvitte magéval az embert. Ord nagyon hallgattam. Persze. Es akkor még
volt itt a Naima Baltacsejeva és az Abdurahman Kumisznyikov. Baltacsejeva konyértelen volt,
azt nem mindenki tudta elfogadni, amit 8 mondott bizonyos helyzetekben, mert til nehéznek
taldledk kivitelezni. En megprébdltam. Sajnos akkoriban mdr nagyon sokat betegeskedtem a
térdemmel, és utdlag tigy gondoltam, hogy a Naima nem vette figyelembe azt, hogy én nekem
bajom van. Nem tudta elképzelni milyen az, hogy valakinek ennyi meg annyi sériilése volt mir,
és ez meg az nagyon f4j. Hdt ezzel egyiitt persze mégiscsak hallgattam rd. Hét aztdn a Fiilop
Viktorra nagyon hallgattam, aki agyon gyotort, hogy minél jobbat hozzon ki bel8lem. Aztdn
még utoljdra a Seregi volt, akivel nagyon szerettem dolgozni. Kutya nehéz természete van, na-
gyon undok tud lenni. Igazdn mondom, hogy velem még nem is volt annyira undok. Nagyon
sokszor nagyon kimutatta azt, hogy nagyon tetszik neki, amit csindlok, és hdt ez borzaszté jél
esik, mert mégiscsak 8 a szerz8. A Harangoz6? Hit & olyan volt, hogy megldtta a prébdnak az
elsd negyedérdjdt, és kiszaladt a terembdl, mert unta. Nem szerette nézni, de ami instrukciét
adott nekem a Keszken8hoz, két-hdrom olyan bizonyos igazi, harangozés mozdulatot, hit az
az egész szerepet meghatdrozta aztdn. Milyen régen volt Jézus Mdria, hogy én a Harangozéval
prébaltam! En az Imrével, az Eckkel is nagyon szerettem dolgozni. Mert § meg nem csindlt meg
mindent, hanem csak vézlatot adott, aztin nézte, mi lesz. ,Isteni!” — mondta. O tényleg tudott
banni az egyiittessel. O valahogy megtaldlta a modort, a hangot, nem {ivéltéte, nem hisztéri-
dzott. Nézd, végtére is, amit ndlunk csindlt a Zene, a Binydszballada, a Sacre és a Daphnis és
Chloé, nagyon szép dolgok voltak.
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F. L: Egyszer azt mondtad a Flavia szerepérdl, hogy az szdmodra a szerepek szerepe.

K. Zs.: Volt egy meghivdsom Ziirichbe, egy évre és hallottam, hogy a Seregi valamit fog
koreografilni. S6t, hogy a Spartacust fogja koreografélni. Taldlkoztunk az Operahdz lépcséjén.
»>Mondja — kérdeztem —, milyen szerep ez a Flavia? Mert olvastam a regényt is, meg a Plutar-
khosztdl is azt a nagyon keveset, ami benne van a kényvben. Hét ennyit tudok réla, de maga
milyennek gondolja, mert nekem lenne egy szerzédésem egy évre. Es ha ez lenne a premier idén,
és teszem azt nem bennem gondolkozik, akkor én elmennék esetleg.” Nem szoktam ilyet kér-
dezni senkitdl, de téle megkérdeztem. ,Hogy-hogy??? Ez a Julia és a Rémed, csak kicsit mds!!!”
Ja, mondom, ha ez a Julia, akkor nem megyek sechova. Hédt valahogy igy voltam ezzel. Ezt a
szerepet személyes szenvedéllyel szerettem. Mert j6 hogy a Julidt és a Giselle-t is, de ez nekem
és velem késziilt, és ez volt az dridsi dolog benne, mert rdm nagyon kevés koreografia késziilt
tulajdonképpen. Valahogy én ott annyira Flavia voltam, hogy furcsa volt utdna, mikor vége volt
az egésznek, hogy ez csak jéték. Ez nekem véresen komoly volt.

F. L: Nem volt olyan nagy szerep a magyar Operahdz repertodrjdn, amit nem kaptdl volna meg,
vagy volt esetleg, maradt szerepdlmod?

K. Zs.: Nem, mert mindent igy tdlcdn kaptam meg. Nekem soha semmi konfliktusom, iga-
zi konfliktusom az Operahdzban nem volt, amig balerina voltam. Az hogy sériilékeny voltam,
nagyon sokat elvett t6lem. Széval nem tdncoltam ki magam teljesen. Viszont nem hizhattam
tovabb a pdlydt, mert akkor mdr gyengébb, oregebb lettem volna. Egy éven beliil sokat tudtam
volna romlani, nagyon sokat, ezt én éreztem. Nem is tartdztattak, de én ezt megértem. Akirdl
nem lehet tudni, hogy mikor mondja le mdr megint az el8addst egy operélt térddel, a mdsik
meg mds miatt tdnkremenve. Hdt nem, nem volt mér aktudlis, hogy ott legyek. De senki nem
mondta, még egyszer mondom, hogy menjek nyugdijba, hanem elmentem. De kesertiséget,
olyat, hogy nem kaptam meg valamit, és ezt én hogy szeretném és hogy vigynék rd, nem, ilyet
nem éreztem. Pedig ott volt az Etlidsk, vagy A szilfid, aminek az elsé prébdja eldtt szakadt el
a térdszalagom. Ott volt a Balanchine Szerendd, ott volt a C-ddr szimfénia, az is nagyon! De
azért ezek nem hagytak bennem (rt. Széval ezekben a csillogé, ragyogé technika a lényeg. Ami
rettentd élvezetes, ha nézem. Ha én tizennyolc éves vagyok, akkor nagyon erds ldbaim voltak
még és erds technikdm, akkor biztosan ambiciondltam volna, de akkor meg is kaptam volna,
tgy gondolom.

F. L: T6bbszir elhangzott: sériilések, térd, szalagok. Ezek szavak, de ezek magott gondolom
szornyili erdfeszités az 1jboli szinpadra lépés. Hogyan lehetett ezeket dtélni, tilélni? Es annyiszor
keriilt erre sor a pdlyddon.

K. Zs.: Hit olyan nagyon nagy, igazi nagy sériilés, amelyik két és fél évet vett el az életem-
bél, akkor volt, amikor hazajéttem Sydney-bél. Nagy Ivdnnal tincoltam ott kint, 4gy éreztem
akkor, hogy rég tdncoltam ilyen jol. Pedig akkoriba, a Sylvia premier tdjdn, j6 formédban voltam.
De akkor a Giselle nem ment mdr régen, és ott megint csinilhattam. Es Nagy Ivén nagyszerti
volt, mint mivész és mint partner is nagyon. Tehdt onnan jottem haza. Beléptem az igazgatdi
székbe, a Balett Intézetben, akkor még igy hivtdk. Nagyon nagy stresszeknek voltam akkor
kitéve. Es a gyakorlaton, hirom héttel a hazaérkezésem utdn volt ez, a gyakorlaton, egy libon
ugrottam néhdnyat, becsuklott a térdem, a térdszalagom szétszakadt, és ez két és fél évembe
kertile. A Kevehdzi Gdbornak fél évig tartott az egész, csak hogy 6 nem volt mdr el8z6leg is
4llandéan terhelve, sériilve. Jobb volt a fizikuma. Nekem ez nem sikeriilt, mert mar egy év utdn
is mehettem volna Gjbél, de akkor meg megint bedagadt, nem szorzom-osztom, na. Valéban
ez olyan rémes volt, hogy ha arra gondolok, arra a korszakra, hogy birtam egydltalin megélni
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ezt? Pedig hdt azt mondtam magamban, amit akkor mdsok is mondtak nekem, hogy hdt Zsuzsi
mit akarsz, mindent eltdncoltl, még ha véletleniil nem is fogsz tudni visszamenni. De én akkor
azt mondtam, lehet, hogy ez csak 6ndltatds volt, hogy én akarok elmenni, de nem azért, mert
egyszer csak, durr, elszakad a szalagom és akkor viszontldtdsra. Hanem hogy azt mondom:
koszénom szépen, most elég volt.

F. L: Emlitetted a Balett Intézetet, ahol évekig igazgatd voltdl és egyben didk is.

K. Zs.: Igen. Ugy hozta az élet, hogy nagy rébeszélésre igazgaté lettem. Fogalmam nem
volt, hogy mit vdllalok. Mindenki azt mondta, hogy nagyon fognak segiteni. Hét segiteni segi-
tettek, de hdt egyszerlien nem tudtam én azt igazdbdl, hogy hogyan kell csindlni. Nézd, példdul
nemet kell tudni mondani. Es nekem az nagyon nehéz. Engem meg lehet hatni, énrdm rdm
lehet akaszkodni, lyukat beszélni a hasamba. En a szakmdhoz értettem akkor is, amikor még
nem csindltam végig a tanfolyamot, de ahhoz nem értettem, hogy azt mondom az asztalra csap-
va, hogy ,mi volt ez, hogy nézett ki ez a vizsga?” J6 hdt ilyen gorombdn nem kell, de még csak
mimelni sem tudom jol, mert hamis.

F. L: Mindenki tudja, minden tdncos, hogy rendkiviil rovid ez a pdlya. Fel lehet erre késziilni,
hogy egyszer csak vége van?

K. Zs.: Nem régen kérdezték ezt t8lem, majdnem ugyanigy. Nézd, felkésziilhetsz, hogy
elgondolod, hogy majd te ki fogsz 6regedni. Vagy mdr nem lesznek olyan szdmok, vagy valaki
mds sokkal jobb, mint te, és akkor 6 fog tincolni. De mikor bejon, akkor szinte semmi kii-
16nbség, hogy késziiltél vagy nem késziiltél. Harminc éves koromtdl késziiltem arra, hogy én
majd nyugdijba fogok menni. Hét kétszer mentem nyugdijba. Egyszer, mikor a ldbamban el-
szakadt a szalag, akkor volt a katasztréfa. Legaldbbis szimomra az, hdt mdsnak nem az, mert azt
mondjék: ,,Mit akarsz, mindent megkaptal!?” A mdsik katasztréfa szép csendben a nyugdij volt.
Nézd, azt hiszen, hét évig nem mentem az operai balettot megnézni, vagyis jobban mondva
azokat a dolgokat nem, amik nagyon hozzdm néttek. Megprébaltam, egy f6prébdt megnéztem
Partay Lilldval. Egy nagyon szép Seherezddét, de fizikailag rosszul lettem, a Levente® kivezetett.
Valészintileg még nem tudtam akkor, hogy a vérnyomds hogyan miikédik, most mar tudom,
mert egyszer-kétszer volt vele bajom. Lilin mentem ki a néz8térrél, pedig nem irigyeltem, egy-
szertien hallottam a zenét, azt a zenét, amikor én azt érzem, azt csindlom, igy csindlom... Kész,
nem lehetett menni. Hét a Spartacust nagyon sokdig nem néztem meg. Néha félek elmenni,
hogy kidbrdndulok. Mert volt mdr olyan élményem. Aztdn néha elmegyek és boldogan tapasz-
talom, hogy, jaj de szépen tédncolt ez és ez a fiatal tdncos pdr, vagy a kar milyen j6 volt. Itt volt
most példdul a Seregi darab, a Makrancos Kata. Nagyon valészint, hogy meg fogom nézni
harmadszor is, mert rettenetesen élveztem az eléaddst és nagyon jénak tartottam. Megnéziink
minden premiert természetesen, ha lehet két szereposztdsban. Amiben biinés vagyok, hogy az
Uj bedllasokat madr nem ldtom eleget. Szdval keveset jarok, egy kicsit elidegenedtem. De én so-
sem képzeltem azt, hogy kilépek, és akkor én nem megyek vissza. Persze, hogy visszamegyek és
nézem az el8addsokat. Egy kozosségben igazdn csak gy lehet lenni, vagyis én tgy tudok lenni,
hogy dolgozom.

8 Sipeki Levente, Kun Zsuzsa mésodik férje.
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Barabdsi-Mocsdri Erika

Doc¢. Dr. Mehmet Ocal Ozbilgin: izmir
Zeybek Oyunlar*

A magyar tinckutatds szdmdra a keleti, igy a torok és torokségi népek tdnchagyomdnya
napjainkig t6bbnyire ismeretlen, noha ennek vizsgdlata segithet abban, hogy a magyar és Kar-
pat-medencei tdnckultirit tobb szemszogbdl is megkozelithessiik, és az esetleges torténeti pdr-
huzamokra fényt derithessiink. A Térokorszdg nyugati részén, az Egei-tenger partvidékén fekv
[zmir tartomdnyban taldlhaté zeybek tincokrél sz616 konyv ehhez jarul hozza.

A kényv szerzdje kutatdi pélyafutdsdval pdrhuzamosan amatér és profi néptdncegyiittesek
oktatdja, koreografusa és mivészeti vezetdje is volt, melynek eredményeként szimos nemzetkozi
és belfoldi miivészeti dijat nyert. Jelenleg az Egei Egyetem T6rok Allami Zenei Konzerveérium
torok népranc szakdnak oktatéja, az anatdliai néptinchagyomanyrél eddig szdimos tanulmdnya
jelent meg. Kutatdsai két 8 irdnyvonalat kévetnek. Az egyik a jelenkori t6rék néptinckutatds
kulcskérdésével, a t6rék néptdncok tipusainak megallapitdsival foglalkozik, mdsik irdnyvonala
az Anatélidban és a Balkdnon is elterjedt zeybek tdncok dtfogd, részletes elemzése.

A t6r6k tradiciondlis falusi néptdnc kutatdsdnak jelenlegi médszere a tdncok szisztemati-
kus gytjtése és vizsgdlata, majd az eredmények alapjdn a kutaték megdllapitjik a kiilonbozd
tdnctipusokat és dialektusokat. A tipuskutaté munkdt neheziti, hogy a 20. szdzadi t6rokorszdgi
revival néptdncmozgalom nagymértékben hatott a kiilénboz6 tdnctipusokra és kisérézenéikre.!
A szerz6 e konyvében a tipusvizsgdlat keretében foglalkozik részletesen a zeybek tdncokkal, a f6
hangsilyt a formai és szerkezeti elemzésre helyezi. Kétete lényeges alapismeretet nytjt az [zmir
és kornyékén a mai napig a tdinchagyomdny részeként él6 zeybek valamennyi fajtdjdrdl.

A mii elején értékes kutatdstorténeti dsszefoglalot kozol a tdncrdl és réviden tdrgyalja annak
tdrsadalmi és toreéneti hdtterét, azt a kozeget, melyben e tdnc megsziiletett: a zeybekséget. A
zeybek kifejezés ugyanis tdrsadalmi réteget, tdncot és tinckiséré dallamokat is jelol egyszerre.
A magyar néprajzi szakirodalomban sem ismeretlen e fogalom, Kinos Igndc 1885-1890 kozott
tett torokorszdgi ldtogatdsa alkalmdval taldlkozott zeybekekkel, népmesegyijtd kutatéutja so-
rin. Ennek eredményeként torokiil és magyarul megjelent konyveiben ir réluk, jelentds segit-
séget nyUjtva a torok nyelvészeknek, akik a szé etimolégidjval, alakviltozdsaival foglalkoznak,
ilyen alakban ugyanis Kinos miveiben olvashat6 el8szor e kifejezés. A falusi tdrsadalombdl
kiszakadd és a hegyekben fegyveres szabadcsapatként él6 zeybekeket a magyar betydrokhoz
hasonlitja.?

Ozbilgin a zeybek tincok tartalmi—funkciés vonasairél vizlatosan ir. E részben a ritulis
tartalom mellett, a torok tdnckutatds jellemzdjeként, a tincmozdulatok jelentésével is foglalko-
zik. Bemutatja a néptdnc-szakirodalomban e tdnccal kapcsolatos, eddig megjelent elméleteket

* Ozbilgin, 2012.
U A témdrdl bévebben Id.: Oztiirkmen, 2006., valamint Kurt, 2016.
2 Kinos, 1891.; Kanos, 1925.
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is. A férfi zeybek egy tipusa e szerint a sas mozdulatait mintdzza, ,,a maddrét, mely olyan hésies,
kemény és szabad élet(i, mint maguk a zeybekek”. A magyar néptinc-szakirodalom Andrésfalvy
Bertalan tolldbdl értesiilt el8szor a zeybekrdl mint kiizdd karakter(i tdncrdl?, amelynek altipusa-
ira Ozbilgin csak roviden tér ki.

A formai-szerkezeti elemzésre térve el6bb dltaldnossdgban ir ennek szempontjairdl, majd
a tinc egy tipusdt, az Otme biilbiil nevii férfi zeybeket elemzi részletesebben mozdulatforma,
ritmus és a tdnc felépitése szerint, az eurdpai tincelemzés szempontjait kdvetve.* Munkéjira
egyfeldl mdr hatnak a nyugati kutatési és elemzési médszerek, masfeldl a torok néptanckutatds
hagyomdnyai is megfigyelhetdk benne. A kotet utolsé harmaddban kézdle példatdr a vidék
zeybek tdncainak formai-szerkezeti elemzését tartalmazza, azonban a 1épések elemzésére a t6-
rok tdnckutatok koérében elterjede Benesh-lejegyzés torok néptdncokra kifejlesztett vdltozatdt
haszndlja®, az etnokoreolégia terén nemzetkozileg elfogadott kinetografikus téncjelirdsra csak
egy példdt mutat be az MTA BTK Zenetudomdnyi Intézetének gylijteményébdl.

Az Izmir kornyékére jellemz8 zeybek tipusainak és a zeybeknek mint zenének rovid bemu-
tatdsa mellett a konyv értékes része az a tdbldzat, amely a kiilonb6zd helyszini gy(jtések ada-
tait tartalmazza. A torokorszdgi kutatdsokat jelentds mértékben megneheziti ugyanis a kordbbi
gytjtésekrdl késziilt, csekély szdmu forrdsanyag (fotok, esetleg mozgoképi felvételek) elérhetet-
lensége, amelyek sok esetben kizdrélag magdnarchivumok részeként maradtak fenn. Mindenki
szdmdra hozzéférhetd, intézményi hittérrel, az orszdg egész teriiletére kiterjedd anyaggal rendel-
kezd tdncfilmarchivum hidnydban a kozole tdbldzat, a példatdr, a kotet végén kozole bibliogrd-
fidval egyiitt, értékes forrdsa lehet a tovabbi kutatdsoknak.
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BESZAMOLO

a Milloss-Szabo-Nadasi szimpoziumrol*

Hagyomdnyteremt§ jelleggel keriilt megrendezésre Milloss Aurél, Szabé6 Ivdn és Nddasi Fe-
renc munkdssdgérél valé megemlékez szimpézium, a Koreogrifus Evforduldk sorozat elsé
dllomdsaként.

Tobb irdnybdél mindhdrman nagyon erds hatdst gyakoroltak a tincmiivészetre, az ismert-
ségiik mégsem eléggé széles kord, amellett, hogy a magyarorszdgi tdinckutatdsban vannak ered-
mények munkdssdgukrol.

A szimpézium aktualitdsa: Nddasi Ferenc 125 éve sziiletett, Milloss Aurél 30 éve halt meg,
Szabé Ivdn pedig 105 éve sziiletett és 20 éve halt meg. Egy-egy szempontbél mindhdrom sze-
mélyiség kiilonleges a magyar tdnctorténeti palettdn.

A szimpéziumot rendezd Magyar Tdncmivészeti Egyetem részérdl az Stletgazda Kévigd
Zsuzsa cimzetes f8iskolai docens és B6lya Anna Mdria egyetemi docens voltak a 6 szervezdk,
H. Major Rita féiskolai tandr és Ledniczky Bea tudomdnyos titkdr hathatés segitéségével. A
Szegedi Tudomdnyegyetem és a MTA Tinctudomdnyi Munkbizottsdg részérdl Felfoldi Ldszlo
cimzetes egyetemi tandr, alelnok, a Debreceni Egyetem részérdl pedig Kavecsdnszki Mdté ad-
junkrus vett részt e szervezésben.

A szimpézium kézpontjidban a nemzetkozi hiri magyar koreogrifus, Milloss Aurél mi-
vészi munkdssdga dllt, a mdr eddig is szép eredményekkel rendelkezé magyarorszdgi Milloss
kutatdsnak djabb lendiiletet adva. A szimpdzium diszvendége Patrizia Veroli, nemzetkdzi hir(i
tdnctdreénész, Milloss-kutatd volt. Nyitéeldaddsa kiilondsen inspirdléan hatott a magyar tdnc-
torténetet oktaték szdmdra. A kutaté meghivdsival kezdetét vette egy magdra régéta vératd pro-
jekt: Patrizia Veroli Milloss. Un maestro della coreografia tra espressionismo e classicitd cimi
monogréfidjdnak magyar nyelvre forditdsa, amely K8vdgé Zsuzsa kezdeményezésére, Bolvari-
Takdcs Gdbor egyetemi tandr, rektor szervezésében valésul meg.

A szimpézium programjai a gyakorlati, pedagdgiai, személyes és tudomdnyos megemlé-
kezések koré csoportosultak. A szimpézium napjit megel6z6 napon Patrizia Veroli rendhagyé
tdnctdreénet 6rdt tartott H. Major Rita és Schanda Bedta egyetemi docens szervezésében. A
szimpézium reg-gelén az if). Nagy Zoltdn Szinhdzteremben Menyhdrt Jacqueline 1993-as Nd-
dasi balettérdjdnak rekonstrukeidja volt megtekinthetd, Macher Szildrd egyetemi tandr, Stlet-
gazda és egyben betanitd szervezésében.

* Koreogréfus-EvfordulsK (KEK). Neves koreogréfusok és mesterek évfordulé-sorozata. A Magyar Tancmivészeti
Egyetem szimpéziuma Milloss Aurél, Szabé Ivan és Nddasi Ferenc munkdssdgdrdl 2018. december 1-én, a MTE
campusan.

Szervezdk: Magyar Tdncmivészeti Egyetem (Kévdgd Zsuzsa cimzetes féiskolai docens, Bélya Anna Mdria egyetemi
docens, H. Major Rita f8iskolai tandr, Ledniczky Bea kommunikdciés munkatdrs); Szegedi Tudomdnyegyetem, MTA
Tanctudomdnyi Munkabizottsdg (Felfoldi LészI6 cimzetes egyetemi tandr, alelnok); Debreceni Egyetem (Kavecsdnszki
Mité egyetemi adjunktus). A szimpézium megrendezésére az NKFIH K115676 szdmu kutatds keretében keriilt sor.

104



beszdmold

A szimpéziumon személyes mavészi élményérdl beszéle Milloss Mandarinjdnak kapcsdn
Partay Lilla, a Magyar Mivészeti Akadémia levelezd tagja és Szakédly Gyorgy Kossuth-djijas,
Liszt-dijas tdincm{vész. A szimpézium mdsik diszvendége Szabd Gébor szobrdszmiivész édesap-
jarél val6 személyes-szakmai megemlékezését hallhattdk a részevevék. Péter Ldszlo, az Opera-
hdz cimzetes magdntdncosa, a mildnéi Scala és a ndpolyi San Carlo szinhdzak volt balettmestere
egészen kiilonleges hangulatti megemlékezéssel idézte meg Nddasi Ferenc oktatdi személyiségét.
Pétolhatatlan adomdk tdrhdza volt Bokor Roland hozzdszoldsa, amelybdl a Mandarin sziiletésé-
18l kaptunk oral-history adalékokat. A személyesség és tudomdnyossdg is helyet kapott K8vigo
Zsuzsa Milloss-kutaté Milloss Aurél leveleirdl sz616 el6addsdban. Déka Krisztina adjunkeus
eléaddsa tudomdnyos szempontbdl vizsgélt egy rendkiviil aktudlis kérdést: a folklérforrdsok és
a szinpadra alakitott néptdncmiivészet viszonydt, a koreografia szerkesztés kérdéseit, Szabé Ivdn
koreogréfusi munkdssdgdnak kapcsdn. Az adatbdzisok szintén rendkiviil aktudlis kérdéseihez
kapcsolédott a z4ré kerekasztal beszélgetés, melynek inditéja Karczag Mdrtonnak a Magyar
Allami Operahdz emléktirosénak eldaddsa volt. Az eléadds a Magyar Allami Operahdz Gjon-
nan elkésziilt, strukturdltan kereshetd Opera DigiT4r adatbdzisdt mutatta be. A kerekasztalon
teritékre kertiltek az archivumok és archivélds aktudlis kérdései. A moderdtorok a magyarorszd-
gi tdncarchivéldshoz szorosan kapcsolédva Haldsz Tamds a PIM OSzMI Tédncarchivumdnak
vezetdje és Karczag Mdrton voltak.

A személyesség és miivészi élmény a K8vigd Zsuzsa, K8vdgé Sarolta, Szabé Gébor és Ha-
ldsz Tam4s dltal megrendezett mini-kidllitds dltal jelent meg, ahol metszetek foték és konyvek
voltak megtekinthet8ek.

A megemlékezd programsorozat nem csupdn a tudomdnyosan megragadhaté és kutathaté
szempontokat vildgitotta meg, hanem a tudomdnyosan nem megragadhaté egyéni mivészi él-
mény és a személyes emberi kapcsolat dltal bemutathaté viszonyuldsokat is, ami kiilénlegesen
szines és személyes hangulatot kélcsénzott a megemlékezésnek.

A szimpéziumnak volt egyfajta egytittmiikodéseket kialakit6 integrativ jellege: tdnctorté-
neti oktatdk, kutaték taldlkoztak, a megemlékezés tobbféle médszert vett igénybe (személyes,
miivészi, tudomdnyos és pedagégiai), emellett integralta a MTE két viszonylagos elhatdrols-
ddsban miik6dé intézetének a Koreogrifus- és Tdncpedgagbgusképzd Intézet és Miivészképzd
Intézet oktatdinak és didkjainak munkdjit.

Kiilonosen fontos és oromteli a magas résztvevészdam mellett a didk-kdz6nség nagy szdm-
ban valé jelenléte a kiilsnboz8 programokon. A szimpéziumnak kiilon didk-szervezdi csoportja
is volt, amely Horvéth Rendté vezetésével a TEP divattdnc 3. éves és modern tanc 3. éves hall-
gatdk segitségével magas szinten biztositotta a rendezvény gordiilékenységét.

A szimpézium el8addsairdl kétnyelvii absztrakefizet késziile Kévagd Zsuzsa, Bélya Anna
Miria és Kavecsdnszki Mdté szerkesztésében, amelynek tartalma elérhetd a heeps://mte-kek.
webnode.hu/abstract/ linken.

(a beszdmoldt ivta: Bélya Anna Mdria)
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szerzdéinknek

A kézirat

A szerkeszt6ség tanctudomanyi témaju tanulmanyokat fogad el kézlésre. A szerkesztéség fenntartja a jogot
arra, hogy a kéziratot atdolgozas céljdbdl visszaadja a szerzének. A tanulmanyok atolvasasat a szerkesztéség
tagjai végzik, de esetenként kiilsé személyt is felkérhetnek a kézirat formai és tartalmi vizsgalatara.

A korrektura soran hasznalt jelekkel kapcsolatosan a kovetkezd leirast tartjuk mérvaddnak: Gyurgydk
Janos: Szerz6k és szerkeszték kézikdnyve. Budapest, Osiris, 2005. 287-299.

A kézirat szovegét elektronikus formaban kérjiik eljuttatni a szerkesztéséghez a kdvetkez6 cimre: ttktnp@
gmail.com

Néhany éltaldanos megjegyzés a kéziratra vonatkozéan:

Hivatkozasok

A Tanctudomanyi Kézlemények hivatkozasi rendszerének kiinduldpontjat a — nemzetkdzi szabvannyal egye-
z6 — Magyar Szabvéany (MSZ 1SO 690:1991) képezi. A folydiratban a Harvard hivatkozasi rendszer egyik tipusat
(Harvard reference format 7) kovetjik. Mivel a hivatkozasi stilust a Zotero programmal allitjuk el, ezért szer-
z6inknek nem kell a kéziratban hivatkozasi rendszert alkalmazni. A szerkesztéséglinknek megkildott szerz6i
kéziratnak azonban vannak minimalis kévetelményei:

- a szakmunkakra mindig eredeti nyelven hivatkozzanak, ellenkezé esetben jel6ljék meg a munka forditdjat is.
- a szbveg ne tartalmazzon félkovér, délt stb. karaktereket

- minden hivatkozést és megjegyzést labjegyzetben kérlink feltlintetni.

- tanulmanykotetben vagy folyoiratban megjelent tanulmany / cikk esetén a teljes (tdl-ig) oldalszamot fel kell
tintetni

- a bibliogréfiat célszer(i forrasok (azon belil: levéltari forrasok, interjuk, nyomtatott forrasok, elektronikus
hivatkozasok stb.) és szakirodalom részre osztani.

- a kézirat szovegét elektronikus formaban (doc vagy odt kiterjesztés fajlban) juttassak el a szerkesztéséghez
a kovetkez6 cimre: ttktnp@gmail.com.

A levéltari hivatkozasok tekintetében az alabbi példak iranyaddak:

A hivatkozasoknal sziikséges a fond cimét is megadni. Tehat nem elegendé példaul a jegyzetben a MOL E 142
jelolés hasznélata, hanem fel kell oldani az irat-csoportroviditését is: Magyar Orszagos Levéltar E 142 Magyar
kincstari levéltarak, Magyar Kamara Archivuma. Acta Publica. Tébbszori hivatkozasnal az els6 el6fordulas alkal-
maval zaréjelben = jellel megadott réviditést alkalmazzuk. Péld4ul: Magyar Orszagos Levéltar (= MOL) Magyar
kincstari levéltarak, Magyar Kamara Archivuma. E 142 Acta Publica (= E 142 Acta Publica.), tehdt MOL E 142 Acta
Publica.

A levéltar nevének roviditése, a szekcid betlje és a fond szama utan nem tesziink sem vessz6t, sem pontot
A levéltari jelolésekkel kapcsolatosan dltalanosan a kovetkezd kiadvéanyt ajénljuk: Kosary Domokos: Bevezetés
Magyarorszag térténetének forrasaiba és irodalmaba. Altalanos rész I. 2. Budapest, Osiris, 2003.

A bibliografiaban a levéltari forrasok a kovetkez6 mddon kertiljenek feltlintetésre:

A forras cime, [levél esetén: X levele Y-nak (keltezés helye, id6pontja.)] Levéltari jelzet.

A Tanctudomanyi Kozlemények szerkesztésége a fentebb kozolt jegyzetelési szabalyok betartasat kéri a szer-
zOktdl. Kéziratot nem 6rziink meg és nem kildiink vissza!

Szerkesztdség
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