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El6szé

Mi az a tdnctorténet és miért kell tanulni? — teszik fel gyakran a kérdést maguk a tdnctor-
ténetet tanulék. A tinctorténet valdjiban azokat az eseményeket rogziti, amelyek ennek
a miivészetnek a megsziiletése 6ta torténtek, azoknak a személyeknek a miikodését vizs-
gdlja és azokat a jelenségeket és miiveket 6rokiti meg, amelyek a kiilonb6z6 korszakok-
ban a tdincmiivészet fejlédése szempontjibél fontosnak bizonyultak. A tinctorténet igen
oOsszetett és nagyon szertedgazd tudomdny, magdn viseli a kiilonbozé torténeti korok
hatdsait és maga is hatdssal lehet az adott id8szak mivészeti jelenségeire. [gy 6sszefligg
a tarsmiivészetekkel, de mds tudomdnyokkal (példdul torténelem, antropolégia, néprajz
stb.) is.

A hazai, magyar nyelvii tincos szakirodalom meglehetsen hidnyos. Kiilonosen
a tanuldst segitd tankonyvek teriiletén. Ez a tény és a tdnctérténeti kutatdsok dGjabb
eredményei sziikségessé tették egy j jegyzet kidolgozdsit. Egy j jegyzetét, mivel ko-
rabban Kadn Zsuzsa tolldbdl sziiletett mar hasonlé mi, amely id6kdzben tdlhaladot-
td vélt. Sokdig haszndlhattdk a hallgaték Valyi Rézsi A tdncmiivészer torténete cimi
(1969) igen alapos munkdjdt, amely azonban nem oktatdsi célra késziilt.

Mostani kényviinkben az skori kezdetektdl a 19. szdzad végéig kivanjuk ossze-
foglalni a tinc eurdpai torténetét, az elézményektdl a szinpadra keriilésig és a klasszi-
kus balettstilus kiteljesedéséig kovetve a fejlédés legfontosabb dllomdsait. Igyekeztiink
osszegyijteni a leghasznosabb tuddsanyagot, hozzd kapcsolni a fontosabb kultartor-
téneti ismereteket, a fejezetek végén pedig szakirodalmi ajanldst adunk, amely irdnyt
mutathat a tovabbi kalandozdshoz. Az anyag szindékoltan nem terjed ki a magyar
tinctorténetre, amely egy kiilon kotet targydt képezi majd. A kdnyvben térgyalt anyag
nagy része a balettmivészetre fékuszél, ahol ettdl eltér ott inkdbb kultirtdrténeti vo-
natkozdsban emlitjitk a t6bbi tdncdgazat kapcsolédé ismereteit.

A kényvhoz a tovdbbiakban a megszerzett tudast ellenérzé6 munkafiizetet, illetve
a torténeti tdjékozdddst jobban segitd tinctorténeti térkép kiaddsat tervezzitk. Fontos
szerepe lesz egy a kapcsol6dé tdnctdrténeti forrdsokbdl szemelvényeket kozl szovegy-
gyljtemény szerkesztésének is, amely az egyes korszakok mélyebb megismerését szol-
gdlja és a hallgatdk forrasfeldolgozasi készségét fejlesztheti. A legfontosabb azonban
az a nézhetd anyag, amely vizudlis mellékletként kell szolgiljon a kényvben emlitett
ismeretekhez.

Szerencsére korunk technikai fejlettsége az olvasé segitségére van. Két kattintdssal
barki nézhet miiveket vagy azok részleteit a videémegosztékon, virtudlis sétdt tehet a
Versailles-i kastélyban vagy a 19. szdzadi Szentpéterviron.

A szinpadi tinc torténetéhez elengedhetetleniil fontos a tdincmiivek elemzé megis-
merése. A korszerd tincmielemzés médszertandnak kidolgozdsa is el6ttiink ll6 feladat,
amely mielemz6 fiizetekkel gyarapithatja a tanjegyzet anyagit.



Konyviinket egyelére tehdt hidnypétld segitségnek szdnjuk, egy korszeri okrtatisi
anyagokat életre hivé folyamat kezdetének. Reméljiik, haszonnal forgatjdk majd mind-
azok, akiknek sziikségiik lesz rd. Azt azonban fontos megjegyezni, hogy semmilyen tan-
konyv vagy tanjegyzet nem poétolhatja a folyamatosan fejlédé ismeretek egyéni gyara-
pitdsdt és legf6képpen a személyes érdeklédést miivészetiink mualtja, kultirdja, szellemi
hdttere irdnt.

Major Rita és Gara Mdrk
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1. fejezet
Az 6skor tancos emlékei

JA tdnc a mitvészetek anyja.

A zene é a kiltészet az idbben létezik,

a ﬁstészet és az épitészet a tér miivészete.

A tdnc azonban egyszerre é| térben és idében.”

Curt Sachs

Mikor kezd8détt a ténc torténete? Erre a kérdésre nagyon nehéz pontos vélaszt adni.
Hiszen mdr a fogalmainkkal is baj van... Mert, mit is neveziink tdncnak? Még a lexi-
konok, értelmez szétirak tobbsége is keriili a pontos meghatdrozis kényszerét. Abban
dltaldban megegyeznek, hogy a ritmikus mozgdst tekinthetjiik tincnak, hogy a ritmus,
a ritmikusan mozgd test mindenképpen a tdnc alapeleme. Ritmikus mozgissal azonban
az dllatvildgban is talilkozhatunk, gondoljunk csak a halak, a madarak, a rovarok, s6t
egyes emldsallatok esztétikailag is tetszetds tdncaira. Mozgdsukkal bizonydra megel8zték
az emberi tinctevékenységet, ugyanakkor késébb az emberiség tdncalkoté fantizidjdnak
is inspirdldi lettek. A kiilonbség azonban ember és dllat tdnca kozott fontos és jelentds: a
ritmikus, tdncszeri mozgds az dllatvildgban a fajfenntartdsi 6sztont, az erésebb egyedek
fennmaraddsdt, vagyis a természetes szelekciét szolgilja. Ebben az 6sztonés tevékenység-
ben semmi nem mutat tdl a bioldgiai funkcién, mig az embernél lelki, szellemi, esztéti-
kai, azaz tudatos tevékenységrél beszéliink. A tdnc keletkezése mdr az 6skorban az ember
tarsadalmi létének alakuldsdval és fejlddésével kapcsolédott Gssze, és mind a mai napig
elvalaszthatatlan attdl. A kiilonb6zd kultirdk természetesen kiilonbozd keletkezés-mito-
szokat ismernek ezzel kapcsolatban.

A ténc kialakuldsdval kapcsolatban rendelkeziink forrdsanyaggal: az 6skékorszakbdl
szdrmazé barlangi leletek, valamint a bronzkori sziklarajzok, az antropolégiai', néprajzi
kutatdsok eredményei felhaszndlhat6ak kiilonbozé kovetkeztetések levondsira. A még
él6 természeti népek mozgds-, tdnc- és szokdskincse is tanulmanyozhaté az si tdncok
megismeréséhez, de csak korldtozott érvénnyel, hiszen nincs arra egyértelmi bizonyiték,
hogy a jelenleg még létezd, vagy a kozelmultban még létezett népek hite és szertartds-
rendszere azonos lenne a mai civilizdcié 8sének hitével és gyakorlatdval.

Mindezek alapjdn mégis kovetkeztetni tudunk arra, hogy milyenek lehettek az 8si
tincmozdulatok, amelyek kezdetben a valésdg leképezését valdsitottak meg, azaz utd-
noztak a valésdgot. Arra is tudunk kovetkeztetni, hogy mi volt a tinc szerepe, feladata az
6skozosségi tarsadalomban. A kutatdsok nyomdn egyre vildgosabb4 vilik, hogy a ritusok,
a mdgikus szertartdsok — természetesen mai szemmel nézve — alapvetd jellemzdiket te-
kintve, hasonlithatdak a késébbi szinhazi el6addshoz. Nem véletleniil meritett beldliik a
20. szdzad megtjulni vdgyé szinhdz- és tdincmiivészete.

1 antropoldgia: az emberrel (a gordg anthroposz, ,ember” sz6bol) foglalkozé tudomdny
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Prehistorikus? id6k

Az 8skdkor korai szakaszdban (kb. 550 000 — 150 000 évvel ezel6tt) élt emberek élet-
médjardl és szokdsairdl viszonylag keveset tudunk. Az ebbdl a idébdl szdrmazé gyér
csontmaradvdnyok alapjin semmilyen jel nem mutat arra, hogy az akkor élt el6emberek-
nek bdrmilyen, a hithez még csak hasonlé képzeteik is lettek volna. Ez persze nem jelenti
azt, hogy a ritmikus mozgds értelmében akdr ne ,tdncolhattak” volna, hogy érzelmeiket
nem fejezhették ki mozdulatokkal. Sét, egészen biztos, hogy mdr azel6tt tdncoltak, hogy
ezt valamilyen formdban megérokitették volna!

Az 8skdkor kozépsd szakaszdban (kb. 200 000 — 50 000 évvel ezeldtt) élt nean-
der-v6lgyi ember mdr temetkezett, azaz mdr t6r6dott halottaival. A tudésok ebbél arra
kovetkeztetnek, hogy gondolkoddsukban mdr kialakultak bizonyos képzetek, egyfajta
félelemérzés, amely késébb a szertartdsok kialakuldsdhoz, azaz ezeknek a képzeteknek a
kultussz4 formaldsihoz vezetett.

Sokkal b8ségesebbek az 8skdkor felsé szakaszdban (felsd paleolitikum?) (35 000 — 10
000 éve) él6 emberek szertartdsaira vonatkozé ismereteink. A legfontosabbak ezek koziil
a Dél-Franciaorszdgban és a Spanyolorszdgban felfedezett barlangrajzok és festmények,
tovabb4 a barlangokban taldlt agyagszobrocskdk. Ezeknek a nagy tobbsége dllatokat 4b-
rizol, amely bizonyitja, hogy a torzsekben él§ 8seink vaddszé életmddot folytattak és
gondolatviligukban jelentds szerepe volt az dllatoknak.

A rajzok nagy tobbsége a vaddsz altal ildozott, vagy elejtett dllatokat dbrdzol, és a
képek dltaldban a barlangok kevésbé megyvildgitott, mélyebben fekvd, nehezebben meg-
kozelithetd helyein taldlhatbak.

Mit jelenthet mindez? Minden bizonnyal azt, hogy ezek a helyek afféle szakrdlis
(szent) helyszinek, azaz szertartisok helyszinei voltak, ahol mdgikus médszerekkel akar-
tik eredményesebbé tenni a vaddszatot. A torzs tagjai a vaddszat eldtt, a vardzslé veze-
tésével a barlang e rejtett zugdban el6re eljdtszottdk a vaddszatot. Fegyvereikkel 4t- meg
dtdofrék, szurtdk az elejtendd édllat szobrdt vagy képét, abban a hitben, hogy ha ezzel a
cselekedettel, vagy mdr csak az dbrdzoldssal is ,magukéva teszik” az dllatot, akkor a va-
16sdgban is képesek lesznek megszerezni a zsadkmdnyt. A mozdulatok sokszori ismétlése,
gyakorldsa pedig akdr valéban segithette az eredményes vaddszatot, amelyre a szertart-
sok ,lélektanilag” is felkészitették a torzs tagjait.

Korai tincdbrizoldsok

1. Az elsé tdncos dbrdzoldsok mai tuddsunk szerint tehdt Kr.e. 14.000 évvel ez el6ttrél
szdrmaznak, vagyis a felsé paleolitikum idejébdl ismertek. Tancol6 figurdkat taldltak
a Pireneusokban a Dordogne-beli Gabillou (ejtsd: dordony-beli gabiju) barlangban vagy
az ugyanebbdl az id8bdl szdrmazd Lascaux-i (ejtsd: laszké-i) barlangban is. Az alakok
dllatmaszkot viselnek, és olyan mozdulatot végeznek, amely leginkabb forgisként ér-

2 Prehistorikus: térténelem el6tti
3 Paleolitikum: pattintott kékorszak
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telmezhetd. Mégpedig jobbrdl balra fordulnak. Ugyanilyen figurdkat lehet még ltni
mis korabeli barlangokban is.

2. Valamivel késébbiek (Kr. e. 10.000 koriil) a franko-kantabriai 77eis-Freres (Hdrom
Testvér) (ejtsd: trodfrer) barlangban, Ariége-ben (ejtsd: ariezs) (a helyet a felfedez8krdl
nevezték el) taldlt 4dbrdzoldsok. A rénszarvasmaszkos alakok félreérthetetleniil 4llatu-
ténzé téncra utalnak. A figurdkat, amelyek mdr az un. magdaléni kultdra (Kr.e. 100
000 és 10 000 kozott) idészakat képviselik, szintén a barlang egy tdvolibb, rejtett részé-
ben taldltdk meg. Az az alak, amelyet a hires francia archeolégus, Henri Breuil (ejtsd:
anri bréj) abbé* fedezett fel, egy agancsos fejdiszt viseld vardzslé, Az dllati b8rokbe vagy
groteszk maszkba bujtatott ember alak az él6k tdnc- és beavatdsi szertartdsait idézi,
vagy a felsé paleolitikum vardzsléit és isteneit jelképezi. Ugy latszik, miivészet és magia
az id6k kezdetétdl szorosan 6sszefonddik. A vardzslé a vaddllatok ura — vaddsz-mdgidja
révén képes sorsuk irdnyitdsira —, az dlcdzds mestere volt, és § mutatta be az dldozato-
kat. Megtanulta, hogyan utdnozza az édllatokat, tdncait mozdulataikra alapozta, és gy
érezte, hogy lelki koteléket alakitott ki veliik.

Barlangrajz a Trois-Freres Barlangbdl

3. Szicilidban, a Palermdé melletti Addura hegység barlangjéban mdr olyan dbrdzoldst ta-
ldltak, amelyen csoportosan téncolnak. Ez a lelet kb. Kr.e. 8.000-re tehetd (mezoliti-
kum). A képen a levegdbe felugré tdncosokat lithatunk, akiket egy hdtravetett fejjel
tdncold vardzsld vezet. A sziklarajzon mér a foldon eksztazisban’ fekvé alakok vannak,
gy dbrazolva, ahogyan azt a mai természeti népek transzallapot®ainak tanulmdnyo-

4 Henri Breuil (1877-1961): abbé, katolikus pap, francia archeoldégus, a paleolitikus mavészet elsé jelentds
kutatdja.

5 Eksztdzis: a gorog eksztaszisz (kimozdulds) sz6bdl ered, jelentése: dnkiviilet, elragadtatds, réviilet

6 Transz:médosult tudatdllapot, amelyben létrejhet a taldlkozds a szellemekkel
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zésa is igazolja. A csoportos dbrdzolds a kozosségi 1ét kialakuldsdrdl tantuskodik, amikor
a torzsi tdrsadalom felvéltja a csalddi szervezddési formdt. Heten tdncolnak korben,
két kozépen ldthaté alak koriil. Vajon kozmikus tdncrdl van sz6 ebben a legkorabbi
csoporttinc dbrizoldsban? Nem tudhatjuk pontosan. Mindenesetre a jobbrél balra ha-
ladds szinte mindentitt egyforma gyakorlat, ahogy azt napjaink spontin gyermek-kor-
tdncaiban is viszontldthatjuk.

4. A neolitikum, vagyis az ,4j kékorszak” idészakibdl (Kr.e. 9000 — 5000) szdrma-
z6 taldn leghiresebb tincdbrézolds: a torokorszdgi Anatslidban (Catal Hityiik) (ejtsd:
csatal hijiik) taldle falfestmény, amelyen huszonhdrom tdncos lithaté két csoportra

osztva, illetve egy mozdulatlan szarvas-figura. Itt mdr nem egyszerti vaddsz-ritus ldt-
haté, hanem olyan szertartds, amely a késdbbi korokban is szimbolikus tartalmakat
(gazdagsdg, halhatatlansig) kifejezd dllat, mint fétis bemutatdsdval 4j szertartds-tipus
tantbizonysiga.

Barlangrajz
Migikus gondolkodds, mégikus szertartis

A tudomadny az emberi fejlédést az érrelmi képesség vizsglatdval méri. Az sember értel-
mi képessége és mdgikus gyakorlata fedte egymidst. Az eszkdz6k készitése, a tiiz felfedezé-
se, kozosséggé szervezddés, a beszéd (a kommunikdci6) kialakuldsa, szervezett formdban
torténd vaddszat, a halottak eltemetése... megannyi lépcséfok a fejlédésben.

Az emberiség elsd tincai az 8si kozosség magikus szertartdsaihoz fiizédtek.

A madgikus (vardzslatos) gondolkodds az emberiség legrégebbi gondolkoddsmédja,
megjelennek benne a vallasi elképzelések csirdi.

Alapja az, hogy az 6si ember szimdra megmagyardzhatatlanok voltak a vildg torvé-
nyei, ezért a természeti jelenségek mogé szellemeket, foldontili lényeket képzelt,
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amelyek a dolgokat mikaodtetik. Hitiik szerint transzcendens vildg eréi segitették, vagy
gitoltdk Sket, tehdt j6 és rossz természetfolotti er6kben hittek.

Az 8si ember célja az volt, hogy sajit érdekében a transzcendens szféra befolydso-
lasdra, manipuldldsira torekedjen. Ezért mdgikus ritussal, szertartdssal mutatta meg
a szellemeknek amit szeretne, a tinc, az ének, a zene segitségével. A mdgia a félelem
lekiizdésének, vagy semlegesitésének mddja is volt. A mdgia hit, és cselekedet egyben.

A migikus ritus (szertartds) szent térben és szent id6ben jitszddott, tehdt nem a
hétkdznapi cselekvések szinhelyén, és tinnepi, vagyis nem a hétkéznapi idében.

A varédzslds (mdgikus cselekedet) technikdja az utdnzds, az események modelle-
zése, a kivint torténések eljatszdsa. Ennek a gondolkoddsnak az eredete az, hogy az
evildgi, és talvildgi jelenségek kozott hasonlésdgot (analégiat) tételeztek fel. A mdgia
eszkozei: a tinc, a zene, képkészités, babu és szoborkészités, cselekvéssor lejdtszdsa, dtok-
és dlddsmondds.

A torzsi kultdrdban az egyiitt €16 emberek kordn megteremtették a maguk ritusait,
mert figyelték a koriilottiik 1év8 vildgot és szoros kapcsolatban éltek azzal. Meg kellett ta-
pasztalniuk a koriilottiik 1évé valésdgot, mert ezek a tapasztalatok segitették életben ma-
raddsukat, boldoguldsukat. A tapasztalatok azonban félelemmel t5ltoteék el Sket, hiszen
a villim bel¢jiik csapott, a vadallatok pusztitottdk Sket, a tenger kidradt és elsodort min-
dent. Minden félelmetes és hatalmas volt koriilottiik. Akdrcsak a kisgyermek életében.

A korszak emberében ,,mdr megvan az igény arra, hogy legydzze a természet vak
véletlenjeit, kegyetlen jdtékdt, de még nincsenek meg hozzd a — mai fogalommal
élve — raciondlis eszkizei és ismeretei.” ... szitkségét érzi annak, hogy a szdmdra
adott raciondlis cselekvési lehetdséger megtoldja egy pdtldlagos, kiegészitd cselekvéssel:
nevezziik ezt irraciondlis tobbletnek — amely természetesen csak a mi fogalmaink
szerint tekinthetd irraciondlisnak. Példdul: a horda tagjai eldre megjdtsszik a va-
ddszatot, s ha ez a jiték sikeriil — bizonydra az igazi vadat is el fogjik ejteni!” Ha
pedig az irraciondlis tobbletcselekvés egy alkalommal sikerre vezetett, nyilvdin a leg-
kozelebbi esetben is meg fogjik ismételni. Ily modon a kezdetben alkalmi, sikert hozd
tobbletcselekvések kitelezd és dllandd mdgikus szertartdsokkd merevedtek.” (Hahn 1.
28. old.)’

A mdgikus szertartds, a vardzslat éppen ezt a célt szolgdlta. Az éhség, a betegség,
a haldl vagy a természeti csapdsok legy6zését, a termékenységet és a talélést csak az él8-
lények és élettelen tirgyak lelke vagy szelleme feletti uralom biztosithatta. Ezt az
uralmat pedig csak a vardzslattal lehetett megszerezni. Az elsé mdd, ahogyan az ember
felvette a kiizdelmet az elemek ellen, a mdgia volt.” (Nagy O. 128)% , Azt a torekvést, amely
a misztikus erd /mdnal befolydsoldsdra és hasznositdsdra irdnyul, mdgidnak nevezziik.” (Lips
J. 347)°. A vardzslat sordn, amely koz6sségi eseményként zajlott le, tébbnyire a vezetd
vardzsl6 irdnyitdsival, a szellemekkel valé azonosuldst szimos tényezd segitette: a szak-

7 Hahn Istvdn: Istenek és népek. Bp., Gondolat Kiadd, 1980.
8 Nagy Olga: A téltos torvénye. Bukarest, 1980.
9 Lips, Julius: A dolgok eredete. Bp., Gondolat Kiadé, 1962
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ralis helyszin, az 6lt6zEk, a jelzések, a testfestés, a mozdulatok. Mindezek az dsszetevék
egyiitt idézték elb a mransz dllaporot, az eksztdzist, amelyben megval6sult a taldlkozds, a
kommunikicié a szellemekkel.

Az 8si élet minden teriiletére kiterjedtek a tdincos mdgikus vardzslasok. Késébb, a maga-
sabb rend( valldsok idején is jelen voltak. Ma is [éteznek népszokdsok, vagy babondk for-
mdjéban. A gyermekek egy életkorig hasonléan, mdgikusan gondolkodnak. Kicsinyitett,
leképezett vildggal jdtsszdk jatékaikat, melyekben a képzelet és a valésdg 6sszefonddik.
Jatékaikkal modellezik a felndttek vildgdt, megszemélyesitik jatékaikat, ,1élekkel” ruhdz-
zék fel, a jdtékok beszélnek, cselekednek.

A mdgikus ritus a késébbi miivészetek: a tinc, a drdma, a bibmiivészet, a zene-
miivészet alapja. A miivészeti témdk ma is a magikus ritusok fajtdit tiikrozik, a fenti
témakrél szélnak. A miivészet maga is modellezi és siiriti a valosdgos vildg esemé-
nyeit, technikdja az utdnzds, lejitszds, megjelenités.

Eksztézis, réviilet — dtlényegiilés

Remegés, borzongds, foldre rogyis, esetleg djulds, vonaglds, tiveges tekintet...

Mire is szolgdlt ez a megvaltozott tudatdllapot a magikus szertartdsban? Valéban
megtortént-e vagy csupdn egyfajta hatdsos ,fogisként” hasznaltdk a kozosség befolydso-
lasira? Az bizonyos, hogy a foldi haland6 a maga tudatdllapotdban nem taldlkozhatott,
nem kommunikdlhatott a felette levd vildggal. Nem volt egy szinten vele... Két lehe-
t6ség nyilt elStte: ,lehozni” magihoz az isteneit, a szellemeit, illetve neki emelkedni fel
sajdt dllapotdbdl egy madsik vildgba, dtjutni (transz) egy magasabb régiéba, ahol mér
azonos szinten kommunikdlhatott szellemeivel. Hogy mindez valésdgos torténés, és nem
valamilyen ,dtejtés”, arra szimos bizonyitékkal rendelkeziink. Egyébként mar a késé
magdalén-korszakbdl fennmaradt, kordbban emlitett Addura barlang-beli dbrézoldson
is latni az eksztdzisba esett, f6ldon fekvd tdncosokat. Ugyantgy, ahogyan a még filmre
vett szibériai séimdnokndl megfigyelték azt. A réviiletet sokféle médon lehetett eldidéz-
ni. A bojtolés, az alvds megvondsa, a monoton ritmus hossza alkalmazisa, valamint a
hallucinogén anyagok (példdul a légy6lé galdca) fogyasztdsa, mind alkalmas eszkoz a
tudatméddositdsra.

A ,megviltozott tudatillapot” irdnt manapsdg megélénkiilt érdeklédés elvezetett a
zene, kiilénosen a dobolds neurofizioldgiai'® hatdsdnak vizsgalatdhoz. A kisérletek szerint
a dobolds az agy idegi tevékenységét a hangok vibriciés gyakorisigival egyensilyban
tartja. Ez persze az egyéni érzékenységtdl is fiigghet. De maga a mozgds is, legféképpen
a tengely koriili forgds transzillapotot idézhet el6. (Gondoljunk csak arra, hogy a kisgye-
rekek maguk jonnek rd a keringés 6romére, sajit boldogsigukra forognak.) Ezt ldthatjuk
késébb a keringé dervisek'' tincdban is.

10 neurofiziolégia: a tudomdnynak az idegek és az izmok osszefliggéseit vizsgdlé dga
11 dervis (perzsa, sz6 szerint valldsos koldus): muzulman”szerzetes”
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A transzéllapot tehdt egyfajta dtlényegiilés, és ezt a miivészi dtlényegiilés vonatkozd-
sdban is érdemes dtgondolni. Eshet-e transzba a miivész a szinpadon, illetve a mavészi 4té-
1és tekintheté-e egyfajta transz 4llapotnak? Erdemes elgondolkodni rajta. .. hiszen az igazi
ihletett szinpadi pillanatok, a ,nagy alakitdsok” mind kiilonleges, nem a rutinb6l miik6dé
helyzetekben fakadnak, nem a megtanult szakmai fogdsok csillogtatdsdbdl erednek, ha-
nem egy olyan szinpadi dllapotbél, amikor a mivész igazin azonosul miivészetével.

»A szinész dtvdltozik. Megvdiltozik testi-lelki dllapota. ]:g)/ hat a mdsik emberre — a
nézdre. ... utat jdr be. A mindennapi életér és a hatni képes dllapotir elvdlaszto
tdvolsdgot maga mogott hagyja.”(Vekerdy T. 51)"

Akdrcsak a régmult id6k vardzsléi, simdnjai, tdltosai. ..

A varizslé

Ki is volt valéjaban az a személy, aki a t6rzs ,szellemi-lelki” életét irdnyitotta, aki kozve-
titett a valddi és a szellemvildg kozott? Neurotikus vagy pszichopata, tudés vagy sarla-
tdn, mivész vagy ripacs? Az 8si vardzslatot erdsitette mindenki, aki részt vett benne, de
irdnyitdja nem lehetett akdrki, csak az, akinek kozvetlen kapcsolata volt a szellemekkel
és tudott hatni rdjuk. Ezek a kiilonleges képességt, természetfeletti erével, ember felet-
ti tudomdnnyal rendelkezd lények, akiket hivtak vardzslénak, simdnnak, mdgusnak,
ndlunk taltosnak, az 8smiivész prototipusai voltak, egyesitve magukban az énekest, a
muzsikust, a tdncost, a szinészt és a rendezdt, de egyben az orvost és a papot is. Ismerték
a dolgok rejtett természetét, killonleges tehetséggel és érzékeny idegrendszerrel sziilettek.
Rendszerint valamilyen kiilséség (kevesebb vagy tobb ujj, hosszabb fog stb.) is megkii-
16nboztette ket a tobbiektdl, de alapvetden a belsd érzékenység tette alkalmassd ket
fontos feladataik betdltésére.Vardzslék, simanok a F6ld minden természeti népénél vol-
tak, kdzremiikodésiik fontos eleme volt a mégikus szertartdsnak. Ehhez a kiilsé kellékek
mellett, sziikségiik volt sajt személyiségiik erejére is.

Az eurézsiai simdnhit nyomokban még felfedezhetd, tobb dzsiai népnél még ma is
miikddnek simdnok. A magyar simdnok, azaz téltosok jelképe az agancs volt. A tdltos
kelléke volt a dob, ennek utéda a szita, a rosta. A gyermekversekben, mondékakban meg
is emlitik ezeket: ,Szita, szita péntek, szerelem csiitortdk, dob szerda...” Rdaddsul a na-
pok nevének sorrendben visszafelé emlitése is magikus eredeti. A simdn avatdséhoz min-
dig médgikus mozdulatsor kapcsolédott. Kozponti szerepe volt ebben a simanlétrinak,
vagy az égig ér6 fanak (vildgfa, az ég és a fold osszekotdje). A leendd sémdn errdl a fardl
szerezte be simdneszkozeinek (példdul a dobnak) alapanyagdt. Avatdskor fel kellett jutnia
a létra legfelsd fokdra, hogy a szellemekkel kapcsolatot teremthessen. A f6ldon allék ek-
kor lerdntottik onnan, és ha a simdn tdlélte a zuhandst, akkor teljes jogti simdnnd vilt.

12 Vekerdy Tamds: A szinészi hatds eszkozei - Zeami mester miivei szerint. Bp., Gondolat Kiadé, 1988
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Simin Sdméndob

Kevés téltos- dbrazoldsunk koziil taldn a legismertebb: a Feszty-korkép taltosa

A tanc és a mozdulatok a vardzslatban

A tinctorténettel foglalkozk szdmdra az elméleti ismeretek mellett is a legérdekesebb
kérdés az lehet, hogy a valésdgban hogyan tdncoltak 8seink. Milyen mozdulatokkal,
milyen térformdkban, hogyan kell elképzelniink a mégikus szertartdsok tdncait? Ehhez
a téncdbrézoldsokon kiviil a mai természeti népek tdncai szolgdlhatnak példdval. Talén a
vaddszmdgia volt az egyik legszemléletesebb esemény, amely megmutathatja, milyenek
is voltak a tdncok. Rdaddsul ez a vardzslat szinte minden tdrzsi kultirdban eléfordult. A
vaddszatot mindig megelézte a mégikus ritus. A vaddszat sikerét biztositotta az alakos-
kod$ ritus, amelyhez nélkiilszhetetlen volt a maszk haszndlata. A maszk az 4llattal valé
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azonosuldst szolgilta, ahogyan a bérok és a fogak is, amelyeket magukra 6ltottek. Aki
a maszkot magdra vette (hasonléan a ma szinészének jelmezéhez), dtlényegiilt a maszk
jelképe szerinti Iénnyé, szellemmé; a tinc pedig utdnzé mozgasival a megtestesitett szel-
lemet meg is jelenitette. Ezért volt nagyon fontos, hogy az utdnzds hiteles legyen. Az
dllatutdnzé mozdulatok és 1épések tehdt ott szerepelhettek az 8skori tdncokban.

Hasonléan jelentkezett ez a termékenységi, novekedési tdncokban. Az ugrds és a forgds
is [étezett, valamint gyakran el6fordult a fold egyik ldbbal torténd dongolése (lasd: J. Kyli-
an: Stamping Ground c. koreografidja, amely az ausztrl bennsziilteek an. ,aboriginal’
kultdrdjanak ihletésére sziiletett.) Ez az titemes ldbmunka a ritmus szinte 6nkéntelen
kifejezése lehetett, akdrcsak a tapsolds vagy a sajdt testen keltett hangok, a test csapkodisa.

A kezek, a karok szerepe is fontos, hiszen dbrdzolni tudtdk a novények novekedését,
vagy munkamozdulatokat. A jdrdsnak is tobbféle fajtdja létezett, a lopakodd, csussza-
né ,vaddszlépések”, vagy a magasra felhtzott ldbbal 1épkedés mind leképezte az adott
helyzetet, a valésigot. A legegyszer(ibb mozdulatnak is a kozosség dltal megszabott je-
lentése, formdja és feltételezett mdgikus hatdsa volt. Véghezvitelitkben tilos volt Gjitani,
mert az veszélyeztette a vardzslat sikerét. Ebbdl megérthetjiik, hogy miért 6lték meg azt
a tdncost, aki elvétette a [épést. A kialakult szertartdshoz valé ragaszkodds egyben lehe-
t6vé tette, hogy a mozdulatok generaciordl generdcidra oroklédjenek és kialakuljanak a
hagyomdnyok és a szokdsok. Az egyszert és alkalomhoz kapcsol6dé utdnzds lassan elsza-
kadt a konkrét alkalomtdl, az egyre ismételt mozdulatok mindenki szdmdra ismert és
elfogadott jelekké, jelzésekké valtak. A vardzslat a kozdsség tulajdona, a kollektiv tudat
része lett. A bel8le fakadé szokdsok, hagyomdnyok nyomokban sokdig megmaradtak.
Ugyanakkor a mozdulatok ismétlésének gyakorlati hasznossdga is volt, hiszen a tdrzs
tagjai begyakoroltak azokat, igy valéban jobban sikeriilhetett a vaddszat is.

Térformak

Az 6si téncok legelsd, alapvetd térformdja a kér volt. ,A zdrt kortdne a sz6 szoros értel-
mében vett kizosségi tancforma, amelynél nem csupdn egyiittes tancoldsrél van szd,hanem
a forma maga mindenkit egyenlévé tesz, egyenld kovetelményr dllit, s egyenld lehetdséget
biztosit a résztvevéknek...” PA kor egyébként is fontos szerepet toltdtt be seink vildg-
képében. Eletitket mindig valami koré szervezeék: lakéhelyeik északeél-délig tébbnyire
kor alakban épiiltek, szakrilis helyeiken is korben végzett mégidkra utalnak a nyomok.
A migikus szertartds kozéppontjdban a totemet'*, a tiizet vagy magdt a vardzslét taldljuk.
A t8le egyenld tdvolsdgban elhelyezkeddk kort alakitottak. A szorosan zdrt kor mdgikus
lizenete az Osszetartozds és a kiilvildg kizdrdsa. A koron beliil koncentrdlédott a mégia
ereje. A kor mégikus jelentése a Nap, a félt és dldott égitest jelentdségével is dsszefiigghe-
tett. A korirdnyt mozgdsok asztrélis" dsszefiiggéseket is mutatnak, hiszen a keleti irdny,

13 Martin Gyérgy: A magyar kdrtédnc és eurdpai rokonsdga, Akadémiai Kiadd, Bp., 1979. 11. old.
14 totem: valldsosan tisztelt novény vagy dllat vagy ezeket dbrdzolé térgy.
15 asztrdlis: az égitestekkel kapcsolatos
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a napkelte, a nyugati a napnyugta, sziiletés és haldl kettdsségét is kifejezte. Az élet-haldl,
nap-hold, nappal-éjszaka parhuzamok mind kozmikus ritmusok szerint szervezték a va-
razslatot és 6seink mindennapi életét is. A korforma a lét 6rokos korforgdsit is kifejezte.

N6i kértanc, bronzszobor

A térforma fejlédésben a kiovetkezd szakaszt a nyitott kér jelentette, ebbdl alakult ki a
csigavonal, a spirdl, majd ebbdl szirmazott a sor, illetve késdbb az egymussal szemben
elhelyezkedi sorok. Az egyes fejlddési fokozatok ma is nyomon kovethetSk az eurépai
néptincok vizsgalatakor.

Mirél ,,széltak” dseink tancai?

Az 6si tdncok tartalmi szempontbdl az emberek mindennapi tevékenységeihez illetve az
emberi élet fontos eseményeihez, dllomdsaihoz kapcsolédtak. Ez is bizonyitja, hogy a
tinc és a vardzslat szerves médon épiilt az emberek életébe. Igy beszélhetiink:

— sziiletési tancokrdél

— beavatdsi tdncokrél

— szerelmi, termékenységi tincokrdl

— orvoslé, gydgyitd tincokrdl

— harci tdncokrél

— munkatincokrél

— asztralis tdncokrdl

— temetési, halottkultusszal kapcsolatos tdncokrél

Az, hogy mindezek a tdncok — persze helyi kiilonbségekkel — szinte dltaldnosan fel-
fedezhetSek, arra is utalhat, hogy a hasonlé életkoriilmények kifejlesztettek egy kozos
»6stdnc-nyelvet”, amelybdl azutdn kialakultak az egyes népek tincai. Curt Sachs (ejtsd:
kurt szaksz) (1881-1959) a neves német zenetorténész, aki 1933-ban megirta A zinc
vildgtorténetét, az Gsi tincok vizsgalatakor felvetette — éppen az utdnzds fontossdganak
hangsulyozasdra — hogy a tincok dbrdzolé illetve nem dbrdzols jelleglick lehetek. Ez az

dltala bevezetett osztdlyozds arra utalt, hogy a tdncok tobbsége az embereket koriilvevé
vildgot utdnozta, festette le, de voltak koztiik olyanok is, amelyek ,,csupdn” az érzelmek
kifejezésére szolgdlnak (pl. 6romtinc, gorestdnc). Taldn ezeket a spontdn ,mozgds-meg-
nyilvanuldsokat” tekinthetjiik a legkordbbi ,tdnc” jelenségeknek, amelyek még a magii-
kat és ritusokat is megel6zték.

Osi 6rokség modern forméban

Az 6si szimb6lumok és gondolkodds sokszor tudat alatt is megtermékenyitették a ma
emberének miivészetét. Kozosségi ritusaink, a természettel valé Gj harménia keresése, az
6si gydgymédok felelevenitése, mind aktudlisan is rdirdnyitjdk a figyelmet 8seink kul-
turdjdra, szokdsaira. Igy van ez a szinhdzban is, ahol a rég elfeledett szakrilis élmény
nyomdba erediink...

A 20. szdzad elején sok miivész kereste a megujulds kiilonboz6 formdit és lehetd-
ségeit. A szinhdzban és a tdncmiivészetben is voltak olyanok, akik a 19. szdzad kissé
»megmerevedett” szinhdzi gyakorlata helyett, a ritushoz valé visszatérést, az 8si formak
friss erejét tekintették a megtjulds kiindulépontjanak. Ennek hatdsdra sziiletett meg a
téncszinpadon 1913-ban Igor Sztravinszkij'® korszakos muzsikdjira A tavaszi dldozat
(Le Sacre du Printemps) Vaclav Nizsinszkij dltal készitett els6 valtozata.

A 20. szézad kozepén Maurice Béjart (ejtsd: morisz bézsdr) (1927-2007) hires fran-
cia szdrmazdsu koreogrifus példdul a tdncszinhdzi meggjulds jegyében tobb olyan ko-
reografidt is készitett, amelyben az 8si szimbdlumokat haszndlta a miivek iizenetéhez
és formavildgdban is: A tavaszi dldozar (zene: Igor Sztravinszkij, 1959), Bolero (zene:
Maurice Ravel, 1960).

Béjart: A tavaszi dldozat részlete

16 Igor Sztravinszkij (1843-1902): orosz zeneszerzd, a 20. szdzadi zenemiivészet egyik nagy ujitdja.
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Kép A tavaszi dldozat cim( balettbdl

Béjart — és persze sokan mdsok — mellett Jifi Kylidn (ejsd: jirzsi kilidn) (1947-), a hires
cseh szdrmazdsd, holland koreogrifus is ihletet meritett az &si kultardbdl. 1983-ban
az ausztrdl bennsziilottek, az aboriginal-ok (ejtsd: aboridzsindl) tincainak helyszini ta-
nulmdnyozdsa utdn készitette el, sajét tdrsulata, a Nederlands Dans Theater szdmdra, a
Stamping Ground (ejtsd: sztemping graund) (Dongolt f6ld) (zene: Carlos Chavez, 1983)
cim( koreografidjit, amelyben az 8si mivészet izenete a kortdrs megkozelitésben keriilt
szinpadra.

Részlet a
Stamping Ground
cimi Kylian

koreografidbdl
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Az 8si tdncok és vardzslatok nyomai azonban leginkdbb az eurépai néptdnc-hagyomdny-
ban fedezhetéek fel. Mind a térformdk, mind az 8si tartalmak tovabbéltek a néphagyo-
mdnyban. A Balkdnon megmaradt linctincok mind 8si eredettiek, a botolék és mis
eszkozos tincok pedig ugyancsak az 6si fegyvertincok emlékér 6rzik. A Kérpdt-meden-
cében a magyar, szlovak, romdn és délszldv énekes lednykirtincok is a régi tdincforma
kozvetitdi. A karikdzé példdul a tavaszi termékenységi ritusokhoz kotédik. A sort béven
lehetne még folytatni.

Olvass! (Fontosabb szakirodalmi munkdik):

Lészl6 Gyula: Az 8sember miivészete, Corvina, Bp., 1968

Hanbh Istvdn: Istenek és népek, Gondolat, Bp., 1968, 1980

Zolnay Vilmos: A miivészetek eredete (Pokoljirds), Magvetd, Bp., 1983

Diészegi Vilmos: A simdnhit emlékei a magyar népi miveltségben, Akadémiai Kiado,
Bp., 1998

Makra Sdndor: A mdgia, Magvetd, Bp., 1988

Frazer, James: Az aranyag, Osiris, Bp., 1995, 2005

Falvay Kéroly: Ritus és tinc in: Tdnctudomdnyi Tanulmdnyok 1982/83

Pesovir Ernd: Ritudlis kortdncaink szakralis és profidn vondsai, in: Tdnctudomdnyi Ta-
nulmdnyok, 1996/1997

Vitebsky, Piers: A simdn, Magyar Kényvklub, Helikon Kiadé, Bp., 1996

Kattints!

http://sziklarajz.lap.hu
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2. fejezet
Az 6kori gorog tinckultira és 6roksége

A gorogok a tincmiivészet teriiletén is hatalmas 6rokséget hagytak az emberiségre, még
akkor is, ha mdra az archaikus gorog tdncbdl — ldthat6 formdban — szinte semmi sem
maradt fenn. A képzémiivészeti, régészeti és kiilonosen torténeti és irodalmi forrdsok
alapjdn rekonstrudlhaté a tdncnak az dkori gorogség életében betoltott fontos szerepe,
hiszen a tdnc a sziiletéstd] a halalig, életiik szinte minden megnyilvdnuldsiban jelen volt.
A kultuszaikban, az tinnepeiken, a nevelésben, a katonai kiképzésben, sét a testkultdra
fejlesztésében. Kiilon fejezetet jelent a gorog tdncnak a szinhdzzal, a drdimdval val6 szoros
kapcsolata is. A gorog tdincmiivészet — ahogyan az 6kori tirsadalmakban szinte minde-
niitt — a valldssal kapcsolédott Gssze, azzal a killonleges antropomorf'’ istenviliggal és
mitoldgidval, amely az egész eurdpai kultdra torténetét megtermékenyitette. De kezd-
jink mindent az elején!

A gorégok mér a vildg teremtésének mitoszdban (Hésziodosz) is a tancrdl beszéltek,
mégpedig kozmikus tdncrél, amellyel az Oskioszbél Erédsz, a szeretet rendet teremtett.
Az elemek egyesiilésénél a vildg keletkezésének nagy tdncit hozta létre, a csillagvildg
harmonikus és 8sszerendezett, ritmikus mozgisaval. Ezt a mitoszt emliti Lukianosz is a
Beszélgetés a tdncrél cimi mivében.

~Azok, akik kimondjik az igazsdgot a tinc eredetérdl, azt mondjik, hogy a tdnc ama dsi
Erosszal [a vildgot nemzd szeretettel] egyidejiileg jelent meg. A csillagok kartdanca, az dlldcsil-
lagok és bolygok ritmikus szovedéke, jol rendezett harménidja a bizonysdga az dstancnak.” "

A mitoldgia tantsdga szerint Zeusz életét is a tinc mentette meg, amikor apja Kro-
nosz fel akarta falni 6t. Anyjdnak, Rhea istennének szolgdlé felfegyverzett ifjak (kurészek)
ekkor nagy zajjal, fegyver-csorompoléssel korbe tancoltdk a csecsemdt, igy azutdn — ezzel
az elhdrit6 vardzslattal — Zeusz megmenckiilhetett. Minthogy tdnc kézben tlizv6ros (piir
= tlz) khitont" viseltek, att6l kezdve a fegyver-, vagy pajzstancokat pyrrhikénck ne-
vezték. Egy mésik értelmezés szerint a névad6 Pyrrhikhosz, a kurészek vezetje lehetett.

Pyrrhiké vézakép
Kr.e. 490. Pirizs, Louvre

17 antropomorf: gordg szobol szdrmazik, ember alakd, emberi formdju, képzeletbeli lényt emberi tulajdon-
sdgokkal felruhdté szemlélet

18 Lukianosz: Beszélgetés a tdncrél, Helikon Kiadd, Bp., 1959

19 khiton: jellegzetes gordg oleozék, kb. térdig ér8, gazdagon redézdte vaszonbdl vagy gyapjubél késziile
ruha
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A gorog mitoldgia alakjai a tovdbbiakban is a tincmd-irodalom szdmtalan alkotdsanak
ihletdi és szerepldi lettek Noverre-t8l a 20. szdzadi koreogrifusokig.

A minoszi Kréta tdncai

Az Egei—tenger térségében a legrégibb civilizdcié és kultira Kréta szigetén fejlédote ki.
Ennek kezdete az Kr. e. 3000. év tdjékdra tehetd. Ettdl kezdve a krétai kultdra toretlentil
virdgzott az Kr. e. 1500-as évekig.

» Tincteret is remekelt Héphaisztosz a nagynevii Santa
éppenolyant, amilyent készitett Daidalosz egykor
szépfiirtii Ariadnénak nagy Knosszos olében.”

(Homérosz: llidsz, XVIII. ének, 463-615.)

Akér skanddlhatjuk is a fenti idézetet, hogy megérezziik a tdnc ritmusit, amely meg-
hatdrozta az antik lépések tempdéjit és jellegét. A mdra mdr egyre jobban megismert
krétai kultdrdban, amely nevét legendds uralkodéjdrél Minesz kirdlyr6l*® kapta, a tdnc
elsé megnyilatkozdsaiként szabdlytalan vonalt kortancokkal (khordsz) taldlkozhatunk. A
Krétan feltdrt palotdk alaprajzaihoz, a falfestményeken hullimzé-csavarodé vonalakhoz
hasonléan a tdncok térformadi is a kér utdni csigavonald, spirdlisan csavarodé formédkat
mutatjak. Ezekbdl lettek a labirintus-tdncok.

A labirintus fogalmdt — amely a késébbi idékben (a kozépkori katedralisoktdl kezd-
ve a 18. szdzadig) is, akdr jatékként, akdr kultikus titokként, vonzotta az embereket —,
sokan sokféleképpen értelmezték. Nem tisztdzott pontosan, hogy melyik kultarabdl is
szdrmazik val6jdban ez a jelenség. Az ,inth(osz)” végzédés arra utal, hogy a szé nem a
gorog nyelvben sziiletett (krétai eredet?), s6t a labirintus kifejezésre taldlunk utaldsokat
miér kordbban is. Hiszen taldltak kovekbdl kirakott, szikldba vésett, agyagtédbldkba ége-
tett GtvesztSket is. Nem beszélve arrél, hogy az elsé ,labirintusnak” /71. Amenembat tiraé
tobbszintes, sokudvaros sirkomplexumat tartotta Hérodotosz, a ,,torténetirds atyja” (Kr.
e. 5. szdzad), amely Kr. e. 1800 tdjin épiilt. A labirintus klasszikus krétai 8sformdja kerek
vagy szogletes és hét korben helyezkedik el. A gorogok a labirintus eredetét Minotaurosz
monddjibol meritik, aki félig ember, félig bika alakd teremtmény volt és felfalta az al-
dozatul neki ajénlott ifjakat és sziizeket. A hds Thészeusz kirdlyfi azonban az Ariadnétdl
kapott t6rrel megoli és a szornyet, majd a kirdlyldny gombolyagja kivezeti 6t és a vele
tartd ifjakat a labirintusbdl. A labirintus igy az egyéni képességek probdinak szimbéluma
is lett. A megszabadult ifjak vidim tdncot jrtak, amelyré] Homérosz is megemlékezett
az llidsz c. eposzban:

20 Minosz: a gordg mitoldgia egyik alakja, Kréta kirdlya, Zeusz és Eurépé fia.
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»S26p elads lanyok viruld ifjakkal a téren

tdncaikat jdrtdk korben, keziik egybefonddott:

/..

Meg-megpenderiiltek, jol értve a tdancot, a labuk
konnyen emelték, mint ha korongjdt, mely tenyerébe
jol illik, fazekas probdlja ki, perdiil-e vajjon;
mdskor meg sorokat képeztek, s szembe szokelltek.

(llidsz, XVIII. 593-606.)

A labirintus-tdncokhoz tartozott a geranosz a darulépésben, fiklydkkal jért tdnc, amely-
ben ott taldljuk az 8si dllatutdnzds motivumdt is. A Thészeusz mitoszra utalé tdnc Délosz
szigetén vélt leginkdbb ismertté.

Kerényi Kéroly (1897-1973) hires magyar klasszika-filolégus®' felveti, hogy a tdn-
cosoknak a madarakkal t6rténd ilyen azonositdsakor valami mélyebbrél lehet szd. Sze-
rinte valdszintileg hasonlésdgot véltek felfedezni a darvak tdjékozddé ropeei és a labirin-
tus-tdnc kozott. , Feltételezhetd, hogy legaldbbis eredetileg a geranosz nem csak a ,,darvak
mddjdra jért tincot” jelenti, hanem a ,tdncot a darvak ropiilése idején”, azaz hogy 8sszel,
Ariadné gydsziinnepén tdncoltdk.”*

A krétai knosszoszi palotdban® felfedezett freskokon tobb kultikus néi tdncdbrd-
zoldst figyelhetiink meg. Rhea-Kiibelé papndi harang alakd fodros ruhdkban, karcst
derékkal, mélyen dekoltiltan tdncolnak. Erdekes a kéztartasuk is, vizszintesen tartjdk a
karjukat, egyiket az ég felé emelve, nyitott tenyérrel, mésikat a f5ld felé forditva.

A bikaugrds kiilonleges szokdsdt is megdrokitették: ez a ritudlis jaték batorsigot és
akrobatikus tigyességet igényelt, hiszen a bika szarvai kozott kellett dtugrani, valészind-
leg termékenységi tanc részeként.

Bikaugrds dbrdzoldsa a Knossos-i palota freskéjin

Spértai nevelés és a tinc

A krétai tdnckincset a dérok vették 4t és fejlesztették tovabb, de mér a Peloponnészo-
szi-félszigeten. A fegyvertdnc Spértdban (Kr.e. 950. — Kr.e. 550.) taldlt otthonra, és a
pyrrhiké nemzeti tdnccd lett, hiszen a harcos vdrosllamban a tdnctanitds a harcra valé

21 Klasszika-filolégus: az ékori nyelvek és irodalmak tudésa

22 Kerényi Kéroly: A ténc. In: Pannonhalmi Szemle, 2009/2

23 Knosszoszi palota: Kréta legnagyobb bronzkori épiiletegyiittese, feltételezhet8en az egykori minészi civi-
lizdci6 valldsi és politikai kdzpontja.
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neveléssel kapcsolédott dssze. A fidgyermekek Litkurgosz (Kr.e. 8. szdzadban élt spértai
torvényhozd) javaslatdra mdr 6téves koruktdl tanultak tdncolni. Olyan gyakorlatokat
végeztek, amely a hajlékonysdgukat fejlesztette egészen addig, amig gy hdtra tudtak
hajolni, hogy keziikkel megérintették a bokdjukat. Hogy tdncos gyakorlatokrdl volt sz6
azt bizonyitja, hogy zene kisérte a mozdulatokat, amelyet az aulosz** szolgaltatott. Mind-
ez a hésiességct, az ligyességet és a ritmusérzéket egyardnt fejlesztette. A spdrtai gorog
harcos tehdt mentilisan és fizikailag egyardnt felkésziilten indulhatott hadba. Ahogyan
azt Székratész (Kr.e. 469. — Kr.e. 399.) kijelentette:

»Legjobb harcos abbil lesz, aki az isteneket tanccal tudja dicsérni.”

Fegyvertanc

Trdst és olvasdst ezek az ifjak épp csak annyit tanultak, amennyi elengedhetetlentiil sziik-
séges volt, viszont a zene és a tdnc lényeges eleme volt a képzésnek. A csatamez8ket,
melyeken a hoplitdk® &sszecsaptak, a hdbort tincparkettjeként is szoktdk emlegetni, és a
koordindlt egylittmozgdsra alkalmas phalanx® elég létvanyos , koreografikus” elem lehe-
tett. A spdrtaiak sok iddt toltottek az tn. harci zene gyakorldsdval. E ritmikus titemek se-
gitségével gyorsitani és pontositani lehetett az irdnyvéltdst, és sebességet lehetett fokozni.

24 aulosz: okori gordg fivds hangszer

25 hoplita: nehézfegyverzetl gyalogos katona

26 phalanx: t6bb sor mélységi, nehézfegyverzeti gyalogosokbdl 4ll6 hadrendet jelélt. A nyolcsoros mély-
ségli klasszikus phalanx akdr 1-1,5 km hosszt is lehetett.

27 Az eurdpai szinpadi tanc torténete



A spdrtai férfiak a hadba is tdncritmusban vonultak, mégpedig Thiirtaiosz a sdnta kéltd,
a politikai elégia megteremtdje (Kr. e. 7. szdzad), anapesztuszi”’ lejtésti versére. Ebbdl is
fennmaradt egy toredék:

~Mert hol a hds katondk hada egyiitt, zdrt csatasorban,
bdtran az elsék kizt vivia a kézitusdt,
ott kevesebb esik el, de megovja az otthoni népet,
mig aki meghdtrdl: minden erényt odaveszt.”

Tiirtaiosz: A spértai harcosokhoz (forditotta: Frany6 Zoltdn)

Ez volt az embaterion, a hadba vonulé tinc, a spértai falanx, a nehéz fegyverzet(i gyalog-
sdg hadrendje. A t6bb sorbdl dll6 zdrt egység nem tudott volna egyszerre lépni a ritmus
osszehangoldsa nélkiil. Ami a testi fejlesztést illeti, a gorogok ebben is élen jartak. Még a
n8k sem maradtak ki bel6le, hiszen nekik is rendeztek példdul futéversenyt is. Az tinne-
pi birkézétdnc, a szépen hangzé giimnopaideia kiilonleges ldtvinyossignak szdmitott,
sokan gyonydrkodtek a fiatal fidk ritmikus, birkézémozdulatokat utdnzé téncdban, és
biintetésszimba ment, ha ezt valakinek megtiltottdk.

A spértai nevelésben tehdt fontos szerepet jdtszott a tdnc, amely a ritmusérzéket,
a fegyelmet, az lgyességet, az dlloképességet egyardnt fejlesztette és killondsen azt az
optimdlis egyensulyt teremtette meg, amelyben szellemi és fizikai fejlesztés nem egymds
ellenében, hanem éppen egymdst kiegészitve valdsulhatott meg. Sokan vallottdk, hogy
a tanc a szellemi és testi egészség forrdsa. Hogy a test esztétikus ardnyait a tdncgyakor-
latokkal lehet elérni. Piithagorasz preszékratikus filozéfus és matematikus (Kr.e. 582-
496) kovetdi a piithagdreusok Ggy tartottdk, hogy a tdnc eldzi a fejbdl és a lélekbdl a rossz
gondolatokat. Anakreén gorog koltd (kb. Kr.e. 572-487) is megénekelte, hogy amikor
egy 6regember tdncol, csak kiilsejében ldtszik dregnek, szive egy fiatalemberé. ..

Maga Platén, a nagy gordg filozéfus (Kr.e. 427-347) is vallja: a kboreia (kortinc
és ének egysége) az oktatds teljessége. Csoddlatra mélté az a gondolkodds, amely nem
vélasztja kiilon a testet a szellemtdl, amelyben a test fejlesztése a mentélis egyensuly, a
bolesesség megszerzésének eszkoze.

Lehet, hogy érdemes lenne rendszeriikbél feltjitani valamit!?

~Az ének, a tinc, az iinnepi dldozatok, s dltaldban a kultira ,jdtékai” az igazi

emberhez mélto tevékenységek.”

(Platén: Torvények, VII. 803.)

27 anapesztusz: az antik idémértékes verselésben haszndlt, négy mords iitem képlete: v v —.
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Ténclecke (vizakép alapjdn)
Kultuszok iinnepek, tincok

Nem beszélhetiink egységes panhellén®® kultuszokrdl és tancokrdél. Minden istennek
megyvolt a sajdt ritusa és annak a helyi varidnsa. A dér méltésdg és komolysdg elsésorban
a Démétér® és Artemisz™ tiszteletére lejtett néi tdincokban mutatkozott meg. Artemisz
papndi voltak a Karyatiddk, aki nevikket Karya vérosardl kaptak. Itt virdgzott leginkdbb
az Artemisz-kultusz. Ezek a klasszikus szépségli, nemes tartdst, fenséges néalakok beke-
riilltek a gdrog épitészetbe is, a templomok oszlopdt helyettesité figuraként. Az athéni
Akropoliszon levd Erekbteion szentély oszlopcsarnokdndl lithatjuk a hat, dér reddzet(i

ruhdban, fején virdgkosarat tarté lednyalakot. Taldn az él6 tdinchagyomanybdl keriiltek
oda!

A Karyatida-tdnc mellett népszert volt a Déméter tiszteletére tdncolt kalathiszkosz
(kosdrtdnc), amelyet szintén terményekkel teli kosarakkal tdncoltak a n8k egymadssal
szemben, vagy sorban egymds utdn, energikus karmozdulatokkal, magas lédbujjhegyen.
Hogy honnan lehet mindezt tudni? Az dbrézoldsok ezittal olyan hitelesek, hogy a ruha
lebbenése még a tdncok dinamikdjdra is utaldst ad.

28 panhellén: jelentése kb. minden gdrogot magdba foglald
29 Déméter: a gordg mitolégidban a foldmivelés és a termékenység istenndje
30 Artemisz: a Hold és a vaddszat sz(iz istenndje
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Téncolé ldny (terrakotta szobor a 4. szézadbél)

Hiresek voltak még az Apollén’! tiszteletére Délosz szigetén tdncolt faklyds tdncok,
lantkisérettel és csoportos énekkel, illetve a szintén az 8, a Napisten kultuszdt szolgd-
16, Delphoiban tavasszal és nydron tartott iinnepségeken bemutatott tdincok. Akkor
Apollé a kilenc mizsa élén levonult a mezbkre, ahol a linyok 6sszefogdzva jartdk
tiszteletére tdncaikat. Phoibosz Apollén a fény, a vildgossdg, a j6zan gondolkodds és a
tisztdnldtds jelképévé lett. A muzsdk®? kozote a tdnc is ,kapott” pdrtfogd istenndt, akit
Terpszikhorénak hivnak. A muzsdkat vezet§ Apollén alakja és szelleme ihlette meg
a 20. szdzad egyik leghiresebb balett koreografusit, a neoklasszikus tdncstilus meg-
teremtdjét, George Balanchine-t (1904-1983), amikor megalkotta az Apollo cimi
balettjét (zene: Igor Sztravinszkij, 1928).

George Balanchine: Apoll6

31 Apollén: a rend, a ragyogd Nap, a kéltészet, a joslds, a zene, a tdnc, a miivészetek istene. Gyakori jelz8je
a Phoibosz azaz ragyogé, fénylé. A muzsik vezetdje.
32 Muzsdk: a koltészet, a zene, a tdnc, a szinjéték és a tudomdnyok istenndi, a miivészek és tudésok ihletdi.
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Az antik tdncok leirdsdt Platén irdsaiban is fellelhetjiik, aki 4 7orvények®® cim munkdja-
ban foglalkozott kimeritéen a drdma kialakuldsa el6tti és utdni tdncokkal.

Dioniiszosz, a bor és a mdmor istene

Dioniiszosz (mozaikkép)

Féktelensége miatt eleinte nehezen tért utat maginak Dioniiszosz, a bor, a sz616, a
mémor istenének vad kultusza. Az isten neve ugyan mdr el6fordul a miikénéi kor feljegy-
zéseiben (tehdt 8si istenalak), akit azonban Homérosz az ,,8rjong8” jelzdvel ruhdzott fel
és alig méltatta emlitésre. Dioniiszosz egészen sajdtos isten, mindannak a megtestesitéje,
ami tdl van a logikusan felfoghatén, ami 6szténds, érthetetlen, ldzadé és mdmorit6. Hi-
vei — elssorban az asszonyok — éjszakai titkos tinnepségeken, mdmoros felszabadultsdg-
gal tinnepelték. Vaddllatok bérét magukra 6ltve — persze egy-egy férfi kiséretével -, dob
és nddsip hangjdra, eszeveszett ritmikus, 6rjongd tdncban az ekszidzisig (gordg: kimoz-
dulds kifejezésbdl) (onkiviilet, elragadtatds) hajszoltdk magukat. fgy azonosultak vele.
Az 81jong6 asszonyok, a mainaszok, menddok dltal tincolt tincokat szatértdncoknak
nevezték a szatiroszrdl, a kecskeldbu félistenrdl, aki Dioniiszosz kiséretéhez tartozott.
Ugyanakkor a Dioniiszosz-iinnep s a sz818 iinnepe is volt, kozos sziireti mulatsdg, aho-
gyan azt Longosz a gorog ird (Kr.u. 2-3. szdzad) szép szerelmi térténetében, a Daphnisz
és Khloé-ban leirta:

»A kert kellds kizepén meg Dioniiszosznak dllt

kicsiny szentélye s oltdra. Az oltdrt meg borostydn,

a szentélyt pedig széldinda fonta koril. Beliil

a szentélyben Dioniiszoszt idézd képek sorakoztak:
... kords-koriil pedig szatiiroszok

a 52010t tapostik, bacchdnsnék meg a kartdancot

jdrtdk. Panrol sem feledkeztek meg, ott iilt egy

szikldn maga is és a sziirinxén a taposoknak

meg a tancoldknak egyszerre filjt egyféle notdt.”

(Longosz: Daphnis és Chloé, 4. kdnyv, 3. fejezet. Forditotta: Détshy Mihély)

33 Platon: Térvények. A szerzd utolsé és leghosszabb dialégusa.
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Pén tehdt ugyanazt a ndtdt fujta a dolgozdknak és a tdncol6knak. A zenei kisérettdl a sz6-
18taposdsbdl tehdt egyfajta munkatdnc lett. Késébb, amikor a tiirannoszo* kiszoritottdk
a hatalombdl az arisztokratdkat és helyiikre a polgdrok keriiltek, a Dioniiszosz tinnepet
— persze megszeliditve — beillesztették a poliszok kulturilis életébe. Athénban Peisziszt-
ratosz” (Kr.e. 600 koriil — 527) tette hivatalos iinneppé a Dioniiszosz-felvonuldsokat,
amelyeket évente kétszer, janudrban és mérciusban tartottak. Ezekbdl a felvonuldsokbdl
alakult ki a drdma. Az 6rjongésb6l tehdt miivészi alkotds lett, 6sdrdma, amelynek még
j6 ideig Dioniiszosz maradt a {6 alakja. A féktelenség, az izgatottsig persze alapvetden
a zenében és a tdncban taldlta meg kifejezd eszkozét. A sokszor ismételgetett misztéri-
umbdl megsziiletett az j tinnepi forma, a dithiirambosz (dicséité énck). A kifejezés
etimoldgiailag ,kétszer hdromlépéses tincot” jelent, amely azutdn a tragédia alapja lett.

Dioniiszosz szinhdza

Gordg szinhdz

34 tiirannosz: jelentése egyeduralkodd

35 Peiszisztratosz: okori politikus, Athén els tiirannosza
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Nagy kerek tér a domboldalon, kézepén oltdrral. A tér tobbi része a tinctér, az ork-
hesztra. Ez a szinész, a tdnckar és a kérus helye. Ott van még a szkéné, amely a drima
cselekményének csaknem édllandé szinhelyét, a palotdt jelzi. Késébb e mogé épiilt a szké-
nothéka, a kelléktdr és 6ltoz8. Az eldaddsok napkelte utdn kezdddtek és napnyugtdig
tartottak. A kozonség egész id6 alatt zajongott és nytizsgott. Ettek, jarkdltak, lirmazeak.
Tetszésiiket vagy nemtetszésiiket fiittyel, tapssal, libdobogdssal nyilvanitottik ki. Olykor
tojdsokat is dobaltak. Az athéni egyébként igazi tdmegszinhdz volt, a leirdsok szerint,
akdr huszezer ember is 6sszegytilhetett itt, minden szabad athéni polgir a legel6kelbb-
t6l a legegyszeriibbig, ...egyiitt.

Az agdn, a tragédia-verseny (az elsé ilyet Kr.e. 535 tavaszdn rendezték Athénban), a
vérosi dioniiszia része, Athén f6 tinnepe, az dllami és szellemi élet nagy eseménye volt.
George Balanchine Agon cimmel neoklasszikus balettet szentelt az antik versengés szel-
lemének (zene: Igor Sztravinszkij, 1957).

A drima

A dithiirambosz szatirkardnak élére egy kérusvezetd dllt, igy a kardalbdl megsziiletett az
elsé drdmai miifaj, a tragédia. Ez az emelkedett mifaj a kecskérdl, az tinnep dldozati 4l-
latdrdl kapta a nevét (tragosz = kecske). A tragédia jelentése: kecskeének. Egy Theszpisz
nevii szinésznek (Kr.e. 6. szdzad) kdszonhetjiik, hogy kialakitotta szinpadi dialégust, az
egymdsnak valé felelgetést, amelytsl drdma a drima. O alakitotta ki a szinpadi dialégus
mdig megmaradt formdjit, azt, hogy a szereplék parbeszédet folytatnak. Mindaddig volt
a kérus, élén a kérusvezetdvel. Attdl kezdve egy valaki felelt a kérusnak és & lett az elsé
szinész. Theszpisz tehdt a ritust szinhdzzd alakitotta, a valldsi ritusb6l szinhdzi ritus lett.
De ebben a korai drdimdban a szoveg mellett legaldbb annyira fontos volt tovébbra is a
tdnc, a kérus mozgdsa. Ezen fdradozott a szerz§ is, aki beleirta drdimai szovegébe a tdncot
is, mégpedig az antik verselés ritmusdra. A legnagyobb drdmairék tehdt kartdncszerz8k
is voltak egy személyben. Innen ered a koreogréfia szé eredeti jelentése:

khoreia

grapho = irni

tdnc

Aiszkhiilosz (kb. Kr.e. 525-456): hires tragédiakoltd, valéjaban Theszpisz nyomén 6
alakitotta ki a drdma mdig érvényes szerkezetét. Maga tanitotta a kérusnak a tdncokat;

Szophoklész (kb. Kr.e. 497-4006.): ugyancsak tragédidkat irt, de tdncosként és zenész-
ként is szerepelt;

Euripidész (kb. Kr.e. 484-400): tragédiakoltd, szimos tincot ,irt” darabjaiba, egyes
kutaték szerint 8 vezette be a szélétancot;

Arisztophanész (kb. 446-386 Kr.e.): komédidkat és szatirjdtékokat irt, miveiben szin-
tén fontos szerepet kapott a tdnc.
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A tdncot tehdt az els§ alkotdk, a drdmairék irtdk, bele a szovegbe a verselés ritmusdt
kovetve. Kezdetben az orkhesztriban a szinészekkel egytitt szerepeltek a tdncosok is. A
tragédidban a kérus korben vagy négyszog alakban allt fel és helyben vagy egymadssal
szemben haladva tdncoltak. Az adott pillanatban a kérus kozvetlen kapcsolatba [épett a
szinésszel és a kartdnc a szinész beszédével, vagy énekével véltakozott. A tragédia tdnca
az Unnepélyes emmeleia volt, amely a nemes érzelmek kifejezésére keletkezett. Nagy
plasztikus, pantomimikus mozdulatokbdl dllt, nem voltak benne ugrdsok és csupdn ke-
vés forgdst lehetett ldtni benne. A tragédidban fontos szerepet kapott a zdré gyédszdal,
amelyben szintén megjelent a tinc. A nagy tragédiakoltdk, Aiszkhiilosz, vagy Euripidész
mind maguk alkottdk a tincokat, st be is tanitottdk azokat. De, ha a sors tigy hozta, 6k
tervezték a diszletet és a jelmezeket is. Aiszkhiilosz drdmdiban a zene, a koltészet és a tdnc
teljes harménidjdra torekedett.

A tragédia mellett, késbb kifejldott a komédia is. Neve a komosz kifejezésbdl szér-
mazik, amely zenés-tdncos felvonuldst jelolt. Ez a komédia nem hasonlitott napjaink
vigjatékaihoz, inkdbb groteszk humord tdrsadalomkritika nyilvinult meg benne. A ko-
média-kérus huszonnégy tagbdl dllt, négyes sorokban tdncoltak, énekeltek és szavaltak.
A komédia tdncai, a kordax és a bibdzisz groteszk ugrilés tincok voltak, nagyokat
kidltoztak és illetlenkedtek benniik. Komikus dlarcokat viseltek, has- és farpdrndkkal
tomték ki magukat, hatalmas falloszokat kotottek fel. A harmadik mifaj a szatirjaték
volt, amely tartalmaban a kordbbi Dioniiszosz-kultuszt igyekezett meg@rizni. Ebben a
tancot szikinnisznek nevezték. Gyorsan, kitdrt karokkal, szenvedélyesen kellett tincol-
ni, sok ugrdssal és forgdssal. Taldn ez volt technika szempontjédbdl a legnehezebb tinc, és
nem tiirték benne a trigirsigot.

Késébb a hellenisztikus korszakban (Kr.e. 336-146) sok minden megvaltozott. A

hanyatlds jelei a szinhdzban is jelentkeztek. A virtuozitds nem tett jot az elmélyiilésnek.

Tédnc és szinpadi gesztusok

Hogy technikai szempontbdl hol tartott a gorog tdncmiivészet, arra részben mér utal-
tunk. Azt tudjuk, hogy ismerték a libujjhegyre emelkedést, a 1db elél keresztben t6rténd
megemelését és a forgdst, ugrdst, a teststly dthelyezésének a legkiilonboz6bb médjait.

A dridmdkban taglejtést is alkalmaztak a tartalom kifejezésére (cheironomia). Ezek
a gesztusok dthagyomdnyozdédtak a rémai pantomimba is, illetve a vindorkomédidsok
kozépkori gyakorlatdban megérzédve, a reneszinsz commedia dell’artéban bukkantak
fel késébb Gjra. Amikor pedig a cselekményes balettnek (18. szdzad) sziiksége lett kife-
jezGeszkodzre, akkor visszakertiltek a szinpadra. Ott pedig a 19. szdzadi romantikus majd
klasszikus balettekben is ezeket haszndltdk a cselekmény kifejezésére, a gondolatok, ér-
zelmek kozvetitésére.
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Gordg szinhdz
(rekonstrukcid)

Lukianosz, a tudé4sité

Az antik gorog tdnckultdrdval szdmos irott forrds foglalkozik. Koéziilik az egyik leg-
fontosabb a Kr. u. 2. szdzadban élt, szir szirmazdst Lukianosz konyve. A Kis-Azsidban
élt, gorogiil iré Lukidnosz maga is adaptilt gorég miveket (14 tragédidt) pantomim
eléaddsokhoz. Mégpedig sz616 pantomimokhoz. Dialégusdban, amely a Beszélgetés a
tdncrdl cimet viseli, 6sszefoglalta a tdnc nélkiilozhetetlen eszkozeit: a ritmus érzékelését,
az idémérték ismeretét, a természettudomdnyos tuddst fizikdval, matematikédval, orvos-
tudomdnnyal. A tdncot a retorikdhoz hasonlitotta, amennyiben a tanc is lefesti a jellemet
és szenvedélyt fejez ki. A mozgds miivészetét a test boleseletének nevezte, amely a test és a
lélek harmoénidjdnak érzékeltetésével neveli rendre és onismeretre a miiveldit és a nézdit.

we.. @ tdncmiivésznek mindent aprora ki kell dolgoznia minden oldalrél, hogy az
egész ritmikus legyen és szép alakil és ardnyos, minden részletében onmagdhoz ki-
vetkezetes, giancstalan és tokéletes, semmit el nem hanyagold, a legjobb tulajdonsd-
gok keveréke, gondolatilag hatdsos, mitveltségben mély, felfogdsdban mindenckfelett
emberi. Mert akkor taldl a nézék kirében tokéletes elismerésve, ha mindenki, aki
ldtja, a sajdt iigyére ismer benne, vagy még inkdbb, ha a tancmiivészetben, mint
egy tiikorben, sajat magdt pillantja meg, azt, ami 6t éri, amit & szokott cselekedni.”

(Lukianosz, 1959. 88-89. old.)*

Zorba tinca

Thrasybulos Georgiades (1907-1977) gorog zenetorténész megemlitette konyvében
(Greeek music, Verse and Dance, 1973), hogy az antik gorog tdncok vizsgalatahoz talin
segitséget nydjthatnak a mai gérog néptincok. Gondolata a pirhuzam kutatdsdra kézen-

fekvének ldtszik, de erésen vitathat6. Hiszen igen sok és sokféle hatds érte az antikvitds
idészaka 6ta a gordg mivészetet. Mégis tudjuk, hogy a szértaki nevii gorég néptinc

36 Lukianosz: Beszélgetés a téncrél. Bp., Helikon Kiadé, 1959
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— amelyet a Zorba, a girdg cim( regénybdl (szerz6je: Nikosz Kazantzakis, 1946) és az
azonos cimi filmbdl (rendezte: Mihail Kakogiannisz, zeneszerz8: Mikisz Theodorakisz,
1964) ismert meg a vildg — régi hagyomdnyt 6riz.

~Ha a sziirtosz kalamatianoszt latjuk vagy netdn tancoljuk /természetesen a szabad
ég alatt/ érezziik az dsrégi hagyomdnyt. Ha az emberek ezt tancoljdk, téliik mdskor
idegen méltdsdg sugdrzik roluk, arcuk megkeményedik. Ebben a tancban olyan eré
miikodik, amely dsszetartja a népet.” — irja Georgiades.

Ugyancsak képszertien pontos és ihletett leirds olvashaté a krétai tdncok természetes
szépségérol az Gjgorog iré Pandelisz Prevelakisz (1909-1986)" A krétai cimi (1948-50)
regényében. A népiinnepély tdncdnak leirdsiban egyszerre jelennek meg az archaikus és
a népi jellegzetességek.

WA férfiak és nok belekezdtek a tincba, kéz a kézben. Az elején lassan, elnyijtott lé-
pésekkel vitték az egész kirtdancot jobbra, mintha a talajt akarndk megismerni, vagy
a tdncteret folmérni. Az oregek felbdtorodtak és csatlakoztak a sorhoz. Az eldtdncos
elénekelte daldt, és a tobbiek megismételték. Hol megfordult, hogy lendiiletbe hozza
a tdncot, hol a lantost illette kiszonettel. A hangszer kedélyesen szdlt, mintha élvezni
akarnd az elsd kisérleteker. A tdnclépéseker vildgosan meg lehetett kiilonboztetni:
hdrom eldre, ketté hdtra, a kortdnc dsszehiizddott és kiengedett, mintha lélegzene.
A tdncosok sora, mintha maga is raébredt volna e lélegzés szépségére, hirtelen ferde
vonalban dllt meg. Az eldtdancos és a sor utolsé tagja megfogtdk egymds kezét, a kor
dsszezdrult. Egyszer sziikebbé vdlt, egyszer meg kitdgult. Olyan volt, mint a hulld-
mok, amint dalolva szétteriilnek a homokon, majd tjra visszahizédnak. Mint a
tenger, gy hulldmzottak, amig csak lelkiik be nem relt. ™

(francia nyelvbdl forditotta: Kerényi Kéroly)

Részlet a Zorba, a gordg cimi
1964-ben bemutatott angol filmbdl

37 Pandelisz Prevelakisz: gorog ir6, koltd, dramaturg, a 20. szdzadi gorog irodalom jeles képviselsje
38 Kerényi Kéroly: A labiriinthosztdl a szirtoszig. Gondolatok a gordg tdncrél. In Pannonhalmi Szemle
2009/2
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Mit jelent tehdt a tdnc a gérog ember szdmdra? Az istenektSl szirmazé erét, amely ké-
pessé teszi az élet 6romeinek és bdnatainak az elviselésére. Az antik gorog tanc, akdresak
a gorog néptancok a lélek tincai is voltak, és mint ilyenek idétlenek és halhatatlanok...

Paul Valéry (1871-1975) francia kolt6 igy vélekedik errdl a Lélek és tinc ciml mi-

vében:

we.. @ tdne, rendkiviil finom vonalaival, isteni lendiiletével, pontosan kimért nyug-
vépontjaival megalkotja azt az egyetemes lényt, akinek se teste, se arca, de akinek
megvannak a maga adottsdgai, napjai, végzete, megvan a maga élete és haldla...”

Szinte ezekre a sorokra vilaszol Maurice Béjart Dioniiszosz cimi balettje (zene: Manos
Hadjiakis) (1984), amely a balett és a gorog tdncok nyelvén fogalmazza meg sajit dio-
niiszoszi hitvalldsdt, amely szerint az embernek sziiksége van ma is a dioniiszoszi elragad-
tatdsra ahhoz, hogy visszatalljon a természethez és azokhoz az éltetd er6khoz, amelyeket
az elmalt szdzadok elrejtettek, vagy leromboltak.

Olvass!

Homérosz: Tlidsz. Eurépa Konyvkiadé, Bp., 2005

Richard Buxton: A gorog mitoldgia vildga. Alexandra Kiadé, Bp., 2004
Robert Graves: A gorég mitoszok. Eurépa Kiadd, Budapest, 1970
Edith Hamilton: G6rog és rémai mitolégia. Holnap Kiadé, Bp., 1992
Alan Johnston: Az archaikus gorog vildg.

Roger Ling: A klasszikus gorog vildg

Devecseri Gdbor: Homéroszi utazds. Gondolat Kiadé, Bp., 1961
Lukianosz: Beszélgetés a tdncrél. Helikon Kiadé, Bp., 1959

Pintér Mdrta: Ténc és lélek. Akadémiai Kiadé, Bp., 2001

Kattints!

www.ancientgreece.com
www.hellenicaworld.com
www.mlahanas.de
www.carnaval.com

37 z eurdpai szinpadi tanc torténete



3. fejezet
A romai tincmiivészet

Nézd meg a tincokat és meg tudod mondani, hogy Réma t6rténetének mely korszakdban
jarsz! Ez lehetne a rémai tdncokat bemutaté fejezet mottdja az ismert sz6lds dtalakitdsval.

A forrdsok kérdése természetesen — a gorog tinckultirdhoz hasonléan — meglehe-
tésen hidnyos, ha nem hidnyosabb. Hogy mégis szenteliink egy fejezetet a témdnak,
annak az az oka, hogy itt jelenik meg a pantomim, amelynek megismerésére a kés6bbi-
ekben még sokszor fogunk hivatkozni. Réma legendds alapitdsa Krisztus elétt 753-ban
tortént az ismert monda szerint. Mai tuddsunk alapjan azt mondhatjuk, hogy a kirdlysig
kordt egyrészt az itdliai gordg gyarmatositds elézi meg, mésrészt a torzsi kirdlysdgok ki-
alakuldsa (példdul: szabinok, latinok, etruszkok, volszkuszok) és virdgzésa. Ezek koziil a
madig legérdekesebb és egyben legrejtélyesebb kultdra az etruszkoké, akik a Kr. e. 9-5.
szdzad kozote uraltdk Kozép-Itdlide. Teljes biztonsdggal alig mondhatunk réluk valamit.
Ismerjitk kerdmiamiivészetiiket, vdrosaik helyét, részben hitvildgukat és temetkezési
szokdsaikat, amelyek alapjdn egy, a haldltdl egyéltalin nem fél§ kultira bontakozik ki.
Festett sirkamrakban ldthat6 falképek alapjan prébilhatunk kévetkeztetni arra, hogy
milyen lehetett az etruszkok tdnchoz val6 viszonya. A Triclinium-sir® falfestésein lc-
haté zenéld és tincolé alakok sokat mutatnak, azonban tobb fontos momentum mégis
megmagyardzhatatlan. A hdtra hajlé alak tdnca valészintleg az eksztdzisra utal. A mel-
lette ldthatd, lepelruhdban tdncolé férfi is széles mozdulatokat haszndl. Nem deriil fény
viszont arra, hogy miért visel inkibb nékre emlékeztetd ruhdt az elsének emlitett. Vajon
az egyikiik hivatdsos tdncos volt? Esetleg mindkett$ az? Mit és miért tdncolnak? fgy sor-
jaznak a jészerével megvélaszolhatatlan kérdések. Tény, hogy az etruszkokat a rémaiak
tudatosan olvasztottik be egyre gyarapodé birodalmukba. Claudius csdszar 6sszegyfijtet-
te és irdsba foglaltatta a Kr. u-i 1. szdzadban még fellelhetd kulturilis, elsésorban valldsi
szokdsokat, amelyek sajnos elvesztek, igy mdra a taldnyok maradnak.

39 A Triclinium-sir Tarquinidban taldlhat6. Maga a triclinium sz6 a rémai hdzak ebédl8jét jelolee, a sir pedig
azért kapta ezt a nevet, mivel a sirkamrék egyikér teljes mértékben ebédl8ként rendezték be.
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A rémai kirdlysdg kordbdl (Kr. e. 753-510) els6sorban vallsi jellegli tincokat ismeriink.
A hagyomdny szerint Numa Pompilius kirdlynak hullt ald az égbél egy pajzs, igy Mars
hadisten tiszteletére alakult meg a salii-papok (mds néven saliusok ejtsd: szaliuszok)
tirsasdga. Maga a salire ige is szokdelést, sz6kkenést jelent. Felmeriilhet, hogy fegyve-
res tincukat parhuzamba lehet dllitani a gérogok pyrrhikéjével, azonban erre nincsenek
bizonyitékok. Ezen kiviil jelentds eseménynek szdmitottak a saturnalia, floralia, luper-
calia (Saturnus, Flora és Lupercus illetve a Romulust és Remust tdpldlé anyafarkas) tin-
nepei, melyeken jelentds szerephez jutott a sokszor orgidba® dtcsap6 tdnc. A koztdrsasdg
kordban Réma bekebelezte az Appennin-félszigetet és egyre inkdbb a Foldkozi-tenger
feletti uralomra tért (pun hdbordk). A héditdsokkal egyiitt egyre tobb rabszolga kertilt
be a birodalom teriiletére, akik magukkal hoztdk a kultirdjukat. A korabbi jézan (f6ld6z
ragadt) rémaiak a héditdsok révén sok idegen (pl. gorog, észak-afrikai) hatdssal ismer-
kedhettek meg, igy valldsi kultuszokkal és tdncokkal is. A puritinsighoz, az erkolesi
tisztasdghoz és a koztdrsasdgi eszmékhez vonzédé Cato és Cicero tobbszor intették kor-
térsaikat és kiilonosen a fiatalsdgot, hogy térjenek vissza a munkahoz és a régi erények-
hez. A neves szénok és dllamférfi, Cicero a Catilina elleni beszédében (1,10) mondta a
fiatal férfiakrdl, hiszen a tisztességes rémai nék (matréndk) egyéltaldn nem tdncolhattak:
»Egész élettevékenységiik és firadsdgos virrasztdsuk hajnalig tart6 lakomdkban meril ki.
[...] Ezek a szép és elkényeztetett fittk nemcsak szerelmeskednek és szerelmi zsdkmdnyul
szolgdlnak, nemcsak tdncolnak, énekelnek, hanem tanulnak tért forgatni és mérget ke-
verni is.” Cicero féltette az ifjisdgot a rohamosan terjedé gorog hatdstdl, a cicomdzott
gorog tdncmesterektdl, a fuvolajdtékosoktdl, akiket megvetnivalé embereknek tartott
és sokszor nem is igaztalanul, hiszen zommel koziiliik kertiltek ki a férfi és a néi prosti-
tudltak. A szavazéképes és polgdrjoggal rendelkezd nép megnyerése érdekében hangoz-
tattdk a politikusok Iuvenalis*! egyik verse alapjdn, hogy kenyeret és cirkuszt (panem
et circenses) kell adni a vélasztéknak. Ezért a vélasztdsok alkalmdval kocsiversenyeket,
gladidtorjdtékokat, dllatviadalokat, felvonuldsokat (pompa), ldtvanyossdgokat (spec-
taculum) rendeztek és egymds utdn épiiltek a szinhdzi épiiletek is. Ezek a tdjba épitett
gorog szinhdzhoz hasonlé szerkezeti elvek szerint késziiltek, azonban a telepiilésen 6n-
dlléan emelkedtek. Ennek a korszaknak volt a kedvenc zenés, tdncos ugyanakkor prézai
miifaja az atellana, amely mai parhuzammal élve leginkibb bohézatként fordithaté. Az
eléaddk jelmezben és maszkban 1éptek fel, szovegiiket élénk mozgdssal kisérték, amely
improvizdcién alapult. Az atellana jellegzetes szerepl6-tipusai a nagyétki tokkeliitott, a
hencegd, a kéjsévar 6reg és a gonosz ptpos. Ne felejtsiik el ezeket a karaktereket, ugyanis
ezek koziil tobb a reneszdnsz commedia dell’arte alaptipusai kozott is megtaldlhaté! A
csdszdrkor jellemz6 miifaja a pantomim. A gorog eredeti kifejezés sz6 szerinti jelentése
mindent utdnozni, eljdtszani. Némajdtéknak is fordithaté, mivel a maszkot visel6 m-
vész mozgdsdval és gesztusaival adta elé a mitoldgiai cselekményt, amelyet a kozonség
ismert, igy nem a torténet kozlése, hanem az el6adé kifejezéképességére irdnyult a nézé
figyelme. A vezetd szinész és a segitSje tobbszor cserélhetett jelmezt és aprolékosan ki-
dolgozott diszlet is segitette az eléaddst. Amennyire semmibe vette a romai tirsadalom

40 orgia: féktelen tivornydzds, amely nem ritkdn csoportos szexudlis aktusba csap 4t
41 Decimus Iunius Iuvenalis (Kr. u. 50/60-130) rémai szatiraird



a szérakoztatdsbdl él8ket, annyira nagyra értékelte a vezetd miivészeket. A tragikus pan-
tomim nagymesterének Pylades, a komikusénak Bathyllus tekinthetd. Caligula csdszdr
kedvence Mnester, Nér6é pedig Paris volt.

Lukianosz a Beszélgetés a tancrél cim munkdjaban agy vélekedett, hogy kordnak —
a Kr. u. 2. szdzadnak — a legkorszer(ibb mivészeti 4ga a tincmiivészet. Ugyanis amig az
osszes tobbi mivészeti 4g (a szobrdszattdl a retorikdn®? 4t a drdmairdsig) jobbdra csak epi-
gonokat® gydrt, addig a tdnc és a pantomim megkivdnja az el8adé legteljesebb technikai
és szellemi felkésziiltségét. Emellett Lukianos szerint a tdnc a legdsibb miivészet, amely
az onismeret kifejlédését is el8segiti, igy semmiképpen sem szégyenletes.

A kereszténység terjedésével majd dllamvalldssd véldsdval (Kr. u. 313) a tdnc egyre
inkdbb hdttérbe szorult, helyét a valldssal jobban 8sszeegyeztethetd, 6rvendezd és djtatos
tancok vették 4t. Természetesen az emberben 6sztondsen él6 tinc irdnti vonzalmat a
keresztény egyhdz sem tudta megsziintetni, ezért inkdbb korldtozni prébalta. Az Skori
szérakoztatds hagyomdnya — elsésorban a pantomimé — a kozépkorban élt tovébb.

A pompeji Misztériumok hdzdnak egyik tdncdbrdzoldsa
Olvass!

Vilyi Rézsi: A tdincmivészet torténete, Zenemtikiadd, Budapest, 1969

Perger Gdbor: Réma és a tinc in Hagyomdny és Gjitds a tdincmiivészetben, a tincpeda-
gbgidban és a tdnckutatdsban, Magyar Tadncmiivészeti Féiskola és Planétds Kiadd, Bu-
dapest, 2009

Lukianosz: Beszélgetés a tdncrél, Magyar Helikon, Budapest, 1959

Kattints!
ancient-rome.com

42 szénoklattan
43 sildny mdsolata, egyszer(i utdnzata valami eredetinek

eurépai szinpadi tanc torténete 40

4. fejezet
Tanc, hit és vizualitds a k6zépkorban

A ténc torténetével foglalkozé konyvek dltaliban rovidre fogjék az eurdpai kdzépkor tincos
megnyilvanuldsinak tdrgyaldsit, s6t vannak olyan irdsok is, amelyek a ,sotét kozépkort”
tdnc nélkiili iddszakként tiintetik fel. Pedig ezek a szdzadok igen gazdagok miivészi érté-
kekben, a tdncot és a mozgdst pedig, amely az ember ,legtestkdzelibb” élménye a korai
keresztény egyhdz éppugy felhasznilta az j hit elfogadtatdsdhoz, ahogyan a haldlélmény
feldolgozasahoz is ebbe kapaszkodott bele a kézépkori ember. A késé kozépkor lovagi kul-
tirdja szintén ,rdcsoddlkozott” a tdncra, mint a tdrsasdgi élet, az udvarlds lovagi erényének
egyik fontos elemére. Amikor a kereszténység a Kr. u. 4. szdzadban, Nagy Konstantin
csdszdr idejében hivatalos valldssd lett, még sok dtmeneti vondst mutatott az antik elézmé-
nyekkel. A régi formdk dlltak rendelkezésre egy 4j tartalom kifejezésére. A korai keresztény
egyhdz tehdt nem viselkedett ellenségesen a tdnccal szemben. Az dkeresztény bazilikikban,
katakombakban a szertartdsokban jelen volt a tinc, az oltdr koriil djtatos vagy 6rvendezd
kortancokat tdncoltak. Gydnydrd himnuszaikat és canticumaikat* mindig tdnccal kisér-
ték, az dszovetség tancos jeleneteit beemelték a liturgidba. A jdmbor tincok az Istennel és
a hittel valé azonosulast szolgaltdk, hiszen az 4j tanok terjesztéséhez nem volt elegendd az
didaktikus tanitds, az igazi elfogaddst és odaaddst a gyakorlattal lehetett erésiteni.

A kereszténység korai szdzadaiban tehdt még dltaldnos szokds volt a szent helyeken
(templomban, temetSben, szentek sirhelyénél) valé tincolds. A Biblidban eléfordulé
tincos jelenetek az id8k folyamdn a szakrilis tdncok témdjdvd véltak. A tinc a zenéhez,
koltészethez hasonléan az Istenhez valé kozeledés eszkdze volt. Altaldnos felfogds szerint
a tinc az angyalok szent foglalatossdga, s a btinds lelkek a pokolban szintén eksztatikus
tancban vezekeltek biineikért.

Az id6k folyamdn azutdn a keresztény egyhdz egyre nagyobb veszélyt litott az Gjon-
nan megkeresztelt népek ritudlis tdncaiban. Amikor a korai szertartisok tul vildgiassd
fajultak, az 6rvendezd tdncok szabados tivornydkba torkollottak, akkor kévetkezett el
az egyhdzi tiltdsok elsd iddszaka. A jelentds egyhdzak szinte mindegyikétdl maradt hdtra
olyan emlék, amely a vildgi tdncok tiltdsirdl sz6l. Pépai és puispoki tiltdsok szdrmaznak
a 700-as, 800-as évekbdl, templomban, temet8ben és a kormenetekben a hiveknek és a
papoknak is tartézkodniuk kellett a tdncoldstdl.

A hazai vonatkozdst tdnctilté emlékeink koziil érdemes megemliteni Szent Gellére®
1001 és 1004 kozote irote elmélkedését, amelyben kikel a papok azon rossz szokdsai
ellen, hogy kedvelik a vaddszatot, a perlekedést és nem vetik meg a tdnccal, zenéléssel,
zsonglérkodéssel foglalkozé mulattatékat sem. A sorozatos tiltdsok miatt a tdncok a ko-
zépkor folyamdn fokozatosan eltlintek a templomokbdl, azonban a szakralis és bibliai
témdju tdncok dbrézoldsinak divatja még egy ideig tovabb élt. Egyes helyeken, templo-
mokban és kolostorokban a tdncolds szokdsa még a 16. szézadban is megmaradt.

44 cantikum: a zsoltdrokhoz hasonlitd, dics6it6 ének
45 Szent Gellért (980-1046) Itdlidbol szdrmazd hittéritd, Magyarorszag elsé piispdke
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A szinjétszds és a drama hagyomdnya

A nyugat-rémai birodalom bukdsakor Rémdban mintegy hatezer pantomimus® és
tancosnd volt. Ok a tovabbiakban szétszéledtek Bizancban, illetve a Foldkozi-tenger
partvidékén. Gallidban, Hispdnidban, Katalénidban és késébb Provence-ban (ejtsd: pro-
vansz) bukkantak fel leginkdbb, ahol beléliik lettek az un. vindor komédidsok, azaz
Jjokuldtorok' vagy jongleur-ik (ejtsd: zsongl6rdk). A legkiilonbozdbb ,,miivészetekben”
jeleskedtek: koltdk, igricek, tznyelSk, lincszakitdk, dalnokok, tincosok, szinészek szé-
rakoztattik a kocsmdk, fogaddk, vendégldk, vasirterek népét, igy orokitve tovabb a szin-
jatszds hagyomdnydt. Mivel a kozottiik tdnchoz érték, vandorldsaik sordn megismerték a
népek tancait, beldliik, az 6 leszarmazottaikbdl is lettek majd a reneszdnsz tincmesterek,
aki j6 haszndt vették ezeknek az ismereteknek.

Miivészet a hit és a vizualitds jegyében

A gorég drima fénykordt a rémai szinhdzakban és arénikban megfakult, dralakult
utdnzatok halvdnyitottdk. Minden nagyobb szabdsa lett, ugyanakkor mesterkélt is és
éppen az hidnyzott beléle, ami kordbban naggyd tette, a szellem, a ritus ereje és mélysége.
A kozmopolita rémai polgir szdmdra a litvdnyossdg, az unatkozd, innen-onnan dsszeve-
r8déte nép szdmdra a cirkusz volt a vigyott élmény. Igy az igazi drima hagyomdnya egy
idére megszakadt, csak a 12. szdzadban sziiletett Gjjé a mifaj, figyelmen kiviil hagyva
a gdrog-réomai elézményeket. Ez a ,keresztény drdma” a nagyheti* szertartdsbdl alakul
eléaddssd a templomban egészen mds céllal és okbdl. Bel6le alakulnak ki a kozépkor egy-
hazi szinjéték tipusai: a misztériumjdték, a passi6, a mirdkulum és a moralités.

Mi lehetett mindennek az oka? Az ekkorra mar megerdsodott keresztény egyhdz
szdmdra fontos volt, hogy a tanitdst mindenkihez eljuttassa. A latin nyelviiség illetve az
irdstudatlansig azonban a vizualitds, a képi megjelenités fontossdgdt helyezte elétérbe.
A ldtvény, a kép azokhoz is szdlt, akik nem jutottak hozz4, vagy nem tudtak mit kezdeni
a konyvekkel. Rdaddsul éppen a hivek széles tomege erdsitette a kereszténység bdstydit.
Hozzdjuk széltak a szentképek, a szobrok, a keresztit-dbrézolds® a templomok faldn,
amelyet nem véletleniil hivedk a ,Szegények Biblidjénak”. Es nekik széltak a papoknak
azok a jelzésértékd mozdulatai is, amelyek a latin nyelv(i misék, szertartdsok részeivé
valtak. Segitségiikkel a hivék kévetni tudtdk a szertartdsok menetét.

A kozépkori kultikus drdma tehdt a keresztény liturgidbdl™ fejlédott ki — az dbrdzolds,
megjelenités céljdbol. Az is logikus, hogy éppen a legfontosabb tizenet, a hisvét, a feltd-
madis, az Ujsziivetség hatalmas drdmdja inditotta Gtjdra. A kezdetleges , mini szinjdték” a
templomban, a mise keretében jelent meg, majd ahogyan terebélyesedett, a templomud-

46 pantomimus: némajdtékot el6adé mivész

47 jokuldtor: kozépkori vasdri komédids, énekmondé, mulattaté

48 nagyhét: nagybojt utolsé hete virdgvasdrnaptél nagyszombatig a katolikus keresztény iinnepkérben.
49 kereszttt: Jézus keresztre feszitésének eseményei és azoknak az dbrdzoldsa

50 liturgia: a keresztény istentisztelet hivatalos rendje
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varra, a katedrélisok lépcséire, a sirkertekbe, az utcdkra, a terekre kertilt. Addigra mér min-
denkit aktivizalé népiinnepély lett belble, a szent és a profin elegye, a kdzosség kollektiv
ritusa. A 9. szdzad bencés kolostoraiban valt rendszeres szokdssd, hogy a szertartds hivatalos
szovegét tovibbi, az alkalomhoz ill§ szovegrészekkel, igynevezett trdpusokkal® egészitették
ki. A ,huasvéti jéték” elsé formdjdban néhdny mondatos, énekbeszéddel eléadott, bibliai
dialégus volt, amelyet a papok, egyhdzi személyek adtak el6. Mennyivel hatdsosabb volt
ez, mint az egy hangon elmormolt szoveg! Es ha, még jelzésszert jelmez is tdrsult hozza!

A rendezés a papsdg kezében volt. Az egyhdz fokozatosan raébredt arra, hogy a szin-
jatszds, hasznos eszkdz, amellyel tanitdsaikat népszertsiteni tudjék a hivek korében. Va-
16jdban a valldsos térgy teatralizdldsirdl (szinhdz szer(ivé tételérdl) van szd, amely a téma
dtélhetdségét szolgdlta. Eleinte Jézus szenvedéseirdl sz6l6 passidjatékokat adtak eld, ké-
s6bb a hasvéti események mds epizédjait is dramatizaltik, sét a kardcsonyi szertartdsba is
r6vid jeleneteket illesztettek. A betlehemi csillagot egy hosszii raidon mozgattak, késébb
mir fel is fiiggesztették, amelyet a hivék szdjtitva csoddltak... Az egyhdz pedig egyre
tokéletesitette a rendezést. A betlehemes jédték pdsztoraiban mdr alig lehetett felismerni
az 6kori mimust, de val6jdban a hatdsa még jelen volt, kiilonosen a jellegzetes mozdula-
tokban. A miséket szinesité és mindenki szimdra érdekessé tevd énekelt-lirai dialégusok-
bél fejlédote ki a kozépkori valldsos drdma legnépszeribb miifaja, a misztériumjdték.
A szentek életét megjelenits szindarabokat mirdkulumnak hivjuk. Es volt még egy, a
valldserkoles tanitdsdt szolglé miifaj, a moralitds.

Misztériumjaték

Amikor, a 13. szdzadban a husvéti jéték egyre nagyobb méreteket oltote, helyszinében,
terjedelmében és szerepl6it tekintve is, akkor megindult a miifaj elvildgiasoddsa. Név
szerint még mindig misztérium (vagyis titok, rejtély), az Egyhdz még mindig otthont ad
neki, de valéjaban mdr inkdbb népiinnepély volt, amelyre hosszan késziilt a vdros apra-
ja-nagyja. Megmaradnak és kibdviilnek a latin nyelvii bibliai tdrgyu jelenetek, de ezeket
sokszor mdr vildgi nyelven is meg kell ismételni. Rdaddsul gyakran keveredtek bele vildgi
szereplék. A szellemi irdnyitdst tovdbbra is a papsdg végzi, de a rendezd egyre inkdbb
vildgi személy lesz, aki mellett ott taldljuk a a ldtvanyossdgok ezermesterét is.

A 15. szdzadban — amikor a misztériumjdték fénykordt éli — mdr igazi szinhdzszer(i
eléaddsok sziiletnek. Gyakran a céhek rendezték az tinnepélyes eléaddst, akik elosztottak
a munkdt egymds kozott, mindenki olyan jelenetet vélasztott, amely a foglalkozdsdhoz
allt kozel: a fegyverkovicsok a ldngpallost ,,gydrtottdk” és a Paradicsombdl valé kitizetést
jelenitették meg, az aranymiveseké a hiaromkirdlyok jelenete, a pékeké az utolsé vacso-
ra, volt, aki Péter apostol druldsinak jelenetében kakaskukorékoldsiért kapott szinészi
honorariumot.

A kocsi-szinpadok, amelyet Anglidban taldltak ki, a kiilonbozé jeleneteket végig
viszik a vdroson, igy mint ha egy kdonyv képei elevenedtek volna meg az utak mentén

51 Trépus: az irodalmi nyelvezetben a sz6képet jeledli, dtvite érteleben haszndle kifejezés

43



4ll6 néz8k szeme elétt. A mdsik vivmdny a szimultdn szinpad volt, amely 10-12 szin-
padképbdl dllt. Ezeken a képeken a mennyorszdgtdl a bibliai helyszineken 4t a pokolig
minden fontosabb helyszint dbrdzoltdk. Rendszerint egy hosszti emelvény-rendszeren
voltak elhelyezve a véros féterén. A kozonség minden jelenet utdn egy mdsik képhez
vonult az el6adds folytatdséért.

De hol jelent meg ebben a tdnc, a mozgds? Természetesen az egyes témak dbrdzolds-
ban, a kifejezd gesztusokban (pantomim), olykor a jelenetek szinesitésére a néptancok-
ban. A kulcsszé a mar emlegetett vizualitds!

Passiéjaték

A passi6jiték (passi6 jelentése: szenvedés) a misztériumjdték egyik alfaja, amely meg-
maradt a legfontosabb keresztény tanitds bemutatdsa mellett, Jézus kinszenvedésérdl és
feltdmaddsdrdl szolt. Franciaorszdgban volt a legnépszertibb, onnan terjedt el egész Eu-
répaban. Magyarorszdgon a 18. szdzadbél ismeriink passié-sz6vegeket, leghiresebb ezek
kozil a Csiksomlydi passio.

A képi dbrézoldsnak, a litvdnynak ezdttal is nagyon fontos szerepe volt. A hitelesség
és a meggy6zés érdekében az egyes jelenetek naturdlis, sokszor horrorisztikus dbrézo-
ldssal jelentek meg. A nézé ugyanis mindent ldtni akart (,hiszem, ha litom” — tartja a
mondds), az elvont hittételeket unta, ha egyaltalin megértette azokat. Amikor azonban
a technikai megolddsok eredményeképpen, ldtvanyosan ,,vér folyt” (marhahdlyagba tol-
tote voros festék), Jézust valdban keresztre feszitették és Judds valdban folakasztotta ma-
gdt és sotét lelke (fekete maddr, amit a szerepld a ruhdja alatt rejtegetett) kiszalle beldle,
akkor hittek és elfogadtdk a tanitdst.

Eurépa taldn a mai napig leghiresebb passi6jitéka a németorszdgi oberammergau-i
Passi¢jéték, amelyet 1680 6ta tizévente megrendeznek. Ma mdr valédi szinhdzi esemény-
nyé vélt ez a kezdetben az egyszer(i falusi miikedvel6k dltal , rendezett” és jétszott el6adds.

Részlet a passidjarékbol
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A legfiatalabb miivészet, a film is tett a passiéjiték miifajanak Gjkori népszeriisitéséére.
Mel Gibson, amerikai szinész-rendezd sokat vitatott, hires Passid cimi filmje (2004-ben)
erSteljes képi vildgdval, nyers és valosdgh(l dbrdzoldsi médjaval éppen a hitelesen kozép-
kori ,,rendezdi elvet” valdsitotta meg korunk technikai lehetdségeinek felhaszndldsdval.

A husvéti szertartdsba mdr a 12. szdzadtdl kezdve belekeriilhetett egy lirai szekvencia,
amely a halott fidt siraté Mdria fdjdalmdt jelenitette meg. A Planctus (latinul panaszdal)
a kozépkori himnuszkéltészethez tartozott, leghiresebb darabja Jacopone (Jakopdne) da
Todi** Stabat Mater-e volt, amely a 13. szézadban keletkezett. A magyar irodalomban
pedig az Omagyar Mdria-siralom példdzza ezt. Az anya szenvedésének himnikus megé-
neklése a késébbiekben szdmos zeneszerzét (Pergolesi, Vivaldi, Verdi, Rossini, Poulenc
vagy Koddly Zoltdn) is megihletett, és a tincmiivészet (Robert Cohan-t8l Imre Zoltdnon
4t Juronics Tamdsig) is igen gazdag e téma feldolgozisdban.

Mirikulum

A mirdkulum — a neve is erre utal (a latin miraculum, csoda sz6bdl) — kozépkori valldsos
szinjdték, amely a szentek életének eseményeit, csodatételeiket mesélte el. Elmaradha-
tatlan sajdtossdga, hogy a bonyodalmat mindig csodds megoldds koveti. Erre utal maga
az elnevezés is.

Franciaorszdgban volt a legnépszertibb, de Itdlidba és Németalfoldre is dtkertilt. A
mozdulatok és gesztusok eztttal is szinesebbé, érzékletesebbé tették a bemutatott esemé-
nyeket. Ilyen mirdkulumok voltak a Szent Miklés-jdték (irta: Jean Bodel) (1200 koriil
kertilhetett szinre), vagy a Teofil csoddja (irta: Rutebeuf) és a Miasszonyunk csoddi
(irta: Gonzalo de Berceo).

Moralitds

A moralitds voltaképpen erkdlcsnemesité tanmese, amely az erények gyakorldsira buz-
ditja a hivéket. Valéjiban olyan, mint egy dramatizalt prédikdcié. Szerepldi allegorikus
figurdk. Megszemélyesitett tulajdonsdgok, Biinok és Erények kiizdenek a mdsvildgra in-
dul6é ember lelkéért. Fennmaradt moralitds a gazdag ember haldldnak torténete, amely
azt szerette volna elérni, hogy a néz6 magéba szilljon és megjavuljon. A pantomimikus
megjelenités ebben a miifajban is segitette a tanitds kozvetitését.

A kozépkor végére egész Eurdpdban elterjedd moralitésjdtékok a keresztény kultdra
egészen kiilonleges ,pillanatdnak” lenyomatai. A lét minden torténését és eseményét
egyben tart6 nagy lincolat (az élettelen vildgtdl egészen Istenig) még alapvetésként Ié-
tezik az emberi gondolkozdsban, de mdr ott éledezik az individuum, az egyén fogalma.
Ezt fogalmaztik meg a népszerti Akdrki-jatékok (szerzdje ismeretlen). A haldltdl valé

52 Jacopone da Todi (1230 kériil — 1306): itdliai koltd, ferences szerzetes
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félelem, és a haldllal szembenéz8 Akdrki magdnyossiga mar tilmutat a kozépkori, ke-
resztény haldlfelfogdson. Mdr maga a cim is roppant erds és kifejezd jelzés: akdrki-valaki
koziiliink.

Akdrki és a Haldl egy moralitdsbél

Vildgi szinjitszis

A valldsos szinjédtékok mellett a profén (vildgi) szinjdtszds is fel-felbukkant a vdsdri komé-
didkban vagy a francia farce-okban. A farce (ejtsd: firsz), olyan népi hangvételi bohé-
zat, amely a mindennapi élet furcsasdgait veszi célba. Témdja mindig valamilyen dtejtés,
felsiilés. Ebben mindig valaki pérul jart. Virdgkordt a 14-16. szdzadban élte. Kezdetben
a nagyobb lélegzet(i (t6bbnyire valldsos tdrgyd) misztériumok, moralitdsok, komikus,
nemegyszer durva, trigdr hangt betéteit nevezték igy, késdbb ezek a betétek koz-, ill.
ut6jdékkad véltak, majd egyre vildgibb tartalommal 6ndll6 jatékokka fejlédtek.

Két fontos jelenség kapcsolédik még a kozépkori gondolkodds és a tinc egytictalldss-
hoz: a haldltdnc és a tdnctéboly. Mindkettd tipikusan kozépkori jelenség, és a tdinchoz
egyszerre kapcsolédnak mentalitdstorténeti és mivészeti szempontbdl.
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A haldltinc

A liibecki haldltinc

ibrazolds

Totentanz (német), Dance of Death (angol), Danse Macabre (francia), Danza Macabra
(olasz, spanyol) a kiilonféle mégis hasonlé elnevezések mind a késé kozépkor allegorikus
haldldbrazolasat jelolik, amely az elmdlds univerzalis, mindenkit érintd jellegét igyekezett
hangsalyozni. A koltészetben, a képzémivészetben és a szinjitszdsban egyardnt el6for-
dult. A haldltdnc az él6knek sz6lt, 8ket figyelmeztette a haldl kozelségére, amely a gyakran
pusztit6 pestisjdrvinyok és a hdbortk miatt eleven tapasztalat volt mindenki szimdra. A
kiilonb6z8 dbrazoldsokon, freskékon, fametszeteken illetve a kolteményekben is a Haldl
csontvéz alakjdban viszi tincba, majd a sirba a legkiilonbozébb tdrsadalmi tipusba tar-
toz6 embereket. A kéz a kézben 6sszekapcsolddd, az életbdl a tilvildgba haladé téncoldk
dbrdzoldsa Eurépdban szinte mindeniitt felbukkant: Németorszdgban, Ausztridban, Svdjc-
ban, Franciaorszdgban, Nagy-Britannidban, Olaszorszdgban, Lengyelorszdgban, Finnor-
szdgban, Esztorszégban, Svédorszdgban, Spanyolorszdgban, Portuglidban, Szlovénidban
és Horvétorszdgban is vannak haldltdnc-dbrézoldsok. Az dbrazoldsok arra utalnak, hogy a
haldl elétt mindenki egyenld, de emellett az elmuldstdl valé egészséges félelem, az élet mu-
landésiga folotti kesergés, a tlvildgtdl és az isteni itélettd] vald rettegés nagyon is emberi
érzései is inspirdltdk.

A danse macabre (cjisd: dansz mdkdbr) elnevezés és annak eredete egy kora kozépkori
szokdshoz kapcsolédik. A Biblidban a Makkabeusok mésodik konyvében olvashaté hét
kivégzett testvérnek az anyjukkal folytatott bucstipdrbeszéde alapjin irt mi volt az a ké-
zépkori szinjdték, amelyet Périzsban az Artatlanok kolostordban adrak el§ évrél-évre. (Ez is
bizonyitja, hogy amit csak lehetett, drdmai formdban, képszertien adtak el8, dbrazoltak.) A
szinjaték a Chorea Macabaeorum (A Makkabeusok tdnca) cimet viselte. A jatékban eleinte
csak illusztrdciéként jelent meg a haldl, amely azutdn egyre nagyobb szerepet kapott, majd
lassanként az egész szinjéték f6 gondolata a valogatds nélkiil mindenkit eléré vég lett. A
kolostor koriili temetd faldn le is festették ezt a jelenetet, taldn ez az 1425 koriil keletkezett
képsor lehetett az elsd haldltdnc-dbrazolds. Frangois Villon® (ejtsd: vijjon) is jart itt, akit a
téma egész versciklusra ihletett.

53 Francois Villon (1431-1463): a kdzépkor végének hires francia koltéje, akinek balladdi és mds versei
hiven titkrdzték a kort, amelyben élt.
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Halaltdnc 4brizolds a

Schedel Vildgkrénikdbsl 1493, Niirnberg

~Mert hit légy bilcs, légy balga, pap,
Laikus, gazdag vagy szegény,
Fosvény, tékozld, kicsi, nagy,

Uy, paraszt, szép, riit, biin s erény,
Bdrmily rangii foldi szirén,

Csupa nyakék, disz, kincs, sugdr,
Hidba: e fold kerekén

Mindenkit elvisz a haldl.”

(Villon: Hal4ltinc-ballada)

Egyébként a kaszdval dbrézolt csontvdz, mint a haldl megtestesitdje, antik eredetd jelkép,
dtmeneti feledés utdn a kdzépkor végén viharos gyorsasdggal terjedt el. Jeremids proféta
konyvében is expressziv képekkel jelenik meg a kaszds Haldl.A mulandésdgra figyelmez-
tetd ldnctdnc azonban nemcsak komoly, de szérakoztat6 formdban is felbukkant, zenével
kisért ldtvanyossdgként a vdsdri forgatagokban és a palotikban is. A burgundi herceg
példdul Brugge-ben (ejtsd: briizs) a sajdt palotdjiban adatott el borzongat6-mulattatd
haliltancot.

Ahogyan kordbban mdr széba keriilt, a korszakban és késébb is szimos halaltdnc-in-
terpretdcié sziiletett képzémiivészetben, zenében és szinhdzban. Az 1492-es heidelbergi
haldltdncsorozat ismeretlen mester miive, nem gy, ahogy az 1500-as években késziilt ifj.
Hans Holbein>* hires metszetsorozata, amelyet Rotterdami Erasmus leveleihez készitett.
Holbein az emberi alakok irdnti érzékenységét Itdlidban szerezte meg, kivdlé megfigyel
készségét pedig német gydkereinek koszonhette. Tobb képbdl 4ll6 fametszet-sorozatd-
ban a téncolé figurdk a fa természetességétdl még dramaibb hatdst keltenek.

A zenében — a 19. szdzadtdl kezdve -, Saint-Saéns-tdl (ejtsd: szenszansz), Liszten
keresztiil, Schonbergtdl, Brittentdl, Sosztakovicsig gyakran felbukkané téma a haldl-
tdnc-motivum. Irodalmi példdkat is idézhetnénk bdven, a legkdzismertebb Maddch Imre:

54 Holbein, Hans (1497-1543): német festé
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Az ember tragédidjinak (1860) londoni szine, vagy Charles Baudelaire (ejtsd: sdrl bodler):
Haldltdnca. Ami pedig a filmet illeti Ingmar Bergman: A hetedik pecsés cim( alkotdsa vagy
a Bob Fosse-rdl sz616 Mindhaldlig zene cim( 6néletrajzi film juthat esziinkbe.

Halaltdnc Ingmar Bergman A hetedik pecsét cim filmjébél (1956)

Tanctéboly

Kevésbé ismert és a valddi tdnctdl tévol 416 jelenség a tinctéboly, amely hdborik és pes-
tisek idején széllta meg az embereket. Ilyenkor egy lezdrt vdrosban a haldlvérds tébolyito
lelki terhe valtotta ki bel8liik a rdngatézd, vonaglé, sipokkal-dobokkal menekiil$ 8rjén-
gést. Az els§ ilyen tanctéboly Itdlidban, az 1233-as évben tort ki, amikor drkon-bokron
4t, allelujézva, énckelve-tdncolva menekiiltek a haldl el8l. Ehhez a témédhoz kapcsolédik
a Vitus-tdnc elnevezés is, amely a strasbourgi Szent Vitus székesegyhdzban 4polt, ringa-
t626 nyavalyatorésokrél kapta a nevét. Oket Szent Vid csod4val kigyégyitotta a sziinni
nem akaré6 mozgdsbdl. Egyes forrdsok szerint ez a torténet az alapja Hans Christian
Andersen® Piros cipellék cimi meséjének, amelybdl tincos film is késziilt.

55 Hans-Christian Andersen (1805-1875): hires ddn meseird
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A késd kozépkor vildgi tincai

Téncdbrazolds a Rézsaregénybdl (15. szdzad)

o
' Eurépa formdlédé kulturdlis egységének egyik beszédes bizonyitéka a kozépkori térsas-
e — - ténc - divat, amely nyugatrdl kiindulva a kontinens nagy részén elterjedt. Hétterében az

Molenbeek-i epilepszidsok menete .. , 7, , , , .. ) ., )

(Hendrick Hondius metszete (1642) Pieter Brucghel utin) eurépai nemesség sajitos életstilusa és kultardja, az an. lovagi életforma allt, amelynek
a tdnc is szerves részét képezte. Itdlidban, Provence-ban és Burgundidban a kirdlyok,
vérurak és fejedelmek szérakozdsdnak kialakitdi azok a lovagok voltak, aki sokat utaz-
tak, sokat ldttak és megismerték a keleti uralkoddk foldi 6réoméket is dicsérd életmdd-
jét. Mindebbdl a 12-14. szdzadban sajdtos kultira, az n. lovagi kultira fejlédéct ki,
amelyben a tdncnak is fontos szerep jutott. A Provence-ban (ejtsd: provansz) iskoldt
is teremtett lovagi szolgdlat legkellemesebb részét a Szerelem-Mulattatds-Udvarlds har-
massdga jelentette. Ide tartozott a tincban valé részvétel kotelezettsége is. A kozépkor
szigord erkolcseinek megfeleléen az uralkodé tdnctipus a lanckértanc volt. ,A tdnckul-
tiira fejlodése sordn eleinte epizddként, majd mdsodik tételként kapcsolddik a lanctinchoz
a pantomimikus pdrostdnc is.”® Ez utébbiak a ldnctdncok egyik mozzanataként, velitk
egylitt fejlédtek, elengedett és nyilt fogdsmédi paros tdncok voltak, vagyis a tdncolk
gyakran tdncoltak kiilon és csupdn rovid idére érintették egymdst.

A legelterjedtebb tinc eredetileg egy énckszéra jart néi kortdncbdl és egy korben
haladé, hangszeres kiséretdi, sétdl6 pdros tdncbdl dllt. A lovagi kortdnc a carola - amelyet
tobbnyire fldta, sip és vielle” (ejtsd: viel) kisért — ldncban, fiizérben jdrt tdnc volt (a mai
gyermekjétékokhoz hasonlithaté). Néptdncbdl eredt, de el6addsmddja mér az 4j lova-
gi etiketthez és oltozkodéshez igazodott. A lovagok a félméteres cs6rds cipSkben csak
6vatosan, kifelé forditott 1abbal 1épdelhettek, mig a holgyek hosszd, uszdlyos ruhdkban,
méternyi magas fityolos fejdiszben, lesiitdtt szemmel, a legkisebb mozdulatot is meg-
fontolva kovették 8ket. Lasst, pdros titem( 1épd tdnc volt az estampida (esztdmpida).
Pérja, a saltarello (szaltarell6) pdratlan titem(i ugrétinc. Népies formdjiban életer6sen
dobbantva és ugralva, parosan jartdk, de a lovagi 6ltozetekben és az udvari kdrnyezetben
dobbantdsrél és ugrisrél sz6 sem lehetett.

Minden kozépkori tdncdallamot erre a két alaptipusra lehet visszavezetni. A két tdnc
pedig tancpdrt képezett. A tincpar Eurépdban a trubaddrok gyakorlatiban nyerte el
végleges osszekapcsoldddsdt. A két tdnc a lassti — gyors, pdros — pératlan, 1ép6 — ugréd
ellentétben egészitette ki egymast.

Brueghel: Tincmdnia 1564 (Bécs, Albertina) 56 Kurt Sachs: World History of the Dance, New York, 1937., 268-277.

57 vielle: Franciaorszdgban divatos, egyszer(i htros hangszer
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Ahogyan a trubadurkéltészet mintdt adott a késébbi eurdpai lirai koltészetnek,
ugyanugy szolgilt mintdul a késébbi eurdpai tincmivészet szdmdra a lovagi tdnc, amely-
nek nyomai ma mdr csak a gyermekjdtékokban lelhetdek fel.

A lovagi életmddhoz természetesen hozzd tartoztak a lovagi torndk is, amelyek az
tinnepi alkalmakkor kibdviilhettek lovas jatékokkal, tdincos lakomdkkal. Az ilyen tinnep-
ségek divatja még a 15. szézadban is tartott, s6t késdbb a barokk lovasjdtékok eldzménye
lett.

A vildgi tdncalkalmak sordban az jeles tinnepekhez tartoz szokdsokhoz szinte min-
deniitt kapcsolddtak tdncos felvonuldsok, kor-, vagy fiizértdncok. Hiresek voltak a bo-
londiinnepek, a szamdriinnepek.

Vallasi tinnepek, céhiinnepek, csalddi tinnepek, kirdlyi (dllami) tinnepek kovették
egymist, melyek gyakran t6bb napig is eltartottak. A kozépkorban t6bb mint kilencven
tinnepnapot tartottak egy évben. Ilyenkor is népszerti volt a tdnc: az emberek minden
alkalmat megragadtak, hogy tdncolhassanak. A vésdr volt az egyik legjobb alkalom a sz6-
rakozdsra: felléptek akrobatdk, kotéltdncosok, vindormuzsikusok, 4llatszeliditk, dalno-
kok. A csticson dlltak a trubadurok, akik a maguk szerezte dalaikat adtdk eld: verseket,
hési éneket, meséket. Dalaikkal kifejezték a kor érzéseit, vagyait, ostorozték hibdit. Nagy
vasdrok és tinnepségek nem is léteztek nélkiiliik. Hangszeriik volt: heged(i, hdrfa, fuvola,
tilinké, duda, régi fajta cimbalom, koboz, sip. A vésiri mulatsigon utoljdra kovetkeztek
az akrobatdk, a tliznyel8k, a kotéltdncosok, illetve a bohdcok népes csoportja.

Nem lehet pontosan tudni, hogy valéban a bolond figurdjihoz (az egyik értelmezés
szerint), vagy inkdbb a keresztes hdbortk eseményeinek dramatikus megjelenitéséhez
kapcsolédott-e, mindenesetre ismert jelensége volt a kdzépkori miivészetnek a moreszka
tdnc. Messzire vezet ennek a korabeli Eurépdban mindeniitt ismert tdncnak az erede-
te. Bolond tdncrél vagy mér tincrél van-e sz26? A Mediterrineumban (olasz és francia
foldén) azt dllitjak, hogy a szokds a kereszténység szerecsenek (mérok) felett aratott di-
adaldnak dllitott emléket. A szokds az angol szigeten is élt, részben a nydri napforduld
idejéhez kapcsoldédott, és ott is mér tdncnak (Morris-dance) mondtdk. Helyi hiedelem
szerint azért, mert a tdncosok korommal feketére pingdltdk dbrézatukat, ezdltal hasonla-
tosakkd viltak a szaracénokhoz. Az angol szokds a nydri napfordulén kiviil kt8dik még
a tél és a tavasz harcdhoz is. A tincot kezdetben csoportosan, virtuéz ugrdsokkal, gyors
tempéval adtdk eld, a ldbukon csorgbket viselve. Késdbb eléfordult, hogy karddal, sz616
tancként is el6adtdk.

Italidbdl ezernyi moreszka-emlék ismeretes. Orlando di Lasso®®, a nagy muzsikus
szdmtalan moreszka-dallamot szerzett, amelyek tdncszert betétekkel, groteszk szerendd-
hanggal, a tambura és pésztorsip imitdcidjéval, tovdbbd csengészéra emlékeztetd hang
moduldcidkkal szélaltak meg. Népolybdl is ismeretesek voltak olyan, a commedia dell’
artéval osszefliggd jétékok, amelyeken komédidsok, néger nének 6ltozdte férfiak (1) lép-
tek szinre. A nagy muzsikus, Claudio Monteverds® Orfeo cimi operdjinak zérébalettje
is moreszka.

58 Orlando di Lasso, vagy Lassus (1532-1594): zeneszerzd, a késé reneszdnsz kordnak legnagyobb alkotéja.
59 Claudio Monteverdi (1567-1643): olasz barokk zeneszerzd és karnagy. Az opera mifajinak els6 nagy
mestere.
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Erasmus Gasser® moreszka tdncos szobra a miincheni Varosi Mzeumbdl

Olvass!

Zolnay Liszlé: Unnep és hétkoznap a kozépkori Buddn, Bp., 1975, 1985

Marosi Erné: A kozépkori mivészet vildga, Bp., Gondolat Kiadé, 1969

Eco, Umberto: Miivészet és szépség a kozépkori esztétikdban, Bp., Eurépa Kiadé, 2002
Holbein, Hans: Haldltdnc, Bp., Képzémivészeti Alap Kiadé, 1974

Téanctudomdnyi Kézlemények, ,Haldltdnc” tematikus szdm, II. évf. 2. szdm, 2010/2.
Andrisfalvy Bertalan-Borbély Joldn-Lényi Agoston-Martin Gyorgy-Pesovér Erné-Pe-
sovdr Ferenc: Magyar néptinchagyomdnyok, Bp., Zenemiikiad6, 1980 (szerk.: Lelkes
Lajos)

Kattints!
http://ladansemedievale.free.fr

WWwWw.streetswing.com
www.morisken.vo.tu-muenchen.de/en/

60 Erasmus Gasser (1450 k. — 1515 k.): német szobrasz
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5. fejezet
A reneszansz tanckultirdja

A gazdasdgi fejlédésben élen jaré észak-itdliai teriileteken a feudélis rend mdr a 12-14.
szdzadban felbomlott. Az egyre er8s6dd varosillamok vetélkedtek egymdssal, mindeniitt
egy-egy gazdag csaldd ragadta magahoz a hatalmat, fényes udvart teremtettek, partfogol-
tadk a mivészeteket. Eletmédjukhoz meritettek a késé-kozépkori lovagi kultdrabél, az
egyén kultuszdt, a virtust, a szellemi elegancidt, emelkedettséget, a valasztékos izlést. Ezt
az Uj életsilust irta le késébb Baldassare Castiglione®' (baldasszare kasztiljone): Az udva-
ri ember (Il Cortegiano) (1528) cim(i kdnyvében, amely a reneszdnsz korszak életvezetési
bestsellere®” lett. Meghatdrozta a kovetendd viselkedési normékat, egyben utat mutatott
abban is, hogyan vilhat valaki a reneszdnsz ember mintaképévé. A dialégus formdjiban
megirt konyv az urbin6i®® udvarban a tizenhatodik szédzad elején, a mivelt urak és hél-
gyek kozott zajlé beszélgetéseket eleveniti fel, igy egyben fontos tdrsadalomrajz is.

A 14. szdzadban a megerdsodott polgdrsig gondolkoddsiban [ényeges véltozdsok ko-
vetkeztek be. A vallds kordbbi aszketikusabb idedljdval szemben az egyén szabadsdgdnak,
a foldi élet 6romeinek vdgya, a természetes emberi képességek és lehetSségek fejlesztésé-
nek eszméje héditott. A megerésodott és 6ntudatra ébredt polgirsig emberkézponta
vildgnézete a humanizmus lett. A reneszdnsz és a humanizmus idedlja a sokoldaltan
képzett, képességeit harmonikusan fejleszté ember volt. Ervényes az elv a mivészekre
is, akik immdr nem névtelenségben alkotnak, mint kozépkori elédeik, hanem biiszkén
véllaljak neviiket és ,teljesitményeiket”.

Az Wjjasziiletés” korszakdnak (rinascimento, ejtsd: rinassiment6) gondolkodéi Pla-
ton filozéhidjie fogalmaztik Gjra, egész Eurépa a neoplatonizmus tanait tette magdéva
és ez a szemlélet érvényesiilt a miivészetekben is. Az Gj gondolkodds kézpontja a Cosimo
de Medici (ejtsd: kozimé de medicsi) dltal alapitott firenzei akadémia volt (1565). A hu-
manizmus ebben az id6ben nem feltétlentiil jelentett ateizmust®, a humanistak legtébbje
mélyen valldsos volt, csak nem aszkétikus médon. Eletiik f6 célja a humanista eszmék és
a hit osszeegyeztethetdségének bizonyitdsa volt, féleg Platén miveinek tanulmdnyozi-
sdval. A humanistak az ékori vildg felé fordultak, és annak megismerésétdl és példdjacdl
reméleék sajit maguk fejlédését. A male dics6sége irdnti igény a mivészetekben is meg-
jelent. Medici kdrnyezetében gyiilekeztek a kor humanista tudésai és mivészei, hogy
tdmogatdsdval és partfogisival megvalésithassdk egyéniségiik kibontakoztatdsit. Ilyen
volt példdul Dante, Petrarca, Marsilio Ficino® (ejtsd: marszilié ficsind) és mdsok.

A tdnc a reneszdnsz korszakdban j szerepeket, Gj funkcidkat kapott. A tdrsasigi élet
egyik meghatdrozé eleme lett. A reneszdnsz polgdr alapvetd neveltetéséhez gy tartozott

61 Baldassare Castiglione (1478-1529): olasz ir4, politikus

62 bestseller: konyv-siker

63 Urbino: itdliai viros

64 ateizmus: vildgnézet, amely tagadja a természetfeletti erdk, isten vagy istenek,sét a tulvildg létezését.
65 Marsilio Ficino (1433-1499): itdliai orvos, filozéfus, humanista. Platon miiveinek forditéja
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hozz4 a tincolni tudds, mint a j6 modoru tdrsalgis vagy a vélasztékos étkezés. A szin-
te mindennapos tinnepségeken, lakomdkon a tdrsas érintkezés f6 formdjdt a tinc adta.
Ugyanakkor a 15. szdzadtdl megindult a 1épések, mozdulatok fejlédése a mivészi tinc
felé. A reneszdnszban tehdt a hdrom ,tincréteg”; a néprinc, a tdrsasdgi tanc és késébb a
mitvészi tanc, egymds mellett, egymadsra hatva fejlédote. A néptdnc 1épéseibél fejlédeek a
tdrsasdgi tdncok, abbdl pedig tovabbfinomodtak a majdani balett alapjai.

J6 példa ennek szemléltetésére a bourré, amely kozépkori eredetil paraszttdncbdl lesz,
elegdns udvari tdnc, és alapmozdulatdt — mind a mai napig — ott taldljuk a balett 6sszeko-
t6 1épései kozott (pas de bourrée). Ebbél a fejlédési tendencidbdl kovetkezett az is, hogy a
tincmozdulatok milyensége szorosan osszefliggott az 4j korszak j tdrsadalmi rétegének,
a polgarsignak viselkedéskultardjéval (etikett) és 6ltozkddési stilusdval.

Az Ujonnan sziiletett tdrsasdgi tdncok lépései szinte ugyanolyanok voltak, mint a
néptancoké. A kiilonbség — amely azért az dsszképet jelentdsen médositotta - az el¢adds-
modban rejlett, hiszen a tdncokat finom el8kel8séggel, nemes tartdssal, elegdns kézmoz-
dulatokkal kellett el6adni, a kor esztétikai elvardsainak megfelelGen.

A viselet is alakitotta a mozdulatokat, a nehéz, uszélyos ruhdkban, kopenyben, kard-
dal nem nagyon lehetett ugrdlni, igy a kora reneszdnsz idején a tdncok inkdbb vonulés,
csusszand 1épésekbdl dlltak. A fejdiszek, kalapok, amelyeket a tinc kozben is viseltek
szintén meghatdrozta a testtartdst, a kimértséget. Minél magasabb ranga volt valaki,
anndl hosszabb ruhdt hordott. A holgyek hosszt szoknydikat a karjukra vetve hordtdk,
vagy a keziikben tartottdk, de mivel a gesztusok hozzdtartoztak az udvari etiketthez, a
kezeket sokszor szabadon kellett hagyni.

A térsas érintkezés legalapvetSbb gesztusa az tidvozlés volt. A békok kiilonféle fajedi
évszdzadokon keresztiil éltek és fejlédtek, sokszor egészen furcsa, tdlburjdnzé, szokatlan
mozdulatok alakultak ki. Ha a hosszti ruhdban fordulni kellett, azt egy félkor leirdsaval
tették meg. El6szor a torzset forditottidk a megfeleld irdnyba, majd a ruhdt a keziikkel
igazitottdk utdna. A férfiaknak 6ltozkddésiikben, viselkedésiikben az erdt kellett érez-
tetniiik. Ezért minél magasabb rangd volt valaki, anndl jobban megadta a médjit a
megjelenésnek, a koszonés, a séta, a tdrsalgds minden formdjiban. Ezek a nehezit§ ko-
riilmények nem nagyon tették lehet6vé a tincbeli ,virtuskoddst™. ..

A tancmester (maestro di ballo)

Az olasz fejedelmi udvarok koziil a 15. szdzadban a lombardiai és toszkdn védrosok, Fer-
rara, Mantova, Firenze, Pirma, Mildnd, Velence és természetesen Réma jirtak az élen.
Legel6szor itt alakultak ki olyan igényes és nagyszabdst tdrsas szorakozdsok, amelyben a
magas mivészi kvetelmények elkeriilhetetlenné tették, hogy tincmestereket alkalmaz-
zanak. A tdnc torténetének elsd hivatasos miivésze nem a tincos, hanem a tincmester, a
maestro di ballo. O tanitja a gazdag polgdrokat és arisztokratdkat tincolni, de feladata
volt a tdncok ligyes elrendezése, leleményes szerkesztése, az iinnepségek megrende-
zése, valamint a tdrsasdgi viselkedési formdk tanitdsa is. A tincmester ebben az idében

55



éppoly megbecsiilt személy, mint a k6ltd, a szobrdsz vagy akdr a tudés. Nagy megbecsii-
lésben részesiilt, busdsan megfizették a szolgdlatait. Voltak kozottiik, akik még nemesi
rangot is kaptak, uralkoddék bizalmasai lettek.

Tuddsuk a veliik szemben tdmasztott igényeknek megfeleléen igen szertedgazé:
neo-platonista elveknek megfeleléen érteniiik kellett a csillagdszathoz, a geometridhoz, a
koltészethez, zenéhez. A teret és az idSt vera mathematicival, korzével és homokdraval
beosztva rogzitették, ezért is lett jelképiik a két eszkoz. Az a gondolat, hogy a természeti
vildg dolgai, eseményei és viszonyai geometriai és matematikai 6sszefiiggésekre vezethe-
t6k vissza, el6bb a reneszdnsz festészetben, majd a tdncban is a geometriai szemlélet, a
perspektivikus dbrdzolds diadaldt hozta. A perspektivdt®® éppen Firenzében taldltdk fel
1420 és 1450 kozott.

A tdrsadalmi emelkedés és a reneszdnsz 6ntudat a maradandé hirnév megszerzésére
osztdnozte a tdncmestereket, ezért mindannyian irtak kényveket, lehetSleg latinul és
a nemzeti nyelven is. A 15. szdzadbdl négy olasz, a 16. szdzadbél pedig hdrom olasz és
egy francia tdnckonyvet emlithetiink, ha csak az ismertebbekrél szeretnénk szdlni. Ezek
a munkdk szolgdlnak forrdsul a korszak tanulmanyozdsihoz. Persze a konyvek f6képp
gyakorlati dtmutatéknak késziiltek, emlékeztetéként, hiszen a tinctanulds, a gyakor-
lds a j6 csalddbél szdrmazé személynek napi gyakorlatot jelentett, a 1épéseket nem kel-
lett aprélékosan lejegyezni, hiszen a gyakorlatban meg lehetett mutatni. A tdncmester
ugyanakkor az illemszabdlyokat is megtanitotta, nevéhez igy sokdig a tdnccal egyiitt az
etikett is hozzdtapadt. Még a 20. szdzad elején is egyiitt haszndlatos a megjelolés: tinc- és
illemtan tandr...

Az els6 maestrék

Az els6 hires olasz tdncmester, akinek munkdjt fennmaradt irdsos dokumentumok is
megdrizték a ferrarai udvarban tevékenykedett. A tdnc, s mellékesen a vivés, lovaglds
oktatdjaként, tinnepi litvdnyossdgok rendezéjeként valt ismertté. Messer Domenico, vagy
Domenico da Piacenza, (domeniké da piacsenza) olykor Domenico da Ferrara (1400
utdn — 1462 koriil) lovagi cimet is viselt. Nemcsak a gyakorlatban, elméletben is fog-
lalkozott a tdnccal, és mivel a korszak miveltségének megfeleléen latinul és olaszul is
jol tudott, mindkét nyelven megirta tinckonyvét. Konyve, amelynek a latin De arte
saltandi et choreas ducendi, illetve az olasz Trattato de la Arte di Ballare et Danzare
(1463) cimet adta és amelyhez a tdncdallamok kottdit is csatolta, az eurdpai tdincmivé-
szet egyik alapmiive lett.

Ebben a munkdban a mester tiz alapmozdulatot régzitett, amelybél azutdn, 35 bal-
16t szerkesztett. Ezek egyike a La Sobria (Jézansdg) cimi ballo, amelyben egy né tdncolt
ot férfivel. A La Gelosia (Féltékenység) cimi pedig hdrom pdr tdncdnak varidcidira épiilt,
amelyekben a férfiak véltogattdk a partnereiket. A konyvben leirt 1épésekkel Domenico
egyben a késébbi miivészi tinc formanyelvét is megalapozta.

66 perspektiva: targyak térbeliségének érzetét kelté dbrdzoldsmod
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Domenico az alapokat ugy vetette meg, ahogyan az Skori gorogok tették a zené-
vel: hét hangot vettek alapul zenei rendszeriik felépitéséhez. Nyilvdnvaléan a reneszdnsz
antik mintdkat kovetd szemléletével hét alapmozdulatbdl és hdrom 6sszekotd [épésbél
formadlta meg az alapokat: sempio, doppio, continenza, ripresa, riverenza, saltarello, volta-
tonda. battimento, passegio, combio. Mds értelmezésben ezeket természetes (alap) és diszi-
t8 (9sszekotd) 1épéseknek is nevezik.

A korabeli felfogds szerint a természet, az univerzum és a j6l kormdnyozott dllam
harménidjiban egyfajta misztikus tdnc titkrozédik, amelynek az isteni lényként tisztelt
ember is szerves része. A harmonikus tinc titkait (misteri), mint a retorika miivészetét
ot részre osztottdk: az {item megtartdsa (misura), a test mozdulatainak dsszehangoldsa
(maniera), a mozdulatok helyes sorrendjének megtartdsa (memoria), a tér megfeleld ki-
hasznéldsa (partire del terreno), a lelki adottsdgok, a finomsdg, a kecsesség (aere) és a testi
adottsigok. Ezekhez tarsult még az életerd és az egészség (movimento corporeo).
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Részlet Domenico da Piacenza konyvébél

Domenico tanitvdnya és kovetSje Guglielmo Ebreo da Pesaro (1420 koril — 1484)
volt, akit taldn a zene és a tdnc tudomdnydban legjértasabb tdncmesternek tartottak a
maga kordban. Sokdig a Sforza csaldd szolgélatdban dllt. Tébb kényvet is irt, ezek koziil
a leghiresebb a De practica seu arte tripudii vulgare opusculum (A tincolds gyakorlatdrél,
avagy mivészetérdl) (1463). Ebben az elsé elméleti rész utdn gyakorlati fejezet kovetke-
zik, amelyben a szerz$ egy tancmester és tanitvinya dialégusiban irt a tdncrél. Ezutdn
pedig 31 ball6t mutatott be benne.
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Antonio Cornazano (1430-1484), aki kolt6ként jeleskedett, tovabbi lépésekkel
gazdagitotta a Domenico-féle lépéskészletet. Rémaban, Velencében és Ferrardban is te-
vékenykedett. Libro dell’arte del danzare (A tdncolds mivészetének konyve) (1455) cim(
munkdjaban olyan mozdulatokat jegyzett le, mint példdul a labujjhegyen lépkedés, illet-
ve differencidlta a szokelléseket.

Fabritio Caroso (1525/1535-1605/1620) a Réma fénemesség szolgdlatiban dllt,
lantmivészként és zeneszerzéként is elismerték. Konyvében 7/ Ballarino (A tincmester)
(1581) 54 technikai elemet ir le, amelyek kozott megtaldlhatéak a forgdsok, a ldbak
osszelitése, a tour en l'air-t (ejtsd: tir an ler). Ndla szerepel elészor leirva — persze ezittal
még olasz nyelven: intreciata, azaz az entrechat (ejtsd: antrésd). Mdsik hires konyve a
Nobilitd di Dame (Holgyek nemessége) (1600), amely az itdliai nemesség tincait mutat-
ta be, lépésmagyardzatokkal. 24 viselkedési tandcsot is adott az el6keld téncoldshoz. A
mésodik részben pedig balerto-kat irt le.

~

e RERAT G B -r A s
1L BALLARING:
DI M. FABRITIO CAROSO
‘DA SERMONETA,

Diuifoin due Trateati;
Nl primo e’ quali fi dimoftea la discrfiva de inomi, che fi danno & gli
J‘P'a}l-' 5 ; mw{memi, che interuengono neiBalli : ¢ con
molte Regole i dichiara come debbano farfi .
Nel fecondo sinfegnano diverfe ford di Balli, & Balleri si
all'vfo dealia, come 4 quello di Francia, & Spagna..
- Obnaro di molte Figures.

Et con IIntavolatura di Liutonella Sonata di ciafcun Ballo, &
il Soprand della Mufica alla maggior parte diefsi.

Operanuosamente mandata in luce .

ALLA SEREN. 5. BIANCA CAPPELLO DE MEDICI,
GRAN DVCHESSA DI TOSCANA.

CON PRIVILEGIO.

IL CONTRAPASSO FATO CON VERA MATHEMATICA
sopra 1 wersd * Quidio

IN VENETIA,
Appreffo Francefco Ziletti. M D LXXX]

Caroso els6 tdnckdnyve

Ténc-4bra a Nobilitd cimi konyvbél

Cesare Negri (1535-1605) Mildndban sziiletett és tevékenykedett, ahol tobbek kozott
arrdl is lett hires, hogy 1574-ben rendezett egy 25 entrée-bdl (ejtsd: antré) all6 maskard-
dét?, illetve tdincakadémidt alapitott 1554-ben. Els6 kényvében, amely Le Gratie d'amo-

67 jelmezes tinnepség
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re (Szerelmes kecsesség) (1602) cimmel jelent meg, majd hamarosan (1604-ben), kibd-
vitve, a mdr sokkal igéretesebb Nuove Inventioni di balli (A ballok Gjitdsai) cimen foglalta
ossze elképzeléseit. A hdrom fejezetben 55 technikai szabélyt rogzitett, koreogréfiai leird-
sokkal. Ndla jelent meg eldszor a ldbpozicidk leirdsa. Az dltala leirt lépések, mozdulatok
egyre bonyolultabbakkd véltak és & gondolt elészor a ldbak kifelé forditdsdra (en dehors,
ejtsd: an door) is.

A felsorolt tincmesterek munkdssdgdt dttekintve érzékelhetjiik, hogyan formalédott a
tinc, ,székészlete”, formanyelve. Mindenki hozzitette a magdét, elédeinek djitdsait to-
vébbfejlesztve. De vajon hogyan jutott el Negri mester a , kifeleség”, a balett taldn legjel-
legzetesebb jellemzdje kitaldldsdig? A korszak kutaté szelleme segithetett ebben, hiszen
lattuk, hogy a tdincmesterek folyamatosan jabb és tjabb lépésekkel és 1épésvaridciokkal
prébélkoztak. Kézben bizonydra vizsgdlték alanyukat, a tdncold embert... és, ha ehhez
hozzéadjuk, hogy a kor 6j tudomdnyos ismeretei, koztiik az anatémia felfedezése, lassan
az emberi test miikodését is megismerhetévé tette, akkor minden bizonnyal itt kell ke-
resniink a vélaszt kérdésiinkre. Negri iskoldjdban a forgds- és az ugrdstechnikdt is tovdbb
fejlesztették — hiszen az 6 tdncosait mdr nem ,béklydztak meg” az udvari viselet és etikett
szabdlyai - egészen oddig, hogy az ugrdsok ligysdganak és rugalmassigdnak elérésére plié-
ket csindltak, illetve az ugrdsok gyakorldsakor a virtudéz téncosnak egy, a mennyezetrdl
lecsiingd bojtot kellett fejmagassdgban megérintenie. Mindezeket tudva, kijelenthetjiik,
hogy a balett alapjai itt és ekkor, a reneszdnsz kori Itdlidban, az olasz tincmesterek mun-
kdssdga nyomadn sziilettek meg, majd ezt a ,mozdulatszétért” rendszerezte késébb a fran-
cia Kirdlyi Tancakadémia.

Egy vidéki tincos kanonok

Hogy a tdrsasdgi tdncokat hogyan tdncoltdk a reneszdnsz idején, azt egy francia szakem-
ber, Thoinot Arbeau (ejtsd: toind drb6é) munkdssagabdl ismerjiik. Eredeti nevén Jehan
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Tabourot (ejtsd: taburd) (1520, Dijon — 1595, Langres) francia egyhdzi méltdsdg, zene-
és tanc-kézikonyv iré. Neves burgundi csalddbdl szdrmazott, jogot tanul Dijonban
(ejtsd: dizson), Poitiers-ban (ejtsd: podtyié) és valdszintileg Périzsban is. Leghiresebb
munkdja az Orchésographie (ejtsd: orkészografi) cimi zene- és tdnc-kézikoényv, amely
1589-ben jelent meg. Langres (ejtsd: langr) kanonokja a tinc mesterségérél frott mivét
a Thoinot Arbeau anagrammatikus®® ir6i dlnéven jelentette meg. Irisa a mai napig az
egyetlen olyan forrds, amely a korabeli tdrsastdncokat megdrokiti.

A kényv feddlapjan ez dll: ,Orchésographie et traité en forme de dialogue par lequel
toutes personnes pewvent facilement apprendre et pratiquer I'honnéte exercice des dances”,
azaz: ,Ertekezés dialdgus formdjdban, mely dltal barki konnyii szerrel megtanulhatja és gya-
korolhatja a tanc tisztes mesterségér.” A kifejezés a gorog orkhesis (tdnc) és a graphein (irds)
szavak &sszetételébdl szdrmazik.

Arbeau kényvében a tdncdallamok kottdi mellé pontosan odairta, hogy milyen 1¢-
pést, mennyi idétartamban kell az egyes titemekre végezni. A fligg6legesen elhelyezett
vonalrendszer (tabulatira) a tdncmozdulatok szoveges hozzarendelésével, egyediildllé.
Minden lépés, illetve mozdulat kezdete az a hang, amelyik mellé vagy ald irva van. A kiirt
utasitds a kovetkezd 1épésig, mozdulatig tart.

» lempus plangendi, tempus saltandi” ,ldeje van a gydsznak és ideje van a tdncnak
is”® — hirdeti a zene- és tdnc kézikonyv a Biblidbdl vett mottéval. Arbeau mindenkinek
szdnta a konyvét, aki tdncolni szeretett, de legf6képpen a fiatalsdgnak. Minden tdncot
leirt, amelyet a 16. szdzadban, Franciaorszdgban tdncoltak és sok olyasmit is, amit a
neves hivatdsos tdincmesterek nem tartottak fontosnak. Eppen ebben rejlik konyvének
igazi értéke.

Alljon itt egy jellemz§ idézet a kényvbél:

we..a vitmus erényei nélkiil a tanc megfoghatatlan sszevisszasdg lenne. Az egyes
testrészek mozgdsdnak feltétleniil a hangszerek tempdjir kell kivetnie, nem fordulbat
eld, hogy a ldb é a hangszer mds nyelven beszéljen. Am a tanult koponydk alapvetd-
en megegyeznek abban, hogy a tinc egyfajta szonoklat, melyben az eléadé — a szénok
— mozdulatai dltal is megértetheti magdt anélkiil, hogy egy drva szot is szélna; ... """

68 anagramma: egy sz6 betiiinek felcserélésével alkotott masik szo.
69 Prédikdtorok Kényve 3. fejezet
70 Arbeau: Orchésographie avagy A tdnc mestersége, Arbeau Art Prae.Hu, Bp., 2009. 5. old.
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ORCHESOGRAPHIE,

ET TRAICTE EN FORME DEDIALOGVE,
PAR LEQYEL TOVTES RERSONNES PEVVENT
facilement apprendre & praftiquer lhonnefle
exercice des dances.

Par Thoinot arbean demesrant a Lengres

ek
Eecle. 3, 3
Tempas Pangendi, & tompus fdrands,

patIchan des preya Imprimeve.
e prochel'rglife
dict Lungres,

Inipriméaudic Leng
& Libra

Arbeau kényve

Az els8 koreografidk: a ballok

A 15. szdzadban a ballo, balletto a miivészi tancot, a tudatosan szerkesztett koreogréfiai al-
kotést jelentette, amely gyony6rkodtette a kzonséget, az el6ad6tdl pedig fejlett tinctuddst
igényelt. Minden madsfajta tdncot, amit a maguk szérakoztatdsira jartak, danzinak nevez-
tek. A néptdnc a reneszdnsz tdincmester szimadra olyan volt, mint a szobrdsznak a marvany.
Bel6le meritett, a reneszdnsz esztétikdjdra jellemz természethiiség jegyében, amely legin-
kdbb azt jelentette, hogy a természetben rejlé szabdlyossigot, ardnyossdgot kovette, tekin-
tette mintdnak. A tdncbeli kisérletezéseknek sok vivmdnya mdra mér teljesen elttint, mint
példdul az antik klasszikus versldbakra jdrt 1épések: dattile, spondeo, anapesto. Pedig még
az 1600-as években is voltak olyan ballok, amelyeket teljes egészében ezekb6l a skandéle 1¢é-
pésekbél alkottak. Bizonyitéka lehet mindez annak, hogy a tincmiivészetben is érvényestilt
a reneszdnsz antikvitds irdnti elkotelezettsége. A tincok térformdinak megszerkesztésé-
ben, szintén reneszdnsz elvek szerint, a harménidnak kellett érvényesiilnie, ehhez pedig az
Ujdonsdgot jelentd szimmetria és perspektiva elméletek adtak keretet.

A balett kialakuldsdhoz tekintetbe kell venniink a 15. szdzadban a ballo és a balletto
kozotti kiilonbséget, amely abban rejlik, hogy a balléban egy viltozatlan tempéju és
ritmust dallamra tdncoltak, mig a balletto ,,tobbmértékes” kompozici6, amelyben akdr-
hiny tinctételbdl 4ll is a md, a dallam mindig ugyanaz marad, de a tincok jellegének
megfelelen mindig mds ritmust és tempét vesz fel. Ennek lényege a zenei proporcié
gyakorlatdban rejlik, abban a ritmusvdltdsban, amely azt jelentette, hogy a pdros ritmus
utdn pdratlan — esetleg aszimmetrikus — ritmusban hangzik el ugyanaz a dallam, vagy
lassti ritmus utdn gyors tempé kovetkezik.
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Néhdny fontosabb reneszdnsz tirsasigi tinc

A legkordbbi reneszdnsz paros tinc a basse danse (cjtsd: bissz dansz), a 15. szdzadban,
Burgundidban sziiletett. Osszesen négy 1épésbél dllt, ezek kiilonbozé kombindcisibél
épitkezett. Sokkal népszertibbek voltak azonban az utdna kovetkezdk: a lasst és el6keld
pavane (cjtsd: pivan), a mérsékelt allemande (ejtsd: dlmand), az élénk és szenvedé-
lyes gagliarde (ejtsd: gdjard), amit a nemesek ,foveg” nélkil is tdncolhattak. Azutdn a
courante (ejtsd: kurant), amit pantomimbetéttel jirtak és a végén szabad volt a csok.
(Egyébként késébb ennek az dbrandos arckifejezéssel lejtett tdncnak a lasst valtozatdt
kedvelte a Napkiraly is.) Taldn a legdinamikusabb a forgétinc, a volta és kiilon fejezetet
jelent a branle-ok (ejtsd: branl) egész csoportja.,,Jd tdrsasdgban a tincolds branle-lal kez-
dédik.” — irta Arbeau. Ez az egyetlen olyan reneszdnsz tdnc, amely oldalt haladva kérben
tincolandé. Az egyszer(i branle-ok mellett volt vegyes, azaz aszimmetrikus szerkezet(i
branle is, de még érdekesebb a pantomimikus branle-ok csoportja. Ebben a munkamoz-
dulatokat utdnzd, karakterizdlé tdncokat talilhatunk, mint példdul a ,, mosénék bran-
le”-ja, a ,lovas vagy a facipds branle”. A canarie (ejtsd: kanari) 3/8-o0s gyors pdros tdnc
volt, amelyet valészintleg spanyol és olasz hajésok a Kandri-szigetekrél hoztak magukkal
a 16. szdzadi udvarokban kedvelt tdrsasdgi tdnc és a tancszvitek gyors zdrd tinca tétele
lett.

Intermediumok és trionfék

Az itdliai udvarokban a reneszdnsz idején gyakori zenés-tdncos szinpadi forma volt az
intermedium, (kozjaték) vagy intermezzo. Eredetileg a commedia wmanista antik min-
tikat kovetd, specidlis szinpadi jaték felvondsai kozott jelent meg a 15. szdzad végén.
Kiilonleges alkalmakkor adték el8, az antik mitolégia témdit, de olykor bibliai témdkat is
felhasznélva. Palotdk termei, udvarai szolgdltak helyszinéiil a gazdag litvdnyossdgnak. Az
itdliai reneszdnsz az dsszetettség és a pompa addig még nem ldtott fokdra emelte az iin-
nepségek miivészetét. Maga Leonardo da Vinci is rendezett ilyet Mildnéban, amelyhez
diadaliveket, gépezeteket tervezett. Az tinnepségekhez koltére, muzsikusokra, festSkre,
divattervez6kre, tincmesterekre és gépészekre, mérnokokre is szitkség volt. A trionfik
karnevéli felvonuldsok, diadalmenetek voltak, allegorikus tdncos és énekes figurdkkal,
amelyek a rémai diadaliinnepeket utinozték.
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Jakob Burckhardt: A reneszdnsz Itdlidban Képzémiivészeti Alap Kiadd, Bp., 1978
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Kattints!
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6. fejezet
Barokk tdncmiivészet a reprezenticio jegyében

A korai udvari balett (1500-as évek végén)

»A barokk esztétikdja a sz6 szoros értelmében az elkdprdztatds eszrétikdja.”

(Claude Roy)

A barokk egyetemes eurdpai stilustdrténeti korszakként az 1600-as évek elejétdl kb.
1750-ig tartott. Tasso’" szerint: a barokk stilus mvésze ,,vdlassza a szép dolgokbil a leg-
szebbet, a nagyobbil a legnagyobbat, a csoddlatosakbdl a legcsoddlatosabbat, s igyekezzék e
lehetd legesoddlatosabbar még vijdonsdggal és méltdsiggal pdrositani.” Ebben a mondatban
taldléan foglalta Gssze a barokk stilus néhdny fontos jellemzdjét. Maga az elnevezés a
portugdl barocco és a kasztiliai berrueco (nem szabdlyos formdju gyongy) szavakbdl ered.
A barokk az, ami nem tokéletes, ami szabdlytalan és ez a megjel6lés sokdig érvényben
is maradt a barokk stilussal kapcsolatban. Hiszen a reneszdnsz kiegyenstlyozottsdgdt és
szimmetridjdt felviltotta a dinamizmus, a fény és az drnyék kontrasztja, a jelenetek teat-
ralitdsa, a talburjdnzé gazdagsdg és diszesség. A barokk miivészetbdl soha nem hidnyzott
az er6s hajlam a litvdnyossdgra, igy hamar érvényesiilni tudott a szinpadi mivészetekben
is.

A barokk stilus a vildgi és egyhdzi hatalom szolgdlatiban dllt. Az ellenreformdciét
kévetSen a katolikus egyhdz ismét megerdsitette hatalmdt és tekintélyének reprezen-
taldsdra élt a miivészet propagandalehetdségeivel. Az abszolutista monarchidak’ pedig
ugyancsak ki tudtdk fejezni 4ltala azt az erdt és gazdagsdgot, amely hatalmukat iga-
zolta.

Amikor az 1550-es évek tdjan II. Henrik’ francia kirdly felesége, Medici Kata-
lin (ejtsd: medicsi) kivdnsdgdra megindult az olasz ballarind-k Franciaorszdgba vitele,
a lehetéségek wjabb és tdgabb terei nyiltak meg eléttiik. Az a hatszdz tdncos és tinne-
pélyrendezd, aki akkoriban Franciaorszdgba keriilt, sok tuddst és mivészi értéket vitt
magdval. Vitték a helyi szineket, mindenki tudott énekelni, tdncolni, szavalni, komédi-
dzni, egy vagy tobb hangszeren jdtszani és egyetértettek abban, hogy: a szakma rangjir a
legmagasabb szintre kell emelni. Eppen ilyen lehet8ség csillant meg 1560-ban a mildnéi
Pompeo Diobono tincmester elStt, de késébb a zeneszerzé Lully elétt is. Diobono mester
vezetésével mdr 1561-ben elindult egy olasz tdincosokbdl és hegediisokbdl dllé6 nagyobb
csoport Pdrizs felé, amelyben ott volt a kis ,szépenjdtszé Baltazdr” is. BelSle el6bb Me-
dici Katalin szobainasa lett, majd hisz évig tanulnia, néznie, ldtnia és tiirelmesen varnia

71 Torquato Tasso (1544-1595: itdliai koltd

72 abszolutista monarchia: olyan 4llamszerkezeti forma, amelyben az uralkodé korldtlan hatalommal ren-
delkezett

73 1. Henrik (1519-1559: francia kirdly, 1547-t8] haldldig uralkodott a trénon.

74 Medici Katalin (1519-1589): itdliai szdrmazdsa, 1547-t6] 1559-ig Franciaorszdg kirdlynéja
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kellett, amig a francia udvarban kiérdemelte a francids Beaujoyeux” (ejtsd: bézsodjo)
nevet és megérte, hogy 6ridsi fénnyel, pompdval 1581-ben bemutattédk miivét Ballet
comique de la Reine (ejtsd: balé komik d6 14 ren) cimen, a Louvre Petit Bourbon palo-
tiban (ejtsd: lavr, péti burbon). Ennek a fényes périzsi bemutaténak a ddtuma érdekes
médon — de nem véletleniil — egybeesik a fontos velencei olasz tinckonyv, Caroso: Il Bal-
larind-jdnak megjelenésével. Az olasz balett tdnctechnikai fejlettsége mdr csak az olasz
fejedelmeknél gazdagabb, hatalmasabb kirdlyok udvaraiban, kedvez6bb keretek kozott,
béséges tdmogatdssal fejlédhetett tovdbb. Tudta ezt Belgioioso (ejtsd: beldzsojozd) (ez
volt a tdincmester eredeti olasz neve) is, ezért nevezte el balettjét — aminek eredeti cime
Kirké volt — A kirdlyné vig balettjé-nek (Ballet comique de la Reine).

A leleményes tdincmester Kirké-jében mindent 6sszehalmozott és elrendezett, ami
»szemnek-fillnek kellemes” volt; azért is, mert ez a darab a kirdlyné unokahugdnak,
Marguerite de Lorraine-nek (ejtsd: margrit d6 loren) és a kirdly, III. Henrik kedvencé-
nek, Duc de Joyeuse-nek (diic do zsodjéz) eskiivéjére késziilt. Ennek a t6bb hétig tarté
eskiivéi mulatsdgsorozatnak egyik legpazarabb, legkoltségesebb része volt a tobbféle m-
vészi képességet megmutatd eléadds. Napokig tarté tornamutatvanyok, viadalok, dia-
dalmenetek és parddék, vaddllatjelmezes felvonuldsok, zenetinnepélyek utdn, amelyek
ilyenkor egész Périzs lakossdgdnak is széltak, csak oktober 15-én, vasdrnap este kertilt
sor a Kirdlyné balettjére a Louvre-ban.Az olasz médra megrendezett énekelt-tdncolt sza-
valt zenés darab akkora sikert aratott, hogy ezen tal Franciaorszdg minden valamirevalé
kastélydban ilyen balettet akartak jatszani. Az elkdvetkezd nyolcvan esztendében — Lully
feltinéséig — tobb szdz hasonlé mivet mutattak be ebben a keverék miifajban, ame-
lyet udvari balettnek (ballet de cour [ejtsd: balé d6 kar]) neveztek. Belgioiosébél egy
csapdsra hires ember lett, akirél mindeniitt beszéltek. Sokan irigyelték is. Belgioioso
Périzsban is sokat tanult. Allandéan ott élilkodott a Saint-Germain-i visarban, (ejtsd:
szenzsermen) az olasz komédidsok é4llvdnyai koriil. Nyilvdnvalé tehdt, hogy ezt a nagy
sikert nemcsak magdnak, hanem az olasz tdncosok nagy generdciéjinak is koszonhette
éppugy, mint tdrsai, akik a régi lombard iskoldakbdl meritették tuddsukat.

Ezzel az el6addssal megsziiletett az udvari balett miifaja, amely a barokk korszakdban
egy 4j tincmuifajt, de még inkabb egy 1j eléaddsformat teremtett.

Kirké, avagy a kirdlyné (vig) balettje

Az elsé udvari balett, amelyhez mitolédgiai torténet szolgdlt alapul, 16 entrée-bdl (ejtsd:
antré) dllt és hat 6rdn keresztill tartott. Kirkér8l’¢, a gonosz vardzslénérdl szolt, de a
szirének, tritonok, kiilonféle dllatok, hableinyok és szatirok kavalkddja nem 4llt ossze
teljes torténetté, csupdn trtigyiil szolgalt a pompdzatos képek, a nagyszabdsa, tébbnyire
geometrikus rajzolatok, izgalmas térformdk bemutatdsihoz.

75 Baltazarini vagy Baldassare Belgioioso, késébb Beaujoyeux (kb.1535-kb.1587): hegedtiimiivész és tdnc-
mester

76 Kirké a gérog mitolégidbol ismert alak, vardzslond, Héliosz és Perszéisz lednya, Aiaié szigetén a bolyongd
Odiisszeusz is talalkozott vele.
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Mai szemmel ez az el6adds nem volt balettnek nevezhetd, a ,vigsdg” pedig végképp
nem jellemezte ezt a keverék miifajt, amelyben énekelt-szavalt-tdncolt részek viltakoztak
egymdssal s a tdnc az egész darabnak alig negyedrészét tette ki. A comique jelz6 itt még a
korabeli széhaszndlatnak megfelel6en azt jelentette, hogy szinpadi, esctleg dramatikus,
amint a ,commedia” is dltalidban ,szindarabot” és nem vigjitékot jelentett. A szinészeket
valaha ndlunk is komédidsoknak nevezték, minden rosszallds nélkiil, akkor is, ha tragé-
didt jatszottak.

A Palais Bourbon (ejtsd: pale burbon) disztermét francids fzlés(i virdg- és gytimolcs-
fuzérekkel tavaszi kertté vardzsoltdk erre az alkalomra. Az eléadds a terem padléjdn folyt,
este tizkor kezd8dott és hajnalban ért véget. A kirdlynén kiviil csak hercegek, hercegnék
szerepelhettek benne, valamint egyetlen hivatdsos énekes, aki a dicséité prolégot adta
el8. Szdz fehér viasztéklya vildgitotta meg a termet, amelynek két oldaldn, az esztrddon”’,
a balkonon és a galéridn zsafolédott 6ssze a vagyont éré ruhdkba, ékszerekbe 6lt6zott
udvari k6zonség (a forrdsok tobb ezer nézdrdl beszéltek), hogy jél lithassa a parddés eléa-
dést, amelyben szerepelni és gyonyorkodni egyardnt pazar élvezetet jelentett. Egyetlen
val6di arannyal, csipkével, drdgakovekkel diszitett kosztiim tizezer écu-be™® (ejtsd: éki
keriilt, mig az egész tizenkét napig tart6 tinnepély ezerkétszdz millié écu-t emésztett fel.

A balett szerkezeti felépitése kovetendd példdt mutatott a tovdbbi udvari balettek-
hez: a nyitdnnyal, prolégussal kezd8détt, majd hosszasan folytatédé felvondsok ko-
vetkeztek, megannyi entrée-val: ezek a szereplSk ,belépéjét” jelentették. Végiil a grand
ballet kivetkezett, amely egy nagy tincjelenetet jelentett, amelyben az 6sszes szerepld
szinre lépett. 16 tdncos, a ruhdjuk szine szerint négy csoportra osztva ,irta” a palotaterem
padléjéra a koroket, négyszogeket, spirdlis térformakat. Ez a példa sokdig megmaradst,
mert béven adott lehetéséget a pompdra és a reprezentdciéra’.

A négy erény a balettb6l

77 esztrdd: emelvény, dobogd

78 écu: korabeli francia fizetd eszkoz
79 reprezenticié: valaminek a bemutatdsa, dbrdzoldsa, megmutatkozdsa
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Az udvari balett masodik korszaka (az 1600-as évekt6l)

Az udvari balett sorsdt a kirdlyok pdrtfogisa a tovdbbiakban is déntéen befolydsolta. IV.
Henrik nem volt olyan pazarlé e tekintetben, mint Richelieu (ejtsd: riseli6) és Mazarin
(ejtsd: mazaren) biborosok, vagy XIII. és XIV. Lajos. Mindenesetre az udvari balett m-
faja nagyon népszerti lett, csak 1589-t8] 1610-ig, ez alatt az alig husz év alatt, Francia-
orszdgban t6bb mint nyolcvan udvari balettet adtak el, nem beszélve arrdl a tobb szdz
allegorikus, poétikus, morilis, egzotikus balettrél, amelyet Eurépa tobbi kirdlyi udvara-
iban és az id6kozben megnyilt nyilvdnos szinhdzakban bemutattak.

A 17. szdzad els6 felében t6bb szdz udvari balett keletkezett Eurépédban, a Belgioio-
so dltal Franciaorszdgban bevezetett, 6ridsi koltséggel, fénnyel, pompdval kéritett olasz
szinpadi formak szerint. Ezek tobbféle alfajra oszlottak, de akar ballet historique (isztorik)
(torténelmi), allégorique (allégorik) (allegorikus), poétique (poétik) (kiltdi), ballet bouffon
(buffon) (viddm, groteszk), ballet moral (erkolcsi) vagy mascarade (maszkardd)(maszkos),
vagy mélodramatique (melodramatikus)** tincdarabok voltak ezek, felépitésiik nagyjabdl
mindig ugyanaz maradt, vagyis: nyitdnnyal kezd6dtek és egy sereg balett-entrée-vel foly-
tatédtak, (amelyeknek a szdma tizenottdl néha hatvanig is terjedt), majd az un. grand
ballet-val végzédtek. Voltak persze kifejezetten entrée-kbél dll6 balettek is, amelyek csu-
pan arra szolgdltak, hogy a szoveges részek kozott a mivészek addig dtoltozhessenek.
Altaldban 6t felvonasbol alle egy mi, olykor az entrée-k szdma egy felvondsban elérte
a tizenkettdt, de dltaldban hdrom, hat vagy kilenc volt a megszokott. A felvondsok me-
séjét csak laza szdl flzte 6ssze. Az egyes entrée-kben szerepld tdncosok egy vagy tobb
quadrille-ban® (kvadrij) adtdk el6 a gondosan megszerkesztett 1épéseket, gesztusokat
és attitlidoket, szimmetrikus geometriai alakzatok szerint. Egy quadrille-ban négy-hat-
nyolc-tiz, vagy tizenkét tdncos lehetett, a darabnak megfeleléen, egyforma kosztiimben,
esetleg eltérben, sét felemdsban is, mert a sokféle mifaj mindenféle jellegi tinc, zene
és szinpadi alak alkalmazdsat lehet6vé tett.

Az 1610 és 1620 kozotti idészakban sziiletett produkcidk sordbdl kiemelésre érdemes
a Rinaldo megszabaditdsa cimi balett (zeneszerzd: Pierre Guédron (ejtsd: pierr gédron),
tincmester: Jacques de Belleville (ejtsd: zsdkk dé belvil). A XIII. Lajos (1610-1643)
idejébdl, 1617-bdl szirmazd nagyszabdst produkeié jol szemlélteti, hogyan forrott ki az
udvari balett mifaja és hogyan lett a kirdly megmutatkozisinak is fontos féruma. A bal-
ett nyitdnyéban négyszélamui korus az élet élvezésére hivta fel az udvari kozonség figyel-
mét. Ezutdn kovetkezett az elsé entrée. A szin: Armida palotdjdnak rézsaligete, kozépen
Rinaldo. A szikla és barlang kozott hirom démont lehetett litni. A Tiz démona maga
XIII. Lajos volt (aki a sz6vegirdsban és a kosztiimok kitaldldsiban, sét az elékészitésében
is segédkezett). A hdrom démon egyszerti melédidt énekelt, majd lejottek Rinaldéhoz és
négyen egyiitt tincolnak. A médsodik entrée-ban két nemes lovag érkezett Rinaldo meg-
szabaditdsdra. A szikla elt(int és 4j diszlet jelent meg a néz8k szeme el6tt: két szokdkut
kozdtt meztelen nimfa emelkedett ki, hogy elterelje a lovagok figyelmét, de 6k folytat-
tik, amire vallalkoztak. A nimfa elttint és helyette hat szorny jelent meg: majomfejjel,

80 melodramatikus: tdlzott, szélséséges érzelmi hatdssal miksds
81 quadrille: eredetileg négy par tinca négyszog formdban, amely a barokk kordban sziiletett meg
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ndi ruhdban, majd bagolyfejjel, tigyvédruhdba 6lt6z6tt pénzhamisiték, kalézok és mds
fura alakok. Rinaldo a vardzslat hatdsa alatt kijelentette a lovagoknak, hogy nagyszertien
érzi itt magdt, de a lovagok ezt nem hitték el. Visszavardzsoltdk az emlékezStehetségét és
magukkal vitték. Harmadik entrée. Armida dalban énekelte el kétségbeesését Rinaldo
tdvozdsa miatt, majd a hirom démon, mint a csiga, béka és rak koriil vették és tdncoltak
vele, aztdn groteszk vénemberekké véltozva kivitték Armiddt a szinrél. Rovid sziinet utdn
kis fakat hoztak be, amelyek az erdét jelenitették meg. A fék kozott muzsikusok zenéltek
és egy vardzslé elmondta, hogyan keriilt Rinaldo Armida vardzslata ald, hogy akarta 6t
eltériteni a keresztes hadseregtdl. Végiil a grand baller-ban aranysdtorban trénolt a fejede-
lem (XIIIL. Lajos), diszruhdban, fekete dlarccal és tollbokrétdval a fején. Intésére a ,, Perit
violons du Roi” (ejtsd: péti violon dii rod) (a huszonnégy hegeds) jétszani kezdte a grand
ballet zenéjét, és bevonul az Gsszes szerepld a zaré tdnchoz.

A balett Tass6tdl kolesonzott torténetét késébb sokan felhasznaltak, példdul Lully
is Armida cimi operdjiban (1680), illetve Gluck® 1777-ben. Jean-Georges Noverre is
feldolgozta a torténetet 1763-ban.

Lovas balettek

A nagy ldtvdnyossdgot nydjté lovasjdtékok, ezek a vegyes miifaju, éneket, tincot, ze-
nét, lovas felvonuldst 6sszekapcsolé események, mar Medici Katalin udvardban is meg-
jelentek, nyilvinvaléan az olasz reneszdnsz trionfék tovédbbéléseként. Franciaorszdgban
carousel-nek (ejtsd: karuszel) nevezett litvanyossigok a tincmestereknek is adtak felada-
tokat, a térformdk pedig — akdrcsak a tinctermekben — itt is pontosan és gondosan az
udvari balett {zlését kovetd szerkesztettséggel jelentek meg.

I1. Ferdindnd lovasjdtéka, 1637

82 Gluck, Christophe Willibald (1714-1784): német zeneszerzé
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A balett XIV. Lajos kordban

XIV. Lajos (1638-1715) uralkoddsa 4j korszakot hozott az eurépai barokk mivészet tor-
ténetében. A miivészeteket partfogolé kirdly, aki 72 évig uralkodott (1643-tdl haldldig),
nemcsak az abszolut hatalom és a francia gloire (ejtsd: glodr) (jelentése: dicséség) meg-
testesitGje lett, hanem a ,,danseur noble” (ejtsd: danszér nébl) (jelentése: nemes tdncos,
késébb: elsd téncos) elsd igazi megjelenitdje is.

A Nap mint az uralkodds szimbéluma, a 15. szdzadtdl ismert Franciaorszdgban.
»Napkiralynak” azonban csak XIV. Lajos neveztette magit. Uralkodévd szentelése utdn,
1651-ben Az éjszaka balettje cimi balettben a Napot személyesitette meg. Az egyik szii-
letésnapjdra veretett érem pedig négylovas kocsin tilve dbrazolta a ,Napkiralyt”, amint
a gybzelem felé ropiil az Allatov csillagképeinek gytirtijében. ,A kirdly iigy ad fényt és
meleget birodalmdnak, ahogyan a Nap a Foldnek. O az egyetlen fényforrds, amely alattva-
ldit beragyogja. Az alattvalok szemében a Nap a reményt fejeste ki, azt a reményt, amelyet a
[francidkban uralkoddjuknak kellett ébresztenie.”®

A téncolé kiraly

XIV. Lajos tizenhdrom éves koratél harmincegy éves kordig mindennap elvégezte a
balett gyakorlatokat. Képes volt 46 évesen is beugrani egy balett szerepbe, és miivész
partfogoltjaira valéban szérta kegyeinek napsugarait. Mazarin biboros* biztos kézzel
irdnyitotta XIV. Lajos nevelését és miipdrroldsit. Hogy a gyermek kirdly éppen a legjobb
miivészeteket vette pédrtfogdsiba, az leginkdbb a biboros érdeme, aki haldldig — amely
éppen az dltala siirgetett Tdncakadémia megalapitdsdnak az évében, 1661-ben kovetke-
zett be — mindent megvalésitott a francia balett érdekében, amit meg akart valdsitani.

83 Papp Imre: A Napkiraly, Rubicon, 1994/2.)
84 Jules Mazarin (1602-1661): olasz-francia diplomata, biboros, 1642-t61 XIV. Lajos f6minisztere
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Mazarin Rémdban Maurizio di Savoya biboros Zene- és tancakadémidjan 1636-ban mdr
megszerezte a galans® vildgban valé jartassigok, a tuddst, de szinpadi érzéke, biztos izlé-
se, j6 kedélye, politikai tehetsége vele sziiletett olasz 6rokség volt. XIV. Lajos 6téves volt,
amikor Richelieu meghalt, akinek végakaratidb6l Mazarin keriilt a helyére. Azon nyom-
ban rabiztak XIV. Lajos nevelésének irdnyitdsit. Amint a kirdly nagykort lett, Mazarin
gondoskodott réla, hogy Gj szinhdzterem épiiljon és a szinhdzi gépek minden fajtdja
dlljon rendelkezésre az el6addsokhoz, és késébb is komoly figyelmet forditott a ,kirdlyi
miivészetek” fejlédésére és irdnyitdsara.

XIV. Lajos 1651. februar 23-dn tincolt elészor Lully az Ejszaka balettie cimi bal-
ettjiében. Az eléaddson jelen volt mindenki, aki szdimitott az udvarban és az eléadis ki-
vitelezésében bemutattdk az 0j szinpadi gépezeteket is. Lully tizenkilenc éves volt akkor,
kistermetdi, tigyes tdncos, aki annyira megtetszett a kirdlynak, hogy kegyeibe fogadta és
aztin mindaddig, amig harmincegy éves kordban vissza nem vonult e nemes szérako-
z4stdl, néi partnerként csak Lullyt tlirte meg maga mellett. Ebben a balettben, amely
négy részbdl és 45 entrée-bol dllt, az aranyszdke, gondor haju ifja kirdly alakitotta a Haj-
nalcsillag, majd a Nap szerepét, innen ragadt rd a Napkirély elnevezés. Nem lehetetlen,
hogy éppen a hizelgé Lully kezdeményezésére, aki éppen eleget siitkérezett a Napnak
fényében. Azt azonban az Gjabb kutatdsok céfoljak, hogy a zenét Lully szerezte volna, va-
16szintleg csak tdncosként szerepelt benne: egy pdsztorfitt, egy katondt, a hirom gricia
egyikét, valamint egy sdntdt alakitott benne. A zene kompondldsinak kz6s munkdjéban
a legfontosabb részt Jean de Cambefort (ejtsd: zsan de6 kamfor) véllalta, a sz6veget
Isaac Benserade (cjtsd: iszak benszorad) irta, a diszletet és a szinpadi gépezeteket a hires
Giacomo Torelli (cjtsd: dzsakomo) készitette.

Az el6adis este hat 6rakor kezdédott és idétartamban pontos be volt osztva. Az
utolsé rész hajnali hdromtdl hajnali hat 6rdig tartott és azzal a jelenettel ért véget, hogy
a Hajnal jelezte a Nap eljovetelét. Ekkor a kirdly a Nap szerepében — teljes pompdval,
tlizijatékkal, aranyszind kosztiimben — felemelkedett, oldaldn a Becsiilet, a Dicséség, az
Erdem és a Hirnév allegorikus alakjaival. Az el6adds akkora sikert aratott, hogy az elsé
alkalom utdn t6bbszoér bemutattdk. XIV. Lajos utoljdra 1670-ben tdncolt a ,, Csoddlatos
szeret6k” (Les Amants magnifiques) cim(i Moliere-Lully-balettben.

A 17. szdzad kézepétSl megjelentek az udvari balett Gjabb formdi, az operabalett és
a komédiabalett: két olyan miifaj, amelyben t5bbé-kevésbé a tdncos részek uralkodtak.
Mindez a tincmiivészet tovdbbi fejlédésének a lehetéségét hordta magéban.

85 Galans: elékeld, udvarias, miivelt
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A kirély ,,munkatirsai”

Jean-Baptiste Lully (1632-1687) tizenkét éves kordban, 1644-ben, inasként keriilt
Périzsba és villimgyors karriert futott be. Reformjai tulajdonképpen a firenzei stilusu,
mértékre szedett, klasszikus stilust skandélt operdnak és balletté-nak a tovabbfejlesztése
volt. Elég a Gavotte du Roy en Rondeau (ejtsd: gavott dii rod an rondd) cimd tdncze-
nedarabjdnak spondeusaira® gondolnunk és arra az opera-balett formdra, ami egészen
Jean-Philippe Rameau® ftellépéséig uralkodott a francia szinpadokon. A Lully 4ltal kiala-
kitott sajdtsigos lassii-gyors-lassi tételekbdl 4ll6, szvitszerii balettforma, amelyben
minden tdncnak megvolt a maga jol kiszdmitott helye és kivaltsdgos el6adéja, éppen sza-
balyossigéval és kimértségével, a versailles-i pompa ragyogdsiba annyira beleill§ csiszolt
formdival, a maga idejében hatdrtalanul elbtvélte a kirdlyt és a pdrizsiakat is.

Ot tekintik a francia operastilus megalkotéjanak, amelynek jellemzéje a klasszikus
francia drimai deklamdcid, (patetikus szavalds) ami jellegzetes ritmust, emelkedést-stily-
lyedést ad a sz6vegnek és a dallamnak. A balett nem csupdn tincbetétként szerepel Lully
operdiban, hanem aktiv része az operai torténésnek. Az opera-balett, amely a Lully-féle
lirai tragédidbol fejlédote ki és virdgkordt a 18. szdzad elsé felében élte. Az opera-bal-
ettben az ének és tdnc vdltakozott egymadssal, de ez utébbi jelentés hangsulyt kapott,
olyannyira, hogy fokozatosan elnyomta még az énekbeszéddel eléadott részeket is. Eze-
ket a szérakoztatd-gyonyodrkodteetd tincrészeket divertissement-nak® (divertiszman) is
hivtdk. Ugyancsak nagy hangsilyt kaptak a szcenikai elemek, a ldtvinyossigok, amelyek
fontos elemei voltak a barokk szinhdznak. Csticspontjait Rameau munkdssdgdval érte
el, példdul: A galdns Indidk cimd miben, amelyet 1735-ben mutattak be. A forrdsok
szerint a koreogréfidt Louis Dupré® készitette. A mi rekonstrukciéja ma is ldthaté.

86 spondeus: (gorog): versldb, két hosszi szétag (jele: --)

87 Jean-Philippe Rameau (1683-1764): francia barokk zeneszerz8, zeneelméleti szakiré
88 divertissement: torténés nélkiili, szorakoztaté tdncjelenet

89 Louis Dupré (1697-1774): francia tdncos, tincmester, Noverre is téle tanult tdncolni.
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Jelmezterv A gélins Indidk-hoz

A barokk operaszinpadon a fellépé miivészeknek szigora gesztusrendszert is el kellett
sajdtitaniuk. A szinpadot mécsesekkel, fiklydkkal és gyertydkkal vildgitottdk meg, a fény
tobb irdnybdl johetett, de f6képp alulrél. Ehhez kellett igazodniuk az énekeseknek és a
tincosoknak is.

A komédia-balett

Moliere” (1622-1673) (ejtsd: molier) (eredeti nevén Jean-Baptiste Poquelin) (ejtsd:
zsan baptiszt poklen) a balett rajongé tincos kirdly kedvéért 4j szinpadi mifajt honosi-
tott meg: a komédia-balettet. A felvondsok kozé énekes-tdncos betéteket iktatott, ame-
lyek ldtvanyosak, szinesek, szérakoztatak voltak. Sokszor egy egész felvondsnyi témdt
dusitott fel igy, ugyanakkor a parbeszédes formdt is oldottabbd tette. 33 szinpadi mavé-
bél 13 komédia balett, amelyeknek témdit mindig a valésigbdl meritette. Komédidiban
mindig minden tdncnak megvolt a maga szerepe, olykor dttételes tizenettel, mint példdul
Az drhatndm polgir t6rok cereménidjaban, ahol sajdt felséges urdnak ceremonidit is
kifigurdzta.

Ebben a komédia-balettben, amelyet 1670. oktéber 14-én mutattak be a kirdly és
kisérete elétt, a Chambord-i kastélyban (ejtsd: sambord), maga a szerzd alakitotta a f8sze-

90 Moliere: francia drdmairé, rendez8, szinész, a modern eurépai drdima megteremtéje
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791 tincolta az utolsé felvonis ,torok ceremé-

repet, Lully a zeneszerz$ pedig a ,,muftit
nidjédban”.

A mi létrejoteének hdtterében megtortént komikus esemény 4ll. 1669-ben a francia
udvar hatalmas pompdval fogadta az Oszmdn Birodalom els6 eurdpai kiildottét abban a
hitben, hogy a nagy t6rok uralkodé egyik fontos nagykévete érkezett meg. Az {innepség
és a szultdn levelének elolvasdsa utdn azonban fény deriilt a kiildott rangjdra, aki csak egy
egyszerli megbizottja volt a torok méltdsdgnak. A fény(iz8 tinneplés igy nevetségessé vélt.
A Napkirdly azonban nem hagyta annyiban! A kinos tinneplést a szinhdztorténet egyik
legnagyobb komédidjéban 6rokittette meg, amelyet udvari miivészeitSl, Moliere-t8l és
Lullytl rendelt meg. A darab tipikus barokk md, olyan komédia-ballet, amelyben a
kiilonbozé mivészeti 4gak egymadst dt- meg dtszve, egymadssal versengve egészitik ki és
erdsitik egymdst. A szinész, a tincos és az énekes egymdsnak tiikrot tartva folytatja pdr-
beszédét. Ezekkel az eszkozokkel festette meg a szerzd a felkapaszkodni végyé polgdrsdg
szatirdjdt a szinpadon, 6t felvondsban, a végén a Nemzetek (Grand) Balettjével, utalva az
udvari balett hagyomdnyos szerkezetére.

A balett téncos részeit Pierre Beauchamps (ejtsd: pier bosam) tervezte, aki még
sokszor m(ikddéte egyiitt a Moliere-Lully szerz8pdrossal: Psyché (1671), A képzelt beteg,
(1673).

Moliére portréja

Moliere és Lully kozott érdekes kapesolat jott lére, amely igen termékenynek bizonyult
a két zsenidlis miivész egytittmiikodésében: Moliere, francia létére, megvédte az olasz
commedia dell’arte életteljes frissességét, mig Lully, olasz létére, megteremtette a francia
opera alapjait és legaldbb annyit tett a francia balett fejlédéséért, mint maguk a francidk.

91 mufti: eredetileg mohameddn jogtudés, bird. Atvitt értelemben f8ndk, irdnyitd



A kirdly tincmestere

Pierre Beauchamps (néha Charles-Louis néven is emlitik, de 6 egy mdsik tdncmester
volt) (1631-1705) a kirdly tdncmestere, koreogrifusa ugyancsak fontos szerepet toltote
be az udvari balett formaldsdban, de tevékenysége a balett [épéseinek fejlesztésében is
meghatdrozé jelentdségli. O mir sziiletett francia, csalddja igazi tdncmester-familia.
Neve tdncosként 1648-ban bukkan fel el6szor egy udvari balett szinlapjdn. Legenddssd
valt tincos képességeit tobb korabeli forrds is dicséri. 22 éven 4t tanitotta az uralkodénak
a tanclépéseket, igy a kirdly igazi bizalmasa lett. Taldn ennek is, és persze szakértelmének
koszonhette, hogy 1680-t6l a Kirdlyi Tincakadémia igazgatdjava is kinevezték.

Koreografusi karrierje 1656 koriil kezd8dhetett, miivei sordban tébbféle udvari bal-
ett mufaj is megtaldlhaté. Kiilonosen a kirdly dltal is kedvelt baller a entrées (entrée-bal-
ett) mifajdban jeleskedett. Alkotéi médszerérdl megjegyzik, hogy a hazidllatként tartott
galambjainak mozgdsdbdl meritett ihletet. De tdncosként is szerepelt még 1670 és 1680
kozote is. Szdmos Lully operdban és Moli¢re-miben alakitott fontos szerepeket. 1687-
ben, Lully haldlakor vonult vissza.

Nevéhez, akadémiai miikddéséhez flizédik az 6t alap ldbpozicié meghatdrozisa és
az entrechat (ejtsd: antrosd) belefoglaldsa a [épések kozé. A barokk tdncmiivészet vivmid-
nya a port de bras-k?* (ejtsd: pord6bra) és az épaulement-ok® (épolman) megjelenése.
A Beauchamps dltal rogzitett 1épéseket tanitvanya, Feuillet (ejtsd: £6jjé) irta le 1700-ban
megjelent kényvében. Ezt a tincstilust nevezziik akadémikus balettnek.

A Kirdlyi Tincakadémia (Académie Royale de Danse)

LETTRES
. PATENTES
DV ROY,

POVRLETABLISSEMENT
del Academic Royalede D anfe
en la ville de Paris.

Verifides co Pulement [ jo. Mars 166z,

. = ?M%
@
>~
£~
Chez Prsnaz e Prrrv,

& Libr.ord.da Roy, clie S. Tacqiacs,
"% s Crote Or. .

: M. DC. LXIIL
4VEC FPRIFILEGE DFROT:

V Kirdlyi patens a Tincakadémia megalapitdsira

92 port de bras: karhaszndlat, karvezetés
93 épaulement: a véllak és a test megadott irdnyba valé elforduldsa, a plasztikus tartds alapkévetelménye a
balettben, amely a téncos testét hdrom dimenziéban mutatja meg.
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1661-ben Mazarin biboros 6sztonzésére Parizsban megalapitottdk a Kirdlyi Tdncaka-
démidt, amelynek tagsigdt 13 tincmester alkotta. Tevékenységiiket, amely valéjiban
1662-ben kezd8dbtt, pontosan nem ismerjiik, hiszen a kirdlyi patensen’ (1661. mérci-
us) kiviil més frott dokumentum nem maradt fenn az els6 eurépai tincpedagégiai intéz-
mény munkdjdrél. Annyi biztos, hogy 6 célja a tdincmesterek képzése és tovabbképzése
volt és a balett-technikdt igyekeztek egységesiteni, rendszerezni és régziteni. Ahogyan azt
egy akadémidnak tennie kell. Etté] kezdve lett a balett hivatalos nyelve a francia. Az aka-
démistdk jelszava ,, Corriger et polir!” (ejtsd: korizsé é polir) Javitani és csiszolni! Bévebben
ez azt jelentette, hogy a képzetlenek dltal eltorzitott tdncot akartdk a vésdri komédidsok
hibds és nyakatekert 1épéseit6l megszabaditani és a méltésdgteljes udvari tdncok régi
szépségét helyredllitani. Az Akadémia hamarosan beleolvadt az 1669-ben alapitott Ze-
neakadémia keretei koz¢é, mert a zenészek is kovetelték akadémiai ,jogukat” a kirdlytél.
1672-ben létre jott a mai pdrizsi Opera el6zményeként a Kirdlyi Zene- és Tancakadémia,
amelynek 1713. janudr 11-td] tdnciskoldja is lett. Ettdl kezdve mar hivatdsos tincosok
tancoltak a francia szinpadokon.
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94 pétens: parancs, torvényerejl rendelet
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Feuillet és a noticié

Az akadémiai tinc els6 és legfontosabb dokumentuma tehdt Raoul Roger Feuillet (1660
koril — 1710) (ejtsd: raul rozsé £6jjé) munkdija, a Choréographie ou lart de décrire la
danse (1700) (ejtsd: koréografi u lar d6 dékrir 14 dansz) volt. Szerzdje maga is tdncosként
és tincmesterként kezdte palyafutdsdt, de legnagyobb hirnevet egy tinclejegyzési méd-
szerrel szerzett maginak. Ebben a rendszerben Feuillet azt az utat irta le, amelyet a tdncos
a tancteremben bejdrt. Természetesen meg kellett adnia a tincnak a zenéhez kapcsolédé
viszonyit is. Ezt ugy oldotta meg, hogy a térrajz kzépvonalit a zenei titemeknek meg-
feleléen kis keresztvonalakkal tagolta. A kdzépvonaltdl jobbra a jobb, balra a bal oldali
testrészek mozdulatait jegyezte le. A tdncos mozgisdt igy mdr részletesen tudta elemezni.
Tudta dbrézolni a mozdulat kezdetét és irdnydt, a Iépések kivitelezésének jellegzetessége-
it: térdhajlitast, labujjhegyre emelkedést, cstsztatdst, szokkenést vagy éppen a korzést.
Abrizolta a kar mozdulatokat is, kitérve az alkar, az egész kar és a kézfej mozgisaira.
Ezt mar csak 6ssze kellett raknia a korabeli miivelt tancosnak, aki a kottahoz hasonléan
olvasta ezt a lejegyzési rendszert.

CHOREGRAPHIE
ou
L'ART DE DECRIRE

LA DANCE,
PAR CARACTERES , FIGURES
ET SIGNLS DEMOXSTRATIES,

h M S R p—
Ao g oo pigend i fag
g s s s ) e 1 e s

Par M, FEUSLLET , Masre di Dasiv,

Miduds Bawwt v, fans s puasde Sale dd P,
fhde o Bl i

o oiE
4ric sEIFILEOR DU kor Feuillet konyvének el8lapja

Ez az elsé tdncirds, tdnclejegyzés (notdcid) egyszerd, viligos rendszerével az akkori
szinpadi tdncok leirdsdra teljesen megfelelt. A balett 6t poziciéja mellett Feuillet az 6t
hibas (vésdri) poziciot is kozli, az 4ll6, mend, ugré test egész nyelvtandt leirja. Feuillet
tdncirdsdt egészen Noverre megjelenéséig hasznaltdk, de késébb, a pantomimmel egybe-
kotote cselekményes tdnc leirdsira mdr nem volt alkalmas. Az akadémiai tdnc mésik frott
dokumentumdt, Pierre Rameaw’: Maitre a danser (1725) (ejtsd: pierr ramé metr 4
danszé) cimi konyvét az tdnc stilisztikdjinak lehetne nevezni. A kényv a tdincmesterek
szdmdra késziilt tankonyv, de a tdncosok megtanulhattdk beldle a barokk udvari tdncok
— a meniett, a gavotte, a courante, a passepied (ejtsd: passzpié) és a bourrée finomsdgait.
Rameau mester tovabb lép a kartartdsok leirdsiban, az egyenstly helyzetek elemzésében,
konyvébdl kovethetd az a fejlédési tt, amelyet a tdnctechnika negyed szdzad alatt bejart.

95 Pierre Rameau (1674-1748) francia tincmester
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A korszak tidncosai

Kezdetben a férfiak jértak eldl a tdncban, a hélgyek csak a bali alkalmakkor tdncoltak.
Ez azt is jelentette, hogy a ndi szerepeket is férfiak téncoltdk. Hires tdncosok voltak:
Claude (Jean) Balon (ejtsd: kléd zsan balén) (1671-1744), Beauchamps tanitvdnya, aki
konnyed, leveg8s ugrdsairdl valt hiressé, Louis Dupré (lui diipré) (1697-1774), aki nagy
elismertségre tett szert elegdns mozdulataival, vagy a Vestris csaldd (vesztrisz). Gaetano
(1729-1808), az id3sebb, technikai tuddsival és elegins stilusdval az eurépai tdncszin-
padok egyik sztdrjdva vélt. Az Gjdonsignak szamité forgdsokat is rendkiviili tigyességgel
adta el8. Ebben azonban tilszdrnyalta 6t a fia Auguste (ejtsd: dgiiszt) (1760-1842), aki
mér 12 évesen szinpadra lépett a pdrizsi Operdban, amelynek 35 évig volt elsé tdncosa.
1681-t8] pedig megjelentek a tincosndk is: Mlle de La Fontaine (mddmodzell de
lafonten) (1655-1738), Marie-Thérese Perdou du Subligny (ejtsd: mari terez perdu
dii sziiblinyi) (1666-1735), Francoise Prévost (franszodz prévé) (1680-1741) és mdsok.

Barokk tirsastincok

A korszak tdncai — kiilondsen a nemes francia stilust tdncok — kifinomult és elegins
jellegiik miatt a ,belle danse” (ejtsd: beldansz) szép zdnc elnevezést kaptak. Ilyen volt a
gyors, paros iitem(i bourrée (ejtsd: burré), a szintén gyors gavotte (gavott), a pratlan
titem(, mérsékelt menuet (moniié), a pdros titem(, mérsékelt allemande (dlmand), a
pdratlan titemd, gyors courente (kurant), a lasst, pdratlan titem(i sarabande (szdrd-
band) és a pdratlan titemd, gyors gigue (zsig). Az utdbbi négy tinc 1620-tél a négy
részes zenei szvit tételeivé viltak.

Olvass!

Kovics Gébor: Barokk tdncok, Garaboncids Alapitvany, Bp., 1999

Christout, Marie-Francoise: Le Ballet de Cour de Louis XIV., Paris, Edit. Picard, 1967
Franko, Mark: Dance as a Text: Ideologies of the Baroque Body. Cambridge University
Press, 1993

Téncpoétikdk Szoveggyljtemény a reneszdnsztdl a posztmodernig (szerk. Fuchs Livia)
I’Harmattan Kiadé, Bp., 2008

Kattints!

www.barokktanc.lap.hu
www.sitelully.free.fr
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7. fejezet
A nék térnyerése a balettekben — a rokoké balerindi

Manapsig teljesen nyilvinvald, hogy a balett miifajiban nagy szimban fordulnak elé
nék. Mindez azonban nem volt annyira magdtdl értet6dé a barokk idején, és csak lassan
nyilt meg az Gt eléttiik. Ennek azelsd dllomdsa 1681-re tehetd, amikor Mademoiselle
de La Fontaine (ejtsd: madmodzell dé lafonten) eltdncolta Lully Le Triomphe de l'amour
(ejtsd: 16 triomf d6 lamur) azaz A szerelem diadala cimi balettjében a néi fészerepet.
Nagy 4ttorés volt ez, hiszen kordbban a szinpadon minden szerepet férfiak tdncoltak, a
néi nem szdmdra csak a tdrsastdncok voltak elfogadottak.

XV. Lajos uralkoddsa alatt — amely magéban foglalja a rokok stilus idszakdt — ivelt
fel el@szor a balerindk kultusza a szinpadi tdincban. Taldn nem véletleniil, hiszen az 1710
és 1760 kozé tehetd korszak jelentds véltozést hozott az eurdpai mivészetben. A barokk
grandiézus formdit, amelyek a hatalmat és az erét sugdroztdk, felvdltotta egy sokkal in-
kébb emberlépték(i miivészet. Mondhatndnk azt is, hogy bensGségesebb és kisebb for-
mdkban gondolkoztak az alkotdk. A témadk is véltoztak, hiszen a megdics6iilt mitoldgiai
hésok dbrézoldsa helyett galdns jeleneteket (pdsztoridilleket, szerelmes parokat) és életh(i
portrékat készitettek a festdk, a szobrdszok és megannyi miivész, hiszen a rokoké nagy
hangsulyt fektetett az iparmivészetre is. Fragonard™ (ejtsd: fragondr) A hinta cim(
festménye vagy Watteau (ejtsd: vattd) hires pasztelljei szemléletesen mutatjik be az Gj
mivészeti idedlokat.

A rokoké a Nagy Francia Forradalom elétti arisztokrdcia stilusa volt, amely az él-
vezetek hajszoldsdban és a kifinomult szépség elérésében 6ltott testet. Egy hanyatlé tdr-
sadalom miivészeti izlését titkrozte, amelyben a néknek egyre jelentésebb szerep jutott
a korabbi feleség, anya szerepkorokon tdl. Lajos kirdly kegyencndi koziil Pompadour
mérking (ejtsd: pompadiir) emelkedett a legmagasabbra, hiszen felvildgosult gondolko-
déként, mivészetpartoléként és a francia politika irdnyitéjaként is kivivta az elismerést,
nem csak mint a kirdly szeretGje.

Ebben a néket csoddlé és nagyra értékeld kozegben Iépett szinre Frangoise Prévost
(ejtsd: franszodz prévo) (1680 koriil — 1741). Egy korszakos miivész, akit a Parizsi Opera
néz4i a tiszta tdncban és a pantomimben egyardnt tinnepeltek. 1714-ben példdul szinte
sokkolta a kozonséget Corneille Horatiusok (ejtsd: kornej hordciusok) cim(i dramdjénak
egy részletével, amelyet maszk nélkiil, mély dtéléssel adott elé. Sikerszdma volt a Les Ca-
ractéres de la danse (ejtsd: 1¢é karakter d6 14 dansz), A tdnc karakterei cim( sajit maga
koreografélta tdncsorozat, amelyben kiilonb6z8 korok szerelmes pérjait mutatta be a kor
kedvelt tdnczenéire (meniiett, bourré). Késébb, amikor e 12 zenébél 4llés sorozatot mds
miivészndk is el6adtdk, mar férfi partnert is segitségiil hivtak az el6addshoz. Pérvost két
jeles tanitvdnydt tartja szimon az utékor, mindkettd talndtt mesterndje hirnevén.

96 Jean Honoré Fragonard (1732-18006) illetve Antoine Watteau (1684-1721) francia fest8k, a rokokd
legjelesebb alkotéi.
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Marie Anne Cupis de Camargo (ejtsd: mdri-ann kiipi d6 kamargo) (1710-1770)
1726-ban megtanulta mesterndje hires koreografidjit és még nagyobb sikerre vitte azt.
Prévost féltékenységében oddig ment, hogy kartdncossd fokoztatta le Camargét. Ca-
margo tehetsége azonban utat tort magdnak, és ma elsésorban mint virtuéz technikdja
tancosnét emlegetjitk. Szdmos Gjitdssal gazdagitotta a tincmiivészetet. O ugrott el8szor
entrechat quatre-t (ejtsd: antrsd kdtr), ami mdr csak azért is nagy figyelmet érdemelt,
mert el6tte a tdncosndk egyéltaldin nem mutattak be ugrdsokat. Természetesen, hogy a
labmunkdja ldtsszon, meg kellett roviditenie a szoknydjdt is, ami ezutdn bevett szokds-
sa valt. Szintén 6 készittetett magdnak el6szor sarok nélkiili tdnccipdt, ugyanis azelSte
selyembél késziilt, a mai karaktercipdkre emlékeztetd ldbbelit hordtak a tincosndk. A
néz8ket egyébként szépsége mellett azzal is elbiivolte, hogy minden tdnclépést és kar-
poziciét a legkdnnyedebben és a legelegdnsabban adott el6. Még Casanova, a kor nagy
ndcsdbdsza is emlitést tesz réla a kalandjait megdrokité mivében.

A korszak mdsik hiressége, Prévost mésik tanitvinya Marie Sallé (ejtsd: mari szallé)
(1707-1756) volt. O is sikerre vitte a Les Caractéres de la danse-t, azonban tinciban
nem a technika domindlt, hanem sokkal inkdbb az érzelmek. Ez egyéltaldn nem véletlen,
hiszen Sallé csalddja vdsdri szinjdtékokban lépett fel, igy gyerekkora 6ta szivta magéba a
commedia dell’arte sajdtossdgait. Mint kivdl6 tdncos-szinészn8 nagy sikert aratott Lon-
donban is, hiszen az angol kézonség nagyon szerette a pantomimeket. Egytttal segitsé-
gére volt Noverre-nek is az Gj miifaj, a cselekményes balett kifejlesztésében. Ujitésai
jobbdra a tdnckosztiimét érintették: az 6 leleményét dicsérte, hogy mindig a szerephez
megfeleld kosztiimot készittetett. Tovdbba a nehéz ruhdkat és a pardkét elhagyta, helyet-
te kénnyt anyagbdl 1évé ruhdt viselt a fellépésein. Amint az el6bbiekbdl kideriilt, ez a
par évtized a ndi tdnc felvirdgzdsdt hozta, azonban a férfi tdnc tovébbra is nagyon fontos
maradt. Olyan jelentds személyek képviselték a férfiakat, mint Claude Ballon, Louis
Dupré illetve Gaétano Vestris. Korunk embere szdmdra a fenti nevek mdr csak portrék
vagy dbrdzoldsok formdjéban kelnek életre, pedig sajit korukban tincmiivészként, bal-
ettmesterként és koreogrifusként egyardnt hatalmas sikereket értek el. Nekik koszonhe-
t6, hogy a balett barokk hagyomdnya, technikdja tovabb fejlédott: azt is mondhatnank,
hogy hid szerepet toltottek be a barokk és a romantika kozott.
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Fragonard: A hinta (1767)
London, Wallace Colletction

Lancret: Marie de Camargo (1730)
Ermitdzs, Szentpétervir

Lancret: Sallé kisasszony Vénusz szerepében (1730 koriil)

Olvass!

Jean-Georges Noverre: Levelek a tdncrdl és a balettekrdl, CHarmattan, Budapest, 2008.
Lynn Brooks: Women’s Work: Making Dance in Europe Before 1800, University of
Wisconsin Press, Madison, 2007.
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8. fejezet
A 18. szazadi reformok atjan

A 18. szdzad mésodik felében a barokk udvari balett talburjinzé miivészi kiilséségeit a
nyilvdnos szinhdzakba mdr nem lehetett tovabbvinni. A koz6nség mdsfajta élményekre
vért. Ugyanakkor a rokoké kénnyedebb, néiesebb szépsége elhozta a tincba a balerindk
megjelenését. Szépségiik, elegancidjuk természetes volt, az azonban, hogy tdncuk vir-
tuozitdsa nagyon gyorsan a férfiakéval vetekedett, meglepetésként hatott. A tdncosndék
szinpadra lépése hosszt évszdzadokra meghatdrozta a szinpadi tdncmivészet arculatdt.
A férfitdncos egyre inkdbb héttérbe szorult, szerepe csupdn a balerina még idedlisabb
bemutatdsdt szolgalta.

Az opera és a balett nagyon népszert miifajok voltak a rokoké szizaddban. Nem-
csak az udvar és a fénemesség tdmogatta, fel tudta kelteni a polgdrsdg érdeklédését is.
Legfontosabb helyszine ezeknek az eléaddsoknak a périzsi operahdz, amelyet ekkor Ki-
rilyi Zeneakadémidnak neveztek (Académie Royale de Musique ejtsd: akadémi rodjdl d6
miizik) és a Tancakadémidt is magdba foglalta. Emellett a kiralyi és féuri kastélyokban is
tartottak még opera- és balettel6addsokat, sét azok a vdsiri szinpadokon is megjelentek.

A Pirizsi Opera mivészi életét ebben az idészakban kavarta fel az ,0perahdbori”
néven elhiresiilt, a felviligosodds esztétikai torekvéseit titkrozd, de a felvildgosodds hiveit
is megoszté vita, amely a régi olasz stilust és az Gjabb francia opera ellentétébél fakadt.
A tobb hullimban jra és Gjra fellobbané vitdk a zene és a cselekmény egysége, a sz6 és
az ének osszeforrdsa, a technikai braviiroktél mentes ,modern” zenedrdma megsziiletése
koriil zajlottak. Az operareformmal parhuzamosan bontakozott ki a balett reformja is,
amely a tdncot szérakoztatd jellege mellett, immdron az érzelemkifejezés, a drdmai dbrd-
zolds szolgilatdba kivinta 4llitani.

A felvilidgosodais szelleme és a tinc

A 18. szdzadban a tinc 6nmagiban mdr nem tudott semmi tjdonsdggal szolgdlni a ko-
z0nség szdmdra. Végtelen szdmu pirouette, (piruett) békolds, battue-k (bdtiik) és cab-
riole-ok (kabriolok)... Ebben meriilt ki a balett eszkdztdra, amely igy lassan elmaradt a
tobbi miivészettdl. A felvildgosodds racionalizmusa, a francia Enciklopédia esztétdinak
kemény kritikdja azonban felébresztette a tdnccal foglalkozékban is az igényt a refor-
mokra, a megtjuldsra. ,,A balett zsenijére vir!” — fogalmazta meg Diderot. Es valéban
a balettmiivészet megujuldsa bekovetkezett, amikor a tinctorténet szinpaddn megjelent
Jean-Georges Noverre (cjtsd: zsanzsorzs nover).

81 Az eurodpai szinpadi tanc térténe
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Az Enciklopédia és a tdnc

A francia Enciklopédia hatalmas munkalataiban (1751-t8l 1780) a korszak jelentds
gondolkodéi vettek részt. Dolgozott benne tébbek kozott Voltaire (volter), Rousseau
(russz6), Montesquieu (monteszkijé). A nagy mi 35 kotetbdl dllt és 71 818 cikket,
valamint 3 129 illusztrdciét tartalmazott. Az elsd 28 kotet Denis Diderot’” (doni didré)
szerkesztésével 1751 és 1772 kozote jelent meg. A villalkozds célja a rendelkezésre 4ll6
ismeretek rendszerezése, az ,dltaldnos felvildgosultsig” terjesztése egy olyan enciklopédia
dltal, mely egész konyvtdrakat helyettesit és eligazitdst nydjt az dtlagos olvasé szdimdra a
tudomdny, a miivészetek és a kézmivesség terén. Igy ez az Oridsi ismeretterjeszté munka
a felviligosodds szimbéluma lett.

Az Enciklopédidban fontos teret kapott a tdnc is, ot szerz6 — koztitk maga Diderot is
— irt tdnc szécikkeket. Koziiliik a legfontosabb Louis de Cahusac?® (ejtsd: luidokaiizak)
volt, aki konyvet is irt La Danse ancienne et moderne ou Traité historique de la danse (ejtsd:
1 dansz anszien é modern 0 treté isztorik do 14 dansz) (Régi és 4ij tdnc, avagy torténeti ér-
tekezés a tancrél) cimmel 1754-ben. Az Enciklopédia tdnc szdcikkei (15 szécikk) kozote
szerepeltek tdnctdrténeti és esztétikai, tdnctechnikai fogalmak is.

ENCYCLOPEDIE,

DICTIONNAIRE RAISONNE
DES SCIENCES,
DES ARTS ET DES METIERS,

Az Enciklopédia cimlapja

A reformok elinditéja

Jean-Georges Noverre (1727-1810), akinek sziiletésnapja (dprilis 29.) a Zinc vildgnapja
is egyben, olyan nagyszert gondolkodédja a tdnctorténetnek, hogy eszméi kivétel nélkiil
ma is aktudlisak. Lenyligozd az a szellemi tdt, amelyet ebben a kiilonleges korszakban
megtett, sikerek és kudarcok kdzott egyensilyozva. Sorsa igazi mivészsors. Reformjai
életében csak részben valdsulhattak meg, mert mind a kozénség, mind maguk a tin-

97 Denis Diderot (1713-1784): francia filozéfus, ir6, az Enciklopédia szerkeszt6je
98 Louis de Cahusac (1706-1759):francia iré, szévegkdnyv ird
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cosok fenntartdsokkal fogadtdk djitdsait. Mégis, Noverre-nek sikeriilt elhintenie azt a
magot, amelybdl majd a romantika és a késébbi korok dramatikus, narrativ tdncjdtékai
is sziilettek.

A svijci csalddbdl szarmazé ifjat dltaldnos mavelt-
séget ad6 tanulmdnyai utdn Louis Dupré kezdte
tdncra tanitani és tehetsége hamar meg is mutat-
kozott. Elsé fellépésének (1743) szinhelye az Opé-
ra-Comique” volt, de hamarosan bemutatkozott
tincdval a kirdlyi udvarban Fontainebleau'*-ban
is. Berlini és francia vidéki turnék utin 1748-tdl
kapott hivatalos balettmesteri dllast eldszor Mar-
seille-ben, majd mds francia nagyvdrosok opera-
hdzaiban.

Els§ koreografidjit 1754-ben Pirizsban,
ugyancsak az Opéra-Comique szinpaddn mutatta
be Kinai iinnepek cimmel. A még cselekmény nélkiili balett, amelynek diszletei a szin-
hézban dolgozé Frangois Boucher'®', a rokoké taldn leghiresebb fest8jének stilusaban
késziiltek, és tjszert dtletekkel teli ldtvanyt és élvezetes taincokat nyujtott a kdzonségnek,
nagy sikert aratott. A balett egyik jelenetében 32 tdncos kinai vdzdknak 6ltdzve jelent
meg a szinpadon, ami hozzdjdrult a sikerhez, hiszen a kinai motivumok mds mtvészetek-
ben is rendkiviil népszertiek és divatosak voltak ebben az id3szakban. A rokokéval egytitt
terjed el ugyanis a ,.chinoiserie” (sinodzri), a kinai diszitéelem divatja. A bemutaté littdn
egy kortdrs krénikds a kovetkez8ket irta:

»E hénapban (1754. jilius) egész Pirizs egy kinai tdrgyii baletthez todult, amelyet
az Opéra-Comique mutatott be. Nem szeretem a baletteket, s ellenérzésem a tdnc-
cal szemben csak még inkdbb fokozddott, amidta az isszes szinhdzar megfertizte
a balett. De bevallom, hogy ez a kinai tdrgyii balett egészen kiilonleges, legaldbbis
djszeriisége és eredetisége miatt megérdemelte a sok taps egy részét, amellyel fogadtik.
Koreogrdfidjdt bizonyos Noverre, egy 27-28 éves fiatalember készitette. Az a be-
nyomdsom, hogy mesterségéhez gazdag és kellemes fantdzidval rendelkezik. Ujszem’i,
szines, vdltozatos és festéi. Nem a tdncfigurik és a belépdk miatt tetszett; sikerét a
kiilonbozd tijszerii képeknek kiszonhette. Ha van valaki, aki ki tud emelni benniin-
ket a balettnek jelenlegi kezdetleges dllapotibil, az csak egy ilyen Noverre-féle ember
lehet. Az Operdnak szerzddtetnie és jol meg kellene fizetnie egy ilyen tehetséget... "

99 Opéra-Comique: 1714-ben alakult pdrizsi operatdrsulat, amely a v4sdri szinhdz hagyomdnyait folytatta
és intézményesitette

100 Fontainebleau: francia vdros, kastéllyal

101 Francois Boucher (1703-1770): francia festd, a rokoké festészet egyik f8 alakja

102 Noverre ,Kinai innepek” cim( balettjérdl. 1754. Charles Collé Napléja in: A francia szinhdz a XVIIL
szdzadban. 169. old.
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Ekkoriban kezdédott Noverre bardtsdga David Garrick'®-kel, a nagy angol Shakes-
peare-szinésszel és szinhdzigazgat6val. Noverre 1755. november 3-dn Garrick kozben-
jardsival Londonban is bemutatta a darabot, amely ott azonban cstfosan megbukott.
Vajon, miért nem tetszett balettje az angol kozonségnek? A Kinai iinnepek — ahogyan
a cimébdl is kitlinik — cselekmény nélkiili tdncfiizér lehetett, a kor izlésének megfeleld
egzotikus szinnel. Az angol kdz6nség azonban ekkorra mdr tdl volt a divertissement-ok
idészakdn, az angol szinpadon ebben az idében mdr inkdbb cselekményes baletteket,
balett drimdkat adtak. A bukdshoz persze nagyban hozzdjirult a francia-angol hétéves
hibor is.

Garrick — ldtva Noverre tehetségét és elszantsdgit — minden segitséget megadott
neki. Rendelkezésére bocsdtotta a konyvtdrdt és Noverre belevette magdt az antik szer-
26k (tobbek kozott Lukianosz) munkdinak olvasdsiba.

David Garrick kiilonb6z8 szerepekben

Levelek a tincrél és a balettekr6l

Noverre visszatért Franciaorszdgba, 1757-ben Lyonba szerzédott, majd nemsokdra kozzé
tette hires munkdjic Levelek a tancrél és a balettekrsl cimmel (Lyon, Stuttgart, 1760).
Ebben a kotetben, 15 levélben foglalta 6ssze elgondoldsait a balettmivészet megujits-
sarél, mindenekel6tt a kifejezd tinc megteremtése, az érzelmek dbrézoldsa és kozvetité-
se céljabdl. A levélformdt azért vélasztotta, mert a felviligosodds kedvelte ezt a miifajt
(példdul Montesquieu: Perzsa levelek), amely érzékletesebb és érthetébb formdnak bi-
zonyult az elvont gondolatok tolmdcsoldsdhoz. A kétet, tobbségében mdig is érvényes
gondolatokkal foglalkozik a téncbeli kifejezés, a szereplSk kivélasztdsa, a koreogréfiai
kompozicid, a jé balettmester, a j6 tdncos kérdéseivel. Noverre a ballet d’action-ban
(ejtsd: balé dakszion) (cselekményes balett) ldtta a kor igényeinek megfelel$ kifejezési
formdt, amelyben a gondolatokat és érzelmeket a pantomim segitségével lehet kozve-
titeni. Megkiilonboztette a ,mechanikus vagy bemutaté tdncot”, a ,pantomimikus vagy
cselekményes tdnctdl”.

Ahhoz, hogy a tdncosok mimikai készségiiket és a gesztusaikat alkalmazni tudjak,
meg kellett szabaditani megjelenésiiket a nehéz és jellegtelen jelmezekedl. Noverre meg-

103 David Garrick (1717-1779): angol szinész, ird, szinhdzi menedzser
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sziintette tehdt a tdncosndk rokokd izlésti abroncsszoknydit, levette fejiikrél a sulyos
pardkaépitményeket és diszes kalapokat. De ami taldn még ennél is fontosabb, hogy
levetette a tdncosok arcdrdl a mozdulatok eréfeszitését elfedé maszkokat, igy a véltozé
emberi vondsok alkalmassd lettek érzelmek mivészi kifejezésére.

A barokk mértani formdkba rendezett, pompdzatos vonuldsokkal teli, tinnepélye-
sen semmitmondé tdncok helyét a draimai torténeteket megjelenitd heroikus pantomim
vette dt. A csoportos jeleneteknek a természetesség latszatdt kellett keltenie. Az ujfajta
tincmiivészet két forrdsbél tiplilkozott: a pdrizsi vésari szinpadok népi jétékaibél és az
antik mintdji angol pantomimbdl. Ehhez olyan torténeteket kellett valasztani témdul,
amelyeket mindenki ismert. A legjobb forrdsnak tehdt a mitolégia bizonyult. A cse-
lekményt fel is kellett épiteni, hogy a mondanival6 ne legyen zavaros, ami a klasszikus
dramaturgia szabdlyai szerint tortént. Noverre szimdra ehhez a klasszikusokon kiviil, a
kortdrs Corneille'™ (kornej) és Racine'” (rdszin) drdmdi jelentették a példdt. Fontosnak
tartotta azt is, hogy a kozonség kezébe misorfiizetet (programme) adjon. Ennek beveze-
tésével kivanta segiteni cselekményes baletthez nem szokott, esetleg a térténetet nem is-
merd kozonségét, hiszen fontos volt, hogy mindenki megértse azt, amit a szinpadon ldt.

»Programmal kezében a kizinség itélkezhetik a kép részeirdl és egészérdl, felmérheti
rendjér és elvét, kiszdmithatja ardnyait, megitélheti alapvetd jegyeit és a benne megje-
lend ellentéreket, elemezheti mozzanatait, vizsgdlhatja az elddllt helyzeteket, a fordu-
latokat és a csoportokat, itéleter mondhat a tanc kiilonféle nemeirdl, a litvdany szépsé-
2616, a némajdtékokrdl, a mozdulatok kifejezd erejérdl, a tekintetek és az arc beszéd-
médjdrdl,végiil megtapsolbatia az elbiivilé mitvészt vagy kifiityiilbeti az ostobdt. ™
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104 Corneille, Pierre(1606-1684): francia klasszicista drimairé

105 Racine, Jean (1639-1699): francia iré, drimairé

106 J.-G. Noverre: Recueil de programme, Bécs 1776. Idézi: Egyed Emese: Néver, in A magyar szinjiték
honi és eurdpai gydkerei, Miskolci Egyetemi Kiadd, 2003



Noverre fontosnak tartotta azt is, hogy a koreografus a zene vélasztdsiban is igényes
legyen: a miihoz valasztott muzsikdnak a tdnchoz és a tartalomhoz is igazodnia kellett.
Ehhez persze magdnak a koreogrifusnak is zeneértének kellett lennie. Ezen kiviil a tin-
cos alkatdnak problémdira is kitért, ami nagy gyakorlati tapasztalatra vallott.

Sikeres évek

Noverre 1759-t8l 1766-ig Stuttgartban miikdott, ahol sikerek és elismertség vért rd.
Ezt az id6t szoktuk munkdssigdban a miifajteremtés éveinek nevezni, mert ekkor pré-
balhatta ki a gyakorlatban is a cselekményes balett miifaji lehet8ségeit. Ott készitette
leghiresebb balettjeit a Jdszdn és Médedt (zene: Jean-Joseph Rodolphe), amellyel Nover-
re a Wiirttembergi herceget koszontotte sziiletésnapjdn, és az Orfeusz és Euridiké els6
véltozatdt (zene: Johann Deller) (1763). Mindkét balett a cselekményes balettek minden
Gjdonsdgdt felvonultatta.

Jaszén és Médea

Jelenet a rekonstrudle
Jaszén és Médedbdl

A stuttgarti sikerek utdn még fényesebb lehetSséget kapott tehetsége kamatoztatdsdra:
Miaria Terézia Bécsbe hivta, hogy gyermekeinek tincmestere és a bécsi csdszdri szinhdzak
koreogrifusa legyen. A meghivdsbdl Gjabb hét sikeres esztendd (1767-1774) és j6 né-
hany 6j balett kévetkezett. Ebben az idészakban fordult meg Noverre Magyarorszdgon is,
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1772-ben Esterhdzy ,Fényes” Miklés herceg hivja meg Eszterhdzdra, ahol Noverre be-
mutatja a Parisz itélete és a Kinai eskiivdi iinnepségekcimii balettjeit. Ezt a ldtogatdst
orokitette meg Bessenyei Gyorgy az Eszterhdzi vigassdgok cim irdsiban:

»Delfén egy tancosné volt, kinek tinca s teste jardsa a természet elsé mesterségnek
kellemetességét is csaknem feliilhaladni ldttatott. Nover, egy csuddlatos tehetségii
tdncmester és poéta, ki a régiségeket Bécsnek eléhordja, Piris itéletébdl csindlt egy
tdncot; hol Pdrist Jind, Pallds, Vénus a kozéjek vetett aranyalmdnak elajindékozd-
sdra magok kozt kénszeritették. E tancban Delfén Vénus istenasszonynak személyét
Jdtszotta; aki is szokéseibe Vénust megcdfolni ldttatott: szépsége s kellemetes enyelgése
mindent gyonyorkodtetett. Ez a tancosné hirtelen forrébetegséget kap, s ifiisdgdnak
legnydjasabb idejében meghal; mely szomori torténetével a bécsi jdtéknézdhelynek
is legelsd gyonyoriiségér magdval egyiitt sirjdba temeti. Mivel & is sok nydjassdgot
okozott, az Eszterhdzi vigassdgokhoz ragasztottam.”"

Noverre 1774-t8] két évre Mildndba szerz8dott, majd 1776-ban visszatért Bécsbe. Szinte
mindentitt sikereket ért el, csak Pdrizsban nem tudta elfogadtatni Gjitdsait. 1776-ban is-
mét prébalkozott, de az Opera tincosai nem rajongtak a pantomimezésért és a kozonség
is inkdbb szérakozni, mint gondolkodni akart. 1778-ban Mozarttal is dolgozott egyiitt
Périzsban. A Les Petits riens (ejtsd: 1épétirijen, magyarul: Kis semmiségek) muzsikdja
egy felvondsbdl és harom képbdl ll6 balettre ihlette, amely Watteau képeinek stilusdban
késziilt. Kézben a versailles-i kastély tinnepségeit is 6 koreografilta, de a szakmai ellen-
ségeskedés nem csitult koriilotee.

1781-t8l 1794-ig mégis ismét Londonba szerz8dott,hogy egy 1j egyiittest hozzon
létre illetve Gjabb miveket készitsen. Végiil azutdn visszavonult, és teljesen az elméleti
munkdnak szentelte magdt. 1807-ben elkészitette a Levelek itdolgozott kiaddsit. 1810-
ben Pdrizs melletti hizdban halt meg.

Noverre az eurdpai tanctorténet legkivalobb teoretikusa, aki modern szemmel nézve
is alapvetd tdncesztétikai, tincelméleti gondolatokat fogalmazott meg és ezeket megpro-
bélta dtiiltetni a koreografusi és tincmesteri gyakorlati munkdjiba is. Mindenképpen
meghaladta a kordt, de sokakra volt nagy hatdssal és j6 néhdny kovetdje, tanitvinya
folytatta a megkezdett munkajit. Reformjaihoz késébb is sokan nydltak vissza. A 20.
szdzad elején példdul Mihail Fokin'®, aki szinte Noverre gondolatait fogalmazza Gjra az
,Uj balettrdl” sz416 téziseiben.

Noverre és kortarsai

Bér a balettmiivészet kdzpontja a 18. szdzadban tovébbra is Franciaorszdg volt, ter-
mészetesen masutt, igy példdul Anglidban is érvényesiiltek a felvildgosodds eszméi a tdnc

107 Bessenyei Gydrgy (1746-1811): ird, koltd, a magyar felvildgosodds egyik meghatdrozé egyénisége. Fon-

tos mive Az eszterhdzi vigassigok. Bécs, 1772.
108 Fokin, Mihail (1880-1972): orosz tdncos, koreografus. A vildghirli Gyagilev Egyiittes tagja.
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megujitdsiban. Londonban kordn, még Noverre elétt, John Weaver (1673-1760), tdn-
cos és koreografus ismerte fel azt a lehetdséget, hogy a tdnc, mozdulattal és mimikaval,
onmagdban — beszéd és ének nélkiil is — képes lehet arra, hogy torténetet meséljen el.
1717-ben Londonban mutatta be a Mars és Vénusz szerelme cim( tincdarabot, amely
val6jdban az elsé cselekményes balettnek tekinthetd. Kiilon érdekessége ennek a londoni
bemutaténak, hogy a fészerepet az a Louis Dupré formélta meg, aki késébb Noverre
mestere is lett.

Weaver volt az is, aki Feuillet konyvét 1706-ban angol nyelvre forditotta, mellette
pedig 1712-ben Essay Towards a History of Dancing (Esszé a tinctorténet tdrgydban) irt
konyvet, majd 1721-ben Anatomical and Mechanical Lectures upon Dancing (A tdnc-
ra vonatkozé anatémiai és mechanikai el6addsok) cimmel az els6 olyan tudomdnyos
munkdt adta kozre, amely az emberi test kinetikus'” vonatkozdsaival a balett 1épések
szempontjibél foglakozott.

Camwot fer ¢his Tremtife go o AN
anils, with .

il ESSAY

Tawaria b

HISTORY

DANCING

A Prefuory

INTRODUCTION

Bécsben Franz Hilferding (1710-1768) nevéhez fizédnek az djitdsok, aki 1734-ben a
csdszéri udvarban kezdte tdncos karrierjét. Késébb tancmesterként valt hiressé, 1758-
6l 1764-ig a szentpétervdri ciri szinhdzban is miikodott. Hilferdingtél ugyan egyetlen
irdsos munka sem maradt fenn, mégis tudjuk, hogy 6 is készitett szimos korai cse-
lekményes balettet, amelyeket balett-pantomimnak nevezett. A kozel kétszdz miivébdl
csak a cimeiket Grizte meg az emlékezet. Ezek kozott voltak karakter darabok, ,komoly”
és ,konny(d” mivek és Hilferding szivesen vilasztotta forrisként Racine (ejtsd: raszin)
(Britannicus), vagy Voltaire (ejtsd: volter) (Alzira) miveit. O nyult elészor a Don Qui-
jote (ejtsd: don kihéte) témdjdhoz. 1756-ban 1/ Trionfo d’Amore cimi balettjében maga
Marie-Antoinette is tincolt.

Hilferding tanitvdnya, a firenzei szirmazdsi Gasparo Angiolini (1731-1803) (ejtsd:
andzsolini) 1757-tl lett a bécsi csdszdri udvar tdncmestere. Az 6 balettjeiben a tinc nem
szorult hdttérbe a pantomimmal szemben, de & is arra torekedett, hogy a mivei cse-
lekményt tudjanak megmutatni és érzelmeket kifejezni. Szdmdra azonban Noverre-rel

109 kinetikus: mozgassal kapcsolatos
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ellentétben nem csupdn a heroikus pantomim létezett, Angiolini kénnyedebb hang-
vételd, ,olaszosabb” hangulatd darabokat készitett. Christophe Willibald von Gluck'®
zenéjére alkotta meg egyik leghiresebbé vélt koreografidjit, a Don Juan, avagy a kéven-
dég lakomadja (ejtsd: don huan) cimi balettet, amelynek a szévege Moliere-t6l szirma-
zott. Ebben a cselekmény nagyobb részét tincban mondta el. A balett bemutatéja 1761.
oktéber 17-én zajlott a bécsi Kirtnertor-Theater'!! (kertnertor tedter) szinpaddn, zajos
sikerrel. A lelkes néz8k féleg az Gjszerlit és szokatlant honoraltik tapsukkal, de néme-
lyikiik taldn azt is sejtette, hogy a szdzad legjelentdsebb tdinckompoziciéjinak tapsol, a
cselekményes balett, a ballet d’action prototipusdnak. Angiolini, akdrcsak kortdrsa és
rivdlisa, az ugyancsak Bécsben miikddé Noverre az addig tisztdn tdncszerd balettet a
drdmai kifejezés eszk6zévé nemesitette.

Noverre, aki 1760-ban jelentette meg konyvét, hajlamos volt Angiolinit sajdt epi-
gonjdnak tekinteni. Ki is tort koztiik a rivalizilds az els6ség miatt, mindketté magdnak
kovetelte a ,,ballet d’action” megteremtésének érdemét. Ma mdr tudjuk, hogy az 4j mi-
faj a 18. szdzad mésodik felében tgyszdlvin a leveg6ben volt, Angiolini mestere, Franz
Hilferding, a francia Louis de Cahusac, Sallé, a hires tdincosnd és masok torekvései mind
ebbe az irdnyba hatottak. A kovetkezd évben Angiolini ismét Gluckkal dolgozott az
Orfeusz és Euridikén, amely szintén a cselekményesség jegyében sziiletett. Egytittmii-
kodésiik 1765-ben a Szemirdmisz-szal folytatddott.

Természetesen Angiolini is irt, konyvének cime: Dissertation sur les ballets-pantomi-
mes des Anciens (disszertdszion sziir 1é ballé pantomim dézanszien) (1765). Nagyon fon-
tosnak tartotta klasszikus ,hdrmas egység” (idd, hely, cselekmény) elvét és a pantomim
szorosabb kapcsoléddst a zenéhez. Ezzel eltért a Noverre-féle dramaturgidtdl, ahol a tinc
elkiiloniild, ,zdrt tincszdmként” jelent meg. Abban is kiilonb6zott Noverre-tél, hogy 6
nem a musorfizettdl, hanem az dbrézolds hihet8ségétdl virta, hogy a kozonség megértse
mondanival6jit. Kettejiik vitdjdnak, rivalizdldsanak tényét szimos levél érzi. (Lettere di

G. A. a Monsieur Noverre sopra i balli pantomimi, Milano 1773)

Noverre tanitvdnyai és kovetdi

Noverre és kortdrsai munkajit sokan sokfelé fejlesztették tovabb. Leghiresebb tanitvi-
nyai Itdlidt6l Oroszorszdgig munkdlkodtak a cselekményes balett fejlesztésén egészen a
romantikus balett megsziiletéséig.

Franciaorszdgban még a forradalom el6tti napokban is sziiletett cselekményes
tdncmd, nem is akdrmilyen! Ez volt A rosszul 6rzétt lany (La fille mal gardée) (14 fij mal
gdrdé). A balettet 1789. julius 1-jén mutattdk be a Bordeaux-i Operdban és ezzel a hési
balett drimak, heroikus pantomimek mellett végre a vidimabb, élettelibb balettkomé-
didnak is jut hely a szinpadon. A koreogrifusa Jean Dauberval (ejtsd: zsan dobervil)
(1742-18006), Noverre egyik legkivdlobb tanitvdnya volt.

110 Christophe Willibald Gluck (1714-1787): német zeneszerzd

111 Bécs egyik fontos, régi szinhdza
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Dauberval tidncos képzését a pdrizsi Operdban kapta, majd ott is kezdte a pdlya-
futdsdt. 1783-t6l 1791-ig a Bordeaux-i Nagyszinhdz balettmestere. Ekkor készitette a
balettet, amely a tidncszinpadon a francia forradalom szellemében népi témadt dbrazolt.
Egy kép ihlette, Pierre-Antoine Baudouin'"? (ejtsd: dntodn boduen) korabeli festménye.
A balett zenéjét 55 népszerti francia dalbdl llitottdk Gssze. A friss cselekményes komédia
a népi élet szerepl8inek és mindennapi tevékenységiiknek dbrdzoldsdval — amely bizony
szokatlan volt a balettszinpadon a sok hds, mitoldgiai figura utdn — a balettmiivészet-
ben is megsziiletett a forradalmi alkotds. Hasonléan Beaumarchais (ejtsd: bémarsé) A
sevillai borbély (1775) és a Figaré hdzassdga (1778) cim(i komédidihoz, eztttal is, a
régi konvencidkat szorgalmazok pérul jérnak és gydz az egymdshoz valdk tiszta, 8szinte
szerelme. A témdnak azutdn sok viltozata sziiletett. A legismertebb Frederick Ashton''?
(ejtsd: eston) 1960-ban késziilt angol valtozata.

Jean Dauberval

Antoine Boudouin képe

Charles-Louis Didelot (ejtsd: sirl-lui didl6) (1767-1837) stockholmi és périzsi tanul-
mdnyai utdn Szentpétervdrott mikodve folytatta és kamatoztatta a Noverre-tdl tanulta-
kat. 1801-tdl lett a Cdri Szinhdz tagja, tdncolt is, majd pdlyafutdsa sordn kozel negyven
balettet készitett. Didelot egész tevékenységével a kifejez tinc, a pantomim fontossiga
mellett foglalt dlldst. Ugy nevezett ,,repiil§ balettjeiben”, ahol a balerina repiilését még
emel8gépekkel oldotta meg, de mar meg tudta teremteni a lebegd szépség idedlj.

112 Pierre-Antoine Baudouin (1723-1769): francia festé, Boucher tanitvdnya és utdnzéja
113 Ashton, Frederick (1904-1988): 20. szdzadi angol koreogréfus, az angol nemzeti balett megteremtéje
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Salvatore Vigano és az olasz coreodramma''*

A 18. szdzad nevezetes tinckdzpontjai Périzs, London, Bécs mellett néhdny itdliai vdros,
koztitk Mildné is fontos szerepet jétszott a balettmiivészet fejlédésben. Ite teljesedett ki
Salvatore Vigano (ejtsd: szalvatdre vigdno) (1769-1821) pélyafutdsa, amely az mildnéi

olasz stilus egyik fontos dllomdsit jelentette és egyben eld is készitette Carlo Blasis tény-
kedését.

Vigano

Vigand Ndpolyban sziiletett tdncos-miivész csalddban, igy sorsa elrendeltetés szertien
vitte a tdnc, a zene és a szinhdz irdnydba. Segitette ebben hires nagybdtyja, a zeneszerzd
Boccherini'™ is. Vigand Dauberval-tél tanulta meg Noverre eszméit, amelyek nyomdn
elsé balettjeit készitette. 1793 és 1795 kozott feleségével, Maria Medindval egész Euré-
paban sikeres turnékat tettek. 1799-t61 1803-ig Bécsben koreografdlt a csdszdri szinhdz
szdmdra. 1801-ben Vigano — Beethoven muzsikdjira — Bécsben bemutatta a Promét-
heusz teremtményei cimi balettjét, amely taldn a leghiresebb miive lett. 1813-ban
Ujabb véltozatot készitett belSle. Mivel kivdléan értett a zenéhez, eléfordult, hogy 6
dontote egy Gj mi zeneiségérdl. Ebben az idészakban Magyarorszdgon is megfordultak.
1813-t4] Viganot a mildnéi Scala''® balettmesterévé nevezték ki, amely posztot a
halédldig t5ltotte be. Vigand sokat dolgozott, olyan baletteket készitett, mint az Othello
(1818), A titdnok (1819). Ezekben, ahogyan mds miiveiben is, Noverre 6rokségének
megfelelGen, egyesitette a zenét, a tdncot és a pantomimet. O mar képes volt harménidc
teremteni a tdnc és a pantomim kozott. A tdnckar megfeleld mozgatdsival erdsitette
balettjeinek drdmai hatdst, dramaturgiai szerepet szdnt a tdmegnek. A szinpadképet is
gondosan alakitotta ki. Elsék kozote volt, akik Mildndban a gyertya vildgitds helyett
argdn olajlampdkat és sziirt szines fényt haszndlt a jelenetek érzékletessé tételéhez. Mun-
kdssigdnak néhdny vondsa mér elére mutatott a 19. szézadi romantikus balett felé.

114 coreodramma: a cselekményes balett Vigano 4ltal hasznalt neve

115 Boccherini, Luigi (1743-1805): olasz zeneszerz6, virtudz csellista (ejtsd: luidzsi bokkerini)
116 La Scala: Mildné hires operahiza
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Maria Medina-Vigand

A francia forradalom koranak tancélete

Az 1789-es francia forradalom napjaiban a véres események ellenére sem tlint el a tdnc
a mindennapokbdl. A forradalom népe is tdncolt és tdncoltak az abszoltt uralkodédt és
hatalmdc elsépré polgdrok, polgdrtarsak is. Ez a tdnc azonban az elégtételt vevd és diada-
littas tdmeg félelmes tdnca volt. Nem véletlen, hogy éppen két csoportos tdncot toltottek
meg forradalmi tartalommal: a vidim, provence-i farandole-t (ejtsd: farandol) és a tiizes,
piemonti carmagnole-t (ejtsd: kdrmdnyol). Eredetileg mind a ketté termékenység-tinc
volt, az egyiket hosszt kigy6zo lancban, a mdsikat korben téncoltdk. A provence-iak a
falu utcdin kézen fogva, hosszti ldncot alkotva, hdzrél hdzra jérva hivedk tdncba a fiata-
lokat, hogy aztdn a falu legszebb terén, a méjusfa koriil eljarjak a viddm carmagnole-t.
Most ezek a tdncok komor szinezetet nyertek. Nem volt irgalom azok szdmdra, akiket a
haldlos farandole-ba téncra hivott a forradalmi témeg, mert a guillotine-ig tincoltattdk
6ket. A guillotine koriil pedig a carmagnole is hasonlé értelmet nyert.
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Amikor lecsillapodtak a kedélyek, akkor mdr csak a botra, puskdra tlizott jakobinus sap-
ka, vagy kés6bb szabadsdgfa koriil tdncoltak és énckeltek. Hosszt id8 kellett ahhoz, hogy
ezek a kedves francia falusi tdncok visszanyerjék eredeti békés szerepiiket és a ldnyok,
legények djra csak egymdst hivogassdk tdncba. Az ismert dallamok pedig bekeriilhettek
Gounod'"” és Bizet''® zenéjébe.

A forradalom elsé éveiben, Pirizsban, az iiresen maradt kolostorokban, sét a ko-
rabbi templomokban is bdloztak. A pdrizsi parkokban, gazddtlan kastélyok kertjeiben
mulatékat rendeztek be, és divatba jottek a polgdri balok, a ,,bal publique-ek”, (ejtsd: bal
piiblik) ahovd meghivé nélkiil is beléphetett barki. A forradalom utdn tiz évvel, hatszdz-
nyolcvannégy, 1800-ban mdr nyolcszdz hivatalos bélterem volt Pdrizsban, ahol reggeltdl
estig, estétdl reggelig — tehdt barmikor — belépti dij ellenében kedvére kitdncolhatta
magdt a pdrizsi polgar.

K&zben az Gjonnan hatalomra keriilt polgarsdg sajit innepeket és ceremoénidkat ren-
dezett magénak. A ,forradalmi iinnepek” 1789 utin G4j miifajként jelentek meg. Pierre
Gardel (1758-1840), aki szintén Noverre tanitvanya volt, koreogrifusi ambiciéit a for-
radalmi tinnepségek és diadalmenetek megalkotéjaként is hasznositotta. Robespierre'"
kozvetlen munkatirsaként Hommage 4 Liberté (ejtsd: ommadzs 4 liberté) (Hédolat a
Szabadsignak) (1792, Le Triomphe de la République (16 triomf do 14 républik) (A

koztdrsasdg dicsSsége) (1793) cimmel készitett alkalmi tinnepségeket.
A kering8 a polgdrsidg hangos énkifejezése
A tincnak mindig kéze van a testi élvezethez. A polgdrsdg tdnc- és testkultirdja nem

utolsé sorban ezért tudott minden tdrsadalmi korldton 4tt6ré vonzerdt kifejteni, tgy-
hogy a kering@ a polgari lét 6nkifejezéseként szinte minden vetélytdrsat ki tudta szoritani

117 Gounod, Charles (1818-1893): francia zeneszerzd, tébbek kdzdtt egyhdzi zenéket és operdkat irt.

118 Bizet, Georges (1838-1875): francia zeneszerzd, f8leg operdirdl ismert.

119 Robespierre, Maximilien de (1758-1795): francia iigyvéd, politikus, forradalmdr, a jakobinus diktattira
vezéralakja.
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a tanctermekbél. A polgdri lét és a tdrsadalmi ldtszat sikeresen titkr6z6d6tt benne.Az
igazi forradalmi polgar tdnc tehdt @ keringd, a valcer lett, amelyet a francidk francia erede-
tlinek, a németek német eredetlinek: deutschnak, az osztrakok hazainak, lindlernek ne-
veznek, tehdt sajdtjuknak éreztek. A francidk a voltdbdl szirmaztatjik, a németek a tiroli
parasztok tdncabdl. A francia valse a forradalom alatt és utdn is a féktelen szerelmi érzés
kifejezése volt, az 6rom a f6l6tt, hogy szabadon valasztott pdrjéval tincolhatott az ember.
»A forgds nem engedte, hogy a partnerek egymds mellett tancoljanak. Egy személlyé kellett
dsszeolvadniuk, ha nem akartdk, hogy a hilgy minden mozdulatot hdtrafelé tegyen. ..” — irta
Curt Sachs.!?°

Camille Claudel: Valcer

Olvass!

Staud Géza (szerkesztette): A francia szinhdz a XVIII. szdzadban. Gondolat Kiadé, Bp.,
1974

Jean-Georges Noverre: Levelek a tdncrél. Szerkesztette: Fuchs Livia. THarmattan Ki-
ad6, Bp., 2008

Fuchs Livia (szerkesztette): Tancpoétikik, UHarmattan Kiadé, Bp., 2008

Guest, Ivor: The Ballet of the Enlightenment. Dance Books, London, 1996

Kattints!

https://vimeo.com
www.encyclopedie.eu

120 Sachs, Curt (1881-1959): német zenetudds
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9. fejezet
A romantikus balett

A romantika, mint stilusteremtd korszak

A napéleoni-hdbortk utin nagyjabol 6t-tiz évvel j korszak kezdett kibontakozni az eu-
répai miivészetben. Még csak sejteni lehetett, hogy honnan tdpldlkozik majd az 4 stilus,
de az mér biztos volt, hogy a felvildgosoddssal 6sszekapcsolédott, akadémikus miivészet
(gondoljunk a klasszicista irodalomra, festészetre) vivmdanyait el fogja vetni.

Eurépa nagy véltozdson, mondhatni, hogy megprébéltatisokon ment keresztiil. A
felviligosodds révén kirobbant nagy francia forradalom magasztos eszméi ut6pidnak bi-
zonyultak a valésigban és a forradalmi mamor véres diktatirdba torkollt. Franciaorszdg
terjeszkedni kezdett egy alacsony termet(i, korzikai hadnagy, Napéleon vezetésével, aki
a kirdlysdgbdl lett koztarsasdg helyett egyeduralmat hozott létre sajit magit csdszdrrd
korondzva (1804). Ezutdn dtrajzolta Eurdpa térképét, létrehozva és megsziintetve szimos
dllamalakulatot, mig az orosz hadjdrat kudarca meg nem torte a lendiiletét. Innentdl
kezdve felgyorsultak az események bdr még alig volt két éve a hatalomban. A Lipcse
mellett lezajlott Ggy nevezett Népek csatdja (1813) francia vereséggel zdrult, azonban
Napéleon egyszer még vissza tudott térni, végiil Szent Ilona szigetén fejezte be életét.
A Bécsi Kongresszus (1814-15) politikusai vissza szerették volna éllitani a francia forra-
dalom el8tti dllapotokat, ez azonban csak részben sikeriilt. A Bourbonok visszakeriiltek
Franciaorszdg élére, ismét megsziint Lengyelorszdg, azonban a sok dtélt nyomoruasigot
nem felejtették el az emberek, és nem lehetett semmissé tenni Napoéleon térvénykonyvé-
nek (Code civil, ejtsd: kod szivil) hatdsét illetve az Eurépdban dllomdsozé orosz csapatok
sem tiintek el egy szempillantds alatt...

Eurépa lakossdga tehdt békére és nyuga- p |
lomra végyott, s mivel a hétkéznapokban ez
kevésbé valésult meg, a gondolkodd polgirsdg
— a romantika vezet§ rétege — az irodalom és
a mivészet vildgdba menekiilt. Idézziink ma-
gunk elé Caspar David Friedrich'*' Vindor a
kodtenger felerr cimi képet (1818). Egy férfialak
4ll nekiink hdttal, egy szikla tetején és a tivolba
tekint. A végtelenbe, a jov6be, taldn csak a teste
van jelen, a lelke, a gondolatai messze jarnak. A
festd Friedrich képein a vdgyakozds, az elvigyo-
dés jelenik meg. Lord Byron'** mar nem csak
végyakozott, hanem megélte és megtapasztalta

121 Német festémtivész (1774-1840)
122 Angol kélté (1788-1824)
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a val6sdgot. Byron sajdt élete és utazdsai alapjdn teremtette meg életunt hdsét Child
Heroldot, hogy aztin a gorog szabadsdgharcban minddssze 36 évesen életét veszitse. A
carpe diem jelsz6 jegyében élt, azaz mindent kiprébdlt, még azt a kockdzatot is vallalta,
hogy kijelentései, viselkedése botrdnyt kavartak.

Amennyiben azt szeretnénk megvizsgdlni, hogy a romantika Eurépa mely teriile-
térdl ered, akkor a mai Németorszdg felé kell venni az irdnyt. Két iréfejedelem, Goethe
és Schiller azok, akik dtvezetnek benniinket a klasszicista irodalombdl a romantikdba.
Ezt az dtmeneti korszakot Sturm und Drang mozgalom néven szoktik emlegetni.
Kérlelhetetlen hései forrong6-viharzé érzelmiiek, néha még szentimentdlisak is, egy-
ben 6sztondsek és sajit zsenialitdsuk megélésétdl senki sem tarthatja vissza 6ket. Pon-
tos ellentétei tehdt a felvildgosodds mindent leird, magyardzé és a jézan ész alapjin
cselekvd alakjainak.

Koztudomdsu, hogy a 19. szdzad elején nem létezett még a mai Németorszdg. He-
lyette megannyi kis fejedelemség, hercegség vagy kisebb-nagyobb kirdlysdg éldegélt egy-
mds mellett, amelyek — ha érdekeik azt kivintdk — id6rél-idére szovetkeztek egymadssal
midsok ellen. Ezek az dllamok elvesztették ondllésigukat Napodleon alatt és nagymér-
tékben sértette 8ket a francia nemzeti 6ntudat. Ennek ellenhatdsaként arrdl kezdtek
dlmodozni, hogy mennyire kivinatos lenne az egységes Németorszdg megsziiletése. Ez
még vagy 60 évet vdratott magdra, azonban arra elég volt, hogy nemzeti identitdsuk'*
kialakuljon és megerésodjon. A nemzeti érzés ébredése cl6bb vagy utébb minden eu-
répai nemzet torténetében eljote, igy alakultak ki az eurépai nemzetllamok. Felszdmol-
va a kordbbi, rendi berendezkedést, a jobbdgysigot és a polgdrsigot téve meg az dllam
vezetd rétegévé. Azt a polgdrsdgot, amely mdr megfeleld ontudattal rendelkezett, sajt
életformdt és szérakozdsi médokat alakitote ki magdnak, természetesen nem egyszer a
nemességet mésolva (pl. a biedermeier stilus esetében).

Maga a romantika sz a roman, regény sz6bél ered, azaz a jelentése: regényes. Utalva
ezzel arra, hogy nem a hétkoznapi életet mutatja be, hanem mindig valami olyat, ami
egyéni (individudlis), érdekes és rendhagyd, sokszor giinyos vagy éppen groteszk. A ro-
mantika — amint emlitettitk — nagyjdbdl egyszerre jelenik meg a német teriileteken és
Anglidban, igazi virdgkordt azonban Pdrizsban, Franciaorszdgban éri el 1830 utdn, majd
ezt koveti némi késéssel a tobbi eurépai nemzet. A romantika mint egységes, minden
miivészeti dgban megmutatkozd stilus, nagyjdbél az 1870-es évekig tart, és egyben meg-
jegyzendd, hogy ez az utolsé nagy stiluskorszak. A romantika utdn sokkal révidebb és
nem minden mivészeti dgat felolel6 vagy idében nem egységes stilusok jelennek meg
(pl. impresszionizmus a festészetben és a zenében).

123 dnazonossag, (latin). Tisztdban lenni azzal, hogy kik vagyunk és mi a szerepiink az életben, a vildgban.
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A romantikus balett elsd csillaga: Marie Taglioni (1804-1884)

Marie Taglioni (ejtsd: mdri tajjoni) Stockholmban sziiletett svéd anyatdl és olasz apdtél.
A csalddfé, Filippo Taglioni (1777-1871) tehetséges koreogréfus volt, aki sokat utazott
Eurépdban, emellett mai kifejezéssel élve egyben kivdlé menedzser is volt. Marie dccse,
Paul (ejtsd: pél, olaszosan Paolo) szintén balettmivész lett, mindkettSjiiket édesapjuk
tanitotta.

Marie Taglionit tartjuk az els6 nyugati tdncosnének, aki sikerrel alkalmazta a
spicc-tdncot. A nem igazdn csinos, azonban anndl kitartébb tdncosnd sokdig gyakorolta
a spicc-tdncot, hogy kellden konnyednek tlinjon. Apja a legenda szerint igen keményen
fogta és a prébalkozdsok sordn a fiatal ldny sok kénnyét és vérét dldozta a vdrva virt
sikerért.

Gyermekként debiitdlt Bécsben, majd 1827-ben [épett el8szor szinpadra Pdrizsban,
ahol egy csapdsra meghdditotta a kozonséget és sok magas rangt partfogdt szerzett. F6-
leg Filippo Taglioni koreografidiban 1épett fel, gy mint A szilfidben (1832), a Nathalie
vagy a svdjci tejesldnyban (1832), A Duna linydban (18306) illetve operak balettbetétjei-
ben: Az isten és a bajadérban (1830) vagy az Ordég Rébertben (1831).

A réla késziilt képeket megcesoddlva — ha megprébalunk eltekinteni az idealizélt 4b-
razoldstél — észre kell venniink, hogy ez a flizét és ligy esésti szoknydt visel§ balerina
mennyire konnyed, légies. Legtobbszor valamilyen lirai, foldontdli karaktert formalt
meg, gyakran voltak szdrnyai vagy éppen repiilés kozben mutattdk be.

Téncosndként bejdrta a viligot és uralkoddk rajongtak érte: Viktéria kirdlyné vagy
I. Miklés cdr, aki 1837 és 1842 kozott kedvelte meg, ugyanis Taglioni ekkor lépett fel
Szentpétervaron. 1846-ban Londonban tdncolta el Jules Perrot (ejtsd: zsiil perrd) Pas de
quatre (ejtsd: pd do kitr) cim( cselekménytelen mivének szdmdra késziilt tincait, majd
egy évvel késébb visszavonult a szinpadtél. 1860-ban anyagi gondjai miatt visszatért a
balett vildgaba, Parizsban elkészitette egyetlen koreogrifidjét, A pillangét (Le Papillon,
ejtsd: 16 papijjon) Offenbach zenéjére. A pillangé ma arrdl hires, hogy a fészerepét tan-
colé Emma Livry (1842-1863) szoknydja ldngra kapott és a stlyos égési sériilésekbe
belehalt a fiatal balerina. Igaz mindez egy opera, A portici néma (ejtsd: porticsi) egyik
probdjin tortént vele.

1859-t8l 1870-ig a Périzsi Opera iskoldjanak vezetdje, 1880-t6l Dél-Franciaorszdg-
ban élt, és Marseilles-ben (ejtsd: mdrszej) halt meg 1884-ben. Azt mondhatjuk réla,
hogy a maga kordban szupersztdr volt, ismertsége és népszeriisége az akkori keretek ko-
zott 6ridsi volt, ma leginkdbb a konny(izene 6ridsaihoz mérhetd.
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A szilfid (La Sylphide)

A szilfid cimszerepe Marie Taglioni legjelentdsebb szerepe. A balett bemutatéja 1832-
ben Pdrizsban zajlott le az operdban. A koreogrifidt Filippo Taglioni készitette, a zene
Jean-Madeleine Schneitzhoeffer (ejtsd: zsan-madlen sneichéffer) szerzeménye. A ma
ezen a cimen ismert balettet Pierre Lacotte (ejtsd: pier lakott) rekonstrudlta 1972-ben
a Pdrizsi Opera szdmdra. Az eredeti tdncok elvesztek, azonban Lacotte megtartotta az
eredeti ldtvdnyt. Ez a valtozat jelenleg kizdrdlag Parizsban ldthaté.

A kétfelvondsos mii Skdcidban jdtszodik és a fiatal gazddrdl, James-rél (ejtsd:
dzsémsz) sz0l, aki menyasszonydt, Effie-t (mds {rdsmdd szerint Effy) késziil elvenni. A
nyitéképben James — akit Paul Taglioni tdncolt az 8sbemutatén — egy karosszékben szen-
dereg és egy fehér ruhds lény térdel a ldbanl. O a szilfid, egy karcst tiindérféle lény, aki
szerelmes a f6ldi férfiba. Miutdn James felébred, el8szor csak kdprézatnak képzeli a lényrt,
majd megprébdlja elkapni, hasztalan, ugyanis a szilfid eltlinik a kéményen keresztiil.
Nemsokdra megismerkediink Gurnnal, aki szintén Effie kezére palyazik, de James nem
hagyja. A bardtndk tinca és az eskiivdi elékésziiletek sordn érkezik a hazba Madge (ejtsd:
medzs), aki boszorkdny hirében 4ll. James iszonyodik téle és ki akarja dobni a hdzbdl
a furcsa asszonyt (dltaldban férfiak tdncoljdk a szerepet!), aki sokak jovéjét jésolja meg.
Effie-nek és Gurnnak példdul azt, hogy egy pér lesznek. Emiatt James agy feldiihodik,
hogy Madge-et ki akarja penderiteni a hdzdbdl, s ezzel kihivja maga ellen az asszony
bossztjit.Kozben a Szilfid iddérél-idére felttinik a szinen, és ezzel még jobban megzavarja
James-t, s6t azt is tudomdsdra hozza a tiindérlény, hogy a felesége szeretne lenni. Taglio-
ni-Lacotte koreogréfidjinak legszebb része az elsd felvonds vége, amikor James egyszerre
tdncol a Szilfiddel és Effie-vel. Mindkettdjiikhoz szerelem koti, a redlis és az utolérhetet-
len szerelem utdni vagy6édds. Végiil a habozé férfi a szivére hallgat és a természetfeletti
lényt valasztja, ott hagyva kordbbi, hds-vér menyasszonyit.

A misodik felvonds a boszorkdnyok kozjdtékdval indul, amelyben Madge elkésziti a
Szilfid vesztét okozd mérgezett kenddt. Ezutdn abba az erdébe jutunk, ahol a Szilfid térs-
ndivel él. E kedves, bdr kicsit melankolikus lények befogadjik James-t és idilli boldog-
sdgban ¢l a par mindaddig, amig fel nem bukkan a bossziiszomjas Madge. A boszorkdny
egy kenddt ad ajdndékul a férfinak és elmondja, hogy a szerelme testére kell csavarnia,
amitdl az 6rokre az 6vé lesz. A szerelmes James 6rdmmel adja dt izgatott tiindér-valasz-
tottjdnak az ajéndékot, aki a mérgezett kenddtél elveszti a szeme vildgdt, majd meghal.
Testét az égbe viszi a tobbi szilfid, James-nek pedig azzal kell szembesiilnie, hogy Effie
Gurn menyasszonya lett. A kétszeresen szerencsétlen férfi aléltan esik 6ssze. Egyrészt
elvesztette foldi ardjdt, mdsrészt beteljesiiletlen maradt az utolérhetetlen lényhez fiz8d4
szerelme is.

A mesei torténet mogote valdjadban mélyebb emberi vagyak 4llnak. A szérakozni
vagyo kozonség tagjai a zsollye soraiban és a paholyokban iilve dtélhették a foldontali
szerelmet. A férfiak vigyakozdsuk targydul egy olyan lényt valasztottak, aki nagymérték-
ben kiildnbozott valédi feleségiiktdl, menyasszonyuktdl, a nék pedig az 6rok szerelem
érzésétdl érzékenyiilhettek el. A torténet kozéppontjéba a balerina keriilt, aki kénnyed,
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légies, szinte testetlen és egyben utolérhetetlen is. A balerina kiemelésére, kontrasztként
pedig megjelent a groteszk boszorkany, aki rdaddsul a mesei cselekmény bonyolitdsdért
is ,felel6s” sorsfigura. Ez lett tehdt a romantika esztétikdjinak az egyik legérdekesebb
jellemz&je, hogy a transzcendens utdn vigy6dé férfiak a balett miifaja révén megterem-
tették maguknak az eszményitett és egyben elérhetetlen n8alakot. Ezért is vélhatott A
szilfid a tiindéri romantika alapmivévé.

A szilfidben szimos olyan Ujdonsdg van, amely a romantika elétt nem jelent meg
a szinpadon. Ezek kozé tartozik a spicc-tanc, a skét karaktertdncok, pl. az écossaise
(ejtsd: ékosszez), amelyek a jelmezek mellett a darab cselekményének a helyszinét mutat-
jék be illetve a fehér balett. E sajdtossdgok bévebb kifejtésére késdbb keritiink alkalmat,
ha mdr t6bb balettet bemutattunk.

MOISELLE TAGLIORN Marie Taglioni
mint Fléra

A romantikus balett mdsodik csillaga: Fanny Elssler (1810-1884)

Ne felejtsiik el, hogy a romantikus balett nem csak magasztos esztétikai elvekre épiil8
miivészet, hanem j6 tizleti villalkozds is volt a Parizsi Opera szdmdra. Ezt szem el6tt
tartva hivta meg a mdr évek 6ta versenytdrs nélkiil sikert sikerre halmozé Marie Taglioni
mellé Fanny Elsslert az opera intenddnsa, Véron ur.

Az osztrék sziiletésti Franziska Elssler apja Haydn inasa és kottamdsoldja volt. A csa-
lad hdrom ldnya egy, a korban népszerii bécsi gyermekbalett iskola és egyiittes tagja lett,
azonban késébb csak Therese és Fanny maradr a tdncos pélydn. Ok sokszor tincoltak
egylit is, Fanny turnéin. Elssler tobb jeles mestertdl tanult és egyre ismertebb lett Eu-

99 z eurdpai szinpadi tanc tortér

ote



répaban. Ekkor szerzddtette le Véron Périzsba, ahol Taglioni idénként mdr az Sriiletbe
kergette kivdnsdgaival az igazgat6t. Kozben Elsslert pletykadradat vette koriil, mindent
terjesztettek réla: kétségbe vontik az apjit, 6sszeborondltak tobb elSkeld arisztokratdval
és még Napoleon soha trénra nem keriilt fidval, a Sasfikkal'** is. Mindez csak egyre
fokozta a jévevény irdnti érdekl8dést.

A két sztar egy szinhdzon beliil t6rténd szerepeltetésétdl a pdrizsi balettrajongdk
két tdborra szakadtak. A taglionistdk csak sajdt balerindjukat ismerték el, mig az elssle-
ristédk ugyanigy jartak el. Az ellentétesen gondolkoddk csoportjai idénként 6sszecsap-
tak egymadssal, sajdt igazukat hirdetve. Ezt a jelenséget nevezziik balerina-hdboranak
vagy balerina-harcnak. Azt nem dllithatjuk, hogy a két tdncosné kebelbardtné lett
volna, azt viszont igen, hogy mind a ketten igazi személyiségek voltak, akik megosz-
totték a néz8ket. Théophile Gautier (1811-1872) (ejtsd: téofil gotyié), az irodalmar
és esztéta Taglionit keresztény balerindnak, mig Elsslert pogany tdncosnének nevezte.
Amig az el6bbinek az éteri, tiindérszeri Iények alltak jél, addig a mésodik féként ka-
raktertdincokban nyjtott felejthetetlen élményt. Kettejiik karakterbeli kiilonbsége két
végletet, esztétikai irdnyt képviselt. Théophile Gautier-nak egyébként a romantikus
balett igen sokat készonhet, hiszen nemcsak irodalmdr, hanem balettszévegkonyv-iré,
és lelkes kritikus is volt egy személyben, aki nem mellesleg Marie Taglioni lelkes hivé-
nek szdmitott.

Elssler legmaradandébb sikerét a védjegyévé vilt cachucha'® (ejtsd: kacsucsa) nevii
sz6l6val érte el, amelyet Jean Coralli koreografilt és eredetileg A sdnta ordog (Le Diable
boiteux, ejtsd: 16 didbl bodtd) (1836) cimii balett részlete volt. Rengeteget turnézott és
mindeniitt siker korondzta egyéb tdncait is, a krakkéi szol6t'* A ciganyliny (La Gipsy,
1839) cimd balettbdl illetve a tarantelldt, amelyeket gyakran tiz6tt miisordra. Egy hosz-
szabb észak-amerikai és egy oroszorszdgi vendégszereplés valamint megannyi siker utin
Elssler 1851-ben vonult vissza a szinpadtdl. A jeles tdincosnd kétszer is jart hazankban,
1844-ben és 1846-ban.

Fanny Elssler 6ridsi hatdsdt mutatja, hogy a biedermeier'”” izlés idején cachucha
tincérdl porceldn szobrot készitettek, és ez sok polgdri nappali disze volt. A mabél visz-
szatekintve Elssler sokszin(ibb lehetett, mint Marie Taglioni, hiszen az el6bbi sikerrel
tincolt olyan szerepeket is, amelyeket ma elsésorban nem hozzd kétiink. Ilyen volt A
szilfid vagy a Giselle cimszerepe. Perrot Esmeralddja eleve kozel dllhatott hozzd, amint A
rosszul drzott lany Lise-c is, amelyet ma Frederick Ashton'?® 1960-as véltozata alapjin
ismertink'®. Kétségtelen tehdt, hogy mind Taglioni, mind Elssler a romantikus baleri-

124 II. Napéleon, a Rechstadti herceg (1811-1832), aki tuszként élt Bécsben haldldig, amelyet tiid8baj
okozott. Tobbek kozt Rostand irt réla dramat.

125 3/4-es vagy 3/8-os spanyol tdnc, amelyet kasztanyettdkkal és visszafeszitett kézfejjel adott eld. Ehhez
rézsaszin selyemruhdt viselt, amelyre hosszt fekete rojtokat varrtak.

126 Ez egy krakowiak volt, amely %-es litktetés(i, gyors lengyel karaktertdnc. Az elnevezés Krakké nevébél
ered.

127 Kézép-eurépai stilusirdnyzat, amely leginkdbb az iparmiivészetben, a lakberendezésben és a divatban
valt jelentdssé, de a festészetben is kimutathaté.

128 Frederick Ashton (1904-1988) az egyik legjelentdsebb 20. szdzadi brit koreografus.

129 Az elsé felvonds aratdsi kettdsének néi sz6l6ja eredetileg Elssler szdmdra késziilt.
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nak legjobbjai kozé tartoztak és személyiségiik révén alakitottik a romantikus balettek
stilusdt és a mifaj kereteit.

Fanny Elssler a cachuchiét téncolja

Egy gyiimolcs6z8 kapcsolat: Jules Perrot és Carlotta Grisi

Jules Perrot (ejtsd: zsiil perrd) (1810-1892) a romantikus balett korszakdnak taldn leg-
jelentésebb koreogrifusa. Nem til elényos alkata ellenére erds, a maga kordban akroba-
tikusnak tartott technikdr sajdtitott el. Mestere, Auguste Vestris (ejtsd: ogiiszt vesztrisz)
ajanlotta szdmdra, hogy gyorsan mozogjon a szinpadon, mert a folytonos mozgis révén
feledtetni tudja a tdnc szempontjdbdl elénytelen adottsdgait. 1830-tdl a Périzsi Opera
mivészeként dolgozott, majd nézeteltérések miatt az 6ndllésigot vdlasztotta és Eurd-
pa-szerte koreografilt. Utazdsai sordn ismerte meg Népolyban Carlotta Grisit (ejtsd:
karlotta grizi) (1819-1899), aki kamaszként nem tudta eldonteni, hogy énekesné vagy
balerina legyen. Perrot fényes jovot jésolva a fiatal lénynak eldéntotte a kérdést, és egy
életen 4t elhalmozta a szerepeken tdl érzelmeivel is. Kettdjiik kapesolata gytiméles6z6nek
bizonyult, ezt jelzi a Giselle sikere. Sorra érkeztek a kozos balettek: az Esmeralda (1844),
a Pas de quatre (1845) és A négy évszak (1848), ez utébbi hirom Londonban, késébb A
tiindérek keresztldnya (La Filleule des fées, ejtsd: la fillsl dé £é) Parizsban (1849). Természe-
tesen Grisi nem csak Perrot-balettekben tdncolt, Coralli neki készitette az egzotikus La
Périt 1843-ban, amelyben egy indiai tdncosndt alakitott vagy Mazilier (cjtsd: mazilié) a
Paquitdt (1846). Az olasz balerina 1850 és 1853 kozott Szentpéterviron vendégszerepelt,
mint kortdrsai koziil a legkivdlobbak és 36 éves kordban visszavonult a szinpadtdl. Perrot
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tovébbra is Franciaorszdgon kiviil tanitott és koreografilt, igy Miliné és London utdn
1851-58 kozott 6t is az orosz févdrosban taldljuk. Kiilon ki kell emelni, hogy Perrot-nak
koreografusként mekkora szerepe van abban, hogy a balettek drimaibba valtak, rdaddsul
a hatdst immdr nemcsak pantomimmel érte el a mester, hanem tdncos mozdulatokkal is.

Jules Perrot és Carlotta Grisi

A romantikus balett csticsa: a Giselle

A Giselle avagy a villik (ejtsd: zsizell) minden idék egyik legmaradandébb alkotdsa és
a Bournonville-féle La Sylphide-en kiviil az egyetlen m{, amely mdig folyamatosan jelen
van a balett torténetében. Siker volt 1841-ben és siker ma is, egyben balerindk vagyott
szerepdlma, hiszen kevés olyan balett akad, amely a t6kéletes stilusismereten és technikai
tuddson tal még igazi szinészi képességeket is igényel.

A balett keletkezése igen szvevényes, mert sokan dolgoztak rajta egy idében. A téma
egyértelmiien Théophile Gautier dtlete volt, aki Heinrich Heinénél'*® akadt rd, a német
koltd viszont egy szldv mitoszt dolgozott fel, amely villikrél szélt. Gautier azonban nem
tudta igazdn egységessé formdlni a cselekményt, igy az opera egyik librettistdjahoz, Hen-
ri-Vernoy de Saint-Georges-hoz (ejtsd: anri vornod do szenzsorzs) fordult. Kettdjitknek
koszonhetd az elsé balettszovegkonyv, ugyanis kordbban inkdbb a koreogrifus feladata
volt ennek megirdsa, igy ltaldban kevéssé dolgoztik ki ezeket.

A zene Adolphe Adam (ejtsd: adolf adam) (1803-1856) munkdja, aki a kor hi-
res vigoperaszerzéjeként tevékenykedett. Adam midr rendelkezett némi balettzenei gya-
korlattal, hiszen Taglioninak komponélta példdul A Duna lednydt, ezért sikeriilt a kor
balettzenéihez mérten mives muzsikdval meglepni a kortdrsakat. A paraszt pas de deux-
ként ismert rész egy német komponista, Friedrich Burgmiiller (1806-1874) zenéje, és
azért keriilt bele a balett partitirdjaba, hogy az opera kiildnleges eléjogokkal rendelkezd
bérleteseit még tovabbi tincokkal szérakoztathassak az alkotok.

130 1797-1856 német romantikus koltd
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Egyszerre két alkoté dolgozott a Giselle koreografidjan. Kettjiik koziil Jean Coralli
(1779-1854), A sdnta ordog koreografusa volt a vezetd balettmester az Operaban, 6 felelt
tehdt a teljes produkcidért, viszont az dsszes olyan rész, amelyben Carlotta Grisi szinpad-
ra lépett, Jules Perrot-nak tulajdonithatd, mdr amennyire ez ma kiderithetd.

A torténet kicsit A szilfid cselekményére emlékeztet. Albert gréf rangrejtve egy erdé
széli faluba érkezik, ahol udvarolni kezd Giselle-nek, a fiatal linynak. A ldny szive gyon-
ge, anyja ezért minden izgalomtdl prébdlja megévni gyermekét, azonban 6 szerelem-
re lobban az ismeretlen irdnt. Hidba inti az ,igazmondé virdg” is, beleszeret Albertbe.
Mindezt rossz szemmel nézi Hilarion, az erdész, aki mdr régéta taplil gyengéd érzel-
meket Giselle irdnt, viszonzatlanul. Bathildével, a ldnydval érkezik a kurlandi herceg
a faluba, és keresik a ldny vélegényét. Giselle dlmélkodva nézi Bathilde szép ruhdjat.
A nemes holgy megajindékozza az drtatlan linyt és érdeklédik annak vélegénye feldl.
Az erdész rdjon, hogy ki a vetélytdrsa, és hogy eltdvolitsa az atbdl, felfedi Giselle el6tt,
hogy Albert valéjaban kicsoda. A fesziilt helyzetben megjelenik Bathilde is, aki szintén
vblegényének mondja a gréfot. Giselle szive nem birja ki a nagy megrdzkédtatdst és be-
leériil a bdjdalomba. E drdmai felvondsvég kivélé lehetdséget kindl a szinészi képességek
meggcsillantdsdra, rdaddsul a korszak kedvelt témdja volt a megbomlott elme bemutati-
sa'!. A balettben mindezt hangtalanul kell kifejezni, igy elészor Giselle tekintete valik
zavarossd, kés6bb mozgdsa is szétesik. Mdr szinte agy tiinik, hogy mégis magiahoz tér, igy
vissza tudja idézni a kedvesével tdncolt kettds 1épésit, aztdn zildlt hajjal olyan hangokat
vél hallani, amelyeket mds nem érzékel. Végiil elméje végleg elborul és kedvese karja kozt
leheli ki lelkét.

A misodik felvonds elején ¢jfél van. Az erd furcsa kékes fényei koziil elétlinik a
villik kirdlynéje. Azoké a néké, akik eskiivdjiik elétt haltak meg, igy bosszit eskiidtek
minden férfi ellen, aki a karmaik kozé keveredik. Halott menyasszonyok 8k, s kéziilitk
Mpyrtha, a vezetdjiik a legkérlelhetetlenebb. (Még a neve is a menyasszonyok virdgit, a
mirtuszt idézi, amelybdl a menyasszonyi koszorikat készitették egykor.) Aztin el6jon a
tobbi drnynd is. Fehér ruhdjukat virdgok diszitik, és csapatosan jdrjédk kegyetlen tincukat
a hold eziistos fényénél. Gyonyorii kép ez, amelyben a tdnckaré a fészerep. Ez a tokéletes
fehér balett, a ballet blanc (ejtsd: bélé blan). Myrtha elShivja Giselle-t a sitjdbél, hogy
6t is villivé avassa. Ezutdn érkezik meg Albert Giselle sirjihoz, lelkiismerete nem hagyja
nyugodni. Jelenésként mutatkozik meg elétte Giselle, amit a férfi nem nagyon ért. Hila-
riont kozben elemésztik a villik, hidba kony6rog kegyelemért, és mér elfogtik Albertet is.
Ot Giselle kbzbelépése menti meg, Myrtha dga eltorik, hiszen a halal is kénytelen meg-
hajolni az igaz szerelem el6tt. Egyetlen feltételt kell teljesitenie a parnak, tancolniuk kell,
amig a hajnal el nem j6n. Innentdl kezdve Albert taléléséért tdncolnak széléikban és
kettdsiikben. A koreogrifusok kivdléan mutatjédk meg Giselle ,testetlenségét”, rdaddsul
még a tanckosztiim is segitségiikre van, hiszen a konny( fehér anyag az emeléseknél szin-

131 A skét Walter Scott regényébdl késziilt Donizetti-opera, a Lammermoori Lucia hires jelenete, amikor
Lucia férje megdlése utdn kibontott hajjal, véres ruhdban jon le a lépcsén, kezében tért tartva. De Bellini
A puritdnok cimi operdjdt is idézhetjiik, ahol a f8szerepld Elvirdt — Lucidhoz hasonléan — nem a szeretett
férfihoz adjék néiil, igy meg6riil. Mindkét esetben az énekesnd kiildnleges koloratir dridban mutatja meg
zaklatott lelkidllapotit.



te tszik a leveg6ben. Ugyanezt a hatdst erésiti az arabesque (ejtsd: arabeszk) is, hiszen a
test és a 90°-ban felemelt szabad l4b vonalaival a végtelenséget szimbolizilja. Szerencsére
Albert megmenekiil, azonban elvesziti igaz szerelmét, aki megmentette az életét. Azaz
ismét egy beteljesiiletlen szerelmi torténettel dllunk szemben.

A Giselle toretlen sikere tobbek kozott abban rejlik, hogy kétféle atmoszférdt mutat be,
egy egyszerl falusi kozeget és a természetfeletti villikkel teli éjjeli erdét, s mindezt egy
szerelmi szdlon keresztiil, amely bizonyitja a nézének, hogy igenis van sirig, s6t azon
tdl tartd szerelem. Kétségtelen tény, hogy a Giselle egyik nagy tdncos Gjitdsa a fehér ba-
lett, amelynek elengedhetetlen eleme a gdzvildgitdsbdl eredd kékes fény, amely tdlvilagi
hangulatot kelt a néz8ben. Emellett mégis Giselle szerepe a legfigyelemreméltébb, mi-
vel kettds karaktert kell a tincosnének megformdlnia. Egy drtatlan parasztldnyt, akinek
megszakad a szive és egy szellemlényt. A tinctorténet szdmos jelentds Giselle-t jegyez,
akiknek az alakitdsai néha egymdstél egészen eltéréek, de mindannyiuké legenddssd vélt.
Kozéjiik tartozik Olga Szpeszivceva, Alicia Markova, Margot Fonteyn, Alicia Alonso,
Carla Fracci vagy hazai balerindink koziil Kun Zsuzsa, Pértay Lilla, illetve Volf Katalin.

Jél megkompondlt ellentét mutatkozik meg a paraszt pas de deux boldog pérja és a
fészereplék boldogtalansiga kozott is. Ugyanilyen ellentét fesziil Giselle és a villik kozote
is, akik kozé mar félig odatartozik a halott ldny, azonban mégis van annyi bdtorsdga,
hogy szembeszalljon Myrthdval a szerelméért, noha tudja, hogy ha ki is vivja, mdr nem
lehet benne része.

Az 6sbemutatd 1841. janius 28-dn zajlott le a Pdrizsi Operdban. A cimszerepet Car-
lotta Grisi tincolta, aki egy csapdsra beirta magdt a tdnctorténetbe, hiszen mind Tag-
lioni kénnyedségét, mind Elssler szinészi képességeit birtokolta. Kettéfésiilt és feltlizote
hajdval még divatot is teremtett, az év hdtralévé részében ,4 la Grisi” hordtdk hajukat a
parizsi Grinék. Mélté pdrja volt a szinpadon az elsé Albert, akit Lucien Petipa (ejtsd:
liiszien pétipa), a késébbi koreografus bdtyja tincolt, és Adele Dumilétre (ejtsd: ddel
diimildtr) Myrtha szerepében.
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A romantikus balett tovabbi arcai

Eddig jészerével olyan baletteket mutattunk be, amelyekben egy vagy tobb természet-
feletti szerepld fordult elé. Ennek ellenére ne gondolja senki, hogy csupdn tiindérekrél
széltak a balettek. A tovdbbi figyelemre mélté témdkat mutatjuk be a kovetkez8kben,
bér meg kell jegyezniink, hogy egyik alkotds sem autentikus, azaz az eredeti koreografidk
elvesztek. A romantikus baletteket a maguk kordban nem rogzitették, igy a mai alkotdk,
— akik valéjéban djraalkoték — mind6ssze a leirdsokra, szinpadképekre, dbrazoldsokra
vagy nagyritkdn néhdny lépésre és természetesen a zenére tdmaszkodhatnak. Az Gjra-
koreografilt romantikus alkotdsok éppen ezért a romantika ismert stilusjegyeit hozzik
osszhangba a mai balett technikai szinvonaldval és a néz8k vélt igényeivel.

Az egyik legérdekesebb balett a Pas de quatre volt, amelyet Perrot koreografilt. A
ma lithatd rekonstrukciétr Keith Lester!?? készitette 1936-ban, azaz kozel szdz évvel az
ésbemutatd utdn. Ezt Anton Dolin'*® 1941-ben részben megvdltoztatta, ez a ma is is-
mert Pas de quatre. Egy teljesen cselekménytelen balettrsl van szd, amelyet a kor négy
vezet$ balerindja tdncolt el a londoni Her Majesty’s Szinhdz szinpaddn. Pugni zenéjé-
re [épett szinpadra Marie Taglioni, Carlotta Grisi, az ugyancsak olasz Fanny Cerrito
(ejtsd: fanni cserrito) és a ddn Szilfid: Lucile Grahn (ejtsd: liiszil grdn). A négy tdncosnd
vetélkedését a koreogrifus ugy mutatta meg, hogy mindegyikiik a legerésebb oldaldt
csillantotta meg a néz8k felé. Hiressé vélt a balett nyit6 és egyben ziré képe, amelyen a
négy tancosnd egyiitt lithatd.

Pas de quatre — C.Grisi, M. Taglioni, L. Grahn, E Cerrito

132 Keith Lester (1904-1993), brit tdncos és koreografus, tobb romantikus balett jrafelfedezdje.
133 Anton Dolin (1904-1983) Ausztrl szdrmazdsa balettmivész, koreogréfus, aki a Gyagilev vezette Orosz
Balettben is tdncolt. Kiemelendd az Alicia Markovdval alapitott egyiittese és tdrsulatvezet8i munkdssiga.
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Mivel az 1845-6s premier vildgszenzdcié volt, Perrot j6 tizleti érzékkel megprobalt egy
hasonlé el6addst 1848-ban is a nézék elé vinni. Ez lett A négy évszak (Les quatres saisons,
ejtsd: 1é kdtr széz6n), amelynek valamicske térténete mdr volt: a négy nagy balerina elha-
tdrozta, hogy bemutatjak az évszakokat. Carlotta Grisi tdncolta a nyarat, Carolina Rosa-
ti (ejtsd: rozdti) az 8szt, a tél Marie Taglioninak, a tavasz pedig Fanny Cerritonak jutott.

A bevezetdben sz6 esett arrél, hogy az elvdgyédds alapeleme volt a romantikus élet-
érzésnek, igy a miivészek sok tavoli kultirdt prébaltak megjeleniteni a szinpadon. Nem
a hitelesség érdekelte 8ket, hanem elsésorban egzotikus kontosbe dltoztették a ,hagyo-
ményos” szerelmi torténeteket. Ez a divat nemcsak a balett-, hanem az operaszinpadon
is héditott.

A sok példa kéziil taldn Auber'?* (ejtsd: ober), Az isten és a bajadér cim( operaba-
lettjét emlitjiik meg elészor, amelyet Filippo Taglioni készitett a ldinydnak, Marie-nak.
Az 1830-ban bemutatott m az indiai Kasmirban jitszédik, és két tdncosnével taldlko-
zunk a szinpadon. Az egyikiik énekelt, a masik pedig tdncolt, ez utébbi volt Zoloé, azaz
Taglioni. Irodalmi alapként Goethe azonos cimi verse szolgilt.

Taglioni mint bajadér

Szintén keleti motivumokra épiilt A Péri (La Péri) cimi Coralli-balett, amelyet 1843-
ban mutattak be Pdrizsban Burgmiiller zenéjére. Ebben a keleti fantdzidban Ahmed
szultdn épiumot sziv, és képzelgéseiben taldlkozik a tiindérek kirdlyndjével, akivel szere-
lembe esik. Carlotta Grisi egyik pazar szerepe volt a balett, amely a maga kordban igen
népszerlinek szdmitott.

134 Daniel Francois Esprit Auber (1782-1871) francia opera- és balettkomponista, legismertebb mivei a
Fra Diavolo és A portici néma cimi operdja és a Marco Spada balettje
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A hdremromantika koszon vissza A kalézban (Le Corsaire, ejtsd: 16 korszer) is, amely
Joseph Mazilier'” (ejtsd: zsozef mazilié) kompoziciéja Adam zenéjére. Az irodalmi ala-
pot Byron azonos cimi kolteménye szolgdltatja, amelyben Konrdd, a kal6zvezér kisza-
baditja szerelmét, Medérit, akit rabszolgakereskeddk adtak el egy pasinak. A korban
hiressé valt a balett zdrdjelenete, a litvdnyos hajétorés. A balett egyébként boldog véget
ér, mivel a hajétorlést csak a szerelmesek élik tal. A miivet ma Perrot, Petipa, Gorszkij és
még sokak dtdolgozdsiban ismerjiik elsésorban, igy mdr szinte senki sem tudja hitelt ér-
demléen megmondani, hogy milyen lehetett az dsvaltozat, amelyet 1856-ban mutattak
be Parizsban Carolina Rosati f3szereplésével.

Szintén irodalmi témdt dolgoz fel az Esmeralda cimi balett, ezittal Victor Hugo
(ejtsd: viktor tigd) A pdrizsi Notre-Dame (ejtsd: notr-dam) cimii regénye volt a cselek-
mény kiinduldsa. Itt, amint a Giselle-ben is, ismét a kozépkorba csoppeniink. Esmeral-
ddt, a szép cigdnyldnyt tobben szeretik, Quasimodo, a katedrélis nyomorék harangozéja,
Frollo, a pap és végiil Phoebus (ejtsd: f6busz) kapitdny. A féltékenységgel és gyilkossaggal
is tarkitott, igen pergé torténet Perrot egyik legkivalobb darabja. Az eredeti hdrom fel-
vonasos valtozatot 1844-ben mutattdk be Londonban Grisi, Perrot és Saint-Léon el8a-
ddsdban, Pugni zenéjével. Maga Perrot vitte az Esmeralddt Szentpétervérra, ahol Fanny
Elssler vitte diadalra a cigdnyldny szomorta torténetét. Természetesen ezt a balettet is
elérte az dtdolgozdsok sora, amelyet Petipa kezdett és sokan folytattak a 20. szézadban.

A ma lithaté rekonstrukciék kéziil mindenképpen figyelmet érdemel a Lacotte dltal
feltdmasztott Paquita, amelyet Edouard Delvedez (ejtsd: édudr delvedez) zenéjére Ma-
zilier koreografdlt. Ez a Napédleon kordban jitsz6dé balett egydltalin nem rendelkezik
sotét szinekkel, bdr gyilkossdgi kisérlet is eléfordul benne. A fiatal ldny, Paquita, aki
cigdnyok kozott nétt £61, szerelembe esik egy nemes ifjaval, Lucien de Hervilly-vel (ejtsd
liiszien do6 ervilli). Lucient egyik ellenldbasa el szeretné tetetni ldb alél, de a liny meg-
menti Inigo, a cigdny rablévezér karmai koziil. A boldog szerelmesek egybekelését mér
csak kiilonb6z6 tirsadalmi helyzetiik teszi lehetetlenné, azonban ez az akadily is elhdrul,
amint elékeriil Paquita medalja, amely bizonyitja, hogy & is nemesi szirmazisa. Ezt a
viddm és fordulatos két felvondsos balettet 1846-ban mutattdk be Pirizsban Carlotta
Grisivel és Lucien Petipdval a f8szerepben. Spanyol és cigdnytdncai nagyon nagy siker
arattak. Fontos megjegyezni, hogy a pas de trois és a grand pas Marius Petipa kiegészité-
sei, igy mdr a darab klasszikus dtdolgozdsdhoz tartoznak.

A romantika két 4ga

Most, hogy mdr tobb romantikus balettel megismerkedtiink, id8szert felvetni a kérdést,
hogy miként lehet osztdlyozni e miiveket. Altalinossigban a romantikét a tinc szem-
pontjabdl két dgra szoktuk bontani, a tiindéri romantikdra és a nemzeti romantikdra.
Konnyen beldthaté a mdr ismertetett példik alapjin, hogy a tiindéri romantika a
romantika mesék és a természetfeletti felé fordulé vélfaja. Ezekben a miivekben elképzelt

135 Joseph Mazilier (1797-1868), francia koreogréfus a Paquita, Az irdig négyese a leghiresebb miivei
A kalézon kiviil
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lényekkel is taldlkozunk, akik dltaldban a szerelmiikért halnak meg (Giselle) vagy akarnak
emberi alakot dlteni (Ondine, a selld) esetleg éppen halanddba szeretnek bele (A4 szilfid).
K6z6s benniik, hogy életitkben vagy haldlukban tindérszert lényekként jelennek meg a
szinpadon. Mozgdsuk a gravitdcié legy6zésére irdnyul, ugyanis a lebegés latszatdt szeret-
nék kelteni. Ennek eszkoze a spicc-tdnc, vagy mds néven az eleviciés technika, amely
a foldtdl valé elemelkedést jelenti. A ldbujjhegyen végzett mozdulatok, az arabesque-ek
hasznalata, a gyakori tiindérszdrnyak és a konnyt anyagbdl késziilt, hosszii romantikus
tanckosztiim mind a konnyedség elérésének az eszkozei. Ehhez jirult még a gazvild-
gitds elterjedése a szinhdzakban, amely révén kékes fény ontotte el a szinpadot. Ezzel
még inkdbb fokozni tudtdk a természetfeletti hatdst, példdul a Giselle 11. felvondsdban
vagy az Ordb'g Rébert Apdcdlke balettjében, ahol halott apicik emelkedtek ki a sirjukbdl
a holdfényben.

A nemzeti romantika a gyokerei az eurépai nemzetek ébredésénél keresenddk.
Amint a bevezet6ben mdr emlitettiik, ez a folyamat a 19. szdzad elején gyorsult fel és
az embereket arra 6sztonozte, hogy elkezdjék kutatni sajit népiik torténetét, hagyomd-
nyait. fgy keriilt sor tébbek kozt a viseletek, a mesék, mondak, korai irodalmi alkotdsok
osszegylijtésére illetve a nemzet torténetirdsdnak kanonizdldsdra is. Kialakult a nemzetek
onazonossdga (identitds), amely a polgdrok kozotti 6sszetarté kapesokra (kozos torténet
és emlékezet, tradicid) épiilt, felvdltva a kordbbi teriileti vagy uralkodéhoz f(iz8dé szer-
vezddést.

A tdnc szdmdra ez komoly fordulépontot jelentett, ugyanis a néptancokat is elkezd-
ték gytdjteni. Most még ne olyan alapos zenei lejegyzésekre gondoljunk, mint amilyene-
ket Bart6k és Koddly végeztek a 20. szdzad elején. A 19. szdzadban a tudésok megvizs-
galtdk, hogy egy-egy teriileten milyen néptdncokat tdncolnak, leleményes tdincmesterek
ezekbdl bali tdncokat készitettek, amelyeket ezutdn a polgdrok és az arisztokratdk stili-
zélt formdban jirtak, nem egyszer az orszdgra jellemzd viselettel is mutatva a nemzeti
biiszkeségiiket. Hazai példdval élve a magyaros ruha viselése kidllds volt a reformkorban
vagy a Bach-korszakban a magyar fiiggetlenség mellett. Ugyanigy a tobbszor felosztott
Lengyelorszdgban a polonéz vagy a mazurka eltdncoldsa a lettint lengyel dicsGséget
idézte vissza és a szabadsdg vagydt erdsitette.

A bdli tancok koziil sok dtesett még egy stilizdcién, ami azt eredményezte, hogy mar
csak a legjellemz8bb mozdulatok (egy kéz- vagy kartartds) illetve a zene liiktetése maradt
az eredeti néptancbdl, és igy szinpadi tincokkd, nemzeti karaktertincokkd valtak.
Ezeket a tdncokat mutattdk be a balettekben a helyszin megidézésére (spanyol témdja
balettben bolerét, ciginytincokat, jotdt (ejtsd: héta) illetve széloként is gyakran el6for-
dultak, amint ezt Fanny Elsslernél mar ldttuk a cachucha vagy a krakowiak esetében.

Amint ldtszik, a romantikus balett igen sokféle volt és meglehet, hogy ez a két dgra
torténd bontds kicsit eréltetett. A legfontosabb mégis az, hogy a balettekben a tiindéri
és a nemzeti karakter 4ltaldban egyiitt, egymast kiegészitve és erdsitve fordult el8.
Tehat példdul A szilfidben latunk skét néptancot, amely a hely bemutatdsit szolgélja a
skét szoknydk mellett,és ldtjuk a spiccen tdncol6 balerindt is, aki tiindérként lebeg. A
Bournonville-féle Szilfidben kiilonosen jol elkiiloniil a transzcendens és a foldi, hiszen
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a Szilfid spiccen tdncol, James foldi menyasszonya pedig a tobbi halandé ndvel egyiitt
karaktercipben.

A balettek zomét ennek megfeleléen be lehet sorolni az inkdbb nemzeti vagy az in-
kébb tiindéri romantikdba, azonban természetesen mindig vannak kivételek. Ezek kozé
tartozik a Pas de quatre, amely cselekménytelen, de litvdnydbdl kiindulva inkdbb a
tiindéri romantikdhoz érezziik kozelebbinek. Ezzel ellentétben, bar A kaléz egyetlen
eurépai nemzeti tdncot sem tartalmaz, és tiindérszert [ény sincsen benne, mégis inkdbb
a nemzeti romantikdhoz sorolhaté.

A légiesség titokzatos eszkoze

Szinte hihetetlen, hogy milyen sok legenda lengi koriil a spicc-cipéket a tinchoz nem ér-
t6k részérdl. Sokszor hallani, hogy nyers hussal és rongyokkal van kitomve. Nos, az efféle
mondatokat egy névendék vagy egy tincosné kénnyedén megcdfolja. Nézzitk meg, hdt-
ha mégis rejtézik valami igazsdg ezekben a félinformdciékban.

Valamikor a 19. szézad legelején a béli szezonban, a mell alatt elvdgott empire (ejtsd:
ampir) ruhadivat idején, a mai spicc-cip8kre emlékeztetd, de teljesen puha, finom bér-
bél vagy selyembdl késziilt, babapiskéta alakjdra emlékeztetd talpt ldbbeliket hordtak
a ldnyok, asszonyok. Tovdbbi jellegzetességiik volt, hogy két vagy tobb selyemszalaggal
rogzitették e konnyt cipSeskéket a boka f6lott. A talp ekkoriban még vékony volt. Ha
valakinek rémlik gyerekkordbdl A széttdncolt cipelldk cimii mese, ilyen cipkre gondol-
jon. Nem csoda, hogy a mesebeli kiralylinyok sok pdrat elnytittek ezekbél a kis cip6kbdl
egyetlen estén.

Kés6bb a hivatdsos tincosndk jelképévé vélt a tovabbfejlesztett cipdtipus, amelyet
elol kitomtek és megprébaltak benne a libujjaik hegyén tdncolni. Ez volt a spicctdnc
kezdete. Az elséség kérdése nem eldontott, de Marie Taglionit tartjuk az elsének, bdr
nyilvin mdr elétte is prébélgathattdk. A legelején kétségteleniil még valédi szenvedés
lehetett a spiccelés és igencsak erds labizomzatot kévetelt. Bizony igazak voltak azok a
»rémhirek”, hogy egy tdncosnd a nagy akardsban annyira igénybe vette a ldbujjait, hogy
a cipdje dtvérzett.

Idével a cip6k mindsége jobb lett, elsésorban az orr rész kiképzése véltozott, illet-
ve a talp lett révidebb és merevebb, hogy minél jobban tartsa a talp boltozatit. Igy a
spicc-technika a romantikus balerindk egyik legfontosabb jellemzgjévé vilt, hiszen ez
dltal éreék el a sulytalansdgot legy6z6 lebegés ltszatit. Ennél fogva a spicctdnc a roman-
tikus balett stiluseszkoéze lett. (Ezzel ellentétben az orosz klasszika idején mdr nem a
lebegés, hanem a virtuozitds eszk6zévé lettek!)
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A dén 6rokség

A hagyomdny gyokerei

A mai Skandindvia orszdgai sokdig éltek egyiitt kiilonb6z6 vezetés alatt. Norvégidr 1818
és 1905 kozott unié formdjiban irdnyitotta Svédorszdg. A ddn I. Margitot pedig mind-
hdrom orszdg fejévé valasztottdk.

Ha azt a ddtumot vessziik alapul, hogy a Napkiraly 1661-ben alapitotta meg a Fran-
cia Kiralyi Tancakadémidt, és nem sokkal utina megnyilt a Périzsi Opera, akkor igencsak
élen jdrnak az északiak. Forrds tandsitja, hogy Krisztina svéd kirdlyné 1638-ban mér
udvari balettben tdncolt. B8 szdz évvel késébb megnyilt a Dan Kirdlyi Szinhaz (1748),
majd 1773-ban a Svéd Kirdlyi Operahdz is felépiilt a szinészkirdly, III. Gusztdv bSke-
zlisége révén. Egy olyan rangos uralkodé, mint a svéd III. Gusztdv vagy éppen a ddn
V. Frigyes nem engedhette meg magdnak, hogy elmaradjon az eurdpai uralkodéhdzak
élvonaldtdl, és ne timogassa a szinhdzépitést, vagy ne pdrtolja a miivészeteket és a tdncot.

Akkortdjt mind az opera, mind a balett mifajiban az olaszok és a francidk szdmi-
tottak a leghaladébbaknak. Az idegen balettmesterek, mivel kevesen akartak koziilik a
hiivés északra koltozni, és helyi mester pedig ritkdn akadt, kihaszndltdk szinte monopol
helyzetiiket, és a korban nagynak szdmit6, 30-50 f8s kirdlyi balettegyiitteseket hoztak
létre és vezettek. Ez kivdléan megfelelt egyrészt személyes ambicidiknak, mdsrészt az
uralkodéi reprezenticiés céloknak. Igy jutott vezetd szerephez Vincenzo Galeotti (ejtsd:
vincsenzé galeotti) (1733-1816) Koppenhdgaban, Louis Gallodier (ejtsd: lui gallogyié)
(21734-1803) majd Antoine Bournonville (ejtsd: dntodn burnonvill) (1760-1843)
Stockholmban. Mindkét Svédorszdgban él6 alkoté francia volt, tehdt a jé izlés, a mivelt-
ség, és a vilasztékossdg fogalmaival csengett egybe a neviik, réaddsul mindketten magdtél
Noverre-t8l tanultak. III. Gusztivnak még arra is volt gondja, hogy a nagyon tehetsé-
ges Charles-Louis Didelot-t (1767-1837) Périzsba kiildje 6sztondijjal, azonban a kiraly
meggyilkoldsa (1792) utdn a svéd egyiittes szépen lassan leépiilt. Gallodier visszavonult,
Didelot nem akarta visszautasitani a cdr ajdnlatit, és 1801-ben Oroszorszdgba kolt6zott,
Antoine Bournonville pedig Dédnidba tette dt a székhelyét.

August Bournonville

August Bournonville (ejtsd: ogiiszt burnonvill), aki tobbek kézt a meseiré Andersen-

nel'®, a szobrdsz Thorvaldsennel' (ejtsd: thorvaldszen), a filozéfus Kierkegaard'#-ral

(ejesd: kirkegér) és a fizikus Bohrral'®? (ejtsd: bér) egyiitt a ddn nemzeti pantheon' osz-

136 Hans Christian Andersen (1805-1875) Ddén ird, akit meséi (pl. A kis habledny, A rendithetetlen
6lomkatona stb.) tettek vildghir(ivé. Gyerekkordban balettnévendék vol.

137 Albert Bertel Thorvaldsen (1770-1844) dan-izlandi szobrasz

138 Seren Aabye Kierkegaard (1813-1855) Dén filozéfus.

139 Nils Henrik David Bohr (1885-1962) Nobel-dijas dén fizikus

140 Egy nemzet jeles képviseldi, utalva az dkori rémai Pantheonra, amelyben az istenek szobrait helyezték el
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lopos tagja, tulajdonképpen nem volt ddn. Az apai 4gon francia, anyai dgon svéd felme-
néktdl szdrmazé August 1805. augusztus 21-én ldtta meg a napvildgot Koppenhdgdban.

»Rendkiviil szép ember volt, lobbanékony, merész és szeretetremélt6 természettel ren-
delkezett, igazi régi vdgdst francia lovag volt.” — irja August Bournonville a Mir Theaterliv
cimii kényvében (magyarul: Szinhdzi életem) apjardl. Ugyanezt mondtik réla is néhany
évvel kés6bb. Az anyatejjel szivta magdba a tdncot, igy ha akarta volna, akkor sem tudta
volna elkeriilni a sorsdt: a szinpadot, amelynek deszkdira 1813-ban [épett el8szor.

Elsé tancleckéit apjdtdl vette. 1824-tdl kiralyi osztondijjal Pdrizsba keriilt, ahol 6sz-
szesen hat évet toltott. A kezdeti nehézségek utdn gyorsan kivivta mesterei — Pierre Gar-
del (ejtsd: pier gardel) és Auguste Vestris (ejtsd: ogiiszt vesztrisz) — elismerését, mivel
tényleg tanulni, fejlédni akart. Természetesen mindez nem lett volna elég a sikerhez, de
amint sajdt magdrdl irta: ,Mint tdncos, erével, konnyedséggel, pontossiggal és ragyogé
eléaddsméddal rendelkeztem. Sét, ha nem torekedtem tdlsdgosan a braviirossigra, Ggy
természetes kecsességem is érvényesiilt, amely a nagyszer( iskoldzds és a jellemz4 tulaj-
donsdgaim ko6zé tartozd zenei érzék folytdn fejlédote ki.” E sorok olvasdsa utdn mégse
higgyiik onhittnek az ifjd tdncost, hiszen negativ tulajdonsdgairdl is hiven beszamolt
onéletrajzdban (csontos kézfej, és a forgdsok alatt ingé fej). Kitarté munkdval jé tulaj-
donsdgai révén elérte, hogy 1826-t4l a Pdrizsi Opera tdncosa legyen, igy tincolt tobbek
kozt Marie Taglionival, a korszak elsé csillagdval. Ma azt mondhatjuk, hogy bizonyos
értelemben szerencséje volt, ugyanis egyrészt a romantika elején a férfi tdncosok még
nem szorultak hdttérbe. Paul Taglioni, Jules Perrot, Lucien Petipa mind miivészetitk
kivélésigai voltak, mdsrészt Pdrizsban akkor még mindig tartottdk magukat a rokokébél
kiinduld, az elegdns és csiszolt eldaddsmbédhoz valé ragaszkodsis, illetve a Noverre-t6l
eredeztethetd természetességre valo torekvés eszményei.

August Bournonville

Noha apjit mar 1823-ban nyugdijazték, Bournonville csak révid idére ldtogatott haza
Koppenhdgiba, és csak az 1829/1830-as szezonban dontétt ugy, hogy ott telepszik le.
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Szerz8désében az dllt, hogy vezetd tdncosnak és igazgatonak szerzédtetik az elkdvetke-
zend§ 18 évre. Ez azt jelentette, hogy koreografélnia is kellett. Igy sziiletett meg 1832-
ben a Faust. Két évvel késébb feleségével és a kamasz Lucile Grahnnal (ejtsd: liszil gran)
Périzsba ment, hogy eleget tegyen az opera meghivdsinak. Aumer (ejtsd: omé) Alvajd-
rdjdban lépett fel, amely egyben bucst is volt a francia szinpadtél. Ekkor ldtta Filippo
Taglioni korszakos alkotdsdt, A szilfidet, amelybdl 1836-ban készitette el sajdt verziojdt.
Az ériasi siker utdn udvari balettmesternek nevezték ki.

A ,,dén Szilfid”

Filippo Taglioni périzsi sikerdarabjdt szivesen megvette volna a Ddn Kirdlyi Szinhdz,
azonban a zene jdtszdsi jogaiért a komponista, Jean-Madeleine Schneitzhoeffer (ejtsd:
zsan-madlen sneichéffer) (1785-1852) olyan magas drat kért, amelyet nem tudtak kifi-
zetni. Ezért a norvég Herman Severin Lovenskiold (ejtsd: hermann szeverin lovenszk-
jold) (1815-1870) kompondlta meg a ma is hallhaté muzsikit.

A szilfid dan valtozatdban a cimszerepet az akkor 17 éves ddn balerina, Lucile Grahn
(1819-1907), mig James szerepét Bournonville tincolta. Ez a verzié tomorebb és vala-
mivel rovidebb a Taglioni-félénél. A kettd kozotti legnagyobb kiilonbség az, hogy az elsé
felvonds végét Bournonville pantomimmal zdrja le. A Szilfid kikapja James kezébdl az
Effie-nek szdnt jegygytr(it, majd hozza a férfi sapkdjdt és James koveti 6t az erd8be, igy
marad el az eskiivd. Egyébként, a két balett cselekménye majdnem tokéletesen megegye-
zik, csak a ddn véltozat természetesen magdn viseli a Bournonville t6bbi balettjében is
fellelhetd technikai és formdldsbeli sajdtossdgokat. Azt mondhatjuk, hogy A szilfid din
valtozata tulajdonképpen a legrégebbi — véltozatlan formdban fenn maradt romantikus
balett, amely mozgdsanyagénal fogva mintaként szolgalt t6bb mds balett rekonstrukcié-
jahoz, igy A szilfid a Filippo Taglioni-féle verzidjanak Gjrateremtéséhez is.

Bournonville miivei

Bournonville 6tvennél is t6bb balettet alkotott, amelyek kiilonb6z8 csoportokba sorol-
haték. Elsé periédusit nyilvdnvaléan a Franciaorszdgban eltoltott évek hatdroztdk meg,
igy legjelent8sebb miivei A szilfid, Az alvajdrd, a Faust — tehdt az 4tdolgozasok. Tul
egyszerd lenne azonban azt mondani, hogy minden mivét a kordbban ldtott balettek
ihlették. Kozel sincsen igy, hiszen a Valdemar (1835) ddn témdju Gjdonsdg, az Unnep Al-
bandban (1839) pedig mdr el8re vetiti a masodik korszak jellegzetességeit. Az 1842-55
kozotti id8szak, a médsodik periddus, f8leg a karakterbalettek sziiletésének ideje. Mig
Périzsban az egzotikus (pl. L. Petipa: Sacountala) és természetteletti témdja (pl. Perrot:
La Filleul des fées) miiveket kedvelték, addig Bournonville alkotdsaiban a kiildnboz6
eurdpai népek stilizdlt tdncai elevenedtek meg életképekben, természetesen a mesés cse-
lekmény és a romantika esztétikai irdnyelvei mentén. A Napoli (1842) vagy A brugge-i
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biicsii (1851) (ejtsd: a briizsi bucsd) , a La Ventana (1856) viddm cselekményiikkel, jol
kidolgozott karaktereikkel ennek a korszaknak a kimagasl6 alkotdsai.

Téavol Danidtél

A harmadik id8szakban (1856-61) Bournonville figyelme egyre inkdbb a technikai
kivitelezésre, a virtuozitasra irdnyul, ezt akkor érthetjiik meg leginkdbb, ha a Genzandi
virdgfesztivil (1858) egyetlen, el nem veszett részét, a kettdst felidézziik. Fontos azon-
ban megjegyezni, hogy Bournonville ,,virtuozitisa” nem a ma ismert végletek felé
eltol6ddsrél, azaz magasabb ugrisokrél, t6bb forogéasrél stb., hanem a legnehezebb
elemek kénnyednek tiing, természetesnek haté el6addsmédjardl szdlt.

Az utolsé korszak — 1864-t8] — egyrészt a korai sikerek feldjitdsit hozta, mdsrészt
Bournonville északi mitolégia irdnti érdeklédét mutatja. Mdr a korai Valdemar is din
témdt dolgozott fel, amelyet a Népmonda kovetett 1854-ben, de az igazi dttorést a Wal-
kiirik (1861) és a Ballada Thrymrél (1868) hozta meg. Bournonville fokozatosan Wag-
ner feltétlen hive lett, a Ddn Kirdlyi Operahdzban be is mutatta a Lobengrint, A niirnber-
gi mesterdalnokokat illetve a Tannhdusert.

Juliette Price mint
Svava a Walk{irokben
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Mis csoportositas alapjin azt mondhatjuk, hogy vannak a t6bb felvondsos nagybalettek
pl. a Népmonda, az Abdallah (1855), a divertissement-jellegti, révidebb alkotdsok (La
Ventana) illetve az Ggynevezett vaudeville (ejtsd: vodvill) balettek, pl. A kirdly onkéntesei
Amageren (1871). Ez utébbi tipus allitélag nem tartozott a koreografus kedvencei kozé,
azonban a magasztosabb témdji miivek kozott, a nézdi igények kielégitésére mégis ké-
sziiltek ilyen balettek. Ezek az inkdbb ujjgyakorlatnak szdmité darabok 4ltaldban ismert
torténetet mondtak el, vagy j6l ismert fordulatokbdl épiiltek fel, s a zenei anyaguk is
korabbi sikerszimok (pl. operadridk, romdncok, aktudlis bali tdnczenék dtdolgozdsdbdl
allt. Etdl fuggetleniil szinesek és ldtvanyosak, de legf6képpen igényes alkotdsok voltak.

Ne gondoljuk, hogy a koreogrifus 1829-t8l ki sem mozdult Koppenhdgébél. Bour-
nonville szinte egész Eurdpdt beutazta. Ezek az utak kezdetben vendégszereplések is
voltak, késébb egyre inkdbb a pihenésrél és az ihletszerzésrél széltak. Tobbszor keriilt
osszelitkozésbe a ddn uralkoddékkal, ilyenkor dltaldban kiilfoldre szerz8dott. Ezek koziil
bécsi tartézkoddsa, illetve stockholmi iddszaka jelents, de miiveit Londontdl Népolyig
sokfelé bemutattik. 1874-ben még Oroszorszdgba is elldtogatott. Utja elbétt 69 évesen
allt neki a cirill 4bécé és néhdny szdz orosz sz6 megtanuldsinak. Marius Petipa és Chris-
tian Johansson (1817-1903), Bournonville egykori, svéd szdrmazdsti névendéke nagy
megbecsiiléssel fogadta az agg mestert, aki élénk érdeklédéssel tanulmdnyozta az orosz
balettéletet. Véleménye azonban inkdbb lestjté volt. Nem szerette a kdzonség tdlzott
lelkesedését, nem akarta, hogy a néz8k tetszésnyilvanitdsukkal néveljék a tdncosok on-
hittségét, hiszen ez kiilonbséget tett volna tdncos és tincos kozott. Ezért tudatosan tgy
alakitotta sajdt stilusdt, hogy az konnyed legyen, ezdltal a kozonségnek, mivel csak ,er6-
feszités nélkiili” muvészi tdncot ldtott, nem tdmadt heves tapsolhatnékja.

Két évvel a haldla el6tt, 1877-ben feladta a tanitdst, és emlékeinek rendezgetésével
foglalkozott. Igen fontos életrajzi és kortorténeti dokumentum a Szinhdzi életem cim(
munkdja, amelynek hirom kétete jelent meg (1847, 1865, 1877). 1879. november 28-
dn hunyt el Koppenhdgdban, de el6z8 este még részt vett a Valdemar 150. el6addsdn.

A din iskola, a Bournonville-technika

Bournonville egyszerre tdplilkozott a maltbdl és volt sajdt kordnak gyermeke. A leg-
erésebb kapcsot a multtal apja és mesterei jelentették, hiszen 4ltaluk Noverre 6rokébe
lépett. Egész palyafutdsa sordn azért kiizdott, hogy a tdnc és a tdncos természetes legyen
még a virtuéz elemek kozepette is, illetve elengedhetetleniil fontosnak tartotta a szinészi
jatékot miveiben. Mdsrészrdl viszont kordnak hatdsa megldtszik mivein. Tiindéri ba-
lettjei épplgy a romantika lenyomatai, mint a nemzeti karaktertdncokra épiilé, valto-
zatos helyszineket bemutaté alkotdsai. Szinpaddn, noha idével teret engedett a technika
bemutatdsdnak, mégsem az iires csillogdsé a fészerep. Ebben a tekintetben messze van
Marius Petipdtél, de miveik k6zott mégis akad hasonldsdg, amely elsésorban a karakter-
tincok szeretetében, és a divertissement-ok alkalmazdsdban mutatkozik meg.

Az Gn. Bournonville-technika részletes bemutatdsa egy jegyzet hosszanal tobb he-
lyet és nagyobb elmélyiiltséget igényel, azonban mégis szt kell ejteni réla. Tulajdon-
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képpen a megmaradt balettek mellett ez a legélébb hagyomdny. Amikor 1829-ben a
tincos-koreografus Koppenhdgiban telepedett le, a balettmesteri teenddket is el kellett
latnia. Ekkor kezdte el kidolgozni azt a képzést, amely elsésorban a francia iskoldn alap-
szik, és mdra egyediilivé vdlt a vildgon. Szinte teljesen hidnyoznak beldle a ldtvinyos,
széles mozdulatok, ezzel szemben gyors, aprélékos és nehéz munkdt kovetel a tincosai-
t6l, mikdzben mindez magitdl értetéddéen egyszertinek és konnytinek tiinik a szemléls
szdmdra. A hangsily a [ibmunkdn van, a felsétestet a ,,gomboly” kartartds teszi termé-
szetesebbé. A balettben a nemek egyenldek, igy a férfiak az orosz vagy az angol iskold-
hoz képest keveset emelnek. Jellemz8 még az épaulement (ejtsd: épolman) alaphelyzet,
amelyben a vill és a tekintet a szabad l4b irdnydba fordul. A mester védjegyévé vélt az un.
»ddn 6lelés”, a grand jeté attitude en avant (ejtsd: gran zsoté attitlid an avan). Tovdbbd a
koreogrifus tudatosan keriilte, hogy tdncosnéi rovid tiillszoknydban tdncoljanak, és ez-
dltal vonjédk magukra a férfiak tekintetét. A Bournonville-technika tipikus 1épés- és moz-
dulatkotés készletét egyébként Vivi Flindt és Knud Arne Jiirgensen'*!
Bournonville a balett szolgilatiban eltoltott évek sordn teljesen ddnna valt. Mivelt-
sége és tehetsége révén meghonositotta, és diadalra vitte a francia romantikus tdncha-
gyomdnyt sziil6hazdjdban. Tobb tucatnyi miivével sikerrel formalta a polgarsig szépség-
eszményét és elmélyitette a balett irdnti érdeklédést a 19. szdzad kozépsé harmaddban.
Tudatosan alakitotta ki azt a stilust és technikdt, amely ma az & nevét viseli, és gondo-
latait igen pontosan dokumentilta. A legfontosabb azonban a balettjein tdl az volt élet-
miivében, hogy generdcidk sordnak adta dt a tdnc szeretetét és a pantomimikus kifejezés
mesterfogisait. Koreografusi hitvallisdban igy foglalta 6ssze a miivészet lényegét:

szedte csokorba.

»A Tinc miivészet, mert megkoveteli az elhivatottsdgot, a tuddst és a tehetséget. Egy-
ben képzdmiivészet is, mivel nem csak plasztikussdgiban, hanem livaisdgdban is
torekszik az idedlisra. A szépség, amelyre a Tincnak kotelessége torekedni, nem az
izléstdl vagy a gyonyoriiségtdl fiigg, hanem a Természet megviltoztathatatlan torvé-
nyeiben rejlik. Az Utdnzds miivészete a lélek dsszes érzését magdba foglalja. A Tinc
alapveten az orom kifejezése, mdsrészrdl vdgy arra, hogy kovessiik a zene ritmusds.

A miivészetnek az a kiildetése dltaldnossdgban, a szinhdznak pedig kiillondsen,
hogy felélénkitse a gondolkoddst, magasztalja az érzelmeket, és felfrissitse az érzéke-
ket. Kivetkezésképpen a Tincnak mindenekeldtt dvakodnia kell attdl, hogy a fasult
kozinség igényeit olyan hatdsokkal elégitse ki, amelyek idegenck a valodi miivészertdl.

Az drim eré, a mdmor gyengeség.

A szép mindig megtartja az djdonsdg frissességét, amig a meglepd hamar firasz-
tovd vdlik.

A Tiinc a zene segitségével képes koltdi magassdgokba emelkedni. A felesleges ,,tor-
namutatvanyok” révén viszont konnyen komikussd vdlhat. Az 1igy nevezett bravii-
roknak szdmtalan szakértdje akad, de csak a kevés kivilasztott képes ezeket a kiony-
nyedség ldtszatdval eldadni.

141 Vivi Flindt (1943-) dén tdncosnd, illetve Knud Arne Jiirgensen (1952-) ddn tdnctorténész
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A miivészi tokéletesség csiicsa az, amikor a mechanikus mozdulatokat és a firasz-
téan nehéz elemeket a harmonikus nyugalom dlarca ald tudjuk rejteni.

A manirossdg nem karakter, az affektdltsdg pedig a bdj kizismert ellensége.

Minden tancosnak 1gy kell tekintenie faradsdgos miivészetére, hogy az lancszem a

szépséghez, a szinpad hasznos diszitd eleme vagy mdsképpen megfogalmazva a nem-
zetek lélekbeli fejlodésének fontos eleme.” (Forditotta: Gara Mdrk)

A hagyominy feltimasztdsa és életben tartdsa

Bournonville haldla utin miveibdl kb. 20 balett illetve néhdny rovidebb részlet szerepelt
a Dén Kirdlyi Balett repertodrjdn. Ezek koziil 1878 és 1939 kozott még 10 balett tint
el. A mésodik vilighdbord alatti német megszallds 6t esztendeje kellett ahhoz, hogy a
ddnok elkezdjenek rdeszmélni, hogy micsoda nemzeti érték cstszik ki a keziikbél, ha
nem tesznek valamit a hagyomdny megdrzéséért. Ezért Harald Lander'* balettmester
a csendes nemzeti ellendllds részévé tette a még fellelheté Bournonville-balettek felta-
masztdsdt. A mésodik vildghdbort utdn is folytatédott ez a munka, amelyet az 1979-es
centendrium, az 1992-es illetve 2005-6s évfordulék alkalmaval megrendezett fesztivdlok
csak megerdsitettek.

Stiluskritikai jegyek alapjin tdmasztottdk fel a szovegkonyv alapjdn 1985-ben az Ab-
dallah cim( balettet. A Konzervatérium cimi opust pedig tobb mint hatvan év utdn
1995-ben rekonstrudlta Kirsten Ralov és Niels Bjorn Larsen tgy, hogy 6k maguk még
tdncoltak az 1933-as eléaddsban.

A din hagyomdnyt nagy tisztelet 6vezi vildgszerte, hiszen a rég elfeledett alkotdsok
rekonstrukciéi alkalmdval a mesterek (pl. Pierre Lacotte, Patrice Bart) a képeken, a ze-
nén és a szcendrion tal csak ehhez a mozgdsanyaghoz tudnak visszanyulni, ha tdbbé-ke-
vésbé hiteles romantikus balettet szeretnének. Ezen tdlmenden pedig a tradicié felett a
mai napig nem jdrt el az id6, ugyanis a ddn iskoldn nevelkedett tincosok el6addsdban a
Bournonville-balettek ugyanolyan frissek és bjosak, mint egykor.

142 Harald Lander (1905-1971) ddn tdncos, koreogréfus. Legismertebb mive az Ettidok (1948).
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Az olasz iskola és alapitéja:
Carlo Blasis, miivész, pedagégus és teoretikus

Carlo Blasis (karlo bldzisz) (1795-1878) munkdssdga a
tinctoreénet izgalmas korszakdban kezdédott. A napdleoni
id8szak'® minden miivészetben, gy a tdncban is érdekes
ellentmonddsokat hozott. A 19. szdzad elején a csdszdrkor
{zlése, az empire'* (ampir) stilus uralkodott, amelyben
neoklasszikus témaik és antik formik dominaltak, de mar
utat kaptak az 4j hatdsok és tendencidk, amelyek a tema-
tikdban az egzotikum és a nemzeti jelleg, a formdkban a

szabadsdg és a romantikus heviilet megjelenését jelentették.
A nemzeti tincok megerésodtek és megjelentek a szalonok-
ban, baltermekben is, a szinpadon pedig a pantomim és a
tiszta tdnc viszonydnak kiegyenlitédése technikai djitdsokat
eredményezett. Ekkor jelent meg a fej f6lotti kartartds, azok a pézok, amelyek a nép-
tincokbdl, példdul a tarantelldbdl, vagy a bolerébél szdrmaztak.

Vestris tr és Angiolini kisasszony bolerét tincol, 1810

Ujdonsdgnak szamitott az is, hogy a téncos a hétét forditotta a kézonség felé (amely
az antik dbrdzoldsokban tipikus volt), utdnozva példdul a Herculaneum'* és a Pompeji'“®
dbrazoldsok gyakorlatdt. Taldlunk ilyet a ,kortdrs” Antonio Canova'?, (ejtsd: kanova)
olasz szobrdsz mivészetében is, aki egyébként Bonaparte Napdleon'*® egyik kedvence-
ként a korszak miivészeti {zlését diktdlta. Ez azutdn majd az arabesque-ck (ejtsd: ara-

beszk) bizonyos fajtdiban is érvényesiilt (mdsodik és negyedik arabesque).

143 napéleoni korszak: Bonaparte Napéleonrdl elnevezett id8szak, kb. az 1800-1815

144 empire stilus: I. Napéleon csdszdrsdga alatt kialakult stilus, amely egész Eurépdban elterjedt. Egyiptomi
és antik elemek keveredtek benne. Féleg az épitészetben és a diszit6 miivészetekben jelentkezett.

145 Herculanem: romvéros Olaszorszdg Campdnia nev(i tartomdnyaban, az 6kori Rémai Birodalom egyik
vdrosa volt, amelyet a Veziv kitdrése pusztitott el.

146 Pompeji: szintén romvdrossd lett, dkori telepiilés u.ott a Ndpolyi 6bslben

147 Antonio Canova (1757-1722): velencei olasz szobrisz

148 Bonaparte Napdleon (1769-1821): francia hadvezér, politikus. I. Napdleon néven a francidk csdszdra
1804-t61 1815-ig
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Antonio Canova: Antonio Canova:
Paoline Borghese mint Vénusz A hdrom grécia (1799)

A 18. szazadban kitaldlt épaulement is Gjabb szineket és dinamizmust kapott ugyancsak a
néptancokbol. Leginkdbb azonban a légiesség eszménye keriil egyre inkdbb elétérbe, amely
nem csak az emlitett Herculaneum tincosndinek, isteneinek és istenndinek sajitja, hanem
egyre inkdbb kapcsolédik majd a romantikus eszmény tiindérvildgihoz is. Ez a légiesség
megnemesitette a 18. szdzad végi groteszk-akrobatikus ugrdndozisokat is, amelyek a vasdri
komédidsok nyomdn a szinpadra is bekeriiltek. Ennek a tendencidnak els6 képvisel6je az a
Genevieve Gosselin (ejtsd: zsonoviev goszlen) (1791-1818), francia tdncosnd, aki Marie
Taglioni el6tt mdr j6 tiz évvel, 1813-ban, prébélkozott a ldbujjhegyen tincoldssal.

Eletrajza

Carlo Blasis, Ndpolyban sziiletett nemesi csaldd gyermekeként. A csaldd 1799-ben 4tkol-
t6zott Franciaorszdgba, ahol Blasis megkezdte tanulmdanyait. Marseille-ben (ejtsd: mdr-
szej) dllt elészor szinpadra tizenkét éves kordban. 1816 és 1817 kozott Bordeaux-ban
(bordd) miikodstt, majd Pierre Gardel (pier gérdel) képezte tovdbb. Az 1817-18-as sze-
zonra visszament Itdlidba, ahol 1823-ig a Scala ' szélistdja lett. Tébb Vigano-balettben
tdncolt. Ekozben irta meg taldn leghiresebb konyvét, Traité élémentaire théorique et
pratique de ’Art de la Danse (treté élémanter téorik é pratik do lar d6 14 dansz) (1820)
cimmel. 1827-t6l 1830-ig Londonban vendégeskedett, ott publikilta 7he Code of Ter-
psichore (1828) cimmel miésik jelentds elméleti munkajit, amely késébb (1830) francia
nyelven is megjelent.

149 La Scala: hires operahdz Mildnéban
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A Traité mildnéi kiaddsa

Az 1830-as évektdl kezdve Blasis ldbsériilésekkel kiizdott, majd 1834-ben Modendban
végleg el is blcsazott a szinpadtdl. Ezutdn mdr csak koreografélt és a pedagdgiai munka-
nak élt. 1837-ben kinevezték a Scala Tincakadémidjinak igazgatdjavd, amely hirnevet és
nemzetkozi elismerést is hozott neki kivalé tdncokrtatdsi eredményeivel. 13 évig t6ltotte
be ezt a posztot. Ez alatt az id§ alatt jelentésen megreformdlta a képzést. A novendéke-
ket a tuddsszintjiiknek megfelelden osztotta kiilonb6z8 csoportokra. A technikai képzés
mellett, egyenrangt helyet kapott a szinpadi kifejezéshez sziikséges pantomim oktatdsa.
Bevezette a rajzos szemléltetést, amely teljesen 4j volt a tdncoktatdsban.

Mindekézben sajdt iskoldjdbdl a korszak legnevesebb tdncosai keriiltek ki. Blasis ez-
utdn szémos olasz és kiilfldi nagyvdros balett egyiittesénél miksdote balettmesterként
és koreografusként: Varsoban (1856-57), Lisszabonban (1857-58), Parizsban (1859-
60), Moszkviban (1861-64). Még Itdlidba visszatérve, hetven évesen is tanitott sajdt
iskoldjdban. 1878-ban a Comé-i té partjan érte a haldl.

Novendékei a nyugat-eurépai romantika és az orosz klasszika idején egyardnt vezetd
miivészekké viltak. Tme néhdny koziiliik: Sofia Fuoco (ejtsd: fuoké), Carolina Rosati,
Claudina Cucchi (ejtsd: kukki), Carlotta Grisi, Pasquale Borri, vagy Giovanni Lepri
(ejtsd: dzsovanni), Virginia Zucchi (ejtsd: virdzsinia cukki), Carlotta Brianza (ejtsd:
karlotta brianca), Pierina Legnani (ejtsd: lenydni).

A 19. szdzad megujul6 tincpedagogidja

Blasis a tdncot — Noverre és a felvildgosodds t6bbi teoretikusa nyomdn — ,utdnzé miivé-
szetnek” tekintette, amelyben a technikai tokéletességnek erételjes kifejezd erével és dré-
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mai hatdssal kell pdrosulnia. A technika és a kifejezéerd egyesitésével egy ujfajta eléadéi
stilust akart kialakitani, amely azutdn az an. ,olasz iskola” alapja lett. Blasis gy tartotta,
hogy a tinc a szépség és a harménia kifejezdje is, amit csak jol felépitett, szigora gya-
korlatok folyamatos végzésével lehet elérni. Mintdul szolgdlt ehhez a zene és a festészet.
Kényvében a szdrnyald, repiild, megnytjtott vonald, 4ltaldban ldbujjhegyen 4ll6, tincos
dbrdzoldsok olyan idedlt sugallnak, amely a képzémiivészetbdl eredt ugyan, de a roman-
tika tdncszinpaddn taldlt majd lehetdséget a megvaldsuldsra. Egyetlen figurdn sem ldtszik
a mozgis erbfeszitése. Ugyanakkor ez az idedl mdr nem dllt tdvol a mindennapoktél sem,
Blasis konyveinek egyes figurdi a kor divatos ruhdit és fejfeddit viselik.

Blasis Traité ciml konyvében 4 Gsszefoglaldsdt adta a hajdani Kirdlyi Téncaka-
démia ,lépéstardnak” és tovabbfejlesztette azt, illetve bevezetett néhdny 4j mozdulatot
is. Ilyen 0j mozdulatnak szdmitott az arabesque, amelyet Blasis a reneszdnsz szobrdsz,
Giovanni da Bologna'™® Merkir-szobra ihletésére taldlt ki.

Merkdr (1550)

Részlet a Traité-bél

A kordbban egész mids jelentéssel hasznalt arabesque Blasisnal a fantizia és az extra-
vagancia példdja lett. Az dbrazoldsok kitdrt karral és parhuzamosan, a test el6tt tartott
karokkal is mutattdk a pdzt.

Blasis kdnyvét az édesapjinak ajinlotta, majd az el6széban hosszan értekezett a tinc
nagyszerliségérél. Az elsé fejezetben azutdn instrukciékat adott a tanitvinyoknak, ame-
lyek koziil taldn a legfontosabb, hogy aki a tdncnak szenteli az életét, egyetlen napot sem

hagyhat ki a gyakorldsbol.

150 Giovanni da Bologna (1524k-1608): németalfsldiszobrasz
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»Rubdzzdtok fel magatokat bdtorsdggal, és ne lankadjatok a munkdban. Nem tudok nektek
jobb tandcsot adni anndl, mint amit egy festd mondott a tanitvinyainak:
»Nulla dies sine linea” (Vagyis: Egyetlen nap se mitljon el vonds nélkiil.)
~Hagyjatok fel az élvezetekkel, ha Terpsichoré udvardba akartok bejutni. Az istennd csak

azokat veszi pdrtfogdsdba, akik teljesen neki szentelik magukat.”
(forditotta: Major Rita)

Még ebben a fejezetben sok latin és més klasszikus idézettel megvildgitva beszél a tdnc
szépségeirdl, de arrdl is, hogy a fiatal tdncosnak legaldbb annyira kell tanulmdnyoznia a
festészetet, az irodalmat és a zenét is, mert csak akkor fejlédik mivészetében, ha mind-
ezekben is miiveli magit.

A misodik fejezet a ldbakrdl szél és konkrét gyakorlatokat is ajdnl, mig a harmadik
a testet vizsgdlja. A negyedik részt Blasis a karoknak szenteli, mig az 6t6dikben a legfon-
tosabb pozicidkat elemzi, beszél a prepardcidkrdl és a [épések lezardsdrdl, a pézokrdl, az
attitude-rél. Itt emliti az arabesque-et is: ,, Nincs kecsesebb azokndl a gyonyorii attitude-ok-
nél, amiket arabesque-nek hivunk.” A hatodik fejezetben a mozdulatok tempéjdt elemzi
a szerzd, kiemelve annak a fontossdgdt, hogy a tempdk valtozatossdga élénkiti, szinezi a
tincot. Beszél a ,,ballon”-rdl, vagyis az ugrdsok leveg6sségérdl, konnyedségérél, a foldtsl
val6 elemelkedés elegancidjérdl. ,Szeretem ldtni, ahogyan az ugrdsotokban megjelenik a
gyorsasdg és a rugalmassdg, hogy azt hibessem, alig érintitek a foldet, és készen dlltok a leve-
g0be emelkedésre.” (Ford.: M.R.) Az entrechar-k részletes elemzésével az ugrdsok kozbeni
izommunkdra is kitér. A hetedik fejezetet teljes egészében a kor tdnctechnikdja egyik
legnépszertibb elemének, a forgdsoknak szenteli. A nyolcadik fejezetben a komoly, a de-
mi-caractére és a komikus tdncos ismérveit, stilusit taglalja, vizsgilva az ezzel 6sszefiiggd
testalkat kérdését is. A kilencedik, z4ré fejezetben pedig a tincmesterrdl szél, személyes
élményekkel és példakkal. A konyv végén Blasis gyakorlatokat adott kdzre és bizonyos
mozdulatokat dbrakkal és sz6veges magyardzattal szemléltetett.

Késdbbi elméleti munkdiban tinctdrténettel, a tdrsastdncokkal, a szinpadi tdncok
eléaddsmédjdval, a tincdarabok zenéjével is foglalkozott. Elméleti munkdssigival, nem-
csak az olasz iskola alapjait teremtette meg a balettmiivészetben, hanem az djkori tdncpe-
dagdgidt is megalapozta. A 20. szdzad tdncpedagdgusai koziil, kiilonésen Enrico Cecc-
hetti"' (ejtsd: enriké cseketti) vitte tovabb Blasis eredményeit.

151 Enrico Cecchetti (1850-1928): hires olasz tdncos és tdincmester, aki sajtos modszerével a 20. szdzad
legjobb tédncosait nevelte ki.
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Atmenet a késéromantikiba
Arthur Saint-Léon

A romantikus balett elsé periddusa, amely a miifaj megteremtésérdl szélt, nagyjibél
1845-ig lezajlott. Kozéps6 szakaszdnak jellemzd alakja Saint-Léon (ejtsd: artiir szen-
1é6n) (1821-1870), aki mind tdncosként, mind koreogrifusként beirta magit a tdnctor-
ténetbe. Szé szerint beirta, hiszen kényve és levelei érdekes, tanulsgos olvasmanyként
szolgalhatnak ma is.

A Saint-Léon név egy tdncost és egy zenészt rejt egy személyben, ugyanis sokdig nem
délt el, hogy a gyerek Saint-Léonbdl hegedii- vagy tdincmiivész lesz-e. Mindkét téren
tehetséget mutatott, maga Paganini®? is szivesen fogadta novendékei kozé. A hegediié
volt a fészerep gyerekkoraban, a balett a mdsodik helyre szorult vissza. Tancosként 1835-
ben debiitdlt Miinchenben, majd a csalddja visszatért Pdrizsba, ahol a kozonség a béséges
zenei kindlat miatt mdr kevésbé volt kivdncsi zenei képességeire. Albert-nél (ejtsd: alber)
tanult, akit kordnak egyik leghaladébb pedagégusaként tartottak szimon. Briisszel utin
Londonba vitte dtja Saint-Léont, ahol kivélé tinckészségét, muzikalitdsdt, remek alkatdt
és megnyerd vondsait dicsérték. Tancdt — annak virtu6z és Gjszert volta miatt — ,Herku-
les sportjanak” nevezték. Az angol févarosban ismerkedett meg Fanny Cerritéval (1817-
1909), a ndpolyi balerindval, kora egyik legnagyszer(ibb tincosndgjével, aki a felesége lett.
Cerrito révén Saint-Léont Eurdpa-szerte megismerték, de a feleség is élvezte e hdzassdg
elényeit, hiszen férje a szimdra készitett szimos balettet. Barhova vetddtek a viligban,
mindig sikeriik volt, tobbek kozt Pesten és Temesvdron is jirtak 1846-ban. A gyorsan
alkoté tdncos lassan koreogrifussd érett és kordbbi balettek dtdolgozdsa utdn sziiletett
meg a legendds balett, Az ordig hegediije (1849, zene Pugni), amelyben Saint-Léon he-
gediilt és tdncolt is. Emellett tanitott a Parizsi Operdban és 1852-ben kiadta a Sténocho-
reographie (ejtsd: szténokoreografi) cimi konyvét, amelyben ismertette tdnclejegyzési
rendszerét. Ez Ggy nézete ki, hogy a kotta felett egy hatvonalas rendszerben rogzitette a
vall, a torzs, a karok, a 14b és a ldbfej helyzetét. Egy ily médon készitett lejegyzés alapjin
rekonstruélta Pierre Lacotte A markotdnyosnd (La Vivandiére, ejtsd: la vivandier, ame-
lyet Markitenka-nak is neveznek) hatosat (pas de six, ejtsd: pd do szisz).

1859-t6l haléldig vezetd balettmester volt az orosz cdri szinhdzak szolgilatiban, igy
az orosz balett fejlédése Perrot-n és Marius Petipdn kiviil neki is sokat kdszonhet. Ezzel
parhuzamosan élete utolsé éveiben a Périzsi Operaban is dolgozott. Két miive érdemel
nagyobb figyelmet ebbdl a korszakbdl. Az elsé Delibes (ejtsd: dolib) és Minkus kozos
balettje a Naila avagy a forrds tiindére (La Source ejisd: la szursz) 1866-bdl, a masik
pedig a Coppélia (1870), amely élete legnagyobb sikerévé vdlt. A francia-porosz habora
alatt hunyt el.

Saint-Léont méltatlanul szoktak kihagyni a romantika legnagyobb koreografusai ko-
zil, pedig felismerte tobbek kozt, hogy kdros a balerindk ardnytalan istenitése, ame-
lyet 6 a tdnckar egységesen magas szint{i munkdjdval szeretett volna ellenstlyozni. He-

152 Niccolo Paganini (1782-1840) hires olasz hegedivirtuéz
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gedlimivészként, zeneszerzéként, koreogrifusként és elméleti szakemberként jelentdset
alkotott, éppen ezért sajndlatos, hogy eredeti koreografidja mégsem maradt az utdkorra.

Négy balett a kés6romantika korszakdbél

A romantikus balett vitathatatlanul az 1830-as 1840-es évek nagy vivmdnya volt, ame-
lyet a romantikus életérzés ihletett, igy a kzonség lelkesen fogadta. 20-30 évvel késébb,
a romantika mdr nem volt ennyire eleven. A 19. szdzad fejlédése felgyorsult és ez a miivé-
szetre is rdnyomta a bélyegét. Uj utakar kerestek a miivészek, gondoljunk csak a francia
impresszionistakra, az angol Arts and Crafts mozgalom képviselSire vagy az irodalmi
realizmus f6 miiveire. A balettmivészet felett azonban mintha megdllt volna az idé.
Azt nem mondhatjuk, hogy népszertitlenné vélt vagy mdr nem vonzotta az embereket,
helyesebb tgy fogalmazni, hogy mdr nem szdlt olyan széles tdrsadalmi réteghez, inkdbb
a maga stabil néz8bdzisit szérakoztatta. Balettet mindentiitt jétszottak Nyugat-Eurdépé-
ban, azonban hdrom kézpont rajzolédott ki. Ddnidban Bournonville toretleniil épitette
a maga egylittesét és repertodrjit. Milanéban Carlo Blasis csiszolta tovdbb a romantikus
technikdt, Pdrizs pedig tovdbbra is az izlés févdrosdnak szerepét toltdtte be. Oroszorszdg
ezekkel szemben, de Nyugat-Eurdépdval szoros kapcsolatot dpolva a maga Gtjdt jdrta,
amelyet klasszikus balettnek neveziink.

Hogy jobban magunk elé tudjuk képzelni a kort, idézziik fel Edgar Degas (ejtsd:
edgdr dogd) (1834-1917) pasztelljeit és olaj képeit, amelyekhez a Pdrizsi Opera tdncos-
néi szolgiltak modelliil. Degas-t ugyan leginkdbb a mozgds megragadisa és a szinhi-
zi fények érdekelték, mégis megejtéen dbrazolja a tdincosnék mindennapi gyakorlatait.
Semmi pompa, semmi idealizdlds csak az emberi gesztusok, nem ritkdn sovdny és izzadt
ndalakok.

Nyilvdnvald, hogy a tincosndk tdrsadalmi stdtusza jelentésen csokkent. Ebbél az
idészakbdl szdrmazik a meglehetsen negativ balettpatkdny kifejezés is, amely a sotét
balett-teremben dolgozd, gyonge testalkatd, fiatal (Idny)novendéket jeldlte. Természete-
sen még mindig voltak nagy balerindk, akik mind a szinpadon, mind a tdrsasdgi életben
csillogtak és vagyont tudtak gytjteni, a tincosnék z6mét azonban megvetette a polgdr-
sdg és leginkabb a kurtizdnokkal egy szintre soroltdk ket. Nem véletleniil, hiszen a régi
Périzsi Operdban, amely a Rue le Pelletier-n (ejtsd: ri 16 peletyié) 4llt — itt jdtsz6dik a ma
népszerli, Az operahdz fantomja ciml musical — a férfikozonség a tdncos szérakozdsokon
tul a szeparékban a kartdncosndk egyéb szolgdltatdsait is igénybe vehette. A mai, Charles
Garnier-féle' operahdz (ejtsd: sdrl garnyié) csak 1875-ben nyitotta meg kapuit.

Négy kiilonboz6 balettet fogunk megvizsgilni a tovabbiakban abbél a szempontbdl,
hogy mennyiben viszik tovibb a romantikus balett hagyomdnydt vagy mennyiben 1ép-
nek tdl azon.

153 Charles Garnier (1825-1898) francia épitész, jelent8s milive még a Monte-Carléi Casino.
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La Source (Naila avagy a forrds tiindére)

A Naila (ejtsd: la szirsz, naila) a romantika legnemesebb hagyomdnyait viszi tovabb. Me-
sei torténete a vadregényes Kaukdzusban jétszédik, amely akkoriban a parizsiak szdmdra
az egzotikus kelet egy elérhetetlen darabja volt. Az orientdlis téma sok karaktertincra
ad lehetdséget és még a hdremromantika sajdtossdgait is meggsillantja a II. felvondsban.
A tiindéri hagyomdny Naila — & a forrds tiindére — szerepe révén marad eleven, hiszen
a sajat szerelmét dldozza fel, hogy Djémil (ejtsd: dzsémil) elnyerhesse Nouredda (ejtsd:
nuredda) szivét. Igy a forrdstiindér haldldval teljesedhet be a foldi halanddk szerelme.

Saint-Léon eredeti, 1866-0s koreogréfidjibdl a diszletterveken és a zenén (Delibes
és Minkus) kiviil nem maradt mds. 2011 észén Jean-Guillaume Bart (ejtsd: zsan-gijjom
bart) készitette el az 4j tdncokat.

Coppélia avagy a zomdnc szemii liny

A jeles német romantikus ir6, koltd, zeneszerzd, E. T. A. Hoffmann novelldja, A homok-
ember szolgilt a Coppélia alapjul. A borzongaté jellegétSl megszabaditott eredeti torté-
net helyett a balett tulajdonképpen egy vidim szerelmi civéddst mesél el, amely Coppéli-
us, a rejtélyes babakészitd koriil bonyolédik. A cselekménynek az akkor az Osztrak-Ma-
gyar Monarchidhoz tartozé Galicia (ma Lengyelorszdg) ad helyet. Az 6riile feltaldlé azt
vette a fejébe, hogy 6nmiik6dé babdt (Coppélia) épit, ,aki” irdnt Ferenc ellendllhatatlan
vonzalmat érez, ezzel megbdntva menyasszonydt, Swanilddt. A bonyodalom a harmadik
felvondsra megoldédik és boldog véget ér a torténet.

Ismét Saint-Léon a koreogrifus, aki turnéi révén jol ismerte hazdnkat és a lengyel
teriileteket is, igy nem okozott neki gondot a lengyel képek és néptancok bedllitdsa. Ek-
kor hangzott fel a tinctorténet elsd szinpadi balett-csdrddsa Léo Delibes (ejtsd: 1é6 do-
lib) zenéjében. Mindez taldn az utazé tinctdrsulatoknak és az els6 magyar balerindnak,
Aranyvéry Emilidnak'™* készonhetd, aki a hagyomdny szerint megismertette a csdrddst
Delibes-bel.

Giuseppina Bozacchi (ejtsd: dzsuzeppina bozakkhi) volt azt elsé Swanilda, aki ro-
viddel a bemutat6 (1870) utdn el is hunyt a porosz-francia hdbora kévetkeztében. A 17
éves olasz csodabalerina minddssze 18 alkalommal tdncolta el Swanilda szerepét, Eugé-
nie Fiocre (ejtsd: 6zseni fiokr) oldaldn. Nem tévedés, Ferencet egy tdncosnd alakitotta a
premieren és még sokdig, hiszen a hdborts id6kben éppen nem volt megfeleld férfi sz6-
lista, késébb pedig annyira elndiesedett a balett miifaja Nyugat-Eurépdban, hogy egysze-
rlien még az igény sem meriilt fel, hogy férfi tdncolja Ferenc szerepét. Az, hogy valaki en
travesti (ejtsd: an traveszti, az ellenkezd nem ruhdjaba 6lt6zve) tdncol egy szerepet nem
volt ritka a 19. szdzadban. Elég visszaemlékezni Fanny Elsslerre, aki a testvérével lépett
fel, de hogy hazai példat is emlitsiink, A fi#bdl faragotr kirilyfi 6sbemutatéjin, 1917-ben
Pallay Anna volt az els6 Kirdlyfi.

154 Aranyviry Emilia (1830 koriil-1868) Nemzetkozileg is jegyzett magyar tdncosnd, reformkori
primabalerindink kéziil 8¢t tekintjiik az els6nek.
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A balett szérakoztaté jellegének fokozdsara késziilt el az Automatdk tinca, amelyben
a kiilonb6z8 baba-szerkezetek egzotikus vagy karaktertdncokat adnak elé a mechanikus
mozgdst imitdlva. Illetve a harmadik felvondsban tincosnék bemutatdsdt szolgdlja az
Orik tinca, amely eredetileg a Hajnal, az Ima, a Munka, az Eljegyzés (Ndsz) n6i szl6i-
bél dllt 8ssze. Ez rokonsdgot mutat a klasszikus balettek divertissement-jaival (ejtsd: di-
vertiszman), ami nem is csoda, hiszen Saint-Léon igen jél ismerte Marius Petipa alkotéi
modszereit. Ma ezek a szimok a kiilonb6z6 véltozatokban a cselekmény lezdrdsdt és a
nagy eskiivéi kettds bevezetését szolgdljak. Id. Harangozé Gyula'>
zatdbdl ez a rész teljesen eltlint, megtekinthetd viszont Ninette de Valois'*® (ejtsd: ninett
do valod) 1954-es koreogréfidjiban.

ma is lathaté valto-

Sylvia, Diana nimfdja

1876-ban mutattédk be Delibes utolsé egész estés balettjét, amelyet Louis Mérante
(ejtsd: lui mérant) (1828-1887) francia koreografus dllitott szinpadra. A Sylvia eredeti
koreogréfidja nem maradt rdnk, viszont nagyon fontos kiemelni, hogy a romantika elejé-
6l szdmitva kozel 50 éve a Sylvia az elsé jelentds mitolégiai témdju balett. A tdnc torté-
netében legutoljira a cselekményes balett kikisérletezésének idején, f6leg Noverre-nél és
kovetdinél talilkoztunk mitoldgiai témdval. A Sylvia cselekménye Tasso Megszabaditort
Jeruzsdlem cimi eposzdnak egyik torténetén alapszik, és fontos kiemelni, hogy nem azo-
nos a Seregi Ldszl6 4ltal 1972-ben bemutatott balett sziizséjével.

Az Excelsior

Ha elolvassuk az Excelsior szovegkonyvét, akkor nehezen hissziik el, hogy ennek barmi
koze lehet a baletthez. Luigi Manzotti (ejtsd: luidzsi mancotti) (1835-1905) koreografi-
4ja Romualdo Marenco zenéjével hat képben eleveniti meg az emberiség nagy vivma-
nyait: tobbek kozt a gbzhajé és az elektromossdg feltaldldsdt, a New-York-i Brooklyn hid
mérnoki teljesitményét, a rabszolgasig eltorlését, a Szuezi-csatorna megnyitdsit és hasonlé
eseményeket. Az 1881-es alkotds egyes részeit allegorikus alakok (a Sotétség lelke, a Fény
géniusza, stb.) harca révén ismerhetjitk meg, igy értheté médon a fény és a béke apotedzisa
zérja le a balettet. Ez az apotedzis leginkdbb egy reviith6z vagy egy mazsorett felvonuldshoz
hasonlit, amelyet ritkibban tdncos részek viltanak. Maga a miifaj is igen kérdéses, hiszen
zomében a pantomim és a szinpadtechnikai megolddsok domindltak az eredeti miiben,
amely egyébként elveszett. (A rekonstrukcié 1967-bél szdrmazik, ekkor Ugo dell’Ara ko-
reografdlta Gjra az Excelsiort, ez lithaté ma.) Az viszont tény, hogy a maga idején az el6adds
jelentds sikert aratott, mind Eurépén beliil (Budapestre is eljutott), mind az Ujviligban

155 Harangozé Gyula (1908-1974) A 20. szdzad kozépsé harmaddnak legjelentdsebb balett-koreogréfusa.
Muvei kéziil kiemelkedik a Csdrdajelenet (1936), a Coppélia (1953) és A csoddlatos mandarin (1956).

156 Ninette de Valois (1898-2001) ir szdrmazdsa brit tdncos, koreogrifus és pedagdgus, a Royal Ballet
alapitdja.
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tinnepelt¢k. Ugyanakkor az Excelsior diadalttja mint egy kér- és kortiinet mutatja a balett
egyre jelentéktelenebbé valdsit Nyugat-Eurépaban. Mindezen majd csak a Szergej Gyagi-
lev vezette Orosz Balett fog valtoztatni a 20. szdzad els6 évtizedében.

Az opera és a balett

Tudjuk, hogy a balett és az opera miifaja nagyjdbdl egy idében indult el vilighddité
Gtjdra, és mdig tartd kozos fejlédésiikben tobb olyan szakasz fordult el8, amikor tob-
bé-kevésbé 6sszekapcesolédtak, inspirdltdk egymdst.

A barokkhoz hasonléan az 1820-as években is egy ilyen idészak kévetkezett be, ezt
nevezziik a francia nagyopera korszakdnak. A francia nagyopera nemcsak egy idészakot
jelol ki az opera miifajanak fejlédésében, hanem egy 6nmagdban megall stilust, 6ndllé
kompozicids technikdt is jelent. Az ebben a szellemben keletkezett operdkat a zenei ve-
rizmus szoritja ki, nagyjabdl a 19. szdzad végén.

A francia nagyopera formdjdban megirt opera egy terjedelmét tekintve meglehetésen
hosszt el6adds (dltaldban 3-5 felvondsbdl 4ll), amely kezdetben kézépkori vagy egzotikus
témidt dolgozott fel. Késébb természetesen kibéviilt a skila és szinte barmilyen dridmai
tartalommal biré torténet szolgdlhatott a cselekmény alapjdul. A lényeg az volt, hogy
gazdag kiallitdsd, nagy tomegeket mozgaté ldtvanyos el6adis szillessen meg, amelyben
balettbetétnek is kellett szerepelnie. A miifaj egyébként Giacomo Meyerbeer (ejtsd:
dzsakomé mejerbeer) és Daniel Frangois-Esprit Auber (ejtsd: daniel franszod-eszpri
ober) munkdssiga nyomdn alakult ki, és a belcanto operdk (Bellini, Donizetti) utin
majdnem minden jelesebb komponistdra hatott ez a stilus. E mtvek sikere éppen abban
allt, hogy a drdmai cselekményt, a szép dallamokat, a virtudz énektechnikdt, a ldtvinyos
rendezést és a balettet egyesitette egy eléaddson beliil, amely tokéletesen megfelelt a
szérakozni vagy6 pdrizsi polgaroknak. Amikor a két operafejedelem, Verdi és Wagner a
francia szinpadot kivinta meghdditani, meghajoltak Périzs ,6haja”, a szokdsjog el6tt és
balettbetétet fliztek operdikhoz. A périzsiak szévd is tették, hogy Wagner a Tannhduser
elejére illesztette a Vénusz-barlang jelenetet, igy a nézék rdérés része a vacsordja miatt
lemaradt a bacchdnsnék tdncdrél, amit sérelmezett. A francia kozonségrél egyébként
elmondhatjuk, hogy inkdbb a balett érdekelte, mint az opera, hiszen a meglehetésen
hosszti A biivis vaddsz utin még aznap éjjel eltdncolta az egyiittes a Coppélidt.

Szédmunkra az egyik legérdekesebb momentum e zenés miifaj torténetében az 1831-
ben bemutatott opera, az Ordig Rébert. Meyerbeer Stfelvondsos darabja a kozépkori
Szicilidba kalauzolta el a nézdt. A cimszerepld magdnak az 6rdognek a fia, és szerencse-
jatékra, istenkdromldsra és még sok mindenre vetemedik, hogy megszerezze magénak a
szépséges és szlizi Izabelldt.

Egy elhagyott kolostor falai kozott Szent Rozdlia szobra vigydzza az apécik sirjait.
A szobor mellett nové bivés barkdtdl vérja Ordé')g Rébert a segitséget, hogy Izabelldt
megszerezhesse. Ekkor Bertram — maga az 6rdég — megidézi a halott apdcdkat, akik ko-
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rabban megtévedtek és ezzel magukra vontik Isten biintetését, aki Szent Rozélide kiildte
a megbiintetésiikre. Bertram igy énekel:

»Apdcdk! Hallotok engem a hideg kévek kozoee? Ebredjetek! Ne féljetek tobbé a
rettenetes szent dithétdl! A pokol kirdlya az, aki titeket hiv. Csak egy 6rdra ébredjetek és
hagyjatok el halotti dgyatokat!”

Ekkor volt ldthat6 az opera hires balettbetétje, az gy nevezett Apdcdk balettje,
amelyet Filippo Taglioni koreografilt. A koz6nség teljesen el volt ragadtatva a kép-
t6l, amikor a halott apdcdk szemfeddjiikben eléléptek a sirokbdl, majd tincba kezdtek,
hogy Ordog Rébertet rivegyék a barka letorésére. A romantikus balett jelentés esemé-
nye volt ez a koreografia, hiszen itt fordultak eld eldszor olyan természetfeletti lények
(jelen esetben él6halottak), akik a hold fényénél fehér ruhdban tincoltak és ezzel még
hatdsosabbd, kisértetiesebbé tették az operdt. Innen csak egy 1épés vélasztotta el a Giselle
szerz6it néhdny évvel késébb, hogy a villiket mutassanak be balettjiikben. Nézzitk meg
Degas (ejtsd: dogd) azonos cimii képét is, amely szemlélteti, hogy a nézé mit ldthatott
a szinpadon.

A francia nagyopera tehdt elindult diadalttjdra. Az aldbbiakban néhdny olyan operit
sorolunk fel, amelyekben hosszabb balettbetét fordul eld:

Auber: A portici néma (1828) (ejtsd: porticsi)

Berlioz: A trdjaiak

Borogyin: Igor herceg (a balettbetét 6ndllé darabként is ismert Polovec tdncok cimen,
Fokin koreografidjival, 1909)

Ciléa: Adriana Lecouvreur (ejtsd: csilea adriana 16kuvrér) (1902)

Delibes: Lakmé (ejtsd: dolib) (1883)

Donizetti: A kegyencnd (1840)

Glinka: Ruszldn és Ludmilla (1842) (Fokin készitett hozzd koreogréfidt 1917-ben)

Goldmark: Sdba kirdlyndje (1875)

Gounod: Faust (ejtsd: gind) (1859) (hires balettbetétje a Walpurgis-éj, ahol a pokolba
aldszdllé Faustnak megjelennek a régmalt idék hiresen szép néalakjai)

Massenet: (ejtsd: maszné) Cid (1885), Manon (1884), Hamupipéke (1899)

Meyerbeer: A priféta (1849), Az afrikai né (1865)

Ponchielli: Gioconda (1876) (ejtsd: ponkielli dzsokonda) (ennek az operdnak a betétje
Az drdk tinca)

Rossini: Korinthosz ostroma (1826), Mézes (1827), Tell Vilmos (1829)

Verdi: Aida (1871), Don Carlos (1867), A sziciliai vecsernye (1855) (Ez utdbbi hires
részlete A négy évszak, amelyet kiilon is szoktak jétszani, azonban nem azonos Perrot
miivével (1848)!)

Wagner: Rienzi (1842), Tannhdiuser (1861)

Jél lathat6 az iménti felsoroldsbdl, hogy sok szerzé irt francia nagyoperdt, benne rovi-
debb vagy hosszabb balettbetéttel. E miifaj alkonydt, majd eltlinését pontosan az okozta,
ami miatt a 19. szdzadban kedvelték. A 20. szdzadra tdlzottan hossztinak és tedtralisnak
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tekintették Sket, illetve mdr nem nagyon akadt elég pénz a ldtvinyos kidllitdsukhoz.
Megviltozott a kozizlés. Ma, amennyiben egydltaldn eléveszik e darabokat, a balettbe-
téteket rendszeresen kihagyjik. A 20. szdzadban viszont sok koreogrifus fedezte fel a
balettbetétek zenéit és elészeretettel alkalmaztiak miveikben. Hogy csak néhdnyat emlit-
siink koziiliik: Ashton: A korcsolydzék, Seregi: A makrancos Kara.

Olvass!

Carlo Blasis: A tdnc mivészete (kézirat,) FelsGoktatdsi Jegyzetelldté Villalat, Budapest,
1955

Ivor Guest: The Romantic Ballet in Paris, Dance Books, Alton, 2008

Ivor Guest barmelyik tovébbi konyve

Hézs6 Istvan: Egy elfelejtett évfordulé — 200 éve sziiletett Fanny Elssler in Parallel 2011.
No.19. p 25-30

August Bournonville: Szinhdzi életem (Részletek a Mit Theaterliv cim@ kényvbdél) Fel-
s6oktatési Jegyzetelldt6 Villalat, Budapest, 1954

Hézsé Istvan: Carlotta Zambelli in Parallel 2011 No.21. p 38-46

Kattints!

Nézz meg kiilonb6z6 eléaddsokat a vildghalon!
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10. fejezet
Az orosz klasszika

Eddig, amikor kiilonb6z8 tinctorténeti korszakokat vizsgdltunk, meghigyelhettiik, hogy
a mivészeti stilusirdnyzatokkal azonos néven emlegetjiik az adott id8szakokat. Azaz a
rokoké tdncok a mivészettorténeti rokoké idejére estek. A tdncbéli klasszika az egyet-
len kivétel, ugyanis a klasszika vagy klasszicizmus mint mivészettorténeti stiluskorszak
stilusjegyei — kicsit sarkitva — a rokoké6tdl a romantika kezdetéig figyelhetéek meg a
képzémuivészetben, az irodalomban, az épitészetben és a miivészet egyéb dgaiban. Ter-
mészetesen figyelembe véve azt a tényt, hogy Eurépdban nyugatrdl keletre haladva 4lta-
laban idébeli cstszds figyelheté meg, amely gyakran tobb tiz év is lehet. Ezzel szemben a
klasszikus balett keletkezésének helye és ideje a cdri Oroszorszdg, s hogy hozzévetdleges
évszamokat is rendeljiink e korszakhoz, dlljon itt kezdetként az 1860-as évtized és lezi-
rasaként pedig az 1903-as esztendd.

Ha jelentéstani megkozelitésben vizsgaljuk meg a klasszikus szét, akkor valaminek
a kivdl6sdgdt, maradandésdgt jelolhetjiik vele. A klasszikus balett székapcsolatot hasz-
ndlatakor a balett 19. szdzadi, akadémikus valtozatdt értjiik alatta, elkiilénitve a roman-
tikus balettdl és a 20. szdzadi irdnyzatoktél, mint példdul az avantgard torekvéseitdl vagy
éppen a neoklasszikus mivektSl. Azt is mondhatndnk, hogy a tinc térténetében éppen
olyan szerepet t6lt be a klasszika, mint a gorég miivészet korszakai kozote a Kr. eléedi 5.
szdzad miivészete. Ehhez mindig lehet viszonyitani és sok esetben visszanylni, hivatkoz-
ni is, mivel ez a korszak az, amely egyfajta kiinduldsi pontot képvisel a tinc térténetében,
rdaddsul sokdig feliilmdlhatatlannak téint.

Amennyiben ennél is tdgabban kivinjuk értelmezni a klasszikus balett fogalmat,
akkor a tdnc egyéb dgaitl megkiilonboztetd jelentést kell neki adnunk és nagyjdbél a
balett mifaj szinonimdjaként hasznilhatjuk. Ebben az esetben viszont nem felejthetjitk
el, hogy egy tinctorténeti folyamatra kell gondolnunk, amely a reneszdnsz alapok segit-
ségével a francia barokkban teljesedett ki elsz6r, hogy késébb a romantikatdl napjainkig
folyamatosan véltozzon, béviiljon.

Az akadémikus tinc oroszorszdgi el6zményei

Azt tudjuk mdr, hogy az udvari balett miifaja a barokk idején sziiletett meg és az elsé
balettek — amelyekben mar volt spicc-ténc és legaldbb néhdny koziilitk nagyjibdl valto-
zatlan formdban maradt fenn — a romantika alkotdsai. Azzal is tisztdban vagyunk, hogy
a klasszicizmus a 19. szdzad mdsodik felének a gyiimlcse. Eppen ezért sziikséges meg-
vizsgalni, hogy miként jutott el oddig az orosz balett, hogy els6 aranykora bekoszontson.

Amikor a Napkirdly (1643-1715) éppen a balett lépéseit gyakorolta, hogy eléadds-
médja egyre kifinomultabb és konnyedebb legyen, Oroszorszdg még nagyon tdvol dllt a

129



balett miifajicél és tulajdonképpen az eurépai fejlédési modelltdl is. Nagy Péter cir ural-
koddsa alatt (1682-1725) kezdddtek el azok a politikai és gazdasgi folyamatok, amelyek
a késébbi nagyhatalom kialakuldshoz vezettek. A cdrok orszdga minden nyugati tuddst
és gyakorlatot magdba akart szivni, hogy megalapozza birodalma nagysigit. Nagy Péter
tehdt kiilfoldieket hivott, akik manufakedrakat alapitottak, dtszervezték a kozigazgatdst
és az Osszes energidjukat a cdr szolgdlatdnak szentelték, aki maga is bejdrta Eurdpa fejlett
vidékeit (Hollandidt, Anglidt, Franciaorszdgot, Svédorszdgot), hogy tanuljon és tapasz-
taljon, példdul azt, hogy hogyan kell hajékat épiteni. A sok kiilonbségen tdl van azért
némi hasonlésdg a francia kirdly és az orosz cdr kozott, nevezetesen abszoldt hatalmuk.
Ennek révén épittette fel XIV. Lajos Versailles-t és hasonlé elhatdrozdssal rendelte el 1.
Péter a mai Szentpétervir megépitését 1703-ban. Ha ma végigsétdlunk Szentpétervar
utcdin és elragadtatdssal adézunk a nagysdg el6tt, amelynek alapjait Nagy Péter fektette
le, jusson esziinkbe az is, hogy az orosz térténelem eme, ma haladénak ldtsz6 korszaka
a lakossdg szdmdra maga volt a kinszenvedés. Orosz sajdtossdg, hogy egy-egy parancs
(ukdz) mogott mérhetetlen emberélet bujik meg. Azoknak a sorsa, akik névteleniil dol-
goztak a mocsarak lecsapoldsdn, csatorndkat épitettek és gyakran ebbe bele is pusztultak.
Ez tehdt a fény(izés és pompa drnyoldala.

A gyakorlatias Péter cdrt nem igazdn érdekelte a tinc, viszont a ldnya, Anna cdrnd
1738-ban, az Gj févirosban megalapitotta az elsé orosz balettiskoldt a Téli palotiban.
Ide kezdetben a palotakomplexum szolgaszemélyzetének gyermekei, pontosabban szélva
kisldnyai jarhattak, akiknek Jean-Baptiste Landé (?-1748) (ejtsd: zsan-baptiszt landé)
balettmester oktatta a miifaj alapjait. A linyokhoz néhdny év multdval fidk is csatlakoz-
tak a kadétiskoldbél. Erzsébet cirnd nagyon szeretett szérakozni, igy uralkoddsa alatt a
névendékek mdr el6addsokban is szerepeltek, f6ként kiilfoldi opera- és szintdrsulatokat
segitettek, és stirtin véltottdk egymadst a kiilfldi balettmesterek is.

Az 1760-as években mdr olyan vezetd egyiittesek is felléptek Oroszorszdgban, mint
Franz Hilferding vagy Gasparo Angiolini (ejtsd: andzsolini) tirsulata. Ez azonban mar
a kovetkezd nagy korszak, Nagy Katalin uralkoddsdnak idejére (1762-1796) tehets. A
német szdrmazdsi cdrné kulturdlis kozponttd kivdnta tenni birodalmdnak févarosat és
sok mivészt hivott, vonzott Szentpétervirra. Az Eszak Szemirimiszanak'? is nevezett
uralkodé a francia felvildgosodds nagyjaival levelezett, t6bb nyelven beszélt és olvasott,
kordnak egyik mvelt fejedelme volt.

A balettben ekézben folyamatos fejlédés zajlott le. A tdncos képzés egyre hosszabb
és alaposabb lett, természetesen kiilfoldi, elsésorban francia mesterek vezetésével. Ezzel
parhuzamosan felépiiltek és megnyiltak azok a szinhdzak is, amelyek mind a mai napig
szolgdljék a kozonséget. Hogy csak a legnagyobbakat és legfontosabbakat emlitsiik.

1783 Céri Nagy Készinhdz (a mai Mariinszkij'*® Szinhdz elédje), Szentpétervar

157 Szemirdmisz dkori asszir kirdlynd, aki szépsége mellett gazdagsdgdrdl volt hires. Az Skori vildg hét
csoddja kozé tartozott Szemirdmisz fiigg8kertje.

158 A Mai Mariinszkij Szinhdzat 1860-ban avattdk fel, nevének magyar forditdsa annyit jelent, hogy Mdria
Szinhdz, ugyanis II. Sdndor feleségérdl, Marija Alekszandrovardl kapta a nevét, késébb t6bb névvéltozdson
is 4tesett, tobbek kozdtt Kirov Szinhdz is volt. 2013-ban pedig megnyilt a Mariinszkij II. Szinhdz is.
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1787 Ermitdzs Szinhdz a Téli palotiban, Szentpétervdr
1825 Nagy Szinhdz (Bolsoj), Moszkva

Ezeken kiviil fontosak még az egyéb ciri kastélyszinhdzak (pl. Carszkoje Szelo) illetve
szdmos kisebb-nagyobb maginszinhdz birodalom szerte.

1827-ben a régi févirosban, Moszkvéban is elkezd8dott a balettképzés, igy kialakult
az a két nagy iskola, amely ma is uralja az orosz tdncéletet. Ettél fuggetleniil tovdbbra is
Szentpétervar maradt az orosz balett kézpontja, hiszen itt miikddott régebb 6ta tdrsulat,
amelyet ebben az id6ben Charles Louis Didelot (ejtsd: sdrl lui didlo) (1767-1837) ve-
zetett. Ez a svéd sziiletést, de a francia iskoldn nevelkedett tincos és koreogrifus tébbek
kozt Daubervaltdl (ejtsd: doberval), Noverre-tél és Vestristdl tanult, igy a cselekményes
balett miifajit képviselte. Kétszer toltott hosszabb id6t Oroszorszdgban, el8szor 1801
és 1811 kozott majd 1816-t6l 1830-ig. Pedagdgiai munkdssiga révén a teljes addigi
képzési rendszert dtalakitotta és a legelegdnsabb francia iskoldt vezette be. Ma elsésorban
repiil6 balettjeit"” ismerjiik, amelyek koziil a Zephyr és Flora emelkedik ki. Orosz témdja
balettje A kaukdzusi fogoly (1823), amely Puskin elbeszél6 kolteménye alapjdn sziiletett.
Ennek a korszaknak a nagy balerindja Avdocia Isztomina, akit Puskin 6rokitett meg
Anyeginjében. Allitélag az oroszok kéziil 8 spiccelt elészor, megelézve a nyugati tincos-
néket. Az els6ség kérdését ma bizonyosan nem tudjuk eldénteni, azonban Bérczy Kéroly
forditdsiban érdemes elolvasni, hogy miként l4tta a tdncot a poéta.

Alulrél felfelé a szinhdz
Minden zugdban tomve van,
A kakasiilé tombol, ldrmdsz,

A fiiggony végre felsuban,

Es ldgy zene kiséretében

Lebegve, konnyen, légi szépen,
Nymphditdl kirnyezve jé

Isztémina, a tindérné.

A szinpadon keresztiil lebben.
Pehelyként, mellyet szelld hajt,
Alig érinti a talajt,

Es hajlong egyre kecsesebben. ..

(Puskin: Anyegin — Elsg rész XX. str6fa'®, Bérczy Karoly 1866-os forditdsa)

159 Balettjeiben emeldszerkezetek és kotelek révén ,reptette” tdncosndit, s mint ilyen a romantika
eléfutdrdnak tekinthetd.
160 Két magyar Anyegin, Eurépa Kényvkiadé, Budapest, 1984, p 31
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A romantika korszaka Oroszorszigban

A nyugat-eurépai romantika nemzeti 4gdndl mdr utaltunk arra a folyamatra, amelynek
eredményeképpen ebben az idében jottek létre a modern nemzetdllamok. A cdri birodal-
mat is sok hatds érte a 19. szdzad elején ropke 30 év alatt. Ezek kozé tartozik a Napbleon
elleni honvédd hédbort, majd a csdszdr hadainak teljes leverése, amelyet az orosz csapatok
tobb éves parizsi dllomdsozdsa kovetett. A Bécsi Kongresszus utdn az orosz nemesek és
katondk hazdjukba visszatérve egyre kritikusabban ldttak a nyomort és a kildtéstalansdgot
a nyugaton tapasztaltak kontrasztjdban. Ez vezetett tobbek kozt a Puskin és Lermontov
héseinél tapasztalhaté életuntsighoz (spleen, felesleges ember érésének kialakuldséhoz)
és a dekabrista felkeléshez is.

De mindez csak a tirsadalom legfelsé rétegét érintette, hiszen Nagy Péter 6ta a ne-
messég gazdagabb és haladé része volt a cdr tdmasza, ez a réteg részesiilt gondos neve-
lésben, e csoport tagjai ldthattak vildgot. Nem véletlen tehdt, hogy beldliik formélédott
a két meghatdrozé csoport. Az egyik a Nyugatot kovetendé mintdnak tekinték kére,
akik vagy Anglidt (és a konzervativizmust) vagy Franciaorszdgot (és a liberdlis elveket)
szerették volna megvaldsitani — természetesen nem forradalmi dGton — hazdjukban. A
misik pdlust, az ellentdbort a szlavofilek elnevezéssel illetjiik. Ok a birodalom sajdt utas
fejlédését szerették volna a nemzeti értékek megerdsitésével, a nyugati hatdsok minima-
lizdldsdval és a szldv népek osszefogdsdval.

A mivészetek teriiletén is jol ldtszik mind a nemzeti ébredés, mind a két csoport
gondolkoddsmdédja, amely taldn az irodalomban és a zenei életben ment végbe a leg-
ldtvdnyosabban. A balett tovdbbra is az arisztokricia és az uralkodé hdz szérakozdsit
szolgdlta és fel sem mertiilt, hogy idegen eredete miatt — a reformkori Magyarorszaggal
ellentétben — ne lenne kivdnatos miifaj. S6t, mind népszer(ibb szérakoztatdsi formdva
valt, igaz ekkor mar kozel szdz éves multra tekinthetett vissza.

A nagy vendégjirds korszakdnak nevezhetd az a mésfél évtized, amely alatt a nyu-
gat-eurépai romantika nagy alakjai megfordultak Oroszorszdgban. Marie Taglioni nyi-
totta meg a sort, aki édesapjdval egyiitt nagyjdbdl 6t szezonra (1837-1842) szerzédott
Szentpétervirra. Filippo Taglioni tobb balettjét bemutatta és mindketten elvardzsoltidk
az orosz kozonséget. Azt gondolndnk, hogy a helyi tincos erék szinvonaldt emelte egy
vildgsztar és egy vezetd koreogrifus jelenléte, azonban inkabb visszavetette azt. Ugyanis
a kozonség csak Taglionit szerette volna ldtni, igy a bucst hénapjédban Taglioni 34 nap
alatt 21 eladdsban tincolt, ami valljuk be nem kevés egy mdr 38 éves tdncosnétél.
A kritikusok is kiemelték, hogy a miivészné technikai szinvonala messze feliilmulja az
orosz tancosnékét és tdvozdsa utin még sokdig emlegették tincdnak emlékezetes mo-
mentumait.

1848-ban érkezett meg Fanny Elssler, akit hat honappal késébb kovetett Jules Per-
rot. Ha a Taglionik miik6dését megkeriilhetetlennek tekintjiik az orosz balett fejlédése
szempontjibél, akkor Elssler mivészetét és Perrot koreogréfidit miifaj- és kdzonségfor-
maélénak kell tartanunk. Olyan 4tiité ereji el6addsokat és szerepformaldsokat koszon-
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hetett nekik a kozonség, amelyeket még az 1917-es nagy oktéberi forradalomig sem
felejtettek el.

Az 1840-es évek mdsodik felére majd minden nyugat-eurépai romantikus tdncmi-
vész és koreogrifus bemutatkozott Oroszorszdgban. Lattuk, hogy Taglioni, Elssler szin-
padi sikereket konyvelhettek el, mig Filippo Taglioni és Perrot a sajit mtiveiket dllitottdk
szinpadra, A Duna ldnydt, a Giselle-t, az Esmeralddt hogy csak a legfontosabbakat emlit-
sitk meg.

Még két francia szdrmazdsa koreogrfus munkdssdga rendkiviil fontos a mar emli-
tetteken kiviil. Az egyikiik Arthur Saint-Léon (1821-1870), a masik pedig Marius Pe-
tipa. Az el6bbi vette dt Perrot 6rokét, a cdri szinhdzak élén. Tobb balettjét is bemutatta,
példéul Az ordog hegediije cimit, amelyet néhdny évvel koribban a feleségének, Fanny
Cerriténak készitett, és maga is tdncolt benne. Nyikolaj Szoljannikov tinctorténész irja
egy tanulmdnydban, hogy Perrot a mozgalmas baletteket szerette, éppen ezért nagy teret
engedett a pantomimnek alkotdsaiban. Saint-Léon éppen ellenkezéleg sokkal inkdbb a
tiszta tincot részesitette elényben. Sajnos ma csak egyetlen Saint-Léon részletet isme-
riink, amely t6bbé-kevésbé autentikusnak fogadhat el. Ez a pas de six A markotdnyosnd
(La vivandiére vagy a taldn jobban ismert orosz cimen Markitenka) cimi balettbdl, ame-
lyet Pierre Lacotte rekonstrudlt egy, a Pdrizsi Operaban &rzétt lejegyzés alapjdn.

A nemzeti ébredés és a biiszkeség er6sodése révén meriilt fel az igény, hogy legyenek
orosz balettek is. Egy sziiletett orosz balettmester — a nem tdlzottan jelentds Ivan Val-
berg (1766-1819) — mar megjelent a tinctdrténetben, azonban — amint ldttuk — jobbdra
eurépai vendégek uraltdk a terepet. Visszatérve a kétlaki életet él6 Saint-Léonhoz, aki
Périzsban és Szentpétervaron is mikodote, az 8 nevéhez kotddik az elsd ,,orosz” balett,
A piipos lovacska'®' (1864) bemutatdja. Ha alaposabban vizsgdljuk meg A pripos lo-
vacskdt, akkor az tnhet 61, hogy els6 ldtdsra, annyira tekinthetd orosz miinek, mint
mondjuk A kaléz. A zeneszerzdje olasz, Cesare Pugni, a koreografusa francia, egyediil
a torténete orosz, amely egy népmesén alapszik. Amennyiben pedig pusztin az orosz
torténet lenne egy mii nemzeti voltdnak a feltétele, akkor A kaukdzusi fogolyé is lehetne
az elséség. Mi avathatta mégis ekkora sikerré ezt a mdra szintén elveszett balettet? Taldn
azok a tények, hogy Marfa Muravijeva, egy orosz balerina tincolta a fészerepet és egy
orosz tancot spiccen, s emellett szimtalan orosz, tatdr, kozdk stilizdlt tdnc is helyet ka-
pott a koreografidban. Nagy val6sziniséggel azzal vivta ki A pripos lovacska az elséséget,
hogy a koreogrifus minden addigi mesternél jobban fogta meg az orosz nép lelkét, és
a kordbbiaknal jéval tobb orosz illetve oroszos téncot alkalmazott. Egyébként a sikeren
felbuzdulva Saint-Léon még elkészitette Puskin egyik versének, Az aranyhalnak a balett
valtozatdt is 1867-ben. Végiil azonban visszatért Pdrizsba és a Coppélia bemutatdja utin
nem sokkal el is hunyt.

161 Idénként A tdltos lovacska cimen is emlitik
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Marius Petipa

Ha kizdrélag egyetlen alkotét kellene az orosz klasszikdhoz kotni, akkor egyértelmien
Marius Petipdt jelolnénk meg, hiszen & a 19. szdzad mdsodik felében kivirdgzé orosz
balettmiivészet emblematikus alakja. Ez a hosszt életli, eloroszosodott francia 1818-ban
litta meg a napvildgot Marseille-ben, bér élete végén, a nagy divikhoz hasonldan, két
évvel megfiatalitotta magdt onéletrajzdban.

Szinhdzi familidbdl szdrmazott, édesapja, Jean Antoine Petipa (ejtsd: zsan dntodn
potipa) balettmester volt, és testvére Lucien (1815-1898) (ejtsd: liiszien) a csaldd messze
legtehetségesebb tdncosdnak szdmitott. Egy igazi danseur noble-t (ejtsd: dansz6r nobl)
tisztelhetiink benne, aki Elssler oldaldn tdncolhatta Jamest A szilfidben, a Giselle elsé Al-
bertje lehetett Carlotta Grisi mellett, és 6 alakitotta a Paquita fess Lucien d’Hervilly-jét
is az 8sbemutatén.

Marius Petipa apjdtdl és Aguste Vestristdl tanult tincolni, tovibbd megprébalt meg-
tanulni hegediilni is, de ehhez vélhetden nem volt meg a kell8 tehetsége, igy elbocsdtot-
tdk a briisszeli konzervatriumbél. 1831-ben Iépett el8szor szinpadra tdncosként Pierre
Gardel Dansomanie (ejtsd: dansomani, magyarul: tincériilet) cimi balettjében. A csaldd
gyakran koltozott: éltek Briisszelben, Bordeaux-ban (ejtsd: bordé), Nantes-ban (ejtsd:
nant) és még az Ujvilégba is dtkeltek egy turnéra, amely azonban nem viltotta be a hoz-
74 flizbte anyagi reményeket. Elete elsé felének legjelentdsebb dllomdsa spanyolorszdgi
tartézkoddsa volt, ahol szdmtalan helyi téncot tanult meg. Egy kalandos parbaj utdn
1846-ban menekiilt el Spanyolorszdgbdl, és egy évre rd szerz6dott Oroszorszigba. Meg-
dllapithatjuk, hogy nem volt kordnak nagy tdincmivésze, bér tdncolt Elsslerrel is. Egy jol
iskoldzott, tehetséges francia karaktertdncos volt bdtyja miatt j6l csengd névvel, és tele
becsvaggyal, ugyanakkor 6ridsi tiirelemmel.

G O o

T L
/;-;;l J’?‘ﬁ’ﬁ.;{_‘nj}_, E

Marius Petipa

Amint a tdncos feladatok és az eurdpai turnék ritkultak, Perrot asszisztense lett. Ekkor
mér majd’ tiz éve koreografélt is, de széba sem johetett, hogy 6ndlléan alkothasson. Az
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elsé komolyabb sikert oroszfoldén a Granada csillagdval érte el 1855-ben, amelyet 1862-
ben kovetett A fidrad linya. Ez a balett meghozta a szdmdra a balettmesteri kinevezést és
mir csak néhdny évet kellett vdrnia, hogy Saint-Léon is visszatérjen Franciaorszdgba. Ek-
kor jott el az 8 ideje. Vezetd koreogrifusként és ,,egyeduralkodéként” a cdri szinhdzaknal
tobb mint 50 balettet alkotott vagy éllitott szinpadra Szentpéterviron és Moszkvéban.
Balettjeinek listdjdt az 1. melléklet tartalmazza.

Mindig felmeriil az igény, hogy egy szertedgazé életmiiben valamiféleképpen rendet
végjon az ember. A tdnc pillanatnyi természetébél és a rogzités hidnydbdl adédéan Petipa
balettjeibdl alig két tucat maradt meg valamilyen formdban. Ezért a megmaradtakat
két nagy csoportra lehet osztani: az dtkoreografalt miivekre és a sajit koreografidkra.
Atkoreograféltnak tekingjiik azokat a baletteket, ahol az eredeti koreografidt valaki mdas
készitette, azonban Petipa egyszer vagy tobbszor dtalakitotta, jelentdsen kiegészitette sa-
jat {zlése szerint vagy az igények alapjan, de az alapmii nem viltozott meg nagy méreék-
ben. Ide tartozik példdul a Giselle, amelynek elsésorban a fehér felvondsdrt alakitotta 4t a
mester 1884-ben, Perrot Esmeralddja, Mazilier-tél a Paquita, amelybe egy teljes felvondst
és egy pas de trois-t illesztett 1886-ban, vagy A kaléz; A Duna linya és A szilfid dtdolgo-
zésai, melyeknek eredetijét Filippo Taglioni készitette vagy Saint-Léon miivei: a Coppélia
vagy A markotdnyosné.

Sajdt koreografidnak értelemszertien azok a balettek szdmitanak, amelyeknek ugyan
lehettek el6képei (valaki esetleg hasonlé cimen vagy torténettel készitett tinckompozi-
ciét), de a koncepcié és az Gj zene mindenképpen déntd mértékben Petipa szellemi ter-
méke volt. A kordbban mér emlitett A fidrad lanydn tal a Don Quijote (1869), A bajadér
(1877), A talizmdn (1889), a Csipkerdzsika (1890), a Rajmonda (1898), a Harlequinade
(1900) sorolhaté ide.

Szentivénéji dlom — 1876




Marius Petipa alkotéi gyakorlata

A zene

Ha ma egy koreogréfus 4j darabon gondolkodik, az elsé 1épések egyike, hogy zenét pro-
bél taldlni miivéhez, amennyiben zenére képzeli el j6vendé alkotdsit. Addig keres, amig
nem taldl megfelelé darabokat, amelyeket aztdn egy stidiéban 6sszevagnak az elképze-
léseinek megfeleléen. Manapsdg egyre ritkdbb a koreogrifusok egyiittmikodése kortars
zeneszerzGkkel, a 19. szdzadban azonban ez szdmitott bevett gyakorlatnak.

Csajkovszkij munkdssdgat megelézéen a zeneszerzé-tirsadalom tdbbnyire lenézte az
olyan muzsikust, aki tinczene irdsdra adta a fejét, pedig Adolphe Adam, Léo Delibes iga-
zén elsérendi balettzenéket irtak. SOt a francia nagyopera stilusinak alapkévetelménye
volt, hogy meglehet8sen hosszu balettbetétnek kellett szerepelnie a miiben. Meyerbeer-
t6l Gounod-ig szdmtalan, vitathatatlanul j6 zenész irt nagyoperdt, s6t még Wagner és
Verdi is engedett Pdrizs koztudomdstan kényes izlésének.

A 19. szézadi balettzene alkalmazott miifaj volt, a tdnc szolgdlata volt elsédleges cél-
ja. Ezért nem bukkan fol pl. Adam zenéje a koncertpéddiumon. Azonban ez nem jelenti
azt, hogy az ilyen muzsika értékeelen lenne. A tincbdl adéddan a zenének ritmikailag
sokkal véltozékonyabbnak, karakteresebbnek kellett lennie, mint az egyéb, koncertter-
mek szdmdra {rédott zenei matéridknak. Szintén fontos kivinalom volt, hogy a muzsika
segitse a balettek cselekményét, azaz emelje ki a jelentds eseményeket, és igyekezzen
megteremteni a megfeleld zenei hdtteret a szinpadi ldtvanyhoz. A j6 balettzene egyik
legfontosabb erénye pedig a rendkiviili dallamgazdagsdg.

Sokan azért is birdltdk a balettnek dolgozé zeneszerzéket, mert szerintiik egy-egy
dallamot feleslegesen ismételgettek. Csakhogy erre nyilvinvaldan sziikség volt. A ko-
reografus megalkotta a maga mozdulatsordt az adott zenei motivumra, amelyet egyetlen
egyszer el6adva a kozonség nem értékelt volna sokra. Ugyanis az ember mozdulati emlé-
kezétehetsége sokkal inkdbb fel- és elismeri azt a mozdulatsort, amelyet legalabb kétszer
latott. Arrél nem is sz6lva, hogy nincs az a leleményes koreografus, aki minduntalan 4j
lépéseket tud kitaldlni élete sordn.

A vizsgalt korszakban Oroszorszdgban egy balett sziiletésénél vagy a szinhdz veze-
t6sége javasolt témdkat, vagy maga a koreografus dllt el6 sajit 6tletével. Amennyiben
a darab feldjitds volt, a zenéje mdr készen dllt, de a rezidens balettzeneszerzének — aki
4ltaldban egyben karmester is volt — a balettmester igényei szerint 4t kellett szerkesztenie,
esetleg 4j szimokat kellett komponadlnia hozza. Ha teljesen 4j darab késziilt, a koreogra-
fus elkészitette a szcendri6t és litemre pontosan leirta a zeneszerzének, hogy mikor mit
szeretne. Innentél kezdve csak a muzsikus fantdzidjan mdlott, hogy milyen szinvonala
zene sziiletett. Ma azt hinnénk, hogy ez akaddlyozta az ontorvény(i alkotét a szabad
kibontakozdsban, azonban példdul Csajkovszkij kiilonésen hélds volt Petipdnak, hogy
irdnyitotta a munkdjdt: igy sziiletett kozos sikeriik, a Csipkerdzsika.
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A Klasszikus baletteknek volt egy mdsik sajdtossdga is: nevezetesen a partitira csupa
zért szambdl dllt. Leginkdbb a tdincmivészek élvezték ennck elényét, ugyanis majdnem
minden szim utdn elére lehetett menni a rivalddra, hogy meghajoljanak. A zeneszerz6k
szdmdra viszont azzal a hdtrannyal jért az ilyen zdrt szimokbdl dllé kotelezd épitkezés,
hogy a zenei részletek a baletten beliil illetve mds balettek hasonlé szdmaival barmikor
kicserélhetévé véltak. Egészen extrém példa A kaléz cimi balett, amelynek zenei anyagit
Adolphe Adam haldla utdn még 4-5 zeneszerz6 miveivel egészitették ki. Az emlitett
balettben taldlhaté a hdrom hdremhélgy, az odaliszkek pas de trois-ja. Ez gy néz ki
zeneileg, hogy az entrée és a harmadik varidcié Adam, mig az elsé két varidci6 és a coda
Pugni zenéje.

Egy mdsik eset pedig arra vildgit rd, hogy f6képp a vezet$ balerindk mennyire sajit
elképzeléseik szerint alakitottik a balettek 8ket érinté részleteit. A hattyiik tava 1877-es,
moszkvai bemutatdja utdn a fészerepet tincolé Anna Szobesanszkaja elérte a koreogri-
fusndl, hogy egy mdsik darabbdl szirmazé zenére tincolhasson, mert azt a varidci6jit
jobban kedvelte. Ebbe viszont Csajkovszkij nem nyugodott bele, és inkdbb 0j zenét irt,
minthogy idegen zeneszerz6tdl akar egy hang is elhangozzék a miivében.

A zeneszerzok

A klasszika nagy balettzenéinek tobbségét hdrom vérbeli balettzeneszerzé komponalta.
Koziilitk a rangidés Cesare Pugni (ejtsd csezdre punyi) volt, aki 1802-ben sziiletett
Genovéban. Karrierje Nyugat-Eurépdban ivelt fel, ahol a romantika idejének szdimos
sikere fliz8détt a nevéhez. O irta tobbek kézt az Esmeralda (1844), a Pas de quatre (1845)
zenei anyagit Perrot szimdra, majd 1851-ben Szentpétervirra tette dt a székhelyét. Ott
kompondlta meg Saint-Léon szdmdra A piipos lovacska (1864) zenéjét, majd Petipa korai
miveihez is irt muzsikdt. Ezek k6zé tartozik A fiaraé lanya (1862) illetve a Kandaulesz
kirdly (1868), amelybdl ma egyediil a Diana és Actaeon pas de deux-t jatsszdk, igaz Drigo
hangszerelésében. E hihetetleniil termékeny komponistdt — hidromszdzndl is t6bb mtive
sziiletett — nyugdijba kiildeék a cdri szinhdzak szolgalatabdl. 1870-ben halt meg méltat-
lan koriilmények kozot.

Cesare Pugni Ludwig Minkus

137 Azeur zinpadi tan



Pugni menesztése utin Ludwig Minkus keriilt a balettzeneszerzéi posztra. Kordbban so-
kan sokféle nemzetiségtinek tituldltdk azt a zeneszerzdt, akinek mel6didi szamtalan, a 19.
szdzad mésodik felében keletkezett baletthez adtdk az alapot. Az utébbi idében tisztdzott
szdrmazdst hegedimivész és komponista 1826-ban litta meg a napvildgot Bécsben egy
Morvaorszdgban sziiletett apa, Theodor Johann Minkus és egy Pesten sziiletett anya,
Maria Franziska Eimann gyermekeként. A sziil6k hizassdgkotésiik alkalmdval térrek 4t
a katolikus hitre, és a csecsemdt a bécsi Szent Istvin démban kereszteltették az Aloysius
Bernhard Philipp Minkus névre.

Minkus gyermekkorarél meglehetésen keveset tudunk, de feltehetSen az anyatejjel
egylitt szivta magdba Bécs és a kering® dallamait. Zenei karrierjét a csalddja is timogatta,
igy hamarosan hegedivirtuéz csodagyerekként Iéphetett a bécsi kozonség elé. Kompo-
nalni a Zenebaratok Térsasdginak Konzervatériumdban kezdett, és nem sokkal ezutdn,
1846-ban, Pest-Buddn is bemutatkozott. Néhdny év utazgatds kovetkezett életében,
majd 1852-ben felajinlottdk neki a bécsi Hofoper sz6léhegedisi 4llasdt, 6 azonban Nyi-
kolaj Boriszovics Juszupov herceg szentpétervéri ajdnlatt fogadta el, igy keriilt misodik
hazdjiba, Oroszorszdgba. 1857-t8l irt balettzenéket a cdri szinhdzak részére, emellett
folytatta hegedimiivészi karrierjét és tanitott is. 1861-t8l a moszkvai Nagy Szinhdz kon-
certmestere és karmestere, harom évre rd pedig a moszkvai konzervatériumban a hegedi
tanszak professzora. 1864-ben irta elsé hirom-felvondsos balettjét Saint-Léon szdmdra
A szerelem ldngja avagy a szalamandra cimen. Ekkor kezd6dott bardtsiga a neves fran-
cia koreografussal, akinek nagy szerepe lehetett abban, hogy Minkust pdrizsi balettek
megirsira kéreék fel. A Neméa (1864), és a La Source (1866) — ez utébbi Delibes-bel
kozdsen — Saint-Léon koreogréfidjéban keriilt szinre, s valdszindsithetd, hogy egyrészt
a koreogréfus vdratlan haldla, mdsrészt a fiatal Delibes megjelenése vetett véget Minkus
indulé parizsi karrierjének.

Oroszorszdgban viszont egyre magasabbra emelkedett a csillaga a Don Quijote 1869-es
bemutatéja utdn. Minkus kozel 25 darabja kozil mégis A bajadér emelkedik ki leginkdbb.
A m{ drdmai ereje és poétikussdga mdr sziiletése idején a legnagyobb elismerést véltotta ki.
Erdekes egybeesés, hogy ugyancsak 1877-ben mutattdk be Csajkovszkij balettjét, A hartyik
tavdt, amelyet a korabeli {tészek tdncolhatatlan muzsikdnak tartottak.

1886-ban egy szinhdzi reform kovetkeztében hirtelen nyugdijaztdk a 60 éves ze-
neszerzét, és igen csekély nyugdijat ftéltek meg szimara. Ot évig még Oroszorszagban
élt, majd feleségével visszakoltoztek Bécsbe. Minkus Bécsben az udvari operdndl prébale
szerencsét, de Gustav Mahler nem tartott igényt a zeneszerzére, mivel darabjait elavult-
nak itélte. Ezzel szemben Hassreiter igen hasonlé stilust Babatiindére (1888) nagy sikert
aratott a csdszarvarosban.

Az igen legyengiilt fizikai dllapotban 1évé komponistdt 91 éves kordban, az 1917-es,
oroszorszagi forradalom kitérése utdn érte a haldl.

Ugyan a 20. szdzad nem értékelte sokra Minkus miivészetét, sajat kora viszont kife-
jezetten pozitivan vélekedett tevékenységérél. A Novosztyi i Birzsevaja Gazeta 1886-ban
igy irt: ,Minkus neve a plakdton garancidt jelentett a kifogyhatatlan dallamgazdagsagra,
a brilidns hangszerelésre és f6leg a zenei stilus egységességére.”
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A harmadik a sorban, egyben a legfiatalabb koziilik Riccardo Drigo (etsd: rikkardo
drigo), aki Padovdban sziiletett 1846-ban. Zenei tanulmdnyait zongorastidiumokkal
kezdte, aztdn viszonylag fiatalon kideriilt, hogy komoly tehetsége van a vezényléshez.
Oroszorszdgba is operakarmesterként keriilt, azonban a szentpéterviri olasz operdt II1.
Séndor cér feloszlatta, s igy Drigo 4llds nélkiil maradt. Minkus nyugdijazdsival lépett
a karmesteri pédiumra és vette dt a balettzeneszerzdi stafétabotot. 1917-ig édllott a cdri
szinhdzak alkalmazdsiban, a forradalom miatt tért haza Olaszorszdgba, ahol sziilévdro-
siban 1930-ban hunyt el. Drigo elsésorban mint a kordbban keletkezett balettzenék
dtdolgozdja, Gjrahangszereldje miikddott, de természetesen vannak sajdt szerzeményei is.
A maga kordban igen népszerti volt A talizmdn (1889), A vardzsfuvola (1893) illetve a
Harlequinade (1900) cimi balettje.

Riccardo Drigo a Legat-testvérek karikatardjn

Rajtuk kiviil még két tipusi komponistdt kell megemliteni. Az egyik csoportba tartoz-
nak azok, akiket ma jészerével nem is ismeriink és a zenetorténet szinte teljesen megfe-
ledkezett réluk. Kozéjiik tartozik Oldenburg herceg, Juli Gerber, Fitinhof-Schell baré
vagy Johann Armscheimer. Azt mondhatjuk, hogy idénként ember legyen a talpdn, aki
pontosan szeretné tudni, hogy egyes zeneszimok kinek a szerzeményei.

A misik csoportba azokat a zeneszerzéket sorolhatjuk, akik nem csak balettzenét
irtak, s6t egyetemes zenetorténeti munkdssiguk révén nagy elismertségnek és népszer-
ségnek is 6rvendenek. Kordbban mdr volt sz6 arrél, hogy mennyire lenézték azt a mérv-
ad6 zenei korok, aki balettzenét irt. Mégis az Anyegin cimii operdval nagyjabdl egy id6-
ben ldtott hozzd Pjotr Csajkovszkij (1840-1893) A hattyiik tava komponaldsihoz. Sajit
szérakozdsa és a tinc irdnti személyes vonzalma ihlette a balettet, amely formailag ugyan
betartja a kor tincszinpadi miiveinek kdnonjdt, de zenedramaturgiailag messze felettitk
4ll. Lirai és egyben drdmai alkotds, amelyben a jé és a rossz kiizdelme — meggy6z6désem
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szerint — Csajkovszkij magdval is viaskodé lelkének jé és béke utdni vigyakozdsdt mutat-
ja be. Balettjei koziil a Csipkerdzsika az egyik legegységesebb tdnczene a korban, amelyen
latszik a koreogrfus formalé kéznyoma, ugyanakkor 4tsiit rajta a zenekoltd zsenialitdsa
is. Gondoljunk csak bele, hogy Csajkovszkij megkapta a kompondlds elStt az iitemre
lebontott zenei tervet, példdul ezt is: ,Egy kis andante. A zene egy maddr énekét titkroz-
ze. Varidcidk a Kék maddr és Florina hercegnd szdmdra. 2/4-ben, 24 titem. A végén kis
coda, 64 titem. Végiil megcsokoljdk egymdst, mint a madarak.”'®?

A diétord is Petipa megrendelésére késziilt, és egyike a legsikeriiltebb balettzenéknek.
A hédrom nagy baletten kiviil Csajkovszkij minden munkdjdt dtjdrja a tdnc, legyen az
szimfénia, kisérézene, nyitdny vagy operai tincbetét. Zenedarabjaira a ma napig szdm-
talan koreogrifia sziiletett. Eletrajzdnak és egyéb miiveinek alaposabb megismerése érde-
kében zenetorténeti forrdsokat ajanlunk.

Alekaszndr Glazunov (1865-1936) a Csajkovszkij haldldt kovetd években keriilt a ba-
lett vonzdséba. 1898-ban mutattik be a Rajmondit, amely bizonyitotta Glazunov ké-
pességeit, dallamgazdagsdgit és hangszerelési leleményességét. Még két rovidebb balettet
komponilt: a Ruses d’amourt (ejtsd: riisz damur) és az Evszakokat (mindkettét 1900-
ban). Az elébbi hirom m Petipa felkérésére késziilt. Glazunov ezutdn tdvolabb keriilt a
balett mifajétdl. Ez taldn annak tulajdonithatd, hogy Petipa koreografusi idedljai let(i-
nében voltak és az 4j generdcid, élén Fokinnal, haladébb felfogdsu alkotdkkal, példdul
Sztravinszkijjal kivint egytittm(ikodni. Mindéssze néhdny Chopin darabot hangszerelt
Fokin szdmdra a Szilfidek (Les Sylphides/Chopiniana, ejtsd: 1 szilfid, sopenidna) cimen.

A koreogrifia

A koreografus a klasszikus balettek sziiletésénél is sok mindent vett figyelembe miive
alakuldsa sordn: a cselekményt, a rendelkezésre ll6 szinpad adottsdgait stb.. A tdncanya-
got alapvetéen az hatdrozta meg, hogy miként tudta elképzeléseit a rendelkezésére 4ll6
tincosok képességeivel Gsszhangba hozni tgy, hogy kozben a kdzonséget szérakoztatta.
Marius Petipa a kartdncokat igyekezett minél érdekesebb térformédkba rendezni, ehhez
az alkotdi folyamat szemtandi szerint sokdig rendezgette papirmasé figurdit miniat(ir
otthoni szinpaddn, aztdn a legsikertiltebb valtozatokat betanitotta a teremben.

A szdlistdk részeit, a kettdsoket és a varidcidkat zommel a teremben taldlta ki. Meg-
hallgatta a zenét majd szabadjéra engedte képzeléerejét. Altaldban mér a zenei részlet
midsodik lejdtszdsakor tudta, hogy mit akar majd ldtni a szinpadon. Ezutdn bedllitotta a
tincost és megnézte a testén az alkotdsdt. Amennyiben sziikséges volt, akkor véltoztatott.
Az elkésziilt” a részletet a miivész még egyszer eléadta, a mester pedig fejbélintdssal jova
hagyta azt. Petipa mindig személyre szabottan készitette a koreografidit, hogy a tdncosok
erényeit kidomboritsa, és esetleges hidnyossdgaikat leplezze. Jekatyerina Vazem'® emlé-

162 R. J. Wiley: Tchaikovsky’s Ballet, Clarendon Press, Oxford, 2003 p. 358
163 Jekatyerina Vazem (1848-1937) kivélé technikdji orosz szdrmazdst tdncosnd, aki fel tudta venni a
versenyt olasz balerindkkal. Kiemelked§ szerepe volt A bajadér Nikidja.
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kirataibél tudjuk, hogy Petipa meméridja nem volt a legjobb, ezért sok prébét igényelt
egy-egy mi szinpadra vitele, emellett gyakran diihbe jott. Azt viszont még ellenségei is
megjegyzik, hogy mindig megkovette azt, akit rosszul télt meg és beismerte, ha nem
volt igaza.

Petipa eréssége tobb forrdsbél taplilkozott. Elsésorban kivéléan ismerte és varidlta
a karaktertdncokat. Folyamatosan képezte magit, tavaszi szabadsdga alatt gyakorta jirta
Eurépit, hogy 6j témadkat, szinpadi megolddsokat gytijtson. Végiil pedig kiemelend§ az
a vagya, hogy a kozonségének, uralkoddjdnak és tdncosainak megfeleljen. Ez az aldzat
inspirdlta a miveit szeretett publikumdnak szérakoztatdséra.

Petipa alkotdtdrsai

Természetesen ne gondoljuk, hogy mindent a nagy Marius Petipa végzett. Két f6va-
rosban kézel tiz szinhdz tincos produkcidit rengeteg ember hozta létre és koordindlta.
Kozelebbi kollégii koziil j6 néhdny nevet kell megemliteni.

Christian Johansson (1817-1903) svéd szdrmazdst tancm{ivész volt, aki a francia iskola
elsajdtitdsa utin Bournonville tanitvdnya lett. Késébb Oroszorszdgba szerz8dott, ahol
aktiv karrierje utdn pedagégusi alldst vallat. Neves novendékei kozé tartozott Matilda
Kseszinszkaja, Olga Preobrazsenszkaja, Pavel Gerdt, Nyikolaj Legat, Agrippina Vaga-
nova és a legfiatalabbak koziil Anna Pavlova illetve Tamara Karszavina. Koreogréfusi
tevékenysége féleg abban nyilvdnult meg, hogy Petipa munkdjdt segitette a férfi szol6k
kompondldsakor.

Az olasz Enrico Cecchetti (ejtsd cseketti) (1850-1928) sorsa svéd kollégdjihoz hasonlé-
an alakult. Leprinél és Blasisndl tanult, majd r6vid ideig Olaszorszdgban tincolt. 1887-
ben keriilt Oroszorszdgba, ahol Ivanov koreogréfidjéban, a Haarlem tulipdnja cimi ba-
lettben debiitdlt. Alacsony de virtuéz mivészként emlékezetes sikert ért el a Csipkerdzsi-
ka 6sbemutatdjdn, ahol Carabosse és a Kék Maddr szerepét is tancolta. Téncalkotéként
Petipa kései miveiben (pl. a Hamupipdke), vallalt tirskoreogrifusi szerepet. Az § néven-
dékei is legenddssd valtak, hiszen Gyagilev'®* kés6bbi térsulatdnak, az Orosz Balettnek
szinte minden tagjdt tanitotta.

A kollégék koziil legutolsénak maradt az a férfi, aki taldn a legjelentdsebb volt Petipa
mellett az 1880-as évektdl. Lev Ivanov (1834-1901) ez a mai szemmel szokatlan ki-
nézetll férfitdncos, moszkvai sziiletésti volt, de életének jelentds részét Szentpéterviron
toltotte. Rendkiviili szorgalméval kiizddtte fel magit az elsé tincosi rangig, legnagyobb
szerepe Szolor volt A bajadérban. Nagyon hamar elkezdett tanitani, de jelentds koreogrd-
fusi megbizatdshoz csak 1885-ben jutott, amikor hivatalosan is Petipa segédje, mdsodko-
reografus lett. Mindenben ki tudta egésziteni a francia mestert, hiszen kivdlé meméridja

164 Szergej Gyagilev (1872-1929) Impresszdrid, az Orosz Balett (Ballets Russes, ejtsd: balé riisz) alapitdja.
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volt és mély muzikalitds jellemezte, amely a , felettesébdl” tokéletesen hidnyzott. Legihle-
tettebb miive A hattyik tava két téparti (fehér) képe. Ezen kiviil autentikus formédban ta-
lan két tdinc maradt meg t8le'®, a tobbit elmostdk a tdrténelem viharai. Ez a két részlet 4
didtord (1892) cimi balettben taldlhatd, amelynek a vézlatait ugyan Petipa tervezte meg,
de betegsége miatt Ivanovra hdrult a megvaldsitds. Tobbi alkotdsa, a Haarlem tulipdnja
(1885) vagy A vardzsfuvola nyom nélkiil tlintek el. Taldn a Polovec tdncokhoz késziilt tin-
cai (1890) maradtak meg Mihail Fokin révén, aki nagyra becsiilte Ivanov koreografidjat,
bdr ma mdr nem éllapithaté meg, hogy mennyit vett 4t ezekbdl Fokin.

Lev Ivanov Szolor szerepében A bajadérban

Orosz-szovjet tinctorténészek idénként szeretik azt a litszatot kelteni, hogy Ivanov volt
az elnyomott zseni, aki sajat hazdjaban volt kénytelen eljdtszani a mdsodhegediis szere-
pét. Nyilvdnvaléan ez t8bb, mint szdz év tévlatdbdl nehezen tisztdzhat. Azonban érde-
mes azt a ¢ényt figyelembe venni, hogy ha valéban minden balettje remekmfi lett volna,
akkor miért csak az el6bb emlitett néhdny részlet maradt fent, mig Petipa munkdssigd-
nak tetemesebb részét ismerjiik. A mindenki 4ltal kedvelt Ivanov egyébként 1901-ben, a
Sylvia prébdinak egyikén halt meg.

E hdrom mivészkolléga mellett tegyiink emlitést az egyetlen magyarrdl, aki végigélte
a nagy korszakot. O Békefi Alfréd (1843-1925), aki f8ként karaktertdncosként miiks-
dott a cdri szinhdzak szolgdlatdban, késébb karaktertdncot tanitott a szentpétervdri cdri
balettiskoldban. Tobb magyar témdji miben segédkezett a koreografilds folyamatdban
egy-egy téncot betanitva vagy mozdulatot megmutatva Petipanak. Igy A4 lovassdg pibendje
cimi balettben, A hattyik tava magyar tinciban illetve a Rajmonda bemutatéjanil.

165 A hépelyhek ténca és a mai III. felvonds kettSse
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Békefi mint indiai tdncos

Petipa balettjeinek részletesebb ismertetése

Az autentikussdg kérdése

Mir a bevezetben elmondtuk, hogy j6 néhdny Petipa m( maradt rénk, az utdkorra.
Kéziiliik tobbet tartanak misoron a vildg nagy egyiittesei, amelyeket a korrektség ked-
véért meg is jeldlnek a szinlapokon, miisorfiizetekben, amint a Don Quijote esetében
Petipa-Gorszkij-Barisnyikov valtozatdrdl van szo.

Szémtalan kérdés meriilhet fel ezekkel a mivekkel kapcsolatban, hogy csak néhdnyat
soroljunk fel, hiszen:

Mennyi eredeti egy koreogréfidbol?

Amennyiben tobb valtozatban is szinpadra vitte az alkoté a balettjét, akkor melyik
az eredeti?

Kik készitettek kiegészitd koreogréfidkat?

Mindannyiuk neve fel van-e tiintetve a szinlapon?

Mennyit valtozott a bemutatd 6ta a tinc technikai szinvonala, alakitva ezzel a ba-
letter?

Nyilvin minden kérdésre nem adhatjuk meg a vilaszt, de fontos tisztdban lenni
néhdny jelentds részlettel. Petipa azon alkoték kozé tartozott, akik szivesen varidledk
miiveiket az igények szerint. Egyrészt birmikor beleillesztettek részeket vagy elvettek az
seredetibdl”, ha felbukkant egy szdmukra kedves, tehetséges miivész vagy az alkalom tgy
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kivinta. Eppen ezért ma nagyon nehezen tudjuk megmondani — sét, talin kimondhat-
juk —hogy nem tudjuk biztosan, hogy ez vagy az a Iépés, elem mdr az eredetiben is benne
volt-e, kivéve, ha bdrmilyen képi anyag az ellenkez8jét tandsitja. Rogzités sokdig nem
lévén olyan varidcidkat nem ismeriink, mint a pas de Grantzow vagy éppen a pas de
D’or' (ejtsd: pd d6 dor), amelyek legenddsak voltak a maguk kordban. Sokdig a lépések
labon maradtak fent, de a tobbségiik mdra elveszett. Kivételt képez a Nyikolaj Szergejev
(1876-1951) éltal az 1917-es orosz forradalom utdn nyugatra vitt 21 balett, amelyeket
Sztyepanov-lejegyzéssel'”” rogzitettek. Igy fordulhat el8, hogy a Covent Garden 1946-0s
Csipkerdzsikdja autentikusabb, mint az 50-es évek barmelyik in situ'®, a Szovjetunié-
ban ,megérzott” véltozata.

A legfontosabb természetesen az a vdltozds, amely a 19. szdzad 6ta folyamatosan
zajlik a balettben. Ez pedig a technikai fejlédésé, amely esztétikai véltozdsokat is hoz
magégval. Ha megnézziik Lev Ivanovot vagy Pavel Gerdtet birmelyik szerepében késziilt
fényképén, nem egy mai danseur noble'”-t [itunk, sokkal inkdbb egy jovidlis — sok eset-
ben bajszos — csalddapdt, aki éppen kedvenc kdvéhdzaba tart. Ennek ellenére 8k a sajdt
korukban nagy tuddst és elismert mivészek voltak a maguk teriiletén.

Fenn maradtak irdsok arrél, hogy az olasz iskoldn nevelkedett, virtuéz tdncosnék
milyen hatdst tettek az orosz tdncosokra. A helyi mivészek el voltak hiilve és sok
esetben feleslegesnek itélték a kettd helyett a négy tourt. Aztdn kénytelenek voltak
felvenni a versenyt kulfoldi tdrsaikkal és Petipa korszakdnak végére mdr az oroszok
is megtanultak minden olyat, amit a vendégek. Emellett a 20. szdzad elejére kezdett
megvéltozni a néidedl is, hiszen egy Preobrazsenszkaja-tipusa (erésebb testalkatt) bal-
erina helyére olyanok [éptek, akiket kordbban gyengének és alkalmatlannak tartottak
a balett nehéz, fizikai gyakorlatainak kivitelezésére. Még késébb, Anna Pavlova és Ta-
mara Karszavina utdn még inkdbb atlétikussd viltak a tincosndk, ma pedig inkdbb
egy élsportol6hoz hasonlitanak és elengedhetetlen az id6kdzben eltlint fiizé nélkiil is
karcst sziluett.

Visszatérve eredeti célunkhoz, Petipa f6bb balettjeinek a bemutatdshoz, kévetkezzenek a
miivek kronolégiai sorrendben. Elére bocsitva, hogy itt nem a térténetek leirdsa kovet-
kezik, mert az barmelyik balettkalauzban megtaldlhat6. Ehelyett az alkotégdrda bemu-
tatdsa utdn a mi sajdtossdgai keriilnek majd teritékre anélkiil, hogy mély elemzésekbe
bonyolédnank.

166 Mindkettd kiilfsldi vendégtdncos volt Oroszorszdgban

167 Rendszerével Vlagyimir Sztyepanov (1866-1896) romantikus és klasszikus baletteket jegyzett le,
amelyet sokdig nem tudtak megfejteni.

168 Helyben (latin)

169 danseur noble (eljtsd: danszdr nobl) szd szerint nemes, elegdns tdncos, a mai hercegi karakternek
megfeleld férfitdncos-tipus
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A firaé linya

Osvéltozatit 1862-ben mutarték be Szentpéterviron. A szévegkdnyvet Théophile Gau-
tier (ejisd: téofil gotyié) A mimia regénye cimli munkdja nyomdn Henri Vernoy de
Saint-Georges irta, akik mindketten részt vettek a Giselle librettdjdnak [étrehozdsdban is.
A zene Pugni szerzeménye. Aspicidt, a firaé ldnydt Carolina Rosati, a neves olasz baleri-
na, az angol lord illetve Ta-Hor kett8s szerepét maga Petipa tdncolta, de a produkciéban
tincolt Ivanov is.

Az egyiptomi témdju, keretjdtékkal elldtott, litvdnyos balett nem véletleniil hozta
meg Marius Petipa szimdra a médsod balettmesteri kinevezést. Ilyen fordulatos és gazdag
kiallitdst balett kevés szerepelt addig a cdri szinhdzak repertodrjdn. Azt is mondhatjuk,
hogy a francia nagyopera zenei miifajinak balettvdltozata sziiletett meg. Kozel 6t 6rdig
tartott az eléadds, amelyben tobb szdz szerepld 1épett szinpadra, telis tele volt érdekes,
egzotikus karaktertdncokkal, egy majom és egy oroszlin szereplével és kivélé tdncok
sordval. A ma ldthaté produkcié (2000), amely a moszkvai Bolsojhoz kotddik, Pierre
Lacotte munkdja. A feltdmasztott produkciéban a tdncok tébbsége nem eredeti!

Don Quijote

Ki ne ismerné Cervantes héseit a Don Quijote de la Mancha cimi regénybél? Eppen
ez adta az otletet Petipdnak, hogy a mellékszerepléket (Basilio és Kiteria) tegye meg
t6hésoknek. Don Quijote és szolgdja, Sancho Panza kizdrélag a cselekmény kiilsé moz-
gatdiként szerepelnek. A hosszii pantomim jelenetekkel gazdagon tarkitott balettnek
1869-ben, Moszkvéban zajlott le a bemutatéja.

A koreografus igazdn elemében érezte magit, hiszen a spanyol kdrnyezetben jatszé-
dé szerelmi torténet helyszinét, elsé kézb6l ismerte. Minkus zenéje egyike a kor legki-
valébb balettzenéinek, amelyek hiven mutattdk be helyszint és rengeteg karaktertdncra
(spanyol és cigdny), kisebb-nagyobb szdl6ra adnak lehetéséget. Mindezt egy nagy pas de
deux tetézi be a szerelmesek eskiivéjének alkalmdbél. Emellett a fehér balettre is taldl
alkalmat Petipa, hiszen Dulcinedt, a buskép(i lovag elérhetetlen szerelmét a driddok kozt,
egy erdében mutatja be.

Petipa eredetijébdl hidnyzott a torreddorok tdnca, a driddok kirdlyndjének széléja
és Kitri legyezds varidcidja is, amelyek ma a ,kébe vésett” alapmiihéz tartoznak. Ezen
valtozdsok zome még a mester életében kovetkezett be, és a Moszkvdban tevékenykedd

Alekszander Gorszkij'”’ nevéhez kotédik.

170 (1871-1924) elsésorban Moszkvdban m(ikédd koreografus, aki a tdncok rovdsdra a drdmai cselekményt
helyezte elétérbe, ezzel kivivva Petipa rosszalldsat.
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A bajadér (oroszul Bajadérka, francidul La Bayadére)

A bajadér Petipa Csajkovszkijjal kezd6d6 egytittmikodése elStt késziilt balettek csticsa.
A bemutaté otletét Petipa Lucien bdtyjdtdl kapta, aki Sacountala (ejtsd: sakuntala) ci-
men vitte diadalra balettjét Périzsban.

A bajadér elbtt és utdn szdmtalan egzotikus témdja balett és opera keletkezett, s6t
nem csak a keleti, hanem az dkori torténeteket is ezek kozé soroltdk. A balettek hosszi
sorabdl kiemelkedik a La Péri (1844. Burgmiiller-Coralli) indiai, A fdrad linya egyipto-
mi és a Kandaulesz kirdly 6kori gorog torténetével. Jéval késébb Fokin munkdssigihoz
kotddik a Kleopdtra (1909. zene Arenszkij) vagy a Seherezddé (1910. zene Rimszkij-Kor-
szakov) szinpadra vitele. Az operaszinpadrél pedig a teljesség igénye nélkiil megemlithe-
t6 az indiai témdju Lakmé, Delibes miive vagy Verdi Aiddja.

Maga a bajadér sz portugil eredet(i és a szanszkrit dévaddszi megfeleldje: azaz hindu
templomi tdncosnd. Réla szél az 1877-ben Szentpétervdron bemutatott, négy felvondsos
Ssvéltozat.

A szerelmi hdromszogre épiilé balett az id6k sordn sok véltozdson ment keresztiil,
maga Petipa is alaposan megviltoztatott egy sor részletet, amikor 1900-ban feltjitotta
23 évvel kordbbi darabjit. Ma alapveten hdrom véltozat él belSle. Az egyik a Makaro-
va'”!-féle, amely ardnyosan és kidolgozottan vezeti végig a nézdt a teljes torténeten, igy
az istenek biintetése sem marad el a IV. felvondsban. A masik a Rudolf Nurejev'’* 4ltal
készitett verzié, amely az drnyak birodalmdban ér véget, igy befejezetlen marad a tor-
ténet, azonban az eskiivéi kép olyan grandiézus, hogy azéta sincsen pdrja. Természete-
sen mind a Makarova-féle, mind a Nurejev-féle véltozat kordbbi szovjet dtdolgozdsokon
alapulnak, amelyek koziil kiemelkedik Agrippina Vaganova'’® és Vahtang Csabukiani'’*
produkci6ja. A harmadik fontosabb véltozat pedig egy ritkdn jdtszott rekonstrukcid,
amelyet 2002-ben Szergej Viharjev éllitott szinpadra a Mariinszkij Szinhdzban és majd-
nem 4 6ra jarékidejt.

Ami A bajadérbdl az értéket képviseli, az a Szolor és Gamzatti, a rddzsa lidnydnak
eskiivéje, illetve a fehér kép, amely annyira lirai, hogy 6ndlléan, az /frnyak birodalma
cimen is szoktdk jdtszani. Az arany szobor varidci6ja 20. szdzadi kiegészités (1948).

Az eskiivéi kép egy nagy entrée-val indul, ahol az indiai udvar megannyi szerepléje
felbukkan az egyszer(i tincosnéktél, a szinészi feladatot elldtékig: tincosndk legyezével,
tincosndk maddrral, négyszer két liny dupla pas de quatre formdban, bennsziil6ttek, a
vizet kér lanyok, a ldny a korséval és még sorolhatndnk. A firad lanydnak sokszin(iségét
idézi ez nagy bevonulds. Amikor pedig tincolni kezdenek, az mdr egy igazi divertisse-
ment (ejtsd: divertiszman), amelyet Szolor és Gamzatti kettdse zdr le. Hozzdjuk csatlako-
zik az eldrult és a haldlt vélaszt6 templomi tdncosnd, Nikia drdmai sz6léjdval.

171 Natalia Makarova (1940-) orosz balerina, koreografus.

172 Rudolf Nurejev (1938-1993) orosz tdncmiivész és koreografus.

173 Agrippina Vaganova (1879-1951) orosz-szovjet balerina, pedagégus és koreogrifus, a Vaganova-
médszer kidolgozéja.

174 Vahtang Csabukiani (1910-1992) griiz-szovjet tdncos és koreografus
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Az Arnyak birodalma romantikus fehér balett, a klasszika szinpaddn. Az épiumtél
elbédult Szolor ldzdlmdban megjelenik a halott Nikia tdrsnéivel egytitt. A kékes fényben
egymds utdn, kigy6z6 sorban megjelend 32 drny bejovetele az arabesque-penchékkal
(ejtsd: arabeszk-pansé) egészen lélegzetelallitd, amint az is, ahogyan Petipa az drnyakat
mértanilag elrendezte a szinpadon. Szolor és Nikia kettSse a kevés eszkozos adagio egyi-
ke, mig a hdrom drny varidciéi komoly technikai kihivés elé dllitjak a tincosnéket. A mi
egésze pedig Petipa munkdi koziil az egyik legsikeriiltebb, amelyet Minkus nagyszeri
muzsikdja is segit.

Csipkerézsika

Ivan Vszevolozsszkij a cdri szinhdzak igazgatéjanak 6tletébdl és szovegkonyve alapjdn jote
létre a balett 1890-ben. Az intenddns 6tlete volt az is, hogy orosz muzsika késziiljon a
premierhez, ezért kérte fel Csajkovszkijt a zene megirdsdra. Vszevolozsszkijnak volt még
egy szenvedélye: frankomdn'” lévén er8sen vonzddott a 17-18. szdzad francia torténel-
méhez és miivészetéhez. Igy meriilt fel, hogy egy évszdzados hagyomdnnyal rendelkezd,
emblematikus darab, Charles Perrault (ejtsd: sarl perré) — XIV. Lajos Akadémidjénak
tagja — Csipkerdzsika cimili meséje legyen a téma.

Sok szempontbél nagyon helyes vilasztdsnak bizonyult a tiindérhistéria. Az eredeti
Perrault-torténetbdl elhagytdk a hdtborzongaté elemeket, és egy ldtvdnyos, nagyszabd-
su tiindérbalettet hoztak létre. XIV. Lajos kordnak megidézésével III. Sindor hasonlé-
képpen korldtok nélkiili uralkoddsit és mivészetek irdnti szeretetét mutattdk be. Azt
is mondhatndnk, hogy a cdri udvaroncok leborultak sajit uralkodéjuk nagysiga elétt,
de az eredmény nem iires hajbdkolds, hanem egy miiremek lett. Petipa koreografusi
életmiivének mdsodik szakasziba lépett és magdnak a klasszikus balett mifajanak az
ékkove késziilt el. Egy olyan balett, amely nagyjébdl véltozatlan formdban maradt meg
a mai napig. Ezt az is aldtdmasztja, hogy a legkevesebb dj varidns ebbdl a miibsl késziile
a hdrom Csajkovszkij-balett koziil, mert ez a tdncjdték olyan, mint egy jol megépitett
palota. Csak a diszitéelemeit lehet, szabad tovébb cizelldlni, azonban magdt a grandiézus
szerkezetet megbontva sszeomlik az épitmény. Eppen ezért a 20-21. szdzad sordn sok
koreografus tekintette miivészi el6képnek vagy akdr mintdnak a Csipkerdzsikdt Balanchi-
ne'’®-t4l Christopher Wheeldonig'””.

A rengeteg mives tdncolnivalén és a remekbe szabott muzsikdn til a balettet a jel-
képek szovik 4t, hiszen nem pusztan XIV. Lajost dllitja pirhuzamba XXIV. Florestannal
(vagyis III. Sdndorral). A jelképrendszer a nevekben fedezhetd fel a leginkdbb, hiszen
Csipkerdzsikdt Auréranak nevezik, aki a hajnal istenndje a rémai mitolégidban és ebben
a mindségében az emberek boldogsdgdt hozza el. A kirdlyfic kétféleképpen is hivjak.

175 A francia kultdra szerelmese

176 Balanchine (1904-1983) orosz-amerikai tdncos és koreogrifus, a szimfonikus balett mifajnak
legjelentésebb alakja. A Csipkerdzsikdt hasznélta el8kép gyandnt a Szentivdnéji dlom cimi koreografidjanak
megalkotdsdhoz.

177 Christopher Wheeldon (1973-) brit tdncos és koreografus
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Egyik neve Désiré, amely a vdgy, dhitozds szobdl ered. Mésik neve Florimund, amely
pedig széosszetételként a Fold virdgba boritdsdt jelentheti. A mese végén megkotott frigy
tehdt csak az emberiség aranykordnak eljvetelét vetiti elére. A Carabosse névben ott
lapul a francia pap (bosse) sz6, ezzel is jelezve a tiindér id8s kordt, hajlott hdtdt és rossz-
indulatdt. Ellentéte az Orgonatiindér az orosz nép rajongdsit mutatja az orgona irdnt,
amelyrdl azt tartottdk, hogy a bolcsesség virdga. Nem véletlen, hogy neki jut az a szerep,
hogy a gonosz tiindér megérkezése el6tt tudatosan nem mondja el a sajét jokivinsigit
Aurdéra dgya mellett, hogy késdbb enyhithesse az dtkot. Szintén 6 altatja el az udvart és
az § vardzsiitésére kezdi el bendni a vadrdzsa a kirdly kastélydt, s ugyancsak 6 vezeti a
herceget az alv6 Aurérdhoz is (ez a hires Panordma, amikor hajéban siklanak a vizen; mds
eléaddsokban a néreiddk'”® vezetik a herceget az Orgonatiindérrel).

A hivatalosan hdrom felvondsos balett szerkezetileg a kovetkezdképpen épiil fel. A
prolégusban az éppen megsziiletett Aurérdt mutatjédk be az udvarnak. A tiindérek és
kisérdik kiilonb6z8 ajéndékokkal halmozzak el a kirdlykisasszonyt. Mielétt azonban
dtadndk jokivdnsigaikat, mindegyikiik tdncol egy szolét, amely az egyéniségét és az
dtadni kivdnt ajandékot, tulajdonsdgot dbrdzolja. Hogy az egyes véltozatokban mit ad
az osszesen hét tiindér, az vdltozd, de mindenképpen érdemes megkisérelni a neviik
megfejtését, ugyanis itt is érvényesiilnek a szimbélumok. Candide a ragyogé tiszta-
sdgot, Canary az éneklést, a zene szeretetét, Violente (ejtsd: violant) a temperamen-
tumot, a parancsolni tuddst jelképezi. Fleur-de-Farine és Miette (qui tombent, ejtsd:
miett ki tomban) tiindérek esetében bonyolultabb magyardzat 4ll a nevek mogott. Az
els tiindér elnevezése sz6 szerint lisztet, finomlisztet jelent, amely az életet, az élette-
liséget szimbolizdlja, mig a mdsodik tiindér, Miette nevében egy orosz szokds jelenik
meg. Nevezetesen, hogy a ldnygyermek bolcséjébe morzsdkat tettek, hogy felndttként
termékeny legyen.

A tiindérek igen kiilonb6zd varidciéi utdn egy nagy pas d’actionban lesziink az dtok
tanti, majd az Orgonatiindér enyhiti a kirdlykisasszonyra véré joslatot. Figyeljiik meg
Csajkovszkij zsenialitdsit és hallgassuk meg a pas d’action zenéjét ondlléan, minden
litvanytél mentesen! Erezheté amint kozeledik a veszély, magunk elé tudjuk képzelni
ahogyan a jé tiindérek kérlelik Carabosse-t vagy a gonosz sdtdni 6romét, amelyet csak a
hérfaakkord utdn bevonulé Orgonatiindér tud megtorni.

A hivatalos elsé felvonds Auréra 16. sziiletésnapjan zajlik. Egy nagy szimfonikus
keringével, a Rézsakering@vel indul a cselekmény, majd Auréra entrée-ja kovetkezik. A
hires Rézsa-adagiéban Csipkerdzsika tdncol a négy kérével, majd bemutatja a szdmdra
késziilt varidciot. (Az adagio és a varidci6 a klasszikus balett hagyomdny mdig érintetlen
cstcsa emellett ma is 6ridsi kihivdst jelent a balerindk szdmdra). Az udvarholgyek tdnca
utdn egy Gjabb pas d’action keretében az orsé megszirja a kirdlylany ujjat és beteljesedni
ldtszik a végzete: szdz esztenddre el kell aludnia.

Késleltetetten taldlkozunk a herceggel, aki unalméban vaddszattal malatja az idét.
Amint a herceg tdrsasiga eltlinik, az Orgonatiindér elvezeti 6t menyasszonyihoz (Pa-
nordma) és megmutatja Désirének Csipkerdzsikdt. Ebben a vizié-képben taldlkoznak

178 A néreiddk vagy néreiszek tengeri nimfik a gorog mitoldgidban, Néreusz ldnyai 6tvenen voltak.
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elszor, de egymdst nem érinthetik meg, mert az dtkot még nem torték meg. Itt érhetjitk
tetten a romantikus balett fehér képét. Dramaturgiai szerepe mdr nincsen, akdr el is
hagyhatta volna Petipa, a cselekményt is kevéssé viszi el8re, viszont kellden ldtvdnyos. A
felvonds végén a herceg megtori a vardzslatot és a kirdlykisasszony a mesének megfelels-
en felébred, a kirdlyi pdr pedig boldogan adja dlddsdt a pérra.

A harmadik felvonds egy nagy eskiivd, amely négy részre tagolhaté. A nagy ent-
rée-ban bevonul az udvar és Perrault egyéb meséinek szerepldi, akik divertissement-ba
rendezett tdncaikat adjék elé. Van kozottik karakterszerep (HamupipSke és Fortuné
herceg), rovid sz6l6k (Piroska és a farkas), pas de quatre (az Ekkovek) és teljes pas de
deux is (A Kék maddr és Florina hercegnd). Minderre a nagy pas de deux teszi fel a ko-
rondt, amely nagyon elegdns és egyben tdvolsdgtartd, hiszen ne feledjiik, hogy az etikett
mennyire gizsba kototte francia barokk udvari életét. A férfi és a ndi varidcié inkdbb
a pontossdgrol szél, a coda pedig az adagiohoz hasonléan nagystiliien zdrja le a kett6st.
Apotedzissal fejezddik be a kép, amelynek zenéjéiil Csajkovszkij a Bourbon kirdlyok
himnuszdt (Vive le Henri IV, ejtsd: viv 16 anri 16 kdtr) haszndlta fel. A teljes utolsé fel-
vonds tulajdonképpen tgy is felfoghaté, mint egy barokk udvari balett, ahogyan a 19.
szdzad végén, mesei keretek kozott elképzelték.

Miar csak a szentpétervdri 8sbemutaté szereplivel vagyunk adésok. Aurérit a kor
egyik olasz sztdrja, Carlotta Brianza (ejtsd: karlotta brianca) tdncolta. (1923-ban, ami-
kor Nyugat-Eurépa megismerte a Csipkerdzsikdt a Gyagilev Egytittes révén, Brianza lesz
majd az els6 Carabosse.) Désiré herceg Pavel Gerdt volt, a korszak meglehetdsen éltes,
de kedvelt férfi tdncosa. Petipa ldnya, Maria Petipa alakitotta az elsé Orgonatiindért,
amely még nem volt technikailag nagyon nehéz szerep, mig Carabosse-ként és Kék ma-
dérként Enrico Cecchettinek tapsolhatott a kozonség.

Maria Petipa mint Olga Preobrazsenszkaja mint
Orgonatiindér (1890) Florina hercegné (1896)
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A diétord

Megkockdztathatd, hogy ha valaki meghallja ezt a cimet, akkor el6bb gondol a balettre,
mint a konyhai eszkozre. 1892. december 18-dn ldtta el8szor a szentpétervéri kozonség
A distorét. A balett keletkezése az 1891-es évig nydlik vissza, amikor Marius Petipa
felkérte Csajkovszkijt, hogy a Csipkerdzsika kirobbané sikere utdn ismét dolgozzanak
egyiitt. A szovegkdnyvet a koreografus alaposan kidolgozta, ezt kapta meg az orosz ze-
neérids, aki nem rajongott tilsigosan az 6tletért, hogy pont ehhez a témdhoz kell zenét
kompondlnia. Az alaptorténet E. T. A. Hoffmann 1816-ban irt elbeszélésén (Diétord
és Egérkiraly) nyugszik, amelyet a polihisztori véndval megdldott iré a kor kedvelt rém-
torténeteinek stilusdban vetett papirra és miivét gyerekeknek szdnta. Kevésbé koztudott,
hogy a balett szovegkonyvét Hoffmann tdrténete alapjdn, de a nagy balettesztéta, ir6 és
kolt8, Théophile Gautier dtirata alapjdn szerkesztette meg a koreografus. Azaz még ezen
is valtoztatott, hiszen az eredeti mesében nem volt olyan szerep, amely egy primabale-
rindnak megfeleld lett volna, tovdbbd Drosselmeyer karakterét is meg kellett erésitenie,
hogy a torténet ne hulljon darabjaira.

Némi talzéssal azt mondhatjuk, hogy dtok iilt a baletten, ugyanis amint Petipa elké-
sziilt a vézlatokkal, megbetegedett, igy a megvalésitdst 4t kellett adnia a mdsodkoreogra-
fusnak, Lev Ivanovnak. Ivanov — az els§ igazi orosz koreogrifus — nehezen birkézott
meg a feladattal. Végiil A didtorét 1892-ban mutattdk be az egész estét ki nem toled
Csajkovszkij-opera, a Jolanta utin. Az el¢addsba még a szentpétervéri Finn Gdrda had-
aprédjait is bevontdk, 8k voltak az elsé egerek.

Az elsé felvondsban Stahlbaumék kardcsonydba tekinthetiink be és megismerkediink
a szereplékkel. A mdsodik részben a Di6tord és az egérkirdly megvivjak csatdjukat, igy
elhdrul az akadaly az elél, hogy Klira (Magyarorszdgon Marika) és a herceg elinduljon
a Cukortiindér birodalmdba. MielStt azonban odaérnének, a hépelyhek tincar ldtjuk,
amely a mi budapesti verziénkban majdnem az eredeti, Ivanov-féle koreogréfiit jelenti.

A harmadik felvonds egy nagy divertissement, amely Cukororszdgban jitszédik és
kiilonb6z6 karaktertincokat vonultat fel egy csokorban. Ezek a csokolddé (spanyol), a
kévé (keleti), a tea (kinai), a trepak (orosz), és a magyarra nehezen lefordithaté mirliton'”
tinc. Végiil a Virdgkering és a tincos csucspontként a nagy pas de deux, amit a Cu-
kortiindér és a herceg tincoltak az eredetiben. A Cukortiindért egy jabb olasz balerina,
Antonietta dell’Era tdncolta a premieren, a Prince Coqueluche (ejtsd prensz kokliis)
pedig Pavel Gerdt volt. A diétoré szerepében Szergej Legat debiitalt, kordnak egyik
legvirtuézabb férfitdncosa.

Noha az egyik legismertebb balett A didtord, mégsem tartozik a klasszikus balett
legmaradandébb alkotdsai kozé, kés8bbi koreogréfidi messze szerencsésebbnek és tarto-
sabbnak bizonyultak. Csajkovszkij dltal kompondlt zenéje viszont kezdettdl fogva sikert
aratott. A nagy orosz zenekdltd ebben a miben kiemelt figyelmet szentelt a cselesztdnak,
egy 4j hangszernek, amelyet a Cukortiindér zenei anyagdba épitett be. Hogy A didtord
ennyire kedvelt manapsdg, az elsésorban annak készonhetd, hogy az Egyesiilt Allamok-

179 A mirliton egy fuvés hangszer neve, amely alatt az eredeti koreogrifidban a termékeny Gigogne
asszonysag és eleven gyermekei voltak lithatdak. Sok véltozatban Ginger-mama néven fut a szdm.
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ban a balett a kardcsonyi iddszak elengedhetetlen darabjava valt az 1960-as évektdl, s ez
mira vildgjelenséggé ndtte ki magit.

A hattyik tava

Az &sbemutatd, az 1877-es véltozat most nem tdrgya ismertetésiinknek. Igy Julius Reisin-
ger koreogrdfidjirdl csak azt mondhatjuk el, hogy a bemutaté ugyan nem bukott meg
Moszkvéban, de Csajkovszkij miive igen erds értetlenséget és némi ellendlldst véltott ki a
koreografusbdl valamint a tdncosokbél. Egyszertien tincolhatatlannak itélték A bajadér
bemutatéjdnak idejében.

Amint ismeretes, Csajkovszkij maig rejtélyes koriilmények kozott 1893-ban tivozott
az élék sordbdl. Emlékére 1894-ben koncertet szerveztek, amelyen bemutattdk A hartyik
tava els6 tehér felvondsat is. Ez keltette fel az érdeklddést a négyrészes balett irdnt. Egy
olyan md irdnt, amelynek partitirdja mar készen dllt, azonban nem Petipa irdnyitdsdval
keletkezett.

Az 1895-6s valtozat'® — amely az igazi sikert meghozta — Marius Petipa és Lev Iva-
nov nevéhez kotédik. Az elébbi készitette a pdratlan felvondsokat, az utébbi pedig a t6-
parti (fehér) képek koreografidit. Ezekbdl ma gyakorlatilag csak a fehér képek maradtak
meg valamennyire autentikus formdban. Petipa karaktertdncait — amelyekben annyira
otthon érezte magit — elsodorta a térténelem vihara.

Kordbban esett mér szé arrél, hogy A hattyiik tava Csajkovszkij balett irdnti szere-
tetének koszonheti a 1étezését. 1895-ben Petipa és Ivanov egy kész partitdrdval és egy
halott komponistdval dlltak tehdt ,szemben”. A zenei anyagot ennek megfelel6en sajdt
igényeikhez alakitottdk, jelentSs dtcsoportositdsokat dllandésitva a partitirdban. Ezek
kozé tartozik az elsé felvonds pas de deux-jének megsziintetése és egyes részeinek a har-
madik felvondsba val6 koltoztetése, illetve a mellékletben szerepld zeneszdmok haszndla-
ta. Szintén jelentds valtozdst hozott, hogy a negyedik felvondsba Drigo hangszerelésében
Csajkovszkij néhdny kisebb karakterdarabja is bekertilt. Igy alakult ki a mai strukttra,
amelyben hdrom kettdst tartanak nyilvan. Ezek koziil az elsé a masodik felvondsban van
és tulajdonképpen egy pas d’action és egy nagy adagio kiegészitve egy néi varidciéval és
korbevéve a hattytk csoporttincaival. Azaz sem coddt sem férfi varidciét sem tartalmaz,
viszont a pas d’actionban elmeséli Odette (ejtsd: odett), az elvardzsolt hattydlany tor-
ténetét a té partjdn vaddszé Siegfried hercegnek. A kovetkezd kettés egy pas de deux a
harmadik felvondsban, ezt nevezziik fekete hattyt-kettsnek. Itt téveszti meg a herceget
a vardzslé, Rothbart ldnya, Odile™' (ejtsd: odil), aki a fehér hattyt tolldt igyekszik meg-
szerezni, és ennek érdekében még Odette mozdularait is imitdlja. Igy formailag ugyan a
pas de deux minden eleme megjelenik, viszont olyan tobblet tartalma is van a kett8snek,
ami nem szokdsos, azaz a cselekményt is elére viszi a technika csillogtatdsa mellett. A

180 Az eredetileg 4 felvondsos balettet 1895-ben 3 felvondsba stiritették a szerz8k ugy, hogy az eredeti elsé
és masodik felvondst dsszevontdk. A jegyzetben az eredeti 4 felvondsos véltozatnak megfelelden hivatkozunk
a felvonasokra.

181 Idénként Odilia néven is nevezik, mindkét elnevezés elfogadhaté
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harmadik kett8s az utolsé felvondsban taldlhaté és szigortian értelmezve ez is hidnyos.

Tovébb elemezve a balettet egy pas de trois-t fedezhetiink fel az elsé felvondsban
illetve a harmadik (fekete) felvondsrél mondhatjuk, hogy pazar nemzeti karaktertinca-
ibdl egy igen szép divertissement 4ll 6ssze. Ami még ezen tdl is hangstlyozandé, azok a
fehér képekben megfigyelhetd, mértani formdk szerint szerkesztett tincok. A 24 hattyt
bejovetele A bajadér drnyainak bevonuldsira emlékeztet. A hattytk 4ltal kirajzolt tér-
formdk (sorok, diagondlok, ék alak, félkorok, korok, stb.) — a szinhdzban felilrél nézve
— kiilondsen szépek és hatdsosak. Természetesen nem a térformdk és egyéb ldtvanyossa-
gok miatt nézzitk meg A hartyiik tavit ma is, hanem azért, mert a mese poétikussiga a
keletkezése 6ta minden nyitott szivii néz8t megérint.

Mair megszokhattuk, hogy a premiereket olasz balerina és a szinpadhoz mér 6reg
Pavel Gerdt tincolta akkortdjt. Ez A hattyik tava esetében sem volt misként. A kettds
ndi fészerepet ezittal Pierina Legnani (ejtsd: lenydni) tdncolta, akinek a nevéhez koté-
dik a hires 32 rond de jambe fouetté (ejtsd: rond d6 zsam fuetté) leforgisa, amely ma
is kotelez6 feladata Odile megszemélyesitéjének. Gerdt pedig mdr annyira nem felelt
meg a danseur noble szerep fizikai kdvetelményeinek, hogy az elsd toparti jelenetben
mellékszerepléként bele kellett irni a torténetbe Benndt, aki Odette-et emelte a tilkoros
herceg helyett. Ez ma mdr meglehetésen komikusan nézne ki, igy rendszerint elhagyjak
Benno szerepét.

Kiilén konyvet lehetne irni arrél, hogy kik mikor mennyire dolgoztik 4t A haty-
tyiik tavdt atedl fiiggben, hogy mire helyezték a hangsulyt. Csak néhdny jelentdsebb
— ma is él6 valtozatot megemlitve — fontos megjegyezniink, hogy a bohéc az 1950-es
évek ujitdsa. 1953-ban késziilt el az a verzié is, amelyben Csajkovszkij partitirdjiban
szereplé sorrendben kovetik egymdst a zeneszdimok. (Burmejszter'®?). A koreogrifusok
néha viltoztattak a vardzslé6 nemén a maddremberbdl idénként bagolyasszonyt kredlva.
Eléfordult olyan eset is, hogy Odette-et és Odile-t két kiilonb6z6 tincosnd tincolta. Azt
mdr szinte magdtdl értet6dd, hogy karaktertdncokat varidltak dt, csoporttdncokat vagy
sz6lokat illesztettek bele vagy vettek el a szinpadra dlliték. Még a mi vége is gyakran
véltozott. Reisingernél még tragikus véggel zdrult az utolsé felvonds, amelyet Petipdék
happy endre véltoztattak. Ezzel szemben nem egy adapticié visszatért az eredeti, sotét
(haléllal és 6ngyilkossdggal végz3dé) lezdrdshoz.

A legjelentdsebb valtozds a mi életében az volt, amikor Matthew Bourne' a 20.
szdzad végén a ndiség megtestesitéinek szdmitd hattyd szerepeket, még Odette/Odile-t
és karhattytkat is férfiakkal tdncoltatta. fgy 100 év alatt a balett oda jutott, hogy baleri-
ndk vigyott szerepdlmdr teljes egészében férfi szolistdra bizta. Bourne produkcidja teljes
értékli és kerek, azonban Mats Ek'® viltozatdhoz hasonléan felveti azt a jelentds kérdést,
hogy ez még maga A hattyiik tava vagy mar egy teljesen kiilondllé balett, hiszen csak az
zene és néhdny torténetbeli hasonlésig fedezhetd fel az eredeti és az 4j kozott.

182 Vlagyimir Burmejszter (1904-1971) szovjet tdncos és koreogréfus.

183 Matthew Bourne (1960-) brit koreogréfus, aki elsésorban az 1980-as évek mdsodik felétd] balettatirataival
arat sikereket.

184 Mats Ek (1945- ) svéd tdncos, koreografus, egyiittes vezetd.
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Rajmonda

Kusza térténet és sok tinc, mondhatjuk Petipa 1898-ban bemutatott nagy balettjérdl. A
szimunkra témdjdnal fogva is érdekes mii — amely II. Andrds magyar kirdly udvariban
jatsz6dik — a mdra méltdn elfeledett Ligyija Paskovanak készonheti nyakatekert torténe-
tét. Szerepldi kozé tartozik Rajmonda, II. Andrds linya; a szerelme, egy francia keresztes
lovag, Jean de Brienne (ejtsd: zsan d6 brien) és még egy szaracén vezér is, Abderahman.
Szimunkra azonban egyetlen jelenség miatt fontos tinctorténetileg a Rajmonda, az pe-
dig az egyre fokozdd6 szimfonizmus.

Hogy ezt megértsiik, 6ssze kell szimolnunk, hogy szerkezetileg hdny részbél is te-
v6dik ossze a balett, és ezek tulajdonképpen mire valék. Gyakorlatilag csak divertisse-
ment-okat ldthatunk teljes képekbe (indité kép: a magyar udvar, tableau du réve (ejtsd:
tablé dii rev — magyarul: dlomkép jelenet, Abderahman tdbora és az eskiivd) foglalva,
néhol révid pas d’actionokkal tarkitva. Mindez Petipa izlésének megfeleléen szebbnél
szebb varidcidkkal, kettdsokkel, érdekes és egzotikus (keleties és magyar) karaktertdn-
cokkal illetve Glazunov dradé muzsikdjival. Mintha mdr nem is lenne lényeges a tor-
ténet, csak a szimfonikus zene és maga tdnc egyiittes hatdsa. Ezért tekinthetjiik a 20.
szdzadi szimfonikus balettek el6futdranak a Rajmondit.

Kiilén kiemelendd az eskiivéi felvonds pas de dix-e (ejtsd: pa do disz), amelyet idén-
ként 6ndlléan is musorukra tlznek egyiittesek. A balettel megismerkedni vdgyéknak
Rudolf Nurejev valtozatdt ajanljuk annak mivessége miatt. A balett egyébként kidolgo-
zottsdgdban, részletgazdagsigiban — a Csipkerdzsikdhoz hasonléan — egy Fabergé-tojis-
hoz'® hasonlithato.

Fl6ra ébredése és egy korszak lezdrulta

A Flora ébredése bemutatéjira négy évvel a Rajmonda el6tt (1894) kertilt sor a peterhofi
céri rezidencidn. A minddssze egyfelvondsos, Drigo zenéjére késziilt opusz két fontos
folyamatrél tantskodik szimunkra. Az egyik az, hogy Petipa eszkoztdra kozel 6tven év
alatt kimeriilt. Szinvonalbeli visszaesést mutat a Szergej Viharjev-féle rekonstrukciébél
kibontakozé unalmas, sablonos balett. Ugyanezt tdmasztjik ald a korabeli forrdsok, ame-
lyek minddssze a tincmivészek teljesitményét méltatjdk, az idés koreogrifusét azon-
ban nem. A mdsik nagyon fontos jelenség, hogy felnétt egy Gj, immdr orosz er6kbél
4ll6, jol képzett tincos generdcid, olyan jelentés miivészekkel, mint a tehetséges Matilda
Kseszinszkaja (1872-1971), II. Miklés cir bardtndje, Szergej Legat (1872-1905), Olga
Preobrazsenszkaja (1871-1962), Alekszander Gorszkij (1871-1924), a késébb jelentds
koreografus vagy az iskolaformal6 Agrippina Vaganova (1879-1951). A nemzedékvaltds
természetesen mdr nemcsak a tdncosok kozott, hanem mestereiknél is végbement. 1901-

ben elhunyt Ivanov, 1903-ban gyakorlatilag megbukott Petipa Hdfehérke-adapticidja,

185 Peter Carl Fabergé (1846-1920) német-francia ékszerész, aki a cdri csaldd és az arisztokrdcia szdmdra
készitette remekmiveit, tobbek kozott a hires tojdsokat is. (ejtsd: faberzsé)
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A vardzstitkor. Ugyanebben az évben vesztette el Petipa régi jé bardtjdt, Johanssont is,
majd 6 évvel késébb tdvozott az él6k koziil Vszevolozsszkij és 1910-ben maga Petipa is.
Ekkor azonban mdr javdban folytak egy ambiciézus fiatalember koreografiai kisérletei, akit
Mihail Fokinnak'® hivtak és megreformalta a balett miifajt. Igy lezérult le egy korszak.

Flora ébredése —
Matilda Kseszinszkaja és Szergej Legat

A Kklasszikus balett épitdkovei

Horizontalis tagolédds

Miutdn eddig megvizsgaltunk egy sor balettet és elhangzott j6 néhdny ismerds és kevés-
bé ismerds fogalom, elengedhetetlenné vélt, hogy ezeket megmagyardzzuk. A balettek
horizontélis tagoléddsa alatt azt értjiik, hogy milyen egymdst kiegészité (mellérendelt
szerepli) egységeket tudunk felfedezni a klasszikus alkotdsokban.

A legnagyobbtdl a kisebbek felé haladva teljesen egyértelmd, hogy az orosz klasszi-
kénak és az egész estés produkcidknak régéta'® egyardnt a felvonds legterjedelmesebb
alegysége. A balettek felvondsokra tagolédnak, ebbdl is dltaldban 3-6 akad.

Ennél eggyel kisebb a kép. Ez akdr 6ndll6 felvonds is lehet, de anndl kisebb egység-
ként is szerepelhet a balettekben. Példaként emlithetd A bajadér mésodik képe, amikor
Gamzatti megismerkedik Szolorral és dsszetitkozésbe keriil annak titkos menyasszonyd-
val, Nikidval.

A fehér kép (fehér balett) a kép specidlis esete. Tobbszor emlitettiik, hogy a fehér
balett a romantika taldlmdnya. A legegyszeriibben tgy lehetne 6sszefoglalni, hogy sok,

186 Mihail Fokin (1880-1942) Orosz tdncos és koreografus, az Orosz Balett els6 vezetd koreografusa, a
balettek és a tdncnyelv megujitdja.
187 Ugyanez igaz a drdmdkra, az udvari, a cselekményes, illetve a romantikus balettekre is!
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fehér ruhdba 6lt6z6tt né egyszerre tincol meglehetdsen hosszan. E kissé nevetséges meg-
hatdrozis ellenére a fehér balettnek a romantikdban jelentésége és tartalma volt, hiszen a
cselekmény egyik el nem hagyhaté helyszinét mutatta meg a nézének. A Giselle mésodik
felvondsa a bosszira 4hitozé tiindérlényeket, a villiket mutatja be. Az 6 tdncuk nem
onmagdért szép, hanem dramaturgiai funkcidja van az esztétikai vetiileten tdl, hiszen
keménységiik, hajthatatlansdguk legaldbb annyira érdekes tulajdonsdg, mint élettelen-
ségiik, testetlenségiik mozdulatokba ontése. Ha alaposan megnézziik, akkor a klasszika
alkotéi romantikus baletteken néttek fel, azaz megtanultdk, hogy a fehér balett egy t6bb
felvondsos mii része. Eppen ezért egyérrelmii, hogy a sajit darabjaikba is bedllitottak
ilyeneket. Azt mondhatjuk, hogy kételezé elemmé vilt a fehér balett és néha mér nem is
volt fehér (A kaldz). Az viszont bizonyos, hogy a klasszikus balettek zomében dramatur-
giai funkcidval alig rendelkezik, azaz akdr elhagyhat6 lenne, csupdn diszitd jellege van.
Ily médon t6bb tinctérténész gy tekint ezekre, mint a szimfonikus balettek 19. szdzadi
eléfutdraira.

A divertissement (ejtsd divertiszman; ugyanaz, mint a zenében a divertimento)
szintén lehet egész felvondsnyi is, de 4ltaldban anndl kisebb egység. Definicidja szerint
cselekménytelen, szérakoztatd tdncok sorozata. Zomében kiilonbozé karaktertdncokbdl
4ll. Ezek lehetnek nemzeti karaktertdncok, amelyek a romantikdval ellentétben mar nem
a cselekmény helyszinét mutatjak be elsésorban, hanem a ’tdnc a tdncért’ elv szerint
szorakoztatnak. Legjobb példaként A hatryik tava vagy A diétoré kilonb6z6 tincai em-
lithetSek. A divertissement-ok mdsik csoportjdt a nem nemzeti karaktertdncokbdl 4llé
tdncsorozatok testesitik meg. Gondoljunk csak a Csipkerdzsika mesehdseinek tédncaira,
amelyek a legkevésbé sem nemzeti jellegtiek.

A felvondsok koziil sok kezdédik entrée-val (ejtsd antré), amely szé szerinti for-
ditdsban belépét jelent. A fogalom nem ismeretlen szimunkra, hiszen mdr a barokk
udvari balettekben alapelem volt a belépd, ezekbdl épiilt fel egy-egy felvonds. A klasz-
szikdban dltaldban valakinek, illetve inkdbb t6bb szerepld litvdnyos bevonuldsat értjitk
alatta. Hogy az dllandé példdnkat hivjuk segitségiil, a Csipkerdzsikdban ennek felel meg
a tiindérek bevonuldsa a prolégban vagy taldn a legldtvinyosabb bevonuldsok egyike A
bajadér eskiivsi képének elején taldlhaté. Ugyanilyen funkciéji bevonuldsok operdkbdl
is ismerdsek lehetnek. Taldn a legkdzismertebb Verdi Aiddjanak hires bevonuldsi indu-
16ja, amelynek el6képe Meyerbeernél, A priféta cimii nagyoperdban taldlhaté meg: ez a
Korondzdsi induld.

Jol elkiilonithetd egység még a pas d’action (ejtsd padakszion), amely Noverre-nél
gyokerezik és arra hivatott, hogy a cselekményt elére vigye. Relative kevés élte meg a
korunkat, mivel a balettek reformaldsival ezek estek elészor a rovidités dldozatdul. A
klasszika egyébként nagyon kedvelte a hosszt pantomim jeleneteket (Don Quijote pro-
l6gus). A kevés megmaradt pas d’action egyike A hattyik tava els6 fehér képében Odette
torténetének elmesélése vagy a Csipkerdzsikdban az a jelenet, amikor Carabosse bemutat-
ja, hogy miféle dtkot sz6rt Aurdrdra.

A legkisebb épitéelem a zdrt szdm, amely a legegyszertibben gy fogalmazhat6 meg,
hogy minden olyan rész, amely zeneileg egy egység, és utdna az azt eléadé miivész(ek)
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nek lehetdsége van a meghajldsra. (Lehet sz016, kettds, egy karaktertdnc vagy éppen a
négy kishattyt tdnca) Ma taldn kicsit furcsdnak, sét cirkuszinak tlinhet, hogy a 19. szd-
zadban minden zdrt szim utdn meghajolhatott a miivész, de ez akkoriban teljesen elfo-
gadott volt. A zdrt szimokbdl felépiild kompondldsi médnak van még egy oridsi elénye
is. Nevezetesen az, hogy a szimok sorrendje a koreografus elképzelése szerint tetszéleges
sorrendbe dllithatd, azaz a balett barmikor konnyen dtszerkeszthetd.

A vertikilis tagol6das

Az el8z8 fejezetben arrdl esett sz6, hogy a klasszikus balettek zért szimokbol dllnak. Néz-
ziik meg az el6addk oldaldrdl ezeket a zdrt szimokat. Egyértelm( hierarchia szerint épiil
fel minden balettegyiittes, és ennek megfeleltethetéek azok a zdrt szdmok is, amelyeket
egy-egy tancos eltdncolhat a szinpadon.

A ranglétra legaljan helyezkednek el a tinckar mivészei. Ok tehetségiikedl fiiggéen
bérmilyen ensemble (ejtsd: anszambl; egyiittes) tdncban cl6fordulhatnak. Pl. tdmeg a
Don Quijotéban vagy A hattyiik tava spanyol tincdban ugyanigy, mint az drnyak kozott.

A szdlistdva valds Gtjdn tobb kategéridt is meg lehet kiilonboztetni (choryphées,
sujets...ejtsd: korifé, sziizsé), azonban szdmunkra mégis azok a formdk érdekesek,
amelyekben ezek a tdincmiivészek felléphetnek. Ezek koziil a legnagyobb létszdma cso-
portos tdnc lehet a pas de dix (ejtsd: pd do disz), amelyet 10 ember alkot. Egyetlen
ilyet taldlunk a tdnctorténetnek ebben a szakaszdban, a Rajmonda utolsé felvondsiban.
Sorban a kovetkezd a pas de six (ejtsd: pd do szisz) amely 6 tdncos (vagy 3 pdr) tdnca
lehet. Taldn felttint, hogy a 7, 8, 9 f6bdl 416 csoportozatot nem kiilénboztettiink meg.
Ezekre azért nem tértiink ki, mivel gyakorlatilag nem fordulnak eld. Eppen pas de
huit (ejtsd pd do vit), azaz nyolcas eléfordulhatna, de ez inkdbb két négyesbdl tevédik
Ossze, a hetes és a kilences pedig azért nem volt kedvelt, mert Petipa mindig szimmet-
ridra torekedett.

A hatostél felfelé mar minden szdmi csoporttinc megtallgaté. Igy a pas de cing-et
(ejtsd: pd d6 szenk) 6t ember tincdnak nevezziik, a pas de quatre (ejtsd: pd do kdtr) pe-
dig értelemszertien négy £6 dltal eléadott zdrt szdim. Ez utébbira példa a Csipkerdzsikdban
eléfordulé Ekkévek tinca, amely bizonyos véltozatokban pas de cing-ké alakulhat.

A pas de trois (ejtsd: pd do trod) ugyan még mindig nem a vezet$ szélistdk terepe,
de egyre novekszik e szerepek technikai nehézsége. Egy klasszikus pas de trois négy rész-
bél 4ll. Egy adagidval (ejtsd: adadzsd) kezdddik, amelyben az dsszes szerepld bemutat-
kozik. Ezutdn sorra kdvetkeznek a tdncosok a sajdt varidcidjukkal, amit egy coda zér le,
amelyben ismét mind a hirman megjelennek.

A pas de trois-k haromféle tipusba sorolhatéak annak megfeleléen, hogy milyen
nem( miivészek adjik eld. A leggyakoribb a két né egy férfi kombindcid, ilyen van A
hattyik tavdban vagy a Paquitdban. Ennél ritkdbb az, amikor hdrom né tincol a szin-
padon, (A kaléz — odaliszkek'® tinca vagy A bajadér — hirom drnya). A legritkdbb a két
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férfi egy nd pérositds, amelyre példdul a Legat testvérek dltal koreografilt Babatiindért
lehet megemliteni. Hirom férfi pas de trios-ja a klasszikus balettben nem fordul elé.

A pas de deux (ejtsd: pd d6 d6) azaz a kettds a vezetd szélistdk dltal bemutatott zdrt
szdmok koziil a legfontosabb. Szerkezetét tekintve négy részbél 4ll és mindig egy bale-
rina és egy férfi tdncos adja eld. Részeit tekintve a szerkezete hasonlé a pas de trois-hoz.
El8szdr az adagio kovetkezik, amelyben mindkét fél részt vesz. Ezutdn érkezik el a férfi
varidci6, majd a néi varidcid, e tdncsorozatot és magdt a pas de deux-t minden esetben a
coda zdrja le. A pas de deux ebben a formdban a klasszikus balett sajitos formdja. Mind
adagi6t, mind varidcidkat tdncoltak mdr kordbban is, elég felidézni a Giselle vagy A
szilfid f6szerepléit, azonban igy egyben, a kettés minden elemével egyiitt kordbban nem
fordult el8. Még egy fontos kiilonbség van a romantika kett8sei illetve a klasszikus pas
de deux kozott, még pedig az, hogy a klasszikus pas de deux-k a technikai virtuozitds
megmutatdsdra szoritkoznak, nem viszik el8re a cselekményt és még érzelmeket is csak
nagyon korldtozottan kozvetitenek.

Id8nként eléfordul, hogy egy-egy pas de deux-t megtornek sz6l6 varidcidk, ame-
lyeket éltaliban az adagio és a férfi varidcié illetve a ndi varidcié kozé iktatnak be. Ilyet
vehetiink észre a Don Quijotéban vagy A bajadér eskiivdi képében is. Ennek egyszert
gyakorlati oka van, mégpedig az, hogy mivel a pas de deux igen nehéz technikailag,
kozben szusszanhatnak egy kicsit a vezetd szélistdk.

A pas seul (ejtsd: pd sz6l) magyarra
sz6loként fordithatd, azaz ide tartoznak
az 6ndllé varidciok egy darabon beliil.
Mind a vezet$ szélistédk illetve az egyéb
szélistdk tdncolhatjdk. Nem kotédik
semmihez és senkihez a darabon beliil.
Szemléltetésiil Amor varicidja vagy a
driddok kirdlyndjének varidciéja a Don
Quijotéban. Tudjuk, hogy Marius Petipa
mennyire oda volt a néi szél6kért, ame-
lyekben arra torekedett, hogy a tdncos-
né minél elénydsebb oldaldt mutathassa
meg a kozonségnek.

Szét kell még ejteni a karaktertinc-
r6l. Ebben a tincfajban is vannak szélis-
tak és kartdncosok. A szélistik feladata
lehet pl. a nemzeti karaktertdncok sz6-
léinak a bemutatdsa. Emellett sokszor

olyan megbizatdsok is rdjuk hdrultak a
klasszika idején, amelyek mdra nagyrészt
eltintek vagy nem gondolndnk, hogy
ennyire fontosak voltak. A pantomim
jelenetek (pas d’action) el6adéira gondo-




lunk, hiszen pl. Sancho Panza vagy A hattyik tava neveldje a darab dramaturgidja miatt
fontos szereplék. Mivel a pantomim kiilén mivészet volt, igy nagy megbecsiilés Gvezte
e szerepkor alakitéit. Eléaddsukban hosszt percekig voltak képesek egyezményes jelek-
kel, gesztusokkal elbeszélni a cselekmény alakuldsit. Mdra azonban a ,,sok mutogatést”
igyekeznek a szinpadra dlliték szimizni, igy minimdlis mértékben taldlkozunk ezzel az
eléaddsokon.

Osszegzés

Pératlan tdnctorténeti jelentéségli az orosz klasszika kialakuldsa. Els6sorban azért, mivel
a tradiciondlis egyiittesek repertodrjanak alapjit képezik az ekkor keletkezett miivek,
még ha néha nagyon dtdolgozott formdban jelennek meg.

A kialakulds egyik alapvetd feltétele az volt, hogy az orosz cdrok dllamuk kéltségve-
tésébdl anyagi dldozatokkal nem t6rédve feldllitottdk és miikodeették az iskoldkat és a
szinhdzakat. Ennek hatdsira magdnszinhdzak is alakultak, mivel igény mutatkozott az
ilyen tipust szérakozdsra az arisztokratdk részérél. Koziliik keriile ki a balettomdnok
(balettrajongdk) zome. Ezek a fanatikus rajongék estérdl estére ott tiltek a szinhdzban
és nézték a kedvenc tdncosaikat, ismerték erdésségeiket és hdldsak voltak nekik. Ez azt is
eredményezte, hogy a tdncos pdlya elismertséget jelentett azok szdmdra, akik kiemel-
kedtek a kozépszerbdl. Maguk a cdrok is élénken érdeklédtek a balett irdnt. Nem egy
kozilik név szerint ismert sok miivészt vagy részt vett prébakon. II. Miklés, az utolsd,
szerencsétlen sorstl orosz cdr szimdra még balerina ,bardtnét” is vélasztott az udvar Ma-
tilda Kseszinszkaja személyében, aki végiil Andrej nagyherceg felesége lett.

Tudjuk, hogy maga a balett miifaja nem orosz eredet(i, csak késébb honositottdk
meg francidk, olaszok, ddnok és mds nemzetiség(i mesterek. Azonban a tudds a 19. szézad
végi Oroszorszdgban halmozédott fel, amely Petipa és kollégdi révén szolgélta az ural-
kodé arisztokricia igényeit: szérakoztatott és elkdpraztatott. Azt is mondhatjuk, hogy
az oroszok a balett esetében is Ugy jdrtak el, mint sok mdssal, szintetizaltdk az idegen
tuddst, izlést és a nekik megfelelé magas szintre emelték a miifajt. Ennek megfeleléen
sok vendégmiivészt (tdncmiivészek és koreogrifusok) hivtak Oroszorszdgba. Igy jutottak
el a romantika nagysdgai illetve a technikds olasz balerindk (Carlotta Brianza, Antoni-
etta dell’Era, Pierina Legnani) is oroszfoldre. Késébb a helyi er6k mdr megbirkéztak a
feladatokkal, és ez a nagyardny fejlédés elsésorban a 19. szdzad legvégétdl hozta meg a
gytimoélcesét. Majd kiindulé pontja lett a 20. szédzad elején zajld, 6ridsi hatdsa kulturélis
exportnak, a Ballets Russes'® diadalutjdnak. Ennek sordn miivészetiikkel kdpraztattak
el Nyugat-Eurdpa kozonségét, amely addigra mdr nem tekintette fontos miivészetnek
a balettet.

A Klasszika jellemvondsai kozé tartozik, hogy egyre inkdbb a technikai virtuozitésra
és a szérakoztatdsra helyez6dott a hangsily. A cselekmény hattérbe szorult és egyre in-
kébb a tinc keriilt az el8térbe, gy is mondhatjuk, hogy a divertissement jelleg erés6-
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dott meg a torténetmeséléssel szemben. Még a karaktertincok is elbalettosodtak és egyre
finomabb4, cizelldltabbd vélt a balett miifaja, s ezzel egyiitt megndtt a mivek hossza. A
balettmester irdnyitotta a zeneszerzéket is, sét teljhatalmd ura volt birodalmdnak, ennek
a rendkiviil zdre kozosségnek, amely a kiilvildgbdl keveset érzékelt.

Marius Petipa tobb mint 50 éves oroszorszdgi miikddése sordn dtmentette a nyu-
gat-eurdpai romantika vivmdnyait és kikristdlyositotta a klasszikus balett stilusdt. Em-
lékirataiban biiszkén sorolta fel, hogy négy uralkodét szolgdlt, és élete végén mdr az
Antonovics nevet is felvette sajdtja mellé orosz szokds szerint, azonban soha nem tanulta
meg a nyelvet, mindvégig francia maradt. Igényessége, tehetsége és féleg hosszt élete
miatt a klasszika korszakdnak koreografus fejedelmévé vilt, aki jelentés mértékben fej-
lesztette az orosz tincmiivészetet. Munkdssdgara és annak eredményeire ma nosztalgidval
gondolunk vissza, hiszen egy olyan aranykor f(iz8dik a nevéhez, amely az 1917-es orosz
forradalommal elttint. Azok a balettek, amelyeket ma klasszikus balett cimkével ellitva
lathatunk a szinpadokon, az esetek zomében hihetetlen nagy viltozdson mentek keresz-
till, mégis, megvdltoztatott és tovdbbfejlesztett dllapotukban is miivészetiink alfdjit és
omegdjit'” jelentik.
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Melléklet

Marius Petipa balettjei*

1855. Granada csillaga, zene Cesare Pugni

1857. A rézsa, az ibolya és a pillangé, zene Oldenburg herceg

1858. A kaléz (Mazilier utdn), zene Adolphe Adam és Cesare Pugni

1858. Eskiivé a régensség idején, zene Cesare Pugni

1859. Velencei karnevil pas de deux, zene Niccolo Paganini utdn Cesare Pugni

1859. A parizsi vasdr, zene Cesare Pugni

1859. Az alvajiré (Aumer utdn), zene Ferdinand Hérold és Cesare Pugni

1860. A kék dalia, zene Cesare Pugni

1861. Terpszikhoré, zene Cesare Pugni

1862. A fdraé ldnya, zene Cesare Pugni

1863. A libanoni szépség avagy a hegyi szellem, zene Cesare Pugni

1865. A tdncosné utikalandja (Perrot utdn), zene Cesare Pugni

1866. Florida, zene Cesare Pugni

1866. Titania, zene Cesare Pugni

1867. Faust (Perrot utdn), zene Giacomo Panizza, Michael Andrew Costa,
Niccolo Bajetti és Cesare Pugni

1868. Amor mint jétevé, zene Cesare Pugni

1868. Kandaulész kiraly, zene Cesare Pugni

1869. A rabszolgand, zene Cesare Pugni

1869. Don Quijote, zene Ludwig Minkus

1870. Trilby, zene Juli Gerber

1870. Catarina (Perrot utdn), zene Cesare Pugni

1872. Két csillag, zene Cesare Pugni

1872. Camargo, zene Ludwig Minkus

1874. A pillang6 (Marie Taglioni utdn), zene Jacques Offenbach és Ludwig Minkus

1874. A najdd és a haldsz (Perrot utdn), zene Cesare Pugni

1875. A banditdk, zene Ludwig Minkus

1876. Péleusz kalandjai, zene Ludwig Minkus és Léo Delibes

1876. Szentivdnéji dlom, zene Felix Mendelssohn-Bartoldy és Ludwig Minkus

1877. A bajadér, zene Ludwig Minkus

1878. Roxana, a montenegroi szépség, zene Ludwig Minkus

1878. Ariadné (Reisinger utdn), zene Juli Gerber

1879. Hépelyhecske, zene Ludwig Minkus
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1879.

1879.
1880.
1881.
1881.

1881.
1882.
1883.
1883.
1884.
1884.
1885.

1885.

1886.
1886.

1886.
1886.
1887.
1887.
1888.
1889.
1889.
1890.
1891.
1891.
1891.
1892.

1892.
1893.

1894.
1895.
1895.
1896.

Frisac a borbély avagy a kettds menyegz, zene Giacomo Meyerbeer,
Giuseppe Verdi, Vincenzo Bellini, Gioacchino Rossini és Pietro Mascagni
utdn Ludwig Minkus

Mlada, zene Ludwig Minkus

A Duna ldnya (Filippo Taglioni utdn), zene Adolphe Adam és Ludwig Minkus
Zoraia avagy a mor liny Spanyolorszdgban, zene Ludwig Minkus

A markotdnyosnd (La Vivandiere/Markitenka) (Saint-Léon utdn),

zene Cesare Pugni és Ludwig Minkus

Paquita (Mazilier utdn), zene Edouard Delvedez és Ludwig Minkus
Paquerette (Saint-Léon utdn), zene Francois Benoist és Ludwig Minkus
Ejszaka és nappal, zene Ludwig Minkus

Pygmalion avagy a ciprusi szobor, zene Nyikita Trubeckoj herceg
Giselle (Coralli és Perrot utdn), zene Adolphe Adam, Ludwig Minkus
Coppélia (Saint-Léon utdn), zene Léo Delibes

Az szeszélyes asszony (Le Diable a quatre) (Mazilier utdn),

zene Adolphe Adam, Cesare Pugni és Luswig Minkus

A rosszul 8rzéte ldny (Lev Ivanovval és Virginia Zucchival),

zene Peter Ludwig Hertel, Ferdinand Hérold és Cesare Pugni

A vardzspiruldk, zene Ludwig Minkus

A kirdly parancsa, zene Johann Strauss II, Léo Delibes,

Daniel Francois Esprit Auber, Jules Massenet és Anton Rubinstein
Albert Vinzentini dsszeallitdsdban

Esmeralda (Perrot utdn), zene Cesare Pugni

Aldozat Amornak avagy a szerelem bardtai, zene Ludwig Minkus
Fiametta (Saint-Léon utdn), zene Ludwig Minkus és Riccardo Drigo
Haarlem tulipanja (Lev Ivanovval), zene Borisz Fitinhof-Schell bdré

A vesztasziiz, zene Mihail Ivanov

A talizmdn, zene Riccardo Drigo

A pillangd szeszélye, zene Nyikolaj Krotkov

Csipkerdzsika, zene Pjotr Csajkovszkij

A tavirézsa (Nénuphar), zene Nyikolaj Krotkov

Kalkabrino, zene Ludwig Minkus

Tiindérmese, zene Richter

A szilfid (Filippo Taglioni utdn), zene Jean-Madeleine Schneitzhoeffer és
Riccardo Drigo

A di6tor6 (a megvaldsitds Lev Ivanov), zene Pjotr Csajkovszkij
Hamupipdke (Lev Ivanovval és Enrico Cecchettivel),

zene Borisz Fitinhof-Schell biré

Fléra ébredése, zene Riccardo Drigo

A hattytk tava (Lev Ivanovval), zene Pjotr Csajkovszkij

A pupos lovacska (Saint-Léon utdn), zene Cesare Pugni és Riccardo Drigo
A lovassdg pihendje**, zene Johann Armsheimer
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1896.
1896.
1897.
1898.
1900.
1900.
1900.
1900.
1902.
1903.

A gyongy, zene Riccardo Drigo

Kékszakall, zene Pjotr Schenk

Thétisz és Péleusz menyegzdje, zene Ludwig Minkus és Riccardo Drigo
Rajmonda, zene Alekszandr Glazunov

Damis prébdja (Ruses d’amour), zene Alekszandr Glazunov

Az évszakok, zene Alekszandr Glazunov

Harlequinade (Les Millions s’Arlequins), zene Riccardo Drigo

Dupré tanitvdnyai, zene Riccardo Drigo

A marquise szive, zene Ernest Guiraud

A vardzstiikor (Héfehérke), zene Arszenij Koroscsenko

Megjegyzések:

*A listdban csak azok a mivek szerepelnek, amelyeket Petipa ondlléan dllitott szinpadra.
A lista nem tartalmazza az operai balettbetéteket sem.

** Kordbban Lovassdg szdlldson cimen volt ismert Magyarorszdgon
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