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Rektori koszontd
Tisztelt hilgyeim és uraim, kedves vendégek!

Tisztelettel koszontdm a megjelent érdekléd8ket a Magyar Téncmiivészeti Féiskola nemzetkozi
tudomdnyos konferencidjinak megnyitd iinnepségén. Immdr harmadik alkalommal keriil meg-
rendezésre a Columbus utcai campuson a tdncmivészet legkiilonfélébb irdnyzataihoz kapcsolédd
tudomdnyos taldlkozd, amely szinte észrevétleniil épiilt be a f8iskola életébe, és ma mdr olyan
természetes, mintha mindig is rendeztiink volna hasonldkat.

Nagyon o6riilok, hogy ismét jelent8s szdmu el8adé jelentkezett a konferencidra. Biztos vagyok
abban, hogy az érdekléd6k megtaldljak a szakirdnyukhoz kapcsol6dd legfontosabb, legjobban
hasznosithaté informdcidkkal szolgalé eldaddsokat, és 8szintén remélem, hogy az eddigi gya-
korlatnak megfelelden a most elhangzd értekezéseket nyomtatott formédban is a szakemberek
rendelkezésre tudjuk majd bocsdtani.

Egy olyan gyakorlati foglalkozdst igényl§ szakma is, mint a tdncmiivészet, igényli az eredmé-
nyek tudomdnyos alapossdggal aldtdmasztott bizonyitdsdt, igényli a tapasztalatok tudomdnyos
rendszerezését és az elvdrdsok szabatos megfogalmazdsdt. Ezen kiviil az osszefoglalt, tudomdnyos
értekezések nyilvdnos elérhet6ségét is meg kell teremteniink, folyamatosan biztositanunk kell
ennek lehetdségét.

Ezért is nagy 6rom és biiszkeség, hogy a Magyar Tancmiivészeti Féiskola a TAMOP palyazaton
nyert jelentds osszeg segitségével végre meg tudta valdsitani az egyre bdviild, kozkonyvtdri felada-
tokat is elldtd, tilnyomorészt mégis a szakirodalmat preferdlé konyvedrunk méled helyre koltoz-
tetését. Manapsdg teljesen szokatlan médon minden reményiink megvan arra, hogy a konyvtdr
j helyéiil kivélasztotr épiilet, a Kishdz nydr elején megkezdett feldjitdsa, dtépitése hatdriddre
elkésziil, és 2011. december 9-én draddsra is keriil.

A tdncot, a tincmiivészeti eléaddsokat dltaldban szokds a pillanat mavészetének nevezni, amely
olyan, mint az otthoni siitemények illata, 6rokre beivédik az érzékszerveinkbe, soha nem lehet
elfelejteni, és egy hasonld illattal vald taldlkozdsndl is az a régi, csalddi hangulat jut esziinkbe. A
mostani rendezvénnyel megprébéljuk egy illatszeres iivegesébe zdrni, hogy megdrizziik azt, amit
elméletileg és gyakorlatilag meg lehet 8rizni a gyorsan mulé pillanatbél.

Fontos ez a kétnapos rendezvény, és a Magyar Tadncmiivészeti Féiskola vezetése a jovdben is min-
dent el fog kévetni, hogy intézményiinkben az Allami Balett Intézet megalakuldsa 6ta jelenlévé
tudomdnyos kutatdsi és rendszerezd tevékenység a jovében is megmaradjon azon a folyamatos fejlé-
dést mutaté tton, melyrdl letérni, melyet elhagyni egyenld lenne a f8iskolai stdtusz feladdsdval.

Kivénok a rendezvény valamennyi résztvev8jének eredményes munkdt, az eldaddsokat figye-
lemmel kisérd szakembereknek pedig sok olyan hasznosithaté informdci6t, amelyet hamarosan
be tudnak épiteni a szakmai munkdjukba, hogy a kévetkez8 tdncos generdcié még megalapozot-
tabb tudést birtokoljon a kézonség oromére.

Most pedig fogadjék szeretettel a Magyar Tédncmivészeti Féiskola névendékeinek és hallgatdi-
nak msordt, amelyet a Tincmivészképz8 Intézet hirom szakirdnydn tanuld hallgaték repertodr-
jabol allitottunk dssze Onoknek.

J6 szérakozést kivdnok, és koszondm, hogy veliink vannak!

Szakdly Gyirgy
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Balogh Jnos

Ki(d)netografia'

A Liban-kinetogrifia sikeres tanitdsa és alkalmazdsa kisgyermekeknél

,Nincs iigyetlen tdncos, csak hitetlen pedagégus...”
Lévai Péter

Amig a zenei képzésben a kottairds és -olvasds elengedhetetlen feltétele a megfeleld mivészi és
pedagégiai tevékenységnek, addig ez a tincmiivészetre sajnos nem jellemzd. A tdncnotdcidk alkal-
mazdsa a pedagégidban és a gyakorlatban esetleges, és erésen kotddik a folklérhoz. A tédnc texto-
légiai elemzését (is) szolgdlé lejegyzések elsdsorban tudomdnyos igényt tdncfolklorisztikai irdsok
mellékletei (b8vebben /lisd Konczei 1993). A tdncnotdcié tanitdsa csak a felndttképzésben van
jelen, mert megismerését és megértését fejlett tdnckészségek, illetve elvont fogalmi gondolkodds
meglécéhez kotik. A pedagédgiai munkdban (a tdnctanitdsban) pedig alap-, kozép- és felséfokon is
a demonstrélé-imitdlé modell a domindns.

A Labdn-kinetografidt a hétéves (elsd osztdlyos) korosztdlynak kezdtem tanitani alapfokd mi-
vészeti iskola keretei kdzott. A négy év alate kialakitott, tdbb alkotdelembdl dsszetev8d8 mddszer
elméleti és gyakorlati hdttere, illetve elézményei alapvet8en meghatdroztdk szemléletemet és a
rendszer osszetételét.

Elméleti és gyakorlati el6zmények

Mindannyiunkban felmeriilhet a kérdés: alkalmazhaté-e a Ldbédn-kinetogrdfia a tdncpeda-
gdgidban a gyakorlati 6rdk részeként? Alkalmazhaté-e olyan eszkdzként, mely az imitdcids és
mozgdskognitiv képességek fejlesztése mellett képes egyben 6nmaga célja lenni? Tanithaté-e kis-
gyermekeknek még a fogalmi gondolkodds kialakuldsdt megel6z8 korban, s ha igen, hogyan?
Van-e értelme egydltaldn kisgyermekeknek tdncjelirdst tanitani?

Fiigedi Jdnos tobb irdsdban is reprezentativ példakar 4llit a tdncnotdci6 oktatdsban, miivészeti
képzésben t6rténd bevezetésének szdndékaira, kisérleteire, illetve elméleti alapvetéseire, melyek
a reneszénsztdl napjainkig komoly feladatot jelentenek szdmunkra.> Dokrori disszertdcidjdnak
legfontosabb, tudomdnyos kisérlettel is aldtdmasztott megdllapitdsa: ,A tdnctanulds eredménye-
sebb, ha az oktatds demonstrcids-imitdciés modszerée a tdnclejegyzés (Lébdn-kinetogrifia) esz-
kézrendszerével egészitjiik ki. Az eredményesség kifejezhetd a rekonstrudlt mozgds hitelességé-
ben, azaz az elvirt, reprezentdlt mintdnak térben-id8ben pontosabban megfeleld mozgdsban. A
mozgdstanulds feltételrendszerét jelentd mozgdskognitiv képességstrukeira er8sddik, amelynek
kovetkeztében a rekonstrudlé fiiggetlenedik a demonstralt mozgdsminta térbeli és id8beli felis-

' A cim a 2011. jalius 31. és augusztus 6. kdzote, a Labdn Kinetogrdfia Nemzetkozi Tandcsa (ICKL) dltal Budapesten
megrendezett 27. konferencidra késziilt angol nyelv{i el8addshoz kapcsolddik, illetve tartalmdban annak kibdvitete vél-
tozata.

2 A tdncnotdciok haszndlatdrdl, tanitdsdrdl, hasznossdgdrdl lisd bdvebben: Fiigedi (2006).

3 Fiigedi Jdnos az MTA Zenetudomdnyi Intézet Néptanc Osztdlydnak tudomédnyos fémunkatdrsa (PhD). A Magyar Tanc-
mivészeti Fiskola adjunktusa, Lab4dn Kinetogréfia Nemzetkozi Tandcsa (International Council of Kinetography Laban),
a Nemzetkdzi Népzenei Tandcs, Ténc Szekcié (International Council for Traditional Music, Dance Study Group) és a
Martin Gyérgy Alapitvdny, Szakértdi Bizottsdg tagja. Szakteriilete a kinetogréfia elmélete és gyakorlata (/isd bévebben:
http://www.zti.hu/tanc/Fugedi_01.htm).
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merésének, és a belsd reprezentdcié kialakitdsinak nehézségeitdl. A ténclejegyzésbdl valé téncre-
konstrukcié mindségileg magasabb szint(i el8addst eredményez” (Fiigedi 2003, 29).

Lévai Péter pedagdgiai munkdi, illetve médszertani ttmutatdsai adedk a legfontosabb, kézvetlen
inspirdciét ahhoz, hogy a tanérdkon a gyakorlatban is haszndljam a tdncjelirdst.* A mozdulatana-
liz4lds, mozdulattanitds, mozdulatszintetizdlds pedagdgiai alkalmazdsdnak mddszertana mellett a
kisgyermekek kinetogrdfiatanitdsdnak lehet8ségét is felvetette. Bér a gyakorlati megvaldsitdshoz
— a Magyar Tdncmvészeti F8iskola szombathelyi tagozatdn — instrukciét nem kaptunk, az 4lta-
lam alkalmazott mddszer mégis tobb ponton egybevdg Lévai Péter médshol részletesebben kifejtett
elgondoldsdval. Lada Julia (2007, 34) a tdncjelirds hasznossdgdval kapcsolatban igy ir:* ,Van, aki
a néptdnc 6rékon is haszndlja a tdncirds alapjait. Lévai Péter médszere szerint, pl. ugrékotélpalya
vagy hosszil, kacskaringds, megszakitds nélkiili ugréiskola-pdlya mellé itc-ott odarajzol a pedagé-
gus néhdny tdncirds jelet, s elmondja a tanitvdnyoknak, hogy azon a helyen melyik ldbra, vagy
milyen ldbpozicidba, vagy milyen 14bf8részre kell [épni vagy ugrani, hol kell Iégbokdzni stb. Lehet
mds szin krétdval jeldlni a jobb és bal ldbat. Ezeket jatéknak fogjak fel a gyerekek, érdekessé teszi
az 6rét, fejleszti a tanulé figyelmét, gondolkoddsdt, s észrevétleniil megtanul néhdny jelet. Esetleg
a mdr ismert tdncirds-jelekbdl a padlora, tdbldra vagy vizbdzisd filctollal a tiikérre ir, felfiiz a tandr
néhdny mozdulatot, pl. magyardzatként vagy éppenséggel taldlds kérdésként. Persze jol 4t kell
gondolni ezeket el6re a pedagbégusnak, nehogy ne értsék a gyerekek, mert akkor a visszdjdra siil el.
Tehdt itt nem cél a kinetografia, hanem eszkoz.”

Ezek az elméleti és gyakorlati alapvetések megfelel§ indokot és lehetdséget adnak arra, hogy a
Lébdn-kinetogrifidval kapcsolatos eddigi viszonyuldsunkat dtformaljuk.

Az ugrés tanctipus tanitdsaban alkalmazott médszer

Példdim sordn a Siklési Mivészeti Iskola kezdd mivészeti csoportjandl alkalmazott médszereket
fogom bemutatni. A néluk kialakitott, és az ugrés tdnctipus tanitdsdban 4ltalam alkalmazott
modszereket ismertetem. A tdncjelirds rendszeres alkalmazdsdra, illetve az ez alapjdn felépitett
tanterv és részletes médszertan kidolgozdsdra e kisérleti osztalyban szerzett tapasztalatok alapjin
nyilt lehet8ség. Felsdbb évfolyamokban csak sziirdprébaszertien vizsgaltam a jelirdsra val6 fogé-
konysdgot és érdeklédést.

A miivészeti foglalkozdsok 90 percesek, 10 perc sziinettel megszakitva. Az érdk id6tartamdnak
70%-a (kb. 60 perc) népi jaték énekkel és daltanuldssal. A fennmarad6 30%-nyi idében (kb. 30
perc) kap helyet a tdncpélya, a ritmusjdeék, a zenére t6rténd célirdinyos mozgds (demonstrdlé-
imitdlé tdncos mozgds), és egyéb, a folklérhoz kapcsolédd tevékenység. Az Srékon ez utdbbi
foglalatossdgok véltozé iddben keriilnek el8, szovik 4t a jdtékkal eoltott idét.

A jdték. A jérék az a legfontosabb, javarészt mozgdshoz kotott, onfeledt id8toltés, melyen ke-
resztiil a gyermek a vildgot értelmezi, melyhez alkalmazkodik, és amelyet képességei szerint dtala-
kit. A mozgas er8tere a tudds vakuuma. A kisgyermek mindent a mozgdson keresztiil, a mozgdssal
egy idében tanul meg a legkonnyebben. Ezért kiilonbozd tipustt (népi) gyermekjdeékok tanitd-
sa mellett, illetve azok csekély médositdsdval megtanithatjuk mindazokat a mozdulattipusokat,
mozgdsformdkat és pdrviszonyokat, melyeket kés8bb, egy konkrét tdncanyag tovdbbaddsa sordn
szeretnénk felhaszndlni. Ezek a médositdsok a gyakorlatban mindig céltudatosak, és természete-
sen nem egyféle kompetencidt, készségeket kivannak kialakitani, fejleszteni. E mddositdsok ered-

4 A Magyar Téncmivészeti Féiskola adjunktusa (PhD), tdncpedagégus. A magyar miivészetoktatds Szakmai Mindsité
Testiiletének elndke. F8 szakreriilete a mozgdskognitiv problémakutatds (/ésd bévebben: http://www.mtf.hu/cv/cv_view.
php?f=1224074252.ddf&Il=hu és http://www.mtf.hu/cv/cv/1224074252_00.pdf).

> Léda Julia pedagdgus, tdincpedagdgus, az MTA ZTT Mozdulatelemzési Kutatécsoportjanak tagja.

Kultira - érték — véltozas a tancmUveészetben, a tancpedagoégiaban és a tanckutatasban 14

ményeként a mozgds tanuldsdnak, szabdlyozdsdnak és alkalmazdsdnak, a koordindcids képességek
felcételeinek alapképességeit sajdtitjdk el, illetve gyakoroljak. Ilyen példdul a fog6eska, melyben a
futds mellett tdbbféle mozdulattipussal (ugrdsokkal) lehet csak haladni. Akit megfogtak, azt fel
lehet szabaditani (péld4ul paros forgdssal).

Az ugrdiskola. A kiilonbozd ugrdstipusok tanitdsihoz alkalmazott ugrdiskoldba rajzoltam fel a
jeleket (lisd 1-2. dbra). Nem mondtam meg a jelek jelentését, csak arra kértem 8ket, hogy azokra
ugorjanak. Mindig ugyanazokat a jeleket rajzoltam fel. Az eltérd jelek eltérd szintiek voltak.

Az it és a késdbbiekben a tdncpdlya mentén alkalmazott lejegyzési médszer nem mindig volt
szabdlyszerd, nem mindenben kévette a tdncjelirds szabdlyait, azonban a gyermek szdmdra logikus,
és a késébbiekben korrigilhaté volt. Igyekeztem a meglévd, el6zetesen mdr haszndlt jelek alapjin
megrajzolni a kivint ugrdsok tipusdt olyan egyszertiséggel, hogy azt a gyerekek is megérhessék.

1-2. dbra: Példdk az irdnyjelekkel kitoltstr ugrdiskoldkra

A tincpdlya. A téncpdlya egy kifeszitett vékony kotél vagy gumi, illetve a talajon bdrmilyen esz-
kozzel megjelenitett, egyenes vagy ivelt vonal, vagy parhuzamos vonalak (/dsd 3-4. bra). Az elne-
vezés a gyermekek taldlmdnya. A tdncpélya f6lott mozgdst a gyerekek fejtord iigyességi jatéknak
tartjdk. Nem minden 6rdn keriil eld. Haszndlata t6bb szempontbdl is fontos: (1) Az osztott tér-
ben a gyermekek konnyebben tdjékozédnak, mert van viszonyitdsi pontjuk. (2) A kotél megeme-
lésével nagyobb ugrdsokat is gyakorolhatnak. (3) Csak ekkor hangzanak el szaknyelvi kifejezések,
példdul pdros és pdratlan tdmaszték, tdmaszték ismétlése, timaszték véltdsa. (4) A tdncpdlya segiti
a jelolvasdst, mert a stilyvonalat a kotéllel azonositjdk.

| |

b

3-4. dbra: Az 1-2. dbrdn szerepl§ jelsorokat tdncpdlya mellé rajzolva is ki kell prébélni

15 Kultdra - érték - véltozas a tancmUvészetben, a tancpedagdgiaban és a tanckutatdsban



A tdblarajz. Mikor mdr biztonsdggal felismerik a tdncpdlya mellé rajzolt jeleket, azokat tdbldra is 3

rajzolhatjuk. Az ébra minden 6rdn tdbldra keriilnek, még akkor is, ha nem olvassuk a jeleket, vagy [
nem keriilnek el8 ezek a mozgasformak. Ez azért fontos, mert a gyermek l4tja a rajz sziiletését is. ﬁ
A folyamatosan a t4bldn 1év8 kinetogréfidk mind a mozdulattipusok, mind a motivumok egysé- I
ges képée rogzitik a gyermekben, igy a késdbbiekben egyetlen pillantdssal meg tudja 4llapitani az i J T
ismert jelcsoporttal valé azonossdgét vagy kiilonbdz8ségét. T ——

Il
|
J

A tovahaladd ugrds és a helyben ugrds kozotti kiilonbséget, és annak jelolésmaddjdt rovid megbe-
szélés utdn megéreették, és alkalmazni tudedk (lisd 5-8. 4bra). Az elsd évfolyamban megismerték 9-10. dbra: Piros tdmasztékismétld (,rezg8” vagy ,hocogs”) cifrdk
és elsajétitottdk: (1) a vonalrendszer alapjait, (2) az irdnyjeleket (a rézstt irdnyjelek kivételével),
(3) az ugrds olvasdsdt és (4) az egyenes tt jelét (az irdnyjelekkel). "'—‘

Az els6 év tapasztalataibdl egyértelmiien vildgossd vélt, hogy az j jelek, jelkombindcidk, jel-

sorok tanitdsakor mindig a gyakorlatbdl is ismert mozgdsanyagra kell épiteni. Az elsd, elékészitd [

év utdn a masodik és harmadik évben mdr jelentdsen bévithetd volt a gyermekek ismerete. Nem
»szabvinyos” oktatdsi menetet kovetve, hol az ismert mozgdsanyagra, hol a jelre, jelcsoportra i
épitve olvastunk tovébb. T

11. dbra: Ismétl§ és véltéfazist is tartalmazé cifra. Az utolsd, pdratlan tdmasziékti fézisndl

= T T = [ a gesztusldb irdnya még nem kotoee

o

o b

5-7. dbra: Péros timaszték tovahalad$ ugrdsok
12. dbra: Pératlan tdmasztékvalté cifra tdblarajza

A levegbben lévé lib olvasdsa és a gesztusiranyok. A lengetd” mozgdssor gyakorldsa kézben a moti-
ﬂ vumot felrajzoltam a tdbldra, igy a mozdulat kivitelezése a jel képével egyiitt rogziile (lisd 13-14.
4bra). Az irdnyjelek ritmusértékének megértése, és a gesztusldb irdnyainak ismerete a jelirdsban

lehet8séget teremtett a kiilonboz8 tdmasztékszerkezetli ,cifrdk”, és azok harmadik, gesztusldbbal
[ kombindlt fézisdnak kinetogréfidval t6rténd rogzitésére (ldsd 15-16. dbra). Ezeket mdr magyars-
zatok nélkiil olvastdk le a tdbldrél.

—1

8. dbra: Piratlan tdmasztékismétd- és véltd ugrds. A ,lenget8” motivumok alapja

A ritmusértékek. A ,cifrdk” rogzitése ritmikai jatékokkal tértént mér elsd osztdlytdl folyamatosan.
E mozgdsanyag biztos elsajdtitdsa pdros tdmasztékon ugrdssal kezd8déte. Az irdnyjelek hosszdnak
latvényos kiilonbozdsége alapjdn a tincjelirdsban felismerték a ritmikai kiilsnb6z8séget, tehdt a
rdgziilt mozgds alapjdn azonositottdk a lejegyzést (lisd 9-11. ébra). E kiilonb6z8ség felismerésére
épitve a tdmasztékvaled ,cifrdkat” biztonsdggal leolvastdk (lisd 12. dbra).

13-14. dbra: A pdratlan tdmaszeékismétld és -valed fazist (8. dbra) kiegészitjiik a gesztusldb
irdnydt meghatdrozo jelekkel
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15. dbra: A 11. dbra motivuma hatdrozott gesztusldbirdnnyal béviil

|

dm]

16. dbra: A péros tdmasztékot kdvetd pdratlan tdmasztékismétlés gesztusldbbal és eltérd
ritmusértékkel kombindlva mar dsszetett és nehéz feladat

A konstans tér. A térirdnyokat rajzok segitségével és formagyakorlatokkal sajdtitottdk el. A sorban,
majd szért térben elhelyezkedd gyerekek négyzetet rajzoltak maguk koré. Az irdnyokat elnevezés-
sel (el8re, jobb rézsit elére, stb.) és szdmmal is (1-8) megtanultdk.

Rézsiit irdnyok jelei. A térirdnyok ismerete adott lehetéséget a rézsut irdnyok irdnyjelekkel torté-
nd rogzitésére. Ehhez ismét a tdncpdlydt hasznaltam segitségiil. A kiilonboz6 jeleket a talajon itt is
mds-mds szinekkel jeloltem. E jelek haszndlata a gyakorlatban, az ugrésokndl egyeldre elsésorban
a 1ab gesztusirdnyainak jeldlésénél volt fontos.

Az érintés és az erd jele. A légbokdzd” mozgdsit mér a jatékok sordn elsajdtitottdk (lisd 17.
dbra). A lejegyzésbél megallapitottdk, hogy a terpeszbe ugrdst kovet8en egyik ldbuk sincs a ta-
lajon. A verbdlis magyardzat (,Osszekotottem egy vonallal a két libamat, igy a levegében 6ssze-
érnek.”) alapjdn régton az ismert mozgisformat mutattdk. Ezt kdvetden itt is régzitettiik a jelek
hivatalos elnevezését és hasznélatdt. A légbokdzd és a taps jelolésénél ismerik.

b |- J

17. dbra: Az egyszerii ,1égbokdzd” tdbldra keriil8 rajza

Pozicidk, pozicidjelek, pozicidirds. A pozicidkat és elnevezésiiket (szdmozdsukat) direke formagya-
korlattal sajatitoctak el. A 3. és 5. pozici6 jelolését a tdbldn ismertettem, majd a felrajzolt 6t pozi-
ciét véletlenszer(i kivilasztds alapjén gyakoroltak. Igy a mozgdssal egyiitt rogziilt a 3. és 5. pozici6
jelolése is (ldsd 18. 4bra).
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18. dbra: Ismert mozgdsformdt és lejegyzését (9. dbra) médositjuk az utolsé fizisban
Libfdjelek (féltalp). A tincpélya foldte gyakorolt mozgdsfolyamatot a tdbldra is felrajzoltam (ldsd

19. 4bra). A féltalp jeléhez fizote révid magyardzat (,A talpam elsd fele érinti a talajt.”) elegendd
volt a megértéshez.

& | ’7 l—l
19. dbra: A mozgisfolyamat megértéséhez elengedhetetleniil sziitkséges pdratlan
tdmasztékismétld ugrdsok gyakorldsa a tdncpdlya felett, kiilonbdzd gesztusldb-irdnyokkal

Verbdlis utasitdsok, magyardzatok. A tincpélya folott mozgdsok sordn igyekeztem szaknyelven
megfogalmazni a kivint mozdulattipust és annak tdmasztékszerkezetét. E kondicié sordn ismer-
ték meg a szavak jelentését, mint példdul tdmaszték, gesztusldb, sulyldb, negyed, nyolcad. Ezeket
a fogalmakat, mivel életszerti mozgds sordn régziiltek, haszndlni lehetett a motivumok tdmaszték-
szerkezetének elemzésekor, de soha nem koveteltem meg t8litk. Ez azt jelenti, hogy magyardzata-
ikban az 8 értelmezd megfogalmazdsaikat is természetszer(ileg elfogadtam.

A kinetogrifia mindig a szemiik ldttdra sziiletik. Szdmos olyan eleme van az dltalam felrajzolt
lejegyzéseknek, melyekhez nem fizok magyardzatot, csak hagyom, hogy a helyes kép rogziiljon.
Ilyen elemek: a cselekvés jele (,felszabaditd jel”), a sziinet jele, a motivum kiinduld helyzetének
irdsa, az ugrdsok kezdésének irdsa, és az érintd ldbgesztusok ,elcstsztatott”, litemel8z8s irdsmddja
(id8egység-irdsmod).6

A mozdulattipusok, vagy motivumok tanuldsa nem minden esetben jelirdsbdl toreénik. Az
érintd ugrds egy olyan sajdtos, az ugrds tdnctipusra igen jellemzd ugrdstipus, mely sordn ,a td-
maszt6 14brdl a teljes stlyt szabaditjuk, azonban a 14bf8k érintd helyzetben maradnak” (Fiigedi
1999, 179). E mozdulattipust mind jdtékok, mind tdncos feladatok alkalmdval gyakoroltuk, pé-
ros tdmaszték ismétlésével: J, majd b éreékben, végiil JIJ ritmusban. A verbdlis megerdsitésen
til, ezutdn keriilt sor a tdbldn jelekkel torténd rogzitésére. It tehdt a mozgds rogziilése el6bb
megtoreént, mint a képi informdcidké (ldsd 14. és 19. 4bra).

¢ A tanitds sordn a jelenleg elfogadott médon jegyzem le az érintd gesztusokat, de Fiigedi Jdnos javasolt irdsmdédjdt (rit-
muskifejezd irdisméd) a gyermekek sokkal konnyebben értelmezték.

19  Kultdra - érték - valto

a tanckutatasban



A pdros tdmasztékon induld, JJJ ritmusd, minden fizisdban érintd ugrdssal eldadott, Gn. rezgd
vagy hocogd cifrak elsajdtitdsa jelslésmddjanak ismeretében mdr jelirds alapjdn toreént (Msd 23.
és 25. 4bra). Egy nehezebb, és felsébb évfolyamokban tanitott, dsszetett mozdulatsor megtanitdsa
sordn a jelolvasdssal és a demonstrdlé-imitdlé médszerrel gyakorolva e csoportndl a gyerekek kb.
70%-a 15 perc alatt sajdtitotta el és adta vissza a pontos mozgdsképet, mig ennek a motivumnak
az elsajdtitdsa egy imitdciés modell alapjdn tanulé felsébb évfolyamokndl 30 percig tartott (/dsd
20. dbra).

A negyedik évben eddigi ismereteik alapjén 8sszetettebb mozgdssorok leolvasdsdval, illetve
6n4ll6 olvasdssal és a mozgds visszaadaséval foglalkoztunk. Uj jelként csak a forgatés jele keriile
el8, melyet egyeldre a gesztusldb forgatottsdgdnak jelolésénél haszndlunk. Az aldbbiakban né-
hdny olyan mozgdssort szemléltetek, melyeket kozvetleniil jelolvasdsbol tanultak meg (/dsd 20-25
4bra). A pontos mozgdskép visszaaddsa mellett verbdlisan is képesek ismertetni a jelsorok 6n4llé
és Osszefiiggd jelentését.

.|

20. dbra: A leolvasds nehézségét a timasztéksziinet és az iddegység-irdsméddal lejegyzett
érintdgesztus ritmusértékének értelmezése adja (/dsd 6. ldbjegyzet). Célszer(i a fazishatdrokat
az dbrdzoldskor jelolni

-

21. dbra: Timasztékismétld és timasztékvilté motivumok 6sszetétele

ben, a tdncpedagogidban és a ténckutatadsban 20
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23. dbra: Az utolsé fazison kiforgatott gesztusldb a baranyai cifrék jellegzetesen
kihangsilyozott mozdulata

24. dbra: A pératlan tdmasztékismétld fézisokban a gesztusldb kiilonbozd részeinek eltérd
irdnya, az utolsé fdzis pdratlan tdmasztékvaltdsa adta a motivum nehézségét.
A demonstricids-imitdciés médszerrel tanulék nagy ardnyban pdros tdmasztékkal zdrrak

+

25. dbra: Jellegzetes baranyai motivumpdr. Eltérd tdmasztékszerkezetd, pdros tdmasztékon
kezd6d8 és az utolsé fézisban pdratlan tdmasztékon, forgatott gesztusban végzd8d$ cifra-pdrok.
Az azonossdg és a kiilénbozdség felismerése

Osszefoglalés és tapasztalatok

Osszefoglalva a négy év munkajit, néhdny nagyon fontos médszertani tapasztalat fogalmazédik
meg: (1) A mozgds tudatositdsa kisgyermekkorban megkezdhet8. (2) A gyerekek 4ltal ismert
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és szivesen jétszott (népi) jatékok, valamint azok pedagdgiai célt dralakitdsa el8segiti a kom-
petenciaalapd nevelés megvalésitdsdt, és felkésziti a gyerekeket a kés6bbi tdncos mozgdsokra,
azok improvizativ sajitossigainak visszaaddsdra, és megkonnyiti a jelolvasds alkalmazdsit. (3) A
tdncjelirds — megfelelden alkalmazott médszerekkel — nélkiilszhetetlen kiegészit6je a demonst-
rdlé-imitdlé modellnek. (4) A tdngjelirds fokozatos elsajétitdsa az ismert, tudott, a gyermekek
mozgiskészletében meglévd mozdulattipusokra (ugrds) indirekt médon épiil. Az indirekt tanulds
jellemz6i: (a) A mozgdsok tudatositdsa verbdlisan és kinetogrdfidval torténik. (b) Az ugréiskola a
jelek és mozgdsok dsszekapesoldsdt és rogziilését segiti. (c) A tdncpélya e mozgdst a tdncjelirdshoz
hasonlé mozgdstérbe vetiti. A kotél a stlyvonallal azonosithatd. Az osztott térrel az irdnyviszonyi-
tast és a koordinaciés készségeket fejleszthetjiik. (5) Osszetett mozgdssorok, motivumok tanitdsa-
kor lehetéséget kell hagyni a tincjelirdssal és a mozgésutinzéssal toreénd elsajatitdsnak is. Igy az
adott mozgdssor, motivum és kinetografiai képe egyiitt rogziil. (6) A gyermekek a jeleket mozgds-
sal egyiitt tanuljék meg a legkénnyebben. (7) Az 4j jelek tanitdsa minden esetben ismert mozgds-
anyagra kell, hogy épiiljén. (8) A kinetogrdfidnak minden 6rédn jelen kell lennie, még akkor is, ha
éppen nem tlt be semmilyen funkciét. (9) A rajzoknak a gyermekek elétt kell sziiletniiik.

A jeleket nem mindenki olvassa egyforma gyorsasdggal. Vannak aktiv és passziv gyerekek, de
mindannyian taldlkoztak a jelirdssal, és valamilyen szinten olvassdk is azokat. A kétféle tanitdsi
mod alkalmazdsa lehet8séget teremt arra, hogy a j6 mozgisfelfogé és -visszaad6 képességgel ren-
delkezd gyerekek mellett az ezzel nem rendelkezdk is képesek legyenek a tdncos mozgdsok elsajé-
titdsdra (b8vebben /dsd Lévai 2006, 107). Mindezek mellett a tdncos mozgds tudatositdsa minden
gyermek szdmdra elengedhetetleniil fontos.

Gyermekrajzok

Ezek az egyszer(i jelek annyira megfogték a gyermekeket, hogy minden kiilon kérés nélkiil sajét
rajzaikat kezdték az érdkra hozni. Ezeket a rajzokat aztdn a tandrdk elején tdrsaik megprébaltdk
eltancolni.

A késdbb indul elsd évfolyamndl mind az ugréiskoldba, mind a tdncpdlya mellé rajzolt jeleket
elhagytam. A tdncpdlyds gyakorlatoknak koszonhetéen ennél a ,kontrollcsoportndl” az egyszer(i
ugrdsokat a tdbldra rajzoltam fel. A tdncpdlya ismerete és el8zetes, rutinjellegli ismereteik alapjin
e jeleket koriilbelill ugyanolyan hdnyadban értették meg és adtdk vissza, mint az el6z8 csoport-
ban. Néluk azonban teljesen elmaradt a késztetés arra vonatkozdan, hogy e jeleket rajzba foglal-
jk, pedig a kinetogrdfidkat minden esetben el8ttiik {rtam a tdbl4ra.

Arra a kovetkeztetésre jutottam, hogy a padléra rajzolt jelekbe ugrds, a rajzokkal valé fizikai
kontaktus miatt azokat a sajdtjuknak érezték. Szdmukra testkozeli élménnyé véltak, melyeket
mozgisba onthettek. A rajzokat mind a tdbldn, mind a padlén gyakran érintik a keziikkel is,
elkenik, djra rajzoljik (nincs megtiltval). E tapasztalatra épitve a kontrollosztdlynal és egy dvodai
csoportndl is padlérajzokba ugrdltattam a gyerekeket. A rajzolds késztetése azonnal megjelent:
mér az érdn elkezdték a tdbldra és a padléra probélgatni a jeleket (ldsd 26 4bra).

Keziinkben van minden elméleti anyag és gyakorlati megvaldsitdsi lehetdség. Mdr tudjuk, hogy
a tdncjelirds a mozgdsra épitve, jétékba szdve, indirekt mdédszerekkel elengedhetetlen kiegészi-
téje a tdnc tanitdsdnak. Mdr azt is tudjuk, hogy kisgyermek kortdl tanithatjuk gy, hogy azt a
gyermekek megértsék, és meg is szeressék. Ez a kinetogréfia tanitdsa, és f8képp szélesebb korti
mindennapos alkalmazdsa terén egy kihagyhatatlan lehet8ség, ahogy a zenei képzésben a kottairds
és kottaolvass.
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Benkéné Speck Julianna

A Libdn-kinetogrifia jeleinek, jelrendszerének alkalmazisi
lehetGségei az alapfoku miivészetoktatdsi intézmények
tancoktatdsdban

»A mozdulatfolyamatok szdmtalan kombindci6ja és
koztes eseményeik adjak a mozgé forma gazdagsdgit,
elemeibdl alakitja ki a tdncos sajét mozdulatkifejezési nyelvét.”

Ldbdn Rudolf

A jelek, jelrendszerek tdncdrén vald alkalmazdsdnak célja a tanuléi interpretdcié fejlesztése kognitiv
mddszerrel. A bevezetett médszer gondolata nem 4j otletként vet8dott fel bennem. Az 1990-es
évek elejéedl a kdzepéig médszertani vizsgdlatsorozatot folytattam dltaldnos iskolai keretek kozote
a Ldbdn-kinetografia alkalmazhatdsdgdval kapcsolatban az alsé tagozaton (Benkéné 1996). Ennek
célja a tdngjelirds elsajdtitdsa és megszerettetése volt kisiskolds korban, melynek jelentds mozgds-
fejlesztd hatdsa is kimutathaté volt. A kidolgozott és kiprébalt mddszert eredményesnek tartottam
és tartom ma is, ezért felelevenitettem az akkori munkatapasztalatokat, melyekre alapozva, azt
egyszer(sitve és céljdban médositva kezdtem el az el6képz8 2. osztdlydban a Labdn-kinetogrifia je-
leinek alkalmazdsdval az ugrdstechnikai alapozdst, valamint az alapfok 2. osztdlydban az ugrdstech-
nika részbeni gyakoroltatdsit. Az alapkoncepcié, a Libdn-kinetografia mdgdttes tuddselmélete (Sz.
Szentpél 1976b), mozdulatelemzési felfogdsa (Sz. Szentpdl 1976a) ugyanaz marad, azzal a jelentds
valtoztatdssal, hogy a jelkészlet bevezetésére csak fokozatosan, mindig az adott mozdulathoz kap-
csol6do jel legminimdlisabb hozzdrendelésével keriiljon sor. A gondolkodds-mozdulatkoordindcié
alapozdsdt nem szabad siettetni, sziikséges a bevésédés tiirelmes kivdrdsa.

A tanitdsi 6ra menete és éraelemzés

Tananyag: az ugrds mint a tdnc egyik meghatdrozé mozdulattipusa.

Az drarész tartalma: A Labdn-kinetografia jelrendszerének metodikai alkalmazdsival alkotott
»ugréiskoldk” interpretdldsa kognicié-mozdulatkoordindciés mddszerrel.

Konkrét oktatdsi, illetve nevelési feladat: az ugréstipusok szukcessziv folyamatainak, ezen beliil is
a tdmasztékszerkezet technikai kivitelezésének absztrahdldssal torténd eldsegitése.

Fejlesztési feladatok: (1) A tanuléi interpretdcié fejlesztése kognitiv — a tudatban elérevetitett
képi, képzeti — mddszerrel. (2) Ritmus- és térérzékfejlesztés. (3) Személyiségfejlesztés. (4) Cso-
port- és kozosségfejlesziés.

Az dra szervezése: (1) A tanulé altal szabadon vélasztott irdnyjelekbdl egyéni feladatalkotds és
rekonstrukeié. (2) Két egyéni ,ugréiskola” egyesitése, rekonstrukcié kiscsoportos formdban. (3)
Szabadon viélasztott rekonstrukeids gyakorlatok a lerakott ugréiskoldkbdl.

A tanitdsi drdkon alkalmazott eszkizok: az irdnyjelek koziil a Ldbdn-kinetogrfia pdratlan szd-
mu tengelykeresztjein fekvé, kozépfoka irdnyjelek — alap-, el8l- és oldalirdnyt jeleldld jelek két
méretben (30*5 cm és 15*5 cm), fehér kartonlapbdl kivdgva. Az érakon hangfelvételr8l ugrés és
kandsztdnc dallamok hallhaték.

A talajra belyezert irdnyjelek jelentéstartalma: a tdmasztékszerkezet 1dbsorrendjén til jeloli a ta-
nulénak az ugrds irdnydt, id6tartamdt és magassdgi fokdt. Segédeszkoz a grabo padlé csikjainak
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osszeeresztésénél keletkezett egyenes vonal a stlyvonal. Tudott dolog az ugrds technikai kivitele-
zése: talajfogds talpon, ruganyos boka- és térdiziilettel.

A feladat végrehajtdsformdi: (1) Elmélet (irdnyjelek értelmezése): nagycsoportban, a tanuldk kre-
ativ kozremiikodésére alapozva. (2) Gyakorlat: a feladat végrehajtdsa két (hdrom) f8s kiscsoport-
ban vagy egyénileg torténik. (3) Kiinduldsi helyzer: alapallés, az irdnyjelek a tanul6k el6te oldalt, a
talajon helyezkednek el. Az egyik tanulé végigugorja az ,,ugréiskoldt”, mialatt a mdsik figyeli a fel-
adat kivitelezését, esetleg ritmustapssal is kiséri azt, majd szerepcserével megismétlik a feladatot.

A tdmasztbldbat az irdnyjel stlyvonaltdl viszonyitott helye jeloli, ezért a test oldalisdgi funkci-
6it képszertien, elkiilénitve jeleniti meg a tanulénak, a mozdulat térbeliségével és idébeliségével
egyiitt, {gy feladatként a ldbsorrend mellé belép a mozdulat irdnydnak és ritmusdnak egyidejt
tudatos szervezése. Az irdnyjelek térbeli elhelyezésével a tanulk bevezetést kapnak az irdnyok
analégidjdba is.! A feladat végrehajtdsdhoz kapcsolédd informdcidk az irdnyjelek lerakdsdval
komplexen 4llnak a tanulé el8tt, végrehajtdsukhoz nem sziikséges kiilon verbdlis informécié.? A
szukeessziv fazisok feladatvaridcidihoz az irdnyjelek alkalmazdsa tdg teret biztosit. Az 6ra meneté-
ben nyomon kovethetd a tanulé feladatleképzése, azaz meghigyelhetd a tanulé gondolkoddsiban
és mozgdsdban torténd koordindcids folyamat.

A feltételezhetd tanuldi szervezési mddok: (1) Tobbségében elészor a labsorrendet, majd az ird-
nyokat, és végiil a ritmust értelmezik. (2) Hdrom-négy tanuld a feladat kezdetétdl komplexen
jeleniti meg az adott mozdulatfolyamatot. Ezeknél a tanulékndl megfigyelhetd az ,oda-vissza”
szervezés képessége, vagyis a jelekbdl torténd rekonstrudlds, de a gondolat jelekben t6rténd meg-
valésitdsa is.

A zene és a mozgds tudatos ritmikai szinkronizdldsa néhdny tanuléndl még késlelteti a pontos
megvaldsitdst, vagy adott id8ben el sem jut a ritmusképzésig — minden fézist J értékekben tdn-
col, holott tudja, hogy példdul J3) ritmus szerepel az ugréiskoldjaban. Volt, akinél a tudatdban
megjelend ritmus és a mozdulat ritmusa nem egyezett (tudta, hogy . JJ ritmust kellene tdncolnia,
de kévetkezetesen J1J ritmust tdncolt). Ezt jelenleg nem tartom hibdnak, gyakorldssal a folyamat
pontosithaté és javithatd lesz. Néhdny tanuléra kifejezetten inspirdléan hatott a gyakran hasznalt
ritmusoktdl valé eltérés. A viltozatos ritmusokkal valé téncolds sokszin(i alkalmazdsi lehetéséget
nyujt a tovabbi feladatokban.

Ténctanulds kozben nemegyszer eléfordul a 1épés és az ugrds kozotd kiilonbség elhanyagoldsa
a tanuléi eldaddsban. Ezzel a médszerrel jél tudatosithaté és gyakoroltathaté a 1épés és az ugrds
mozdulattipusdnak sajdtossdga.

Nyomon kévethetd a tanuléi figyelem koncentraltsdga. Egy feladat sokszori ismédésekor, a
figyelem lankaddsa miatt a megoldds sordn hibdssd vélik az ugrdstechnika és/vagy az alapfeladat
rekonstrukeidja. Figyelmet kell forditani arra, hogy az automatizdlds ne ,spontaneizdldst” ered-
ményezzen. Ez kondiciondl4ssal fejleszthetd.

Erz8dik a feladatmegolddsokban a tanuléi kreativitds, melyet bevezetéséig korldtozhat a td-
maszt6ldb és a gesztusldb szimultaneitdsdnak tisztdzatlansiga. A kezd§ feladatokban csak a td-

! A tanul$ az irdnyanalégidknak megfelelden titkrozéssel képezi az el6l-hétul, jobb oldalt-bal oldalt irdnyokat a rendszer-
ben, vagyis ugyanaz az irdnyjel vélasztds és elhelyezés szerint jelentheti az el8l, de a hdtul irdnyt is.

2 Gombrich (1984, 146) mtvére hivatkozva irja Schuster (2005, 85): ,A jelentés képi kdzvetitésének megvannak a maga
sajdtossdgai. Ismert tény, hogy a verbdlis iizenet felfogdsa hosszabb idSt vesz igénybe, mint a képi lizeneté, ha ugyanakkora
mennyiségli informécié tovdbbaddsa a cél. Ennyiben nyilvinvald, hogy azok a kozl8k nytlnak a képi formdtum eszks-
zéhez, akik szdmdra fontos képezi az el§l-hdtul, jobb oldalt-bal oldalt irdnyokat a rendszerben, vagyis ugyanaz az irdnyjel
valasztds és elhelyezés szerint jelentheti az eldl, de a hétul irdnyt is.

2 Gombrich (1984, 146) mtvére hivatkozva irja Schuster (2005, 85): ,A jelentés képi kézvetitésének megvannak a maga
sajdtossdgai. Ismert tény, hogy a verbdlis iizenet felfogdsa hosszabb idSt vesz igénybe, mint a képi lizeneté, ha ugyanakkora
mennyiségli informdcié tovdbbaddsa a cél. Ennyiben nyilvinvalé, hogy azok a kozl8k nytlnak a képi formdtum eszkdzé-
hez, akik szdmdra fontos a gyors és nehézségektdl mentes informdciéfelvétel (példdul a rekldmiparban).”
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masztdldb-szerkezet pontos rekonstrudldsa a feladat (a gesztusldb mozdulatainak elemzésével még Tanitdsi érikon késziilt fényképek
nem foglalkoztunk).

A feladatok kezdeti megismerd, feldolgozé szakaszdban célszer(i szabad lehetdséget biztositani a El8képz8 2. osztdly (lasd 1-5. kép):
tanuldnak, ahol a jelek értelmezése és a gyakorlati végrehajtds a tanulé sajit tempéja szerint toreé-
nik. Evek 6ta az okratds kozponti kérdése a differencidlds. ,Alapelv, hogy minden gyermek sziik-
ségletei és igényei teljesiiljenek, érvényes ez a jo, kdzepes és a gyengébb adottsigiakra” (Ménks
és Ypenburg 1998, 15). Jelen médszer tdg teret biztosit e gondolat gyakorlati megvalésitdsdra,
hiszen a feladat alapjdt a tanuld alkotja meg 6nmaga szdmdra (példdul ,,Vélassz 2-3-4 irdnyjelet,
és tetszés szerint rakd le a padléra!”). A rendszeres alkalmazds megismerteti a tanulét a megoldési
médokkal és annak nehézségeivel. Altaldban mindenki olyan nehézségi fokd feladatot fog vélasz-
tani, amit meg tud oldani, de egyben kihivést is jelent szdmdra. Hiszen ha tdl kénny feladatot
vélaszt, akkor el6bb-utébb nyilvinvaléan unatkozni fog, ha pedig tdl nehezet, akkor nincs sikerél-
ménye, tehdt sajét tapasztalata vezeti, irdnyitja a feladatmegaddsban. A motivdciéban kiemelkedd
a gyerekek aktivitdsa és kot8dése a feladathoz. Az 6ra menetében igénylik a folyamatos valtozést,
ennck mértékér viszont megint csak a tanulé hatdrozza meg 6nmaga szdmdra (példdul ,Az elsé
fazis kivételével tetszés szerint véltoztass valamit a feladaton!”). Természetszer(ileg nem elhanya- 1. kép: A tandr 4ltal meghatdrozott feladat tanuléi értelmezése és gyakorlati
golhatd a célirdnyos, kotott feladatmegoldds szerepe sem. Hatékony méd az is, ha a tanulé egy megjelenitése nagycsoportos munkaformdban
ugroiskoldval odébb 1ép. Ebben az esetben ugyan mér nem a sajét feladatdval szembesiil a tanuld,
de mégis olyan feladatot kap, amit a tdrsa, vagyis egy olyan tanulé készitett, aki tuddsszintje és
az életkori sajdtossdgai tekintetében kozel azonos vele, igy az Gjabb figyelemfelkeltés optimélisan
segitheti tovdbb képességeinek kibontakoztatdsdt. A csoportdtrendezések szintén j6 hatdsfokkal
miikddnek a teljesitménynovelésben és a személyiségfejlesztésben. Az egymdsra figyelés és egyiitt-
miikddés kovdcsolja a kdzosségi dsszetartozdst, erdsiti egymds elfogaddsat.

A kitdgult lehet8ségek sztonzden hatnak a tanuldi kreativitdsra és lehet8séget adnak az 6n4llé
rendszerezésre (motivumok alkotdsdra, interpretdldsdra), a késébbiekben pedig tovébbi jelek be-
vondsdval a tovabblépésre.? A tanuldk életkori sajétossdgdnak megfelel a motivacié jétékos form4-

ja: a bevésGdés, a figyelem és mozgdskoordindcié technikai gyakorlatai folyamatosan nehezednek,

ezdltal a terhelés és koncentricid szingje folyamatosan né. A tanulénak lehet8sége van sajét és
tdrsai feladatmegolddsdnak kontrolldldsdra, a sajdt és a tdrsak hibdinak felfedezésére és javitdsdra.
Mindemellett ldtni kell azt is, hogy ezek a cselekedtetési médok dtgondolt pedagégiai folyamat 2-3. kép: A tandr 4ltal meghatdrozott feladat tanuléi értelmezése és gyakorlati
részeként miksdnek. megjelenitése kiscsoportos munkaformdban

A kognicié-mozdulatkoordindcié folyamatainak leképzése, valamint a belsé képalkotds egy-
értelmien el8segiti a tanulék mozdulatinterpretcidit (Fiigedi 2003; 2009), cselekedtetd struk-
turdjaval hatékony a készségfejlesztésben, ezdltal ezen médszer mindségi eldrelépést jelenthet a
néptancoktatds médszertandban.

4. kép: A tanul6k édltal meghatdrozott feladat értelmezése és gyakorlati

e — megjelenitése kiscsoportos munkaformdban
3 A képi kommunikici6 sikeressége ez esetben azon mulik, hogy a kibocsété és a befogadd ugyanazzal a jelkészlettel & P

rendelkezik-e [...] mig a verbdlis fogalmi kommunikdcié teriiletén a kibocsdté hatdrozza meg a jelentést, a befogadé a
képi kommunikécié sordn aktivan részt vesz a jelentés felépitésében, végsd soron az 6 tuddsstrukttrdja és elvdrdsai dontik
el, hogy milyen jelentést olvas ki a képbdl” (Schuster 2005, 86).
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5. kép: A tanulé 4ltal meghatdrozott feladat értelmezése és gyakorlati
megjelenitése egyéni munkaformaban

Alapfok 2. osztdly (lisd 6-16. kép):

7. kép: Egyéni tanuléi feladatalkotds
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17. kép: Kozos tdnc a tanulé 6ndlldan alkotott motivuméval
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Kultdra — érte

Bolvari-Takics Gdbor

Adatok az operahdzi balettiskola 1945 utdni térténetéhez

Nédasi Ferenc (1893-1966) balettmester, Kossuth dijas Erdemes Miivész lényének rendkiviili
hatdsdt taldn az egykori tanitvdny, Kun Zsuzsa szavai adjdk vissza legteljesebben: ,A szinpadra
nevelt. [...] Megérttette veliink a tdnc fogalmdt és szavaival vardzsos vildgot tdrt elénk. Idedlis
balettmester volt. Kévetendd példaként 8rzom bétorsdgdrt feladataink kijelolésében, amivel egész-
séges versenyszellem kialakuldsat segitette el8; képességét arra, hogy érdekessé tegye a tananyagot,
és nap nap utdn étvdgyat csindljon a munkdhoz; téretlen dinamizmusdt és mindenck fol6tt: nagy
héfokon lobogd szenvedélyes tdncszeretetét” (Juhdsz 1976). El6addsomban a Nddasi 4leal vezetett
operahdzi balettiskola 1945 és 1950 kozotti id8szakdrdl teszek kozzé adatokat, dltalam feledrt
levéledri forrdsok alapjdn.

Elézmények

Nédasi Ferenc 1937. szeptember 1-jei belépése az operahdzi balettiskola torténetének mindségi
fordulépontjdt jelentette. Eltérden ugyanis az addig gyakorlattdl, amikor a vezetd balettmester
a balettkar tevékenységének valamennyi vonatkozdsdért felelt, Néddasit kifejezetten a balettkar
technikai fejlesztésére szerzddtették. A vezetd balettmester-koreogrifus, lényegében egyidejlileg,
Harangoz6 Gyula lett. ,Ezzel végre megoldédott a balettkar tovdbbképzésének problémidja is,
mely eddig a vezetd balettmester egyik kotelességeként ersen hdttérbe szorult a koreografdlds és
mds balettmesteri teendék mellett” (Téry 1956, 220-221; kiemelés az eredetiben).

Harangoz6é mindent megmozgatott az 0j stdtuszért, el8szér Oldh Gusztdvor sikeriilt meggydz-
nie. Nddasira a balett minden pedagdgiai vonatkozdsit rd kivinta bizni. S6t, ennél tovdbb is
ment: ,eléfordult, hogy [...] megmondtam, melyik méiben mit szeretnék beiktatni szélénak,
milyen lépéseket, ami mdr magasabb technikai tuddst kovetelt. Ezeket bevette a gyakorlatokba,
tananyagba. [...] Amit koreogrdfusként tjitani probédltam, azt Nddasi pedagdgusként el8segitette,
majd technikailag elmélyitette” (Harangoz6 1971, 76).

A korabeli hivatalos kiadvdnyok nem sok figyelmet forditottak a pontos munkakéri megne-
vezésekre. Az operahdzi évkdnyvek adatai szerint 1934-t8l 1944-ig K8szegvary Margit a tdnc-
taniténd, 1939-t8l ,a balletiskola taniténdje”. Nddasi Ferenc neve elészor az 1938/39-es évad
évkonyvében jelenik meg, mint ,,a tdnciskola vezet8je”. Megjelolése 1939/40-1942/43. kozott ,a
balletiskola tandra”. Az 1943/44-es évkonyvben — Harangozd Gyuldval egyiitt — balettmesterként
szerepel (A Magyar Kirdlyi Operahdz évkonyve 1934/35-1943/44). Magyarorszdg Tiszti Cim-
és Névtdra szerint 1938-t8l 1943-ig balettmester Harangozé Gyula, tdnckari feliigyeld Gilbert
Irén, ténctanité Készegviry Margit. Nddasi Ferenc el8szor az 1940-es potkotetben tlinik fel,
tdnctanitoként. 1941-ben és 1942-ben balettiskolai tandr, 1943-ban pedig, Harangozé mellet,
balettmester munkakérrel szerepel.

Nédasi Ferenc életttja egyébként jol dokumentdle. Pdlydjanak 6ndllé tanulmdny formdjéban
torténd méltatdsa, Vdlyi Rézsi tolldbdl, mér életében megtortént (Vélyi 1956). Lugossy Emma
— aki 1945 utdn tdngjelirdst tanitott az operai balettiskoldban, tehdt munkdjdc kozelrd! figyelhet-
te — 1977-ben tette kozzé kdzleményér (Lugossy 1977). Kortvélyes Géza dsszefoglaldsa 1993-
ban ldtott napvildgot (Kortvélyes 1993). A palyaképhez fontos adalékokkal szolgdlnak a feleség
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Nédasi Marcella, illetve lednyuk, Nddasi Myrtill visszaemlékezései. Az el6bbié 1966-ban, 1979-
ben, 1984-ben, illetve 1986-ban (Kortvélyes 1966; Nddasi 1979; 1984; 1986), az utébbié 1993-
ban, illetve 6ndllé kdtetben 2012-ben jelentek meg (Nddasi 1993; 2012).

Nédasi pedagdgiai és modszertani djitdsai a képzés teljes spektrumdra kiterjedeek. Megerdsitette
a felvételi vizsgdt és gyokeresen 4talakitotta az oktatdst. A képzést hdrom fokozatba osztotta. Az els§
hdrom évben egyiitt tanultak a 6-9 éves gyermekek. A haladd csoportba a kévetelményeknek megfe-
lel6 névendékek jutottak tovabb, ide a 10-12 évesek jértak egyiitt. Végiil a miivészképzd kivetkezett
a legtehetségesebb 13-15 évesek szamara, akik mdr 6szeéndijat kaptak a Magyar Allami Operahdz-
t0l. Ezzel 16 éves korra elérhetdvé vilt a technikai tokéletesség. A képzés szakmai tartalmdr Nddasi
a Lugossy Emmdnak 1964 novemberében adott interjtijaban részletesen kifejtette (Lugossy 1977).
Ordinak szakmai tartalmét, menetét Géczy Eva szemléletesen sszefoglalta (Kaposi 1977, 33).

Mirkus Lészlé operahdzi igazgaté Nddasi belépése utdn néhdny évvel igy fogalmazotr: ,Az
utdnpétlds nevelést is sikeriilt megoldanunk azzal, hogy megnyertiik a méltdn j6 hir(i tdincpeda-
gdgust, Nddasi Ferencet balettiskoldnk vezetésére. Operdnknak most mér négy, az orszdgon kiviil
is elismert magdntdncosndje és kivéléan képzett magdntdncosai mellett tinckardban is olyan fiatal
er6k 4llnak rendelkezésre, akik barmilyen magas egyéni feladarot is sikerrel megoldhatnak. Es
emlitést érdemel, hogy e pdr év alatt az addig volt 3 magdntdncos helyett ma 16 fiatal férfitdnco-
sunk van, mind a magunk nevelése és klasszisuk olyan, hogy tavaly a mildnéi Scala t8liink kért
koleson férfitdncosokat az Igor herceg ottani bemutatéjdra” (Mdrkus 1940-41, [melléklet] 5).

A balettiskola miikédése (1945-1950)

AL vildghdbord utdn az Operahdzat sem keriilték el az Un. igazold eljdrdsok. Az intézmény szemé-
lyi dllomdny4bdl igazoltak 326 f6t, nem igazoltak elsd fokon 137 {8t, kéztiik a balettegyiittesbdl
Bordy Belldt, Fhn Evit, Hamala Irént, Harangoz6 Gyuldt, Géczy Fvit, Gilbert Irént, Kalman
Etelt, K8szegviry Margitot és Ottrubay Melinddt. Mdsodfokon sem igazoltdk K8szegviryt és
Géczyt. El8bbit a 17. szdmt Igazold Bizottsdg 1945. dprilis 19-én fegyelmi bizottsdg elé utalta és
a tovdbbi miiksdéstdl véglegesen eltiltotta, az indoklds nem maradt fenn az iratok kozote. Géczy
Eva elismerte, hogy a lakdsdn kisméret(i Hitler-szobrot tartott (ajdndékba kapta a *30-as években
Németorszdgbdl), ezért nem igazoltdk, és 1945. mdrcius 8-4n a Szinészegyesiiletbe sem vették
fol.! Géczy 1946. februdr 1-jétdl fizetés nélkiili szabadsdgot kért.? Késébb visszaszerzédhetett,
és magdntdncossd lépett eld. K8szegviry Margit viszont tobbé nem keriilt vissza: 1947. julius
12-én segélykérelmet adott be, de az irat nem maradt fenn, csak az iktatdszdma az Operahdz
iktatokonyvében.® 1948. janudr 22-én Horvith Margit még balett-tanitéként szerepelt a csalddi
pétlék kérelmében.* Nddasi hivatalos munkakéri megnevezése az 1948/49-es évadra sz616 szer-
z8désében ,gyakorlatvezetd balettmester”, 1800 Ft/hé fizetéssel. Osszehasonlitdsul: Ferencsik Jd-
nos, Nddasdy Kdlmdn, Harangozé Gyula és Simdndy Jozsef fizetése ekkor 2400 Ft volt, emellett
Ferencsik 2000, Nddasdy 1000 Ft pétlékot kapott.®

Az operai balettiskola 1950 elején 53 ldny és 15 fid névendékbdl 4llt. Ezt igazolja az a janudr
10-ei népmiivelési minisztériumi irat, amelyben a névendékek személyenként 35 Ft segélyt kap-
tak balettcip8k beszerzésére.® Koren Tamds 1945 szeptemberében keriilt a balettiskoldba. Visz-

! Magyar Orszdgos Levéltdr XXVI-1-3. Magyar Allami Operahdz iratai 1945-1950. (a tovdbbiakban: MOL XXVI-I-3.) 1.
doboz. Igazolé bizottsdgi tigyek, 1945, iktatdszdm nélkiil.

2 MOL XXVI-I-3. 1. doboz. 99/1946.

3 MOL XXVI-I-3. 34. doboz, iktatékényv 836/1947.

4 MOL XXVI-I-3. 4. doboz. 93/1948.

> MOL XXVI-I-3. 5. doboz. Szerz8dések, 1948. Nddasi szerzédésének iktatészama: 729/1948.

¢ MOL XXVI-I-3. 7. doboz. 70/1950.
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szaemlékezése szerint a felvételi vizsga utcai ruhdban tortént, a gyerekek csak a cipdt vették le, és
mdris gyakorlatokat végeztettek veliik. A vizsga hdrom napig tartott, utdnozni kellett a nagyokat,
tehdt amiket azok bemutattak. Mindéssze két fid volt az akkor felvételizdk kozote, 8 évesek,
Réna Viktor és Koren Tamds. Egy héttel kés6bb Harangozé megnézte 8ket, és azt mondta, hogy
ez a két fit okvetleniil kell neki. A balettiskolai tanitds mellett dllandé volt a statiszedlds, sét
volt olyan balett, amelyet Harangozé eleve a gyerekszerepekre koreografilt. A szakmai képzés 6t
évig tartott. A gyermekrepertodrt Horvdth Margit vezette. Az operai balettiskoldban semmifajta
tanrend nem volt, de fegyelmileg nagyon komolyan vették a dolgot. A biintetések csticsa az volt,
hogy letiltottdk a darabrdl a gyerekszereplét. Elméleti oktatds nem folyt, csak a tdncirdssal, a Ld-
ban-kinetogréfidval probédlkoztak, sikerteleniil. A balettiskola ingyenes volt, de ha plusz igények
meriiltek fel, példdul valakinek t6bb balettcipd, gyakorl6cipd kellett, akkor ezért fizetni kellett.
Szombaton is volt szakmai okratds, vasdrnap viszont csak eldadds. Fellépti dijként esténként 2 fo-
rintot kaptak, amelyet az el6adds végén, készpénzben kifizettek. Koren Tamdssal eléfordult, hogy
havonta husz eldaddsban szerepelt, és ezt a pénzt nem a sziil8knek adtdk. Az iskolai étkeztetést
gy oldottdk meg, hogy a kisldnyok nagyobbik 61t6z8jébe behoztdk az ételt, tehdt volt valaki, aki
ezt megszervezte és kiszéllitotta, ezért fizetni kellett.”

A felvéreli vizsgik kapcsin tobb levéltdri irat fennmaradt. 1946. mdjus 8-dn Weisz Jendné kérte
Agnes nevii, 1937. jalius 12-¢én sziiletett, 3. elemista lanyénak felvételét, a valasze nem ismerjiik.?
Nagyjabdl ugyanekkor Vas Zoltdnné® Vadas Séri kérte az igazgat6t, hogy vegyenek fel egy 10 éves
kisldnyt; akit behivtak és 1946. janius 17-én felvettek.!® 1946. jalius 16-4n kelt az igazgatéi valasz
egy sziildnek, aki 3 és fél éves kisldnydt hoznd, hogy csak 6 éves kortdl vesznek fel novendéket.!!
1948 8szén egy kisgazda parttag Ortutay Gyula miniszterhez fordult protekciéére, hogy 8 éves
unokahugdt bejuttassa. Téth Aladdr oktdber 5-ei vélaszdban megirta, hogy a folyé tanévre mdr
betsltoték a helyeket, de 1949 juniusdban johet felvételire.'? 1946 jiniusdban a balettiskoldba
66 jelentkezd volt, kozte 5 fitr. 5-14 év kozdttiek, de volt 20 éves is. Koziilitk Nddasi kézirdsgval
a papiron ,,igen” jel6lést kapott, tehdt felvételt nyert 21 £8, 6-11 évesek. ,nem felelt meg” 28 {4,
nincs jelzés 17 név mellett (taldn nem jelentek meg). A jelentkezés sziiléi kérelemmel tortént.'
1948 nyardn a felvételin 65 jelentkezd volt, dltaldban 6-14 évesek, de akadt egy-egy 5 és 20 éves
is. A bizottsdg 33 ldnyt és egy fitt vett fel.'* 1949 jiliusdban 213 jelentkez8bél 16 lanyt és négy
fidt vettek £6l, valamennyien 7-9 évesek voltak."

Az év végi vizsgik koziil az 1945/46. tanév végi vizsga bedlldsa fennmaradt. ,I1. osztdly. Zongo-
rdn kisér: Patachich Janos” Félkorben a ridndl 29 ldnynév, a neviik mellett az eddig végzett évek
szdma.'® 1. é”7-t8l ,VIIL. ¢.-ig minden szdm el6fordul. Kézépen egymds alatt hét sorban egymds
mellett nevek. Az elsé sorban 6t férfitdncos neve, valdszintileg a miivészképzdsok. A mdsodik
sorban négy férfinév, koziiliik hdrom azonos az elsd sorral. A 3-7. sorokban &sszesen 28 ndven-
dék neve, egy hijan a ridndl 4116 29 f8. A csak a ridndl szerepld ldny neve mellett kérddgjel van.
Egyes nevek kiilonboz6 jelekkel vannak elldtva (o, x, +, aldhtizds, 4thtizds, bekeretezés). Kiilon
lapon Nddasi sajdt kezli feljegyzése: ,Kitiintetésre ajénlom!” A II. osztdlybdl Szarvas Janina és

7 Koren Tamds visszaemlékezése, 2011. mdrcius 30.

8 MOL XXVI-I-3. 1. doboz. 324/1946.

? Férje, Vas Zoltdn, kommunista politikus, aki ebben az id6ben miniszteri rangban a Gazdasdgi Tandcs f8titkdra volt.

10 MOL XXVI-I-3. 1. doboz. 512/1946.

1 MOL XXVI-I-3. 2. doboz. 558/1946.

12 MOL XXVI-I-3. 4. doboz. 890/1948.

13 MOL XXVI-I-3. 5. doboz. 10/1949.

4 MOL XXVI-I-3. 6. doboz. 1949. évi szamnélkiili iratok. (A besorolds nyilvdn téves, mert az 1948-as felvételi anyagairdl
van sz6, hiszen Boros Erzsébet 9, Widinszky Mdria 7 évesnek van jelolve.)

5 MOL XXVI-I-3. 5. doboz. 611/1949.

16 Az évek jelentésérdl Kun Zsuzsa vildgositott fel.
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Kan Zsuzsa, az I. osztdlybdl Nagy Izabella, Sdgi Jacqueline'” és Végvari Zsuzsa neve szerepel.'®
A Magyar N6k Demokratikus Szévetsége X. keriileti csoportjdnak iigyvezetd elndke levelet irt
az Operahdznak egy eltandcsolt kisldny visszavétele tigyében. Nddasi 1946. julius 11-ei feljegy-
zésében leirta, hogy a liny az operai balettiskola ,,el8készit§ osztdlydnak” névendéke volt, alkati,
szorgalmi és tehetségbeli hidnyossdgai miatt bocsdtottdk el. Toth Aladdr igazgat6 ezt a szdveget
dtvéve irta meg a vélaszlevelet.”

A levéltdr meg@rizte az 1947/48 tanév végi eltandcsoldsok dokumentdcidjit. Nddasi feljegyzé-
sében nem kielégitd elémenetel miatt 11 kisldny, alkati okok és technikai problémdk miatt négy
kisldny neve szerepelt, ez utébbiaknal részletes indokldssal. A Téth Aladdr 4ltal szignalt formalevél
szdvege azonban mind a 15 névendéknek egységesen a kovetkezd volt: ,Sajndlattal értesitem,
hogy mivel az 1947/48. tanévben a balletiskoldban megfelel§ elémenetelt nem tandsitott, igy a
jov évben nem 4ll médomban az iskoldba felvenni. Budapest, 1948. junius 24.” A sziil8k reak-
cidja eltérd volt. Az egyik apa iigyvéd ttjén kért hivatalos igazoldst arrdl, hogy lednya 1942-t8l
operahdzi balettiskolai névendék volt, és csoportos szerepekben fellépett. A legérdekesebb az az
eset, amikor a sziilé azért fellebbezett, mert az eltandcsoldsrol sz6l6 levelet nem kapta meg, és
ldnya 1948 szeptemberében megjelent a balettérdn, ahol Horvdth Margit balettoktaté kozolte,
hogy 8 mér nem névendék. Mint kideriilt, a levelet nem ajdnlva kiildeék, és az id8kdzben elkélto-
zott csaldd azt valdban nem kapta meg. Az ligybdl tdrgyalds lett, amelyen az Operahdzat a titkdr, a
jogtandcsos és az lizemi bizottsdgi elndk képviselte, s az 1948. oktdber 30-4n felvett jegyz8konyv
szerint megidézték Nddasi Ferencet, Mihdly Andrds f8titkdrt és Raksdnyi Jalia balettfeliigyelt.
A felesleges részletkérdésekkel és személyeskedéssel terhelt vizsgdlat utdn a bizottsdg végiil arra
az elhatdrozésra jutott, hogy javasoljdk a névendék ismételt vizsgdra bocsdtdsdt, amely alapjén az
eltandcsoldsrol Gjabb dontés sziilethet.?’

Az 1948/49. tanév végi vizsgik dokumentdcija szintén fennmaradt. A termi bemutatén az I.
osztlyban két csoportban 29 novendék vizsgdzott, 19 elsé és 10 mdsodéves. A I1. osztdlyban 43
névendék neve szerepel, koziilitk Nddasi kézirdsdval megjeldlve hét 8sztondijra és kée szerz8désre
javasolt névendék. Ugyancsak megjelolve hdrom alaki és egy elémeneteli ok miatt eltandcsolandé
név. A lap aljin kézirdssal két kés6n jové (Angyaisi Erzsébet, Miklossy Margit) és egy fegyelme-
zetlen (,beszél”; Orosz Adél) novendék neve. Mindezek alapjan 1949. jilius 9-10-ei ddtummal
figyelmeztetések és eltandcsoldsok késziiltek. Figyelmeztetést kaptak Angydsi Erzsébet, Mikléssy
Margit és Orosz Adél sziilei. Az el6bbi két névendék hat havi prébaidét kapott, Orosz Adélnak
tovabbi fegyelmezetlensége esetére kizdrdst helyeztek kildtdsba. E leveleket Mihdly Andrds f6tickdr
irta ald. A kdvetkezd tanévre fel nem vett 15 ndvendék éreesitd leveleit Toth Aladdr szigndlta.
Tizenhdrman nem megfeleld elémenetelrd] kaptak indokldst, a fent emlitett hdrom névendékkel
viszont azt is tudattdk, hogy bér testi fejlédése miatt az operai szinpadra nem alkalmas, ,ez a
koriilmény azonban kisebb szinpadon érvényesiilését nem gitolja”.?! A kévetkezd tanév végén,
1950. julius 8-4n Nddasi Ferenc hét névendéket tandcsolt el, Téth Aladdr értesitd levelével.?

Az gsztondijas tdnckari névendékek nem mindsiiltek kozszolgdlatban 4llé személynek, ezért
példdul Ké8szegi Lea tdnckari osztondijas felmonddsdt a Miniszterelnokség 1947. méjus 3-dn
megsemmisitette, mert a hatdrozott ideji osztondija alatt (1945. 4prilis 1. — 1946. augusztus 31.)
ily médon nem volt elbocsdthaté.”? 1949. februdr 7-én az Operahdz szocidlis helyzetiik miatt

17 Utébb Menyhért Jacqueline-ként az Operahdz magdntdncosa.
8 MOL XXVI-I-3. 1. doboz. 512/1946.

¥ MOL XXVI-I-3. 1. doboz. 508/1946.

2 MOL XXVI-I-3. 4. doboz. 539/1948.

2 MOL XXVI-I-3. 5. doboz. 611/1949.

2 MOL XXVI-I-3. 7. doboz. 629/1950.

# MOL XXVI-I-3. 3. doboz. Iktatészdém nélkiil.

35 Kultdra - érték - valtozés a tancmUvészetben, a tancpedagogiaban és a tanckutatasban



osztondijra javasolta a Magyar Tincszovetségnek Lazdr Edit és Altorjai Edit novendékeket.” A
vélasz nem ismeretes.

A levélddr meg@rizte néhdny fegyelmi iigy iratait is. Az operai gondnok 1948. februdr 17-ei
feljegyzése alapjdn Kiss Mdrton, Széke Ervin és Vajanyi Miklés ,, V. 4ll. oszt.” balettnévendékeket
oltoz8rongdlds és gyufdzds miatt februdr 24-én fegyelmileg kizdredk. Errdl értesitették Dr. Czech
Valdemir igazgatdt, tanfeliigyeldt, ,a polgdri iskola operahdzi tagozatdnak” igazgatéjie.” Egy
1948. oktdber 22-¢i vddjelentésben az igazgatd megvddolja Rab Istvdn, Garai Ndndor, Eck Imre
és Solymosi Kdlman tdncosokat, hogy Réna Viktor, Koren Tamds és Téth Jénos névendékeket
tobbszor tettleg bantalmaztdk. Az operahdzi orvosi ldtlelet nyolc napon beliil gydgyuld sériilé-
seket rogzitett. Az eljdrds Réna Viktor apjdnak feljelentésére indult. Az oktdber 26-ai fegyelmi
tdrgyaldsnak csak gyorsirdsos jegyz6konyve maradt fenn. Az érintetteken kiviil hat tovdbbi tdn-
cost is meghallgattak. A hatdrozatban Ecket és Garait felmentették, Rab és Solymosi 20-20%
gézsicsokkenést kapott.? Koren Tamds erre az esetre nem emlékezett, azt viszont elmondta, hogy
voltak a kicsikkel szemben kiilonféle beavatdsok, tehdt a gyerekek kozti hatalmi helyzet ebben is
megnyilvdnult. Volt példdul egy lyukas tonettszék, amelybe a nagyobb balettnévendékek beleiil-
tették a kisebbeket, és ravertek a fenekiikre.”” Még egy fegyelmi tigy: Okolicsdnyi balettnévendék
1948. oktdber 9-én egy Bink bin eléaddson véletleniil lerdntotta a vildgitétestet. Emiatt 1949.
februdr 17-én 216 Ft kdrtéritésre kotelezték.?

A balettiskola megsziinése

Az §llampdrt Magyar Dolgozdk Pértja Politikai Bizottsdga 1950. jinius 29-én hatdrozatott hozott
az Allami Balett Intézet létrehozésdrél. Ennek nyomén az 1951. februdr 23-ai korményiilés don-
tése alapjdn kozzétete 54/1951. (II. 25.) MT. szdm rendelet 1.§-a kimondta, hogy ,,a klasszikus
balett-tinc legfelsébb fokii oktatdsra az Allami Operahdz balettiskoldjénak és a Tancmiivészeti
Iskoldnak egyesitésével, a népmiivelési miniszter feliigyelete alatt, Allami Balett Intézetet kell
létesiteni, amelynek feladata szakmailag jol képzett, halad6 szellem( tdncmiivészek nevelése, akik
miivészetiikkel a dolgozé nép tigyét szolgdljdk” (vo. Bolvari-Takdces 2011, 113-145). Az ABI in-
tegralta a Nddasi 4ltal képviselt hazai mddszertani hagyomdnyokat és a Vaganova-féle szovjet tan-
anyagot. Az 4j intézmény igazgatdja Lérinc Gyorgy lett, a klasszikus balett munkakézosség és a
IV. évfolyam vezetését Nddasi Ferencre biztdk. Nddasi ugyanis a tanitvdnyai koziil kivdlogathatta
azokat, akik a megalakul intézetben régton negyedik osztlyba keriiltek, és 1954-ben képesits-
vizsgiztak. A legfiatalabb kézottitk Szumrdk Vera volt, aki még nem t8ltdtte be a 15 életévét és
elsd gimndziumba jért, amikor végzett.”” Nddasi 1963-ig tanitott az intézetben, utolsé évfolyama
1961-ben képesitdzott. Emellett tovabb dolgozott az Operahdzban, ahol Harangozé Gyula td-
vozdsa utdn 1960/61-ben, egy évad erejéig, elldtta a balettigazgatdi feladatokat is. Szakmai koz-
megbecsiilését és politikai elfogadottsdgdt igazolja, hogy 1955-t8l haldldig & 4llt az Gjjészervezett
Magyar Tdncmiivészek Szovetsége élén.

A tanulmdny az OTKA K81672 szdmii kutatds keretében késziilt.

2 MOL XXVI-I-3. 2. doboz.

» MOL XXVI-I-3. 4. doboz. 193/1948. A széban forgé iskola kifejezetten a balettndvendékek kozismereti képzésére
szolgdlt és 1949 novemberéig létezett. Miikodésével e kdzleményben nem foglalkozom.

2 MOL XXVI-I-3. 5. doboz. 1127/1948.

7 Koren Tamds visszaemlékezése, 2011. mdrcius 30.

2 MOL XXVI-I-3. 6. doboz. 1213/1949.

» A tanitvanyok visszaemlékezései: Szumrdk Vera (Nddasi 1993, 45).
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Kultdra — érték

Bélya Annamadria

A ritmika, zenei interpretdcié oktatdsa
a Magyar Tancmiivészeti Féiskoldn

Ne a libaddal téncolj, a fiileddel!

1999-ben Dézsa Imre és Fodor Antal kezdeményezésére a ritmika tantdrgy beépiilt az osztatlan
rendszerii tdincpedagdgus-képzés tantervi hdléjaba, de sajnos a bolognai rendszer(i képzésbe nem
kertilt 4t. Ezért a Magyar Tancmiivészeti F8iskoldn 2009-ben rendezett tinctudomdnyi konferen-
cidn mdr felhivtam a figyelmet a f8iskola tdncpedagdgus-képzésében a ritmikai készségfejleszés
terén ldthaté égetd hidnyra és a tdrgy visszahelyezésének sziikségességére.

Az alapfoki oktatdsban nagyon vegyes zenei, ritmikai el6képzettséget kapnak a gyermekek,
mindemellett a f8iskoldt megeléz8 tincképzések (alapfokt mivészetokratds, tanfolyam) jé ré-
sze sem helyez hangstilyt a tdncosok szdmdra elengedhetetlen zenei képességfejlesztésre. Mindez
a felnovekvd korosztdlyokndl a féiskolai csoportok belsd ritmusképzeteinek, alapvetd ritmikai
ismereteinek, készségeinek hidnydban mutatkozik meg. Ezeket a tiineteket kivdnjdk orvosolni a
targy elsd félévének gyakorlatai. A mésodik félév sordn az értd zenei interpretdcié kialakitdsdn és
ennek médszertandn dolgoznak a hallgatdk a tandr vezetésével.

A Magyar Tancmiivészeti Féiskoldn a ritmika oktatds 8 céljai a kovetkez8k: (1) A ritmikai
készségek fejlesztése, belsd mérd kialakitdsa, belsd ritmushallds fejlesztése és a ritmushangozta-
tds pontossdginak, tudatossigdnak kifejlesztése. (2) A ritmuselemzés tudatossigdhoz sziikséges
ritmuslejegyzési rendszer alapvetd megismertetése. A ritmusirds és ritmusolvasis gyakorldsa. A
modszertanilag helyes ritmusdiktdlds és a csoport 4ltal lejegyzett feladat ellendrzése alapvetd rit-
musképletek nehézségi szintjén. (3) A ritmikai ismeretek ,dthelyezése” taps helyett tébbhangzds
gyakorlatokba, majd mozgdsba. Aktiv, tudatos zenére figyelés kialakitdsa tdnc kozben. A zene
interpretdcidja a mozgdsban. (4) Az eddigiekben leirtak begyakorlottd vildsa utdn a készségek
tudatos alkalmazdsdnak elésegitése; beépitése a szakmddszertanba.

Az el6z8 konferencia 6ta eltelt két évben pozitiv viltozdsok torténtek a tdrgy bevezetésének
tigyében. Zordndi Mdria rektor asszony, Zsdmboki Marcell intézetigazgaté tr, Mizerdk Katalin
tanszékvezetd asszony és Szakdly Gy6rgy rektor r timogatdsdval a targy beépitésre keriilt a tdn-
cos és prébavezetd, valamint a tdincmiivészképzd csoportok tantdrgyi hiléjaba a BA-képzésben.
Kidolgoztuk az MA-képzés hél6jiba beilleszthetd tantdrgyi leirdst, melyben a zenei interpretdcié
és a szakmddszertan ritmikai vonatkozdsai keriilnek elétérbe. A néptdncot és ritmikdt oktatd
Horvéth Ménika és jémagam dolgoztuk ki a tdrgy egységes oktatdsi metédusit és kovetelmény-
rendszerét, Kiss Zsuzsa magyar néptdncot, Nagy Timea délszldv tdncokat, valamint Papp Csaba
ritmikdt tanité oktatdk segitségével, specidlisan leendd tdncosok, tdnctandrok szdmdra.

Az elmdlt két év val6jdban csak a munkdnk kezdete volt. A tanitdsi tapasztalatok és csoport-
felmérések, visszajelzések, egymdssal és szakmai férumokkal valé konzultdcié alapjdn a tanitds
rendszerét, médszereit folyamatosan fejlesztjitk. Célunk a tandrképzés e vetiiletének mindségfej-
lesztése, a mindség fenntartdsa és egy olyan egyedi rendszer kidolgozdsa, melynek tapasztalatai
4ltaldnosan alkalmazhaték a tincos és a tdincpedagdgus-képzésben.

ésatanckutatasban 38

Weores Siandor verseitdl a ritmika-tudatos szakmédszertanig

A ritmikai tudatositds céljira a népi mondokdk, a ritmikus versek rendkiviil hatékonyak. Weores
Séndor sok verse szdndékos zeneisége miatt kiilonosen alkalmas erre a célra. Alljon itt egy ismerds
vers, melynek segitségével a legegyszer(ibb ritmuselemeket, képleteket tudatositjuk.

Tavaszkoszontd

Séndor napjin megszakad a tél,
Jézsef napjdn eltiinik a szél,
Zsékban Benedek

Hoz majd meleget,

Nincs tobb fizds, boldog, aki €.

Mir kozhirré szétdoboltatik:
Minden kisldny férjhez adatik,
Sz8kék legelébb,

Aztan feketék,

Végiil barndk és a maradék.

A konferencia hallgatésdgival végigjdtszottuk a ritmus megfejtésének folyamatdt, amit a tan-
6rdkon is alkalmazunk. Ennek 1épései: (1) Mondjuk — kialakul a ritmus, 4dltaldban egységesen.
(2) Mondjuk és Iépjiink hozzd — mér8 megtaldldsa. (3) Keressiik a sulyokat, stilyosabb mérdk
hangoztatdsa: a liiktetést, igy az titemfajtdt is megtaldljuk. (4) Az iitemfajta megfejtése utdn meg-
szdmoljuk, hogy az elmondott versszak hdny titembél 4ll. (5) frjuk fel a méréket pélcikaként,
iitemekbe helyezve. Melyik pdlcikdval mi torténik? (Példdul: nem véltozik: marad td; aprézddik,
kétfelé egyenletesen: titi; semmi nem torténik: sziinet stb.)

A ritmust a2 mér8k megvaltozdsdnak (aprézédds, megnyulds, rovidiilés) elemzésével fejti meg
a csoport. Az elsé hdrom lépésben fontos tényezd, hogy a csoport maga jén rd mindenre, eddig
a pontig semmilyen tempdra vagy stlyokra utalé jelzés nem torténik a vezetd részérédl, csak egy
avizot ad és egy hatdrozott ,,és”-t mond. Ezen a versen a 2/4-es és 4/4-es litktetést, a t4, ti-ti és a
sziinet felismerését és reprodukéldsdt lehet megtanitani. Egyéb megtanitandé alapvetd ritmuskép-
letek a kurzus elején: a szinképa, a nytjtott és éles ritmus, a tizenhatodos képletek és a triola.

A tanitdsi tapasztalatok alapjén gy tlinik, hogy a f8iskoldra érkezd hallgatékndl, minden szak-
irdnyt egybevéve, a pdros litktetést (2-es, 4-es) titemek problémamentesek a legtobbjiiknél, a 6/8
és a pdratlan litktetés koriilbeliil 70 szdzalékuknak okoz gondot; az aszimmetrikus iitemek belsg
képzetei szinte egydltaldn nem lelhet8k fel.

A térgy két félévének sordn a kovetkezd kompetencidk kialakitdsdt végezziik el: (1) Az egyen-
letes belsé mérd magabiztos képzete. (2) A ritmuslejegyzés készségszint(i haszndlata. (3) A meg-
ismert képletek pontos hangoztatdsa és reprodukdldsa. (4) A ritmikai pontossdgra valé figyelem
a mozgdsban. (5) A pdros, pratlan és aszimmetrikus hangoztatds, aszimmetrikus iitemfajtdk fel-
ismerése hangzds alapjdn. (6) Az augmentalt, diminudle ritmusreprodukcié. (7) A poliritmikus
gyakorlatok hangoztatdsa (legfeljebb hdrom szélam), polimetrikus hangoztatds alapszinten. (8) A
szakirdnynak megfeleld szakmai ritmikai problémdk azonositdsa, javitdsa, csoportgyakorlatban is.
(9) A ritmika-mddszertanilag tervezett gyakorlatvezetés.

A fentiekben felvillandsnyi betekintést nyerhettiink a tdrgy rendszerébe és anyagéba.
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Egyiittmiikdés és tervek

A Pedagbgusképz8 Tanszék vezetdjével, Mizerdk Katalinnal, illetve a f8tdrgyi médszertanokta-
tokkal, Héjas Katalinnal, Nagy Grécidval és Zsdmboki Marcellal a szakmddszertani vonatkozdsti
feladatokban miikodiink egytitt. A tdrgykidolgozds szempontjabdl szerencsés, hogy a tantdrgyfej-
lesztési munka nagy részét Horvdth Mdnika és magam végezziik. Mig Ménika téncos, de zenész
képzettséggel, én zenész vagyok, tdncos képzettséggel.

Sajdt tandri tantdrgyi kompetencidink tovabbfejlesztése folyamatosan torténik. A jovére vonat-
kozé terveink: tovibbképzéseken, szakmai konzultdcidkon vald részvétel, szakmai kapcsolatfelvé-
tel az Amadinda egyiittessel, a Liszt Ferenc Zenemtivészeti Egyetem Billentyts és UtShangszerek
Tanszékével; tapasztalatesere a bolgdr és macedén tdncos és tdnctandrképzd intézményekkel, va-
lamint a genfi Dalcroze Intézettel.
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Fodorné Molndr Mirta

Modern tincmiivészeti torekvések Eurépdban és
Magyarorszigon a 20. szdzad elsé felében'

Az ipari forradalom — amely a 18. szdzad végétdl Nagy-Britannidbdl kiindulva végigsdport Eu-
répdn 4t egészen Eszak-Amerikdig — dtfogd gazdasigi és tarsadalmi véltozdst hozott. A technikai
fejlédés, az életszinvonal emelkedése, és ennek kovetkeztében a lélekszdim megkétszerezédése )
élethelyzeteket, Gj életérzéseket, s az 6rok emberi kérdések 4j megvildgitdsdt helyezte elétérbe,
amely egyenes titon vezetett a miivészetek forradalmédhoz, meggjuldsahoz. A mivészek érzékeny-
ségiik és ,jov8be latdsuk” révén azonnal reagiltak a vildg Gj hangjaira, a véltozdsokra, a miivészet
minden 4gdban.

A képzémiivészet, azon belill is a francia impresszionista festészet 1épett fel elséként, 1860-
6l kezd8dden, a ldtdsméd megtjuldsa nyomdn a kozvetlen és tiszta érzékelés apoldgidjaként. A
fest8k kivonultak a természetbe, ahol minden a fénynek és 4llandé véltozdsainak fliggvénye volt
(Sérullaz 1978, 12). Monet 1892 és 1894 kozott tobb mint harmincszor 4llt neki megfesteni
a roueni katedrdlist, amelyet persze mindig médsnak és mdsnak taldlt, hiszen a ldtviny a fényvi-
szonyok hatdsdra pillanatrél pillanatra véltozott. Ezek megragaddsihoz a fest8k felbontottdk a
szineket, a kdrvonalakat, a formdkat, és ezzel az 4j technikdval csak magdt az érzéki benyomd-
sukat, impresszidjukat rogzitették. Neviiket is Claude Monet A felkeld nap impresszidja cimi
képe (1872) utdn kaptdk. Témavalasztdsuk radikélisan eleért a kordbbiaktdl, héttérbe szoritottdk
a hagyomdnyos torténelmi, valldsi és romantikus festészetet, inkdbb a tdjképeket és a mindennapi
élet jeleneteit, a tling ldtvdnyt, a ropke pillanatot részesitették elényben. Minden 4drnyalat volt
és sejtetés. Valdban az impresszidjukat festették meg, nem azt, amit ismertek, és amirdl tudedk,
hogy ott kell lennie.

A zenében Arnold Schénberg, majd két tanitvinya, Alban Berg és Anton Webern nevéhez
kothet az atondlis hangzis, a disszonancia, amely elvetette a harménidk torvényszer(iségét, és a
hangnemnélkiiliséget helyezte elétérbe. Schonberg Hirom zongoradarab (op. 11., 1908), Webern
Hat zenekari darab (op. 6., 1909) és Berg Wozzeck (op. 7., 1914-1925) cim(i szerzeményei az
elsd, teljes mértékben atondlis miivek. E zeneszerz8khoz kothetd a dodekafénia (ahol valamennyi
hang a kromatikus skdla 12 kiilonboz8 fokdnak elére meghatdrozott rendje szerint koveti egy-
mist) kialakitdsa és elfogadtatdsa is, amely idedlis megjelenit8je volt ezen id8szak életérzéseinek,
és vélaszt adott a kor hangjaira. Webern Fiinf Sitze (Or tétel vondsnégyesre; op. 5, 1909) cimi
darabja az egyik elsd, és nagyszertiségével is kiemelkedd dodekafon alkotds, amelyre Maurice
Béjart készitett 1966-ban koreogréfiit.

A szinhdz vildgdban is a kisérletezések, az ij megolddsok keresése kertilt el6térbe, hogy a kony-
nyed szérakoztatds helyett a szinmivészet visszatérjen a kultdrdban kordbban elfoglalt, meg-
szentelt helyére, legyen ismét a tdrsadalmi 4llapotokra valé komoly reflektdlds szintere, amely
a magasrend(i érzelmek, és szinte a valldsos megtisztulds élményét adja. Ennek az ttkeresésnek
az egyik elsé képvisel8je Richard Wagner, aki olyan osszmiivészetet (Gesamtkunstwerk) kivint
létrehozni, amely egyesitette a koltészetet, a zenét, a tdncot, az épitészetet és a festészetet, hogy
mély érzelmi és 4eélési lehetdséget nytjtson a zenedrdma kozonségének (Esslin 1999, 341). Har-
monia, totalitds, egyetlen akarat és szellem: ugyancsak e gondolatok koré szervezddeek II. Gyorgy,

' E kézlemény a szerz8 Maurice Béjart rendezdi tancszinbdzdnak batdsa a magyar tdincmiivészetre és kulturdlis életre cimd, a
Marosvésdrhelyi Miivészeti Egyetemen 2012-ben megvédett doktori (PhD) értekezésének egyik fejezete.
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Antoine, Sztanyiszlavszkij, Appia és Craig a szinhdz miivészetével kapcsolatos elméletei és irdsai
a szézadfordulén, amelyek nemcsak korukban, de ma is visszakdszonnek a szinhdzi gondolko-
ddsban (Kékesi 2007, 8). Sokféle 4j szemlélet jelent meg, de elsdsorban és legfontosabbként a
rendez8kézpontisag keriilt eldtérbe. A rendezés immdr tfogta az eléadds egészét. Uj érelmezést,
funkciét és jelentdséget kapott a rendezd személye, akinek szerepével a szinhdz miivészete vissza-
nyerte jogait (mint az antik gorogdknél), és 6nalls, alkotd miivészetté vlva megsziint a pusztdn
tolmécsold-kozvetitd jellege (Craig 1963, 38). A Sztanyiszlavszkij, Craig, Mejerhold és Reinhardt
4ltal rendezett szinhdzi el8addsok a legkiilonbozdbb médon, de alkalmazkodtak az emberek, a
kozonség 4, 20. szdzadi élethelyzetéhez, gondolkoddsmdédjahoz, kérdésfeltevéséhez, valamint
életritmusahoz, és ez 4ltal tudtak a kor érdeklédésének kozéppontjdba keriilni.

A tdncmivészet — a t8bbi miivészeti 4ghoz hasonléan — igyekezett az 4j évszdzad elvdrdsainak
megfelelni. Elvetette a klasszikus balettet, amely a legharmonikusabb formanyelvet hasznélta — az
en dehors-t, a ldbak kifelé forgatottsdgdt, a tokéletes tengelyt, amely mentén a test korbeforgathatd
volt, valamint a klasszikus pézokat, amelyek ardnyai megfeleltek az aranymetszés szabdlyainak —,
mivel ez a tdncnyelv csak az eszményi szépség, az idilli kifejezésére volt alkalmas. Ezt a hagyo-
ményt torte meg el8szor Isadora Duncan, elsésorban a tdncmivészetrdl vallott filozéfidjéval, s
az ezt aldtdmaszté tdnctechnikai djitdsaival. Tobbek kozott a ,parallel Idbtartdssal”, és a ,kont-
rakciéval” (a tengely meghajlitdsdval), amely mdr a diszharménia megjelenitésére is képes volt,
és beldthatatlan utat nyitott meg kévetdi szdmdra. A tdncmivészet mai, 0j irdnyzatai koziil egyik
sem sziilethetett volna meg a tdnc akkori forradalma nélkiil.

A tdncmivészetben a 19. szdzad végére eltlintek az ihletett romantika csoddlatos remekmiivei
(A. Adam és J. Perrot: Giselle, H. Loevenskjold és A. Bournonville: Sylfiden), és két ellentétes
tendencia valt megfigyelhetévé. Oroszorszdgban, a cdri udvarban virdgkorat élte a baletctmivészet,
mint egyetlen szérakozdsi lehet8ség. Utdromantikus, klasszikus el8addsok jottek létre, amelyek
els6sorban Marius Petipa (1820-1910) koreografus nevéhez kdwddtek (Esmeralda, Don Quijote,
Raymonda, Bajadér, A farad lanya, Csipkerdzsika, A hattyitk tava, Diétord). Ezek minden tekin-
tetben ,nagy”, 3-4 felvondsos baletteldaddsok voltak, pazar ldtvdnyelemekkel, nagy 1étszdmmal,
és komoly technikai tuddst kéveteltek meg az el6adémivészektsl. Mesék, idillikus torténetek
feldolgozdsai voltak ezek a koreogréfidk, de koziiliik hdrom m( kiemelkedett koltdiségével is
(Csipkerdzsika, A hattyik tava, Diétoré). Mind Csajkovszkij igényes, magdval ragadd zenéjére
késziiltek, amely e korban igencsak szokatlan volt, hiszen a zeneszerz8k 4ltaldban csak a koreogrd-
fusok, a balettmesterek Shajait elégitették ki, mindenféle bels§ invencidk nélkiil.2

Nyugat-Eurépdban, a cdri udvarral ellentétben, a balett teljesen hdttérbe szorult. Az eszményi
miifaj a tdncban, igy a balettben is ,kiment a divatbdl”. Pdrizsban a leégett Opera helyett sokdig
nem késziilt el a Garnier-féle Gj Operahdz, rdaddsul minden 4ruvd viltozott, és ilyen hajszolt,
pénzimdd¢ vildgban csak révid ideig tartd, valtozatos szorakozdsra, varietére vdgytak az emberek.
Az egész estét betoltd baletteket nem birtdk elviselni (Vélyi 1969, 226). Az emberek — fiatalok és
oregek, szegények és gazdagok — mohén és gyorsan akartak szérakozni, s szinhdzak helyett varie-
tékbe, reviikbe, ,café dansant”ba jirtak. E helyeken divatba jottek a népszerii tdncok: ,,cancan”,
~cachut”, ,galoppe”, és a keleti erotikdt mdsol6 tdncjdtékok keletkeztek, mint a Sakuntala,
Kdmasziitra, Satanella vagy a Bajadér. F§ szérakozdhely lett a Moulin Rouge és a Folies Bergere.
Csupén operael8addsokban tintek fel balettek ldtvdnyos tdncbetétek formdjéban, amelyek valé-
jdban csupdn dekordcis, hangulati aldfestést jelentettek (Gounod: Faust — Walpurgis ¢j, Baccha-
nalia; Ponchielli: Gioconda — Orak tanca; Verdi: A szicilini vecsernye — Négy évszak; Verdi: Aida
— templomkép, nagykép). 1891 és 1901 kozott Périzsban, a balett fellegvirdban, egyetlen egy 4j

2 Péld4ul Leon (Ludwig) Minkusz (1827-1890) és Cesare Pugni (1802-1870) tébb mint 300 baletthez kompondlt jél
tdncolhatd, 4m kevésbé szinvonalas, és nem igazdn ihletett zenét.
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balettet sem vittek szinre, s az Operahdzban nem maradt férfitdncos. A helyzet igencsak hasonlé
volt Mildndban vagy éppen Budapesten is.

Ebbe a kozegbe érkezett a périzsi vildgkidllitdsra 1900-ban Isadora Duncan Amerikdbdl, és ki
merte mondani: , Ellensége vagyok a balettnek, mert abszurd és hamis” (Vélyi 1969, 227). Tsb-
ben vélekedtek hozz4 hasonldan, kéztiik Stéphane Mallarmé kol is, aki, mig az ihletett tdncot
a koleészet szinpadi formdjdnak tekintette, addig a szdzadvégi baletteket pusztdn banilis és tires
produkciéknak. Megérett az id§ a megujuldsra.

Uj torekvések megjelenése a szinhdz- és tincmiivészetben — Isadora Duncan

Isadora Duncan (1878-1927) egész életében elszdntan harcolt a balett konvencidi ellen — beleért-
ve ebbe a klasszikus balett mozdulatainak, formanyelvének, kellékeinek és kosztiimjeinek (spicc-
cipd, tiitil), oktatdsdnak, gondolati tartalmdnak tagaddsdt, valamint a zene hasznélatdnak médjic,
és mindezek ,kébe vésését” —, amelyek teljesen elfogadhatatlanok voltak szdmdra. Ir szdrmazdsa
édesanyja — aki zongoratandrnéként kereste a kenyerét, s tartotta el négy gyermekét San Francis-
céban —, valamint egyszer ldtott koltd édesapja — aki egész életét meghatdrozé verssel ajdndékozta
meg —, belé oltotta a végtelen idealizmust, a fiiggetlenség, valamint a szabadsdg szeretetét, de
mindenekf8lott a mivészet, a szépség és a gordg fold kizdrdlagos kultuszat.

Isadora Duncan tdnc irdnti szenvedélye nagyon kordn megnyilvinult: ,A tdncrdl alkotott el-
képzelésem akkor fogant meg bennem, amikor egészen kisldnykoromban az Scedn hulldmait
néztem. Megprébaltam kévetni mozgdsukat, és ritmusukra tdncolni” (Duncan 1928, 16). Mi-
kézben megujitotta a tdncot — anélkiil, hogy valaha is tdncolni tanult volna —, felfedezte magdban
az elhivatottsdgot, hogy tovdbbadja muvészetét. Még nem volt tizéves, mikor tdncérékat tartott
féleucatnyi kisldnynak, s beavatta 8ket az ,arabesque” és ,,developpé” titkaiba (Lever 2003, 185).
A balettiskola béklyéinak lerdzdsa utdn Francois Delsarte-ndl (aki a test és a 1élek kozti viszony ki-
fiirkészését tlizte ki célul) taldlta meg a magééhoz hasonl tdncelméletet, tobbek kdzt & erdsitette
meg benne azt a nézetet is, amely szerint a tdncmiivészet csak akkor valdsithatja meg magasrendii
céljait, ha segitségiil hivja a kultirdt és a filozéfidt. Isadora Duncan tehdt klasszikus balett-tdn-
cosi képzettséggel nem rendelkezett, de szdmdra ez sosem jelentett hdtrdnyt. Tincdban és kore-
ogréfidiban elhanyagolta a ldbmunkdt, csak a torzset részesitette elényben, a napidegfonatot, a
solarplexust, amelyet a test érzelmi centrumdnak tekintett — létrehozva ezzel a ,kontrakciét” (a
tengely megtorését), amely késdbb a modern tdnc alapelemévé vélt. A kontrakcié mozdulata
fizikailag is kivitelezhetetlen volt a merev, fliz8szer( felsdrésszel biré tiitiiben, igy azt nem hasznél-
hatta, de nem is akarta, mivel alkotdsainak gondolati korébe, miivészi elképzelésébe a legkevésbé
sem illeszkedett. Ugyanez volt igaz a spicc-cipSre. Egyrészt nem is volt birtokdban az en dehors-
és spicctechnikdnak, mdsrészt nem is érezte ennek mivészi szitkségességét. Mezitldb és 4tldtszo
leplekkel takart meztelenségében gordg szobrokhoz hasonlitott — leginkdbb a Mildi Vénuszhoz, az
ordk ndiség, érzékiség és szerelem szimbolumédhoz. Antik védzdkrdl, dombormivekrél lesett el fej-
és kartartdsokat, pézokat, amelyek a szabadsdg és életorom kifejezését sugalltdk. Almai a gorog vi-
ldghoz flizték, habdr tisztdn ldtta: a gérogok tdncdhoz visszatérni lehetetlen és folosleges is. A jove
tdnca, az 1j mozgds az emberiség egész eddigi fejlédésének gyiimolese lesz. A jové tdncdnak djra
emelkedett, hitvalldsszeri miivészetnek kell lennie, amilyen a gorégoknél volt. Mert a miivészet,
amelyet nem hitvalldsszer(i aldzattal gyakorolnak, az nem miivészet, hanem 4ru (Duncan 1903).

Téncait csak 6nmaga tudta el8adni, amelyek a klasszikus balett komoly, kristdlytisztdra csiszol,
végletekig kigyakorolt kar-, 14b- és testmunkdjdval ellentétben szabad, természetes mozdulatok
soraibdl dlltak, f8ként ,terre a terre” (foldhoz kdtve), nem nagy ugrdsokkal (grand jeté, jeté entre
lassé), inkdbb szokkenésekkel kivitelezve, parallel labtartéssal, kontrakcidkat haszndlva, amit len-
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diiletes karmunkéval (kdtetlen port de bras-val) és dinamikdval egészitett ki. Isadora Duncan m-
vészete mindvégig a szabadsdg, az improvizdcid jegyében zajlott, és sejtéseit, érzelmeit — még ha
azok a legrejtettebbek voltak is —, azonnal eltdncolta, vdlogatds és kontroll nélkiil mindenki eldtt,
mindenhol (parkban, szalonokban, tengerparton, szinpadon stb.). Kizdrélag a tiszta emberi ér-
zések kifejezésére — 6rém, bdnat, szabadsdg, szerelem, szexualitds — helyezte a hangsilyt. ,Isadora
Duncan, dgy tetszik, magdtdl jutott el az érzelmek szobrdszatdhoz. A természetbdl meriti azt az
erdt, amelynek immdr nem tehetség, hanem géniusz a neve. Miss Duncan a sz6 legszorosabb
értelmében egyesitette az életet a tdnccal. A szinpadon, ahol a természetesség oly ritka vendég, 6
természetes. Miivészetében a tdnc fogékonny4 vilik a vonalra, s § maga olyan egyszer(i, mint az
antikvitds, amely a szépség szinonimdja. Megvan benne a hajlékonysdg és az érzelmi telitettség — e
két nagy erény, amely mintegy lelke a tdncnak, és e kett egyiitt maga a teljes, a szuverén miivé-
szet” — irta réla Auguste Rodin (Lever 2003, 125).

Duncan hatdsdnak mdsik titka muzikalitdsa és pratlan zenei izlése volt, amelyet nagyrészt édes-
anyjanak koszonhetett, t6le 6rokole. Csak a legkivalobb zeneszerz8k (Wagner, Liszt, Beethoven
stb.) muveire tdncolt. Amikor feltették neki a kérdést, hogy miért tdncol olyan zenére, amelyet
alkotdja eredetileg nem tdnc szdmdra szerzett (hiszen eddig ez elképzelhetetlen volt), igy felelt: ,,A
nagy zeneszerz8k — Bach, Beethoven, Wagner — miiveinél nem azt gondolom, hogy tokéletesen
ki tudom fejezni miveik szépségét, de testem ellendllhatatlan biztonsdggal érzi ritmusukat, és
azt remélem, hogy Gjra megtaldlom az emberi mozdulatok évszdzadok 6ta elvesztett természetes
kadencidit” (Valyi 1969, 236). Duncan utdn lehetetlenné vélt igénytelen zenére komoly balettet
alkotni. Ezzel a zenei felfogdssal, valamint a téma nélkiili, tiszta, absztrakt tdnc bevezetésével is
forradalmi Gjitdst hozott a 20. szdzadi tdncmiivészetbe, s utat nyitott a szimfonikus balett hivei-
nek és kovetSinek.

Isadordt mélyen megérintették kordnak mivészei, de § is termékenyitSleg hatott a koreogré-
fusok mellett sok neves zeneszerzdre, fest8re, szobrdszra és szinhdzi rendezdre, szerte a vildgon.
Egyiitt dolgozott (és élt) Edward Gordon Craiggel, aki maga is vallotta, hogy a rendezd organi-
2416 és alkotd személy, aki egyesiti és Ssszegzi magdban a produkcié valamennyi elemét, majd
létrehoz egy 11j miivet — Duncan esetében pedig még szinre is viszi. De Craig sok egyéb, a szinhdz
miivészetérdl vallott elképzelése csengett egybe Isadora Duncan nézeteivel: (1) ,A szinhdznak
nem szabad egyszer s mindenkorra valamilyen darabra tdmaszkodnia — amit el6adhat —, hanem
iddvel a sajdt miivészetének mualkotdsait kell majd bemutatnia” (Craig 1963, 9). (2) A drdmdkat
szavak nélkiil, kizdrélag mozgds révén is lehet érzékeltetni (Kékesi 2007, 107). (3) A zene ereje
6ridsi, feliilirja a realizmust és a szinpadi vildg absztrahdldsdt teszi lehetdvé. (4) A realizmussal
szemben szimbolista orientdcié révén hatni a befogadd kozonségre, amely asszocidcidi révén a
jelentésképzés kiindulépontjévd vélik. Nem az anyagi, hanem a szellemi kifejezése a szinpadon
a cél, ehhez azonban mégis sziikséges a tdncos, a szinész, mert a spiritudlis csak a materidlison
keresztiil juthat kifejezésre (Kékesi 2007, 114).

Isadora Duncan keresztiil-kasul bejdrta a vildgot, terjesztve és felmutatva a tdncmiivészet 4j
irdnyvonaldt San Franciscotdl Velencéig, Rio de Janeirotdl Périzsig, Budapesttdl Washingtonig.
1905-ben utazott elészor Szentpétervérra, a forradalom mdsnapjdn, s egész nap kisértette ,az
6lomszin( ég alatt elvonuld koporsdk ldtomdsa” (Lever 2003, 185). A kévetkez8 napon Chopin
polonézére téncolt — ami a szabadsdg és forradalom szimbdluma volt —, és emociondlisan exp-
ressziv el8addsdval nemcsak a kozonséget nyligozte le, de Fokint, a cdri szinhdz koreogréfusdt is.
Megerésitette reformtorekvéseiben az ifji Fokint, aki ezek utdn, 1907-ben szintén Chopin zené-
jére megkoreografilta csoddlatos szimfonikus balettjét: a Chopinidndt (Lés Sylphides).

Isadora Duncan fellépései mellett iskoldkat is nyitott névére, Elisabeth segitségével, eldszor
1904-ben, Berlinben, illetve Griinewaldban, majd Darmstadtban és Salzburgban, a Périzshoz
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kozeli Bellevue kastélyban és New Yorkban. Isadora Duncan ritka, szinte pdratlan eset volt: egy-
szerre sziiletett tincosndnek — és pedagdgusnak.

Isadora Duncan hatdsa Nizsinszkijre és a Ballets Russes-re

Nyugat-Eurépdban a balettellenes hangulat 6nmagdban nem sokat ért volna, és Isadora Duncan
az érdekl8dést a mivészetével nem tudta volna ébren tartani, ha nem tdrsul hozz4 az orosz balett-
ben megindult folyamat, amely a balettmivészet megujitdsat tlizte ki célul (Vélyi 1969, 253). Az
orosz balettm{vészet forradalma Szergej Pavlovics Gyagilev (1872-1929) nevéhez kothetd, aki
miivelg, j6 {zlésli, a mivészetek irdnt rendkiviil fogékony fiatalemberként keriilt a cdri Mariinszkij
Szinhdzba Volkonszkij herceg mivészeti tandcsadéjénak, ahol még mélyebben megismerhette a
zeneszerzok, koreografusok és tdncmivészek munkdjde, valamint a repertodrt. Bardtaival 1899-
ben megalapitotta a Mir Iszkusztva (A mivészet viliga) cim haladé irdnyzatt folydiratot. A
lap koéré csoportosulé fiatal miivészek — koztitk Sztanyiszlavszkij, Léon Bakst, Benois és Fokin
— mindannyian Uj orosz miivészeti stilust, 0j orosz szinhdzat és 4j balettstilust siirgettek. Minden
Ujra felfigyeltek, minden haladé eszmére fogékonyak voltak, s 8k tinnepelték legjobban Isadora
Duncant, amikor 1905-ben Oroszorszdgban vendégszerepelt. Gyagilev nem kevesebbrdl, mint a
vildg meghdditdsdrdl dlmodott. Els fzben 1906-ban szervezett killitdst az orosz festészet és szob-
rdszat két évtizednyi anyagabdl Pdrizsban. Az 6ridsi siker utdn a mésodik ,,pdrizsi évad”-ra az orosz
zene kivdldsdgait vonultatta fel: Csajkovszkij, Rimszkij-Korszakov, Glazunov és Rahmanyinov
miiveivel ismertette meg Eurdpdt, a kovetkezd 1épés pedig mdr a balett bemutatdsa volt. ,Felot-
l6tt bennem, nem lehetne-e valami 1j, miivészi balett produkcidkat alkotni, amelyekben szoro-
sabb kapcsolat teremt8dnék a balett hirom 8sszetevdje: a zene, a dekorativ rajz és a koreografia
kézott. Minél tobbet gondolkodtam, anndl vildgosabban ldttam, hogy az igazi balettnak e hdrom
faktorbdl kell 4llnia” (Lifar 1975, 186). A forradalmi tdnccsoportnak, amellyel Gyagilev 1909-
ben meghdditotta Périzst, majd a vildgot, tagjai voltak Szentpétervdr és Moszkva udvari balettjé-
nek legjobb tdncosai — koztitk Anna Pavlova és Tamara Karszavina primabalerindk, valamint az
iskolabdl épp kikeriild, de mér a tdnc zsenijének kikidltott Vaszlav Nizsinszkij és Mihail Fokin
(1880-1942) koreografus is.

Isadora Duncan mély hatésa Fokin egész életmivén végigvonult és kitorolhetetlen nyomot ha-
gyott benne. Fokin is csak igazdn szinvonalas, m{ivészi zenékre alkotott, s a zene legmélyebb, sz6-
val ki nem mondhaté tartalmdt koreografélta meg, de nagyrészt a klasszikus balett formanyelvét
haszndlva. Isadora Duncan Chopin zenéjére eldadott mezitldbas tdnca utdn Fokin Acis & Galatea
cim( alkotdsdban mér balettcipd nélkiil tdncoltak a miivészek, amely nem pusztdn a kiilsség
véltozdsa volt, hanem egy (j mozgdsforma kovetelte meg egy Ujfajta gondolati megfogalmazis
érdekében. Fokin szimfonikus, absztrake — vagy szinte cselekmény nélkiili — balettjei Isadora
Duncan hatésira, illetve elméletének megerdsitése utdn keletkeztek (Saint-Saéns — A hartyii hald-
la, 1905; Chopin — Chopiniana, 1907; Weber — A rézsa lelke, 1911). Am mig Isadora a gondolati
és érzelmi lizeneteit a teljes szabadsdg és improvizdcid segitségével fogalmazta meg — megtehette,
hiszen minden fellépésen csak 8 maga tdncolt, egyszeri és megismételhetetlen performanszként
—, addig Fokin a Mariinszkij Szinhdz balettegyiittese, majd a Gyagilev Egyiittes, a Ballets Russes
szdmdra alkotott, s miiveit repertodrszertien adtdk eld. Tehdt pontosan meg kellett koreografélnia,
precizen be kellett tanitania darabjait — akdr tobb szereposztdsnak is —, semmit sem bizva a vélet-
lenre, s nem hagyva teret pillanatnyi 6tleteknek, régtonzéseknek.

1914-ben nyilt levelet irt a Times szerkeszt8jéhez, amelyben hitvalldsdt és véleményét kozol-
te. A régi balett megteremtette az Ggynevezett ,klasszikus tdnc” formdjdt, amely minden mds
miivészeti tdncformdndl tdbbre becsiilte a spicctechnikdt, a kifelé forditott ldbtartdst, a rovid
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pruszlikba szoritott merev alakot, a mozdulatok, gesztusok és pézok szigordan hagyomdnyos
rendszerét. Miss Duncan megtagadta a balettet, és teljesen ellentétes, sajétos tdncformdt ala-
kitott ki. Divatba hozta a természetes tdncot, amelyben a tdncosnd teste nemcsak a ftiz8t6l
és a balettcip8tdl szabadult meg, hanem magdtdl a balett [épésektdl is. Tancdt a természetes
mozdulatokra alapitotta, mégpedig az dsszes tdncformdk koziil a legtermészetesebbre, az antik
gordg téncra (Fokin 1968, 237). Fokin elsd alapelve az volt, hogy a koreografus ahelyett, hogy
a készen kindlkozé balett [épéseket kombindlnd, minden esetben alkossa meg a balett cselek-
ményének legjobban megfeleld (ij mozgdsformdt. Mdsodik alapelvében a mimikdt és a tdncot a
balett dridmai cselekményének szolgdlatdba dllitocta. Harmadik alapelve szerint az ember képes
arra, hogy egész testével fejezze ki magit, tetdtdl talpig — a kézjelek és pantomim helyett. A ne-
gyedik alapelv megkivdnja a szinpadi csoportok és csoporttdncok kifejezés-telitettségét, és nem
csupdn dekordcids céle szolgdl. Az 6todik alapelv meghatdrozza a tdnc és a tobbi miivészeti 4g
szdvetségét (Fokin 1968, 240). Ezeket az elveket kdvette nemcesak Fokin, de az egész Gyagilev-
féle — ekkor még alkalmi, késdbb Ballets Russes nevil dllandé — tdrsulat. Nem csoda, hogy
meghdditottdk nem csupédn Prizst, de szép lassan az egész vildgot, igy Gyagilev dlma teljesiilt.
Az els§ szezon programjin — amelynek premierje 1909. mdjus 18-dn volt a Chatelet Szinh4z-
ban — Fokin koreogrdfidi: a Chopiniana (Les Sylphides), az Armida pavilonja, a Polovec tdncok
és a Le Festin tdncszvit eksztatikus lelkesedést valtottak ki a kozonség és a kritikusok soraibdl.
Ez a ddtum jeldli a modern balett megsziiletését. A balettnek, amely az el8z8 évtizedekben
a szérakoztatd ldtvdnyossdg szintjére siillyedt, Gyagilev és munkatdrsai adtdk vissza mivészi
rangjat és tisztességét (Koegler 1977, 307). 1911-ben az egyiittes Monte Carléba helyezte
4llandé székhelyée és a vildg dsszmiivészeti (Gesamtkunst) kdzpontjdvd vélt. Gyagilev eklek-
tikus és fogékony ember lévén nemcsak megérteni volt képes az 4j tendencidkat, de magdhoz
tudta ragadni az irdnyitdst is (Lifar 1975, 275). Az egyiittesénél a kovetkezd miivészek voltak
alkotétdrsai (csak a legjelentésebbeket kiemelve): Sztravinszkij, Ravel, Debussy, R. Strauss,
Satie, Muszorgszkij — zeneszerz8k; Benois, Bakst, Picasso, Matisse, Braque, Miro — képz8m-
vészek; a tdnc részérdl pedig Fokin, Pavlova, Karszavina, Nizsinszkij, Nizsinszka, Dolin, Lifar,
Balanchine és Massine. Nem csoda, hogy a vildg a ldbaik el8tt hevert.

Az egyiittes életében és a tdncmivészetben 1912-ben kévetkezett be az Gjabb fordulépont:
Nizsinszkij ekkor készitette el Gyagilev megbizdsra, Debussy impresszionista zenéjére az Egy
faun délutdnjdt. Vaszlav Nizsinszkij (1888—1950), aki olyan népszer(i volt, mint ma a legnagyobb
popsztérok, aki fantasztikus tdnctechnikdjdrdl és hihetetlen adottsdgairdl volt hires — orvosok
vizsgdltdk csontozatdt, mert gy ugrott-szdllt, mint egy maddr —, a klasszikus balett formanyelv-
b6l és hagyoményaibél mindent felrigott. O maga volt a fészerepléje darabjanak, s az 6rids szin-
padnak csupdn 2*2 négyzetméterét igénybe véve, ,terre a terre”, a f6ldon, ugrds és mindenfajta
technikai bravir (allegro és tour kombindcidk) felmutatdsa nélkiil, parallel ldbtartdssal, ., kontrak-
cidkat” haszndlva tdncolt, mikozben leplezetlen erotika jelent meg a szinpadon. Egyszerre véltott
ki 6ridsi megbotrdnkozést és csoddlatot. Csak jéval késébb tudatosult a kortdrsakban és kévetdk-
ben, hogy a modern balett, a modern tdnc Gttér munkdjde ldchatedk, amely valéban 4j irdnyokat
mutatott meg az elkdvetkezendd nemzedékek szdmdra. Egy évvel késdbb, 1913-ban, Nizsinszkij
elkészitette Sztravinszkij zenéjére a Le sacre du printemps (Tavaszi dldozat) cim( balettjét. A zene
a gondolatisdga, a ritmikai nehézségei miatt sok problémdt okozott a koreogréfusnak és a tdnco-
soknak egyardnt. A végeredmény pedig, a barbdr mese, a vad zene és annak a tdncban valé titkrs-
z8dései olyan elementdris hatdst véltottak ki a jézan eszére és izlésére hatdrtalanul biiszke francia
kozonségben, hogy a premieren tortek-ziztak, kopkodtek, fiityiiltek: a bukds teljes volt. De ez
mér nem szdmitott. Nizsinszkij, illetve a Gyagilev Egyiittes elérte, hogy Isadora Duncan Wjitdsai
— formanyelv, gondolatisdg, filozéfia, zenehaszndlat — felkeriiltek a balettszinpadra (mdr nem csak
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a szalonok kisszdmu kozonsége ldthatta ezeket a modern tendencidkat), s tovdbbgondoldsukat,
tovabbvitelitket mr a legkomolyabban képzett tdincmiivészek folytathattdk.

Isadora Duncan hatdsa Amerikdban és Nyugat-Eurépdban — a tdncmiivészet 4j irdnyzata: a
mozgis- és mozdulatmiivészet

Gyagilev haldldval (1929) a Ballets Russes feloszldsa termékenyit8en hatott az 1930-as évek eurd-
pai és amerikai balettjének fejlédésére. A térsulat szinte robbandsszertien szérédott szée: koziilitk
sokan vitték tovdbb a modern balett gondolatdt és gyakorlatdt (Dienes 2001, 28). A Gyagilev
egylittes legfiatalabb, és a 20. szdzad egyik legjelentdsebb koreogrifusa, George Balanchine
(1904-1983) Isadora Duncan, majd Fokin absztrakt, szimfonikus balettjeinek beteljesit8jeként
érkezett New Yorkba. Itt szervezett iskoldt és egyiittest 1934-ben, amelynek elkészitette gydnyori
architekedrdju fehér” balettjét, a Vondsszerenddot Csajkovszkij zenéjére, sajdt stilusdnak szinte
minden jellemzd vondsdt elérevetitve. 1948-t6l egyiittese a New York City Ballet nevet vette fel,
amelynek e nagyszer(i és termékeny koreogréfus majd kétszdz miivet készitett, oly csoddlatos, el-
s6sorban szimfonikus és alapjaiban a klasszikus balett-technikdra épiil8 alkotdsokat, mint péld4ul
Bizet: C-diir szimfonia, Bach: Concerto barocco, Hindemith: A négy temperamentum vagy a Sztra-
vinszkij zenéjére komponélt Agon. Egyiittese ma is az Egyesiilt Allamok mésodik legjelentésebb
tdrsulata az American Ballet Theater utdn, s legkiemelkeddbb alkotdsai a mai napig a repertodr
részei, nemcsak a New York City Balletnél, hanem a vildg mds jelentds szinpadain, koztitk a Ma-
gyar Allami Operahdzn4l is.

Amerikdban a 20. szdzad elején a modern tdnc mésik irdnyvonaldt — amelyet akdr szabad tdnc-
nak is nevezhetnénk — egy ,nagy hdrmas” forradalmasitotta a tdncszinpadon: Ruth St. Denis
(1879-1968), Ted Shawn (1891-1972) és Martha Graham (1893—-1991). A moderntidnc-moz-
galmat Amerikdban soha nem nevezték szabad tdncnak, mert nem voltak dllamilag tdmogatott
iskoldk vagy szinhdzak, amelyek valamilyen hivatalosan elismert stilust kdtelezévé tettek volna,
mindenki azt tincolt, amit akart vagy tudott. Igy a modern tinc Amerikiban nem a hagyomi-
nyok elleni ldzad4st jelentette — szemben Eurépdval —, mert ilyenek ott nem voltak (Vélyi 1969,
246). A ,nagy hdrmas” legjelent8sebb alakja, Martha Graham volt a modern tdncszinhdz mitikus
megalapit6ja, aki a pszichoanalizis tapasztalatait és felismeréseit iiltette 4t miiveibe. Téncnyel-
vének alapelemévé vélt az Isadora Duncan 4ltal haszndlt ,kontrakcié” és a parallel, majd ezt az
utat folytatva és tovdbbfejlesztve alakitotta ki és kanonizdlta a ,,Graham-technikdt” — amely ma is
teljes mértékben haszndlatos a modern tdnctechnikdban. Az 1927-ben alapitott egyiittesének és
iskoldjdnak (School of Contemporary Dance) tagjait tokéletes technikai képzésben részesitette,
amelyben még az intellektudlis nevelés is szerepet kapott. Martha Graham mozdulatai mindig a
lényegre tortek, minden felesleges elemet, feliiletes momentumot szdmizote a szinpadrdl. Térér-
zéke annyira fejlett volt, hogy minden szdmdban csak a szigortian kiszabott teret vette igénybe,
de annak aztdn minden pontjdt aktivizdlta. Ndla az iires térnek is olyan fontos szerepe volt, mint
a sziinetnek a zenében (Vilyi 1969, 250). Miveiben legtobbszor mélylélektani kérdésekkel fog-
lalkozott: félelem, haldl, szorongds, iszonyat, lizadds, s ezekhez idedlis alaptémdkat taldlt a gdrog
drdmékban (H. El Dabh — Klytaimnésztra, 1958; R. Starer — Phaedra, 1962) vagy a bibliai tor-
ténetekben (P. Hindemith — Herodiade, 1944; W. Schumann — Judith, 1950). Martha Graham
hatdsa a kés6bbi amerikai tdincmivészetben f8ként Antony Tudor és Jerome Robbins miveiben
kévethetd nyomon (v6. Lérincz 2007).

Eurépdban Isadora Duncant kévetve Labdn Rudolf (1879-1958) — aki elsésorban tdncpedagé-
gus és tancteoretikus volt — 1911-ben nyitotta meg elsd ,,szabadtdnc” iskoldjdt a svdjci Ascondban,
valéban a szabadban. Az oktatds a természetben folyt, amely jellemzd a kor mozgds- és moz-
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dulatm(ivészeti irdnyzataira, tiltakozva a tdnc formanyelvének kototeségei és a tanitds-gyakorlds
z4rt helyszinei (sokszor sotét, ablaktalan balett-termek, tdncstididk) ellen is. Ldbdn Rudolf ti-
zenévesen Pdrizsba ment, ahol képzémiivészeti, szinmivészeti és tdncos képzésben részesiilt. A
tdncot az ember természetes kifejezésformdjdnak tekintvén a tovédbbiakban autodidakta médon
fejlesztette technikdjdt és mivészetée (Dienes 2001, 50). Kora ifjisdgdtdl a tomegek mozgatdsa,
az egyén kinetikdja, valamint a szinhdzi események rajzos megjelenitése érdekelte. Az 1920-as és
’30-as években koreografidk készitésével is foglalkozott Németorszdgban — els8sorban a csoportok
mozgatdsival fejezte ki mondanivaldjat (/ngd templom, 1922) —, de {6 célkitlizése az maradt, hogy
a tdncbdl ne csak miivészetet, hanem tudomdnyt alkosson. Ez sikeriilt neki, hiszen mozdulat-
miivészeti munkdssdga mellett, amit ,koreutikinak” nevezett, létrehozta a ,Labanotation” néven
ismert kinetografidt, tdncirdst, amely komoly filozéfiai hdttérrel rendelkezik, bdr nehézkessége
miatt ma inkdbb csak a néptdnc teriiletén haszndljak (Fiigedi 2008, 7-13).

Eurépa misik kiemelkedd jelentdségli tincosndje a német szdrmazdsi Mary Wigman
(1886-1973), aki az 1910-es évek elején Emile Jaques-Dalcroze iskoldjiban kezdett tanulni.
Dalcroze elsésorban zenetandr volt, és a mozgést a zenetanitds szolgilatdba 4llitotta. E mddszer,
az ,euritmia” lelkes hivévé valc Adolphe Appia is, és 1910-ben egyiitt hoztdk létre a Drezda
melletti Hallerauban az Euritmiai Intézetet, majd fesztivdlt. Mig Dalcroze elsésorban a zene- és
tdnctanitdssal foglalkozott, addig Appia részletesen kidolgozta a rendezd feladatkérét, mint a
modern szinhdz f8 kreativ erejét, valamint kifejlesztette elméletben és gyakorlatban is a szin-
padtervezés, és mindenekeldtt a szinpadi vildgitds j formdit (Esslin 1999, 367). Appia hatdsa
talndtt kordnak szinhdzi kisérletein, és rendkiviili médon befolydsolta az egész modern szin-
hdzm{vészetet, bdr szcenikai djitdsait igazdbdl csak haldla utdn valdsitottdk meg, elsésorban a
bayreuthi Wagner-rendezésekben (Belitska 1986, 73). Mary Wigman révid idé utdn fellizadt
Hallerauban — a tdncnak a pusztdn segitd, aldrendelt szerepét nem tiirve —, és dtment Lébdn is-
koldjéba, ahol megértésre taldlt, és a mester asszisztense lett. Itt kezd8détt tdncosndi és koreog-
rafusi pdlyafutdsa. 1920-ban maga alapitott iskoldt Drezddban, amely a német tinc kézpontja
lett. Mary Wigman ldzaddsa elsdsorban a zenei kotdteségeknek szélt, és koreogréfidiban vagy
nélkiilozote mindenfajta zenei kiséretet, vagy csupdn hangeffekteket (gong, drdtsepril), legfel-
jebb iités hangszercket hasznalt. Mivel a test és mozgdsa a tdncban egy, elmondhatjuk, hogy a
tdnc anyaga a mozdulat, amely az emberben ritmikus erd révén nyilvdnul meg. Ennek eszkoze
és kozvetitdje — minden vonatkozdsban — az emberi test (Wigman 1935, 25). Két tényezd volt
szdmdra fontos, a test és a tér. A test ritmikus mozgdsa és az iires tér alkortdk koreogrifidic,
amelyek nagyon kifejezéek voltak, 4m fokozatosan elszakadtak a cselekményes tartalomtdl és
eljutottak az absztrakcidig. Az 1940-es, 50-es években mdr 4tértékel6ddtt szdmdra a zenchasz-
ndlat, s oly kiemelkedd alkotdsokra készitett koreografidkat és rendezett, mint példdul Orff:
Carmina Burana (1942), Gluck: Orfeusz és Euridiké (1947), Hindel: Saul (1954), Sztravinsz-
kij: Le sacre du printemps (1957).

Labdn Rudolf leghiresebb tanitvdnya Kurt Jooss (1901-1979) rendkiviili koreogréfiai tehet-
séggel rendelkezett. Tanult Bécsben és Périzsban a klasszikus balett tincakadémidin is. 1927-ben
Essenben megalapitotta a ,,Folkwang-iskoldt”, ahol a Libdn-féle szabad tdnc mellé bevezették a
klasszikus balett oktatdsdt is. Kurt Joss igazi vildgsikert hozé koreogrdfidja a Zold asztal (zene: E.
A. Cohen; 1932) cim{i mive volt, amelyet tébb mint negyven évig jétszottak, és az el6addsok
szdma meghaladta a hdromezret. Ez a tdncjéték nyolc képbél 4ll6 drdmai szatira, radikalis térsada-
lombirélat, expressziv médon megfogalmazva. Téncnyelvében a szabadtdnc és a klasszikus balett
szintézisével Gj utat nyitott a kovetkezd koreogréfusnemzedék szdmdra.
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A modern tdnc, a mozgds- és mozdulatmiivészet hatdsa Magyarorszigon

Magyarorszdgon elsésorban a polgdri, m{ivészi és értelmiségi korokben keltettek nagy felttinést a
legjelesebb modern irdnyzatok, a szabad- és modern tdncokat el6adé miivészek vendégszereplései.
Isadora Duncan 1903-ban az Urdnidban harmincszor tincolt telt hdz elétt, majd ezt ismételte
meg 1905-ben. A Gyagilev Egyiittes 1912-ben és 1927-ben vendégszerepelt Magyarorszdgon,
Mary Wigman 1922-ben turnézott itt, Lbdn Rudolf eleve magyar szdrmazdst volt, mig Kurt
Jooss Zild asztalit 1934-ben ldthatta a budapesti kozonség. A Vdrosi Szinhdzban, a Vigadéban
és a Zeneakadémia koncertpédiumain sorra léptek fel a modern és szabadtdnc kévetei és moz-
dulatmivészei hélds, méred réreggel taldlkozva, ekdzben az Operahdz vezetése, kozonsége és
bizonyos fokig maguk az operahdzi tdncosok is kétkedve fogadtdk ezt az irdnyzatot, dgy vélve,
hogy annak a szinpadon nincs létjogosultsdga. Az Operahdzban a klasszikus iskoldzottsdg szildrd
és folyamatos volt, olykor tdlsdgosan és mereven hagyomdnytiszteld. A szézadfordulén Bécsbél
szerzBdtetett Nicola Guerrdnak egyrészt eléviilhetetlen érdemei voltak a magyar balettmivészet,
balett-technika kifejlesztésében, mdsrészt tizenhdrom évi (1902-1915) miikodése alatt a klasz-
szikus stilust a gyagilevi ,,ostrom” alatt is ,,muskétdsként” 8rizte (Vélyi 1969, 341). Harangozd
Gyula (1908-1974), e korszak legtehetségesebb hazai koreogréfusa, tanulmdnyozta a Gyagilev
Egyiittes alkotdsait az utolsé periédusukban, és késébb & maga is megkoreografdlta az ott litot-
takat (Borogyin — Poloveci tancok, 1938; Milhaud — Francia saldta, 1938). Am alapvetden a nép-
tdnc, kisebb részben a klasszikus balett formanyelvét haszndlta, s tobbi alkotdsa is a népies stilus
jegyében késziilt (Kenessey Jend: Csdrdajelenet, 1936; Csizmds Jankd, 1937). A haladé6 irdnyt
egyediil Bartok Béla zenéjének szinpadra vitele jelentette (A f#bd! faragort kirdlyft, 1939), de a md
formanyelve véltozatlanul konzervativ, a népi tdnc és a balett elegye volt. Ez a magyardzata annak,
hogy a modern, szabad tdncmiivészeti irdnyzatok nem tudtdk bevenni az Operahdz 4lldsait, noha
erre tobb kisérlet tortént.

A kiilfoldrél érkezett irdnyzatok sok tehetséges embert késztettek arra, hogy e mivészektdl,
illetve iskoldjukban tanuljanak, és tuddsukat aztdn itthon kamatoztassdk, a kimunkdlt testképzd
és mivészi mozgdsrendszert a tdrsadalom fizikai, esztétikai, etikai és kozdsségi nevelésének szol-
galatdba 4llitsak (L. Merényi 1979, 281).

Madzsar Alice (Madzsar Jézsefné, Jdszi Aliz, 1885-1935) a Mensendick—Delsarte mddszert
tanulmdnyozta Berlinben és Svédorszdgban, és 1912-ben mdr megnyitotta iskoldjit Budapesten.
Taldn orvos édesapjénak kdszonhetSen eszménye a szépség és egészség egysége volt: a szépség nem
egyszerli adottsdg, hanem a test tudatos és kivetkezetes fejlesztésének eredménye, vagyis elérhetd
cél. Vallotta, hogy az emberi test tokéletlenségeit kell korrigdlnunk (Dienes 2001, 50). S bar &
maga sohasem tdncolt, érezte és tudta a tdnc jelent8ségét és erejét a gydgyitdsban éppuigy, mint a
miivészetben. Mozdulatmiivészeti munkdssdgdt igy két részre lehet osztani: a modern néi torna
(torna, korrekcids torna, gydgytorna) bevezetésére (1912 és 1925 kozdtt), valamint a modern
szinpadi mozgdsformdk 6tvozése, ahol mdr a test kifejezd erejét hasznélta a mondanivalé meg-
fogalmazdsahoz (1925 és 1935 kozott). Mindkét irdnyvonal kibontakoztatdsdndl a legfontosabb
szempontja az emberek testi-lelki kozérzetének javitdsa volt.

Dienes Valéria (1879-1978) pdrizsi egyetemi évei alatt ldcta el8szor Isadora Duncant, s any-
nyira magdval ragadta a természetes konnyedségli tdnc, hogy a Sorbonne-on folytatott filozéfiai
tanulmdnyai mellett beiratkozott Isadora bdtyjdnak, Raymondnak az iskoldjdba is. Itt nemcsak
magdt a tdncot ismerhette és tanulhatta meg, hanem a gordg nyelvet, irodalmat, de még a kithon-
szabdst is. E tuddssal felvértezve érkezett haza és nyitott iskoldt Budapesten, ugyancsak 1912-ben.
Tudd4sdt tovdbbfejlesztette és sajit mozdulatrendszerée orkesztikdnak nevezte el. Az orkesztika
— mint mozdulattudomdny — nem a pézt vette alapul, hanem az él8 emberi test mozdulatkészle-
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tét. Rendszerében a mozdulatoknak négy meghatdrozéja volt: a tér (plasztika), az id§ (ritmika), az
erd (dinamika) és a jelentés (szimbolika), vagyis fizikai és pszichikai szempontbdl is rendszerezte
az emberi mozdulatokat — sokban hasonlitva Libdn Rudolf kinetografiai elméletéhez. Iskoldjd-
nak, novendékeinek szdémtalan lirai és drdmai tdnckompoziciét, Ggynevezett orchémdkat készi-
tett, Isadora Duncanhez hasonl6an igényes zenékre koreografdlt. Munkdi — néhdny példdval — a
kovetkez8képpen csoportosithaték: nagy formdtumd misztériumdrdmdk a magyar torténelem-
bdl (Szent Imre misztérium), parabolajdtékok bibliai témakorbdl (A nyole boldogsdg), mesejdtékok
(Csipkerdzsika), koltdi arcképek (Babits Mibdly), jellemrajzok, mozdulatképek (Hajnalvirds) és
rendszertani etiddk (,nyilvdnos 6rdk” szdmdra).

Szentpdl Olga (1895-1968) Mary Wigmanhez hasonléan a Drezda melletti helleraui Dalcroze-
iskoldban tanult, és 1919-ben nyitotta meg sajdt iskoldjdt Budapesten, ahol kialakitotta sajdt,
»mozdulatm{ivészet”-nek nevezett rendszerét. A mozdulatmivészet, mint a 20. szdzad miifaja,
nem elére épitett formdkat haszndlt, hanem analizdlta a mozdulatokat, vagyis el8szor a testré-
szek t6bbi testrésztd] fiiggetlenitett mozgdsdt haszndlta alaptechnikdul, és ebbdl épitett Gjszerti
mozgdsharmdnidkat. Ennek a médszernek két dridsi elénye volt: egyrészt mivel a kovetelményei
relativak voltak — szemben a klasszikus balettével —, oktatdsa mindig az adott névendék képessé-
geihez alkalmazkodott, és fejlesztette azokat a lehetdségek hatdrdig. Alkalmas volt a profilaxisra
(er8 és egészség egységére): tartdsjavitds és erdfejlesziés céljaira, valamint szintézisben harmo-
nikus, esztétikus mozdulatok kialakitdsdra. Mdsik elénye a moédszernek, hogy a tobbszélamu
mozdulatok egybefiizése, stilusalakité és kifejezd lehetdsége révén matéridjdva vilhatott a modern
tdincmiivészetnek (E. Kovdcs 1998, 3). Szentpdl Olga munkdjiban tevékenyen részt vett férje,
Rabinovszky Mdriusz (1895-1957) is, aki tdncesztéta, miivészettorténész és szinikritikus volt,
s Oridsi ismeretségi korrel rendelkezett. El6adémivészként Szentpdl Olga csak 1925-ig szerepelt
sz6lészémokkal, azt kdvetden koreogrdfidit a Szentpdl Tdnccsoport részére készitette, mivel elsd-
sorban a csoportmunka érdekelte, és Uj kifejezési formakkal kisérletezett. Az egymdstdl elszige-
telten mikod§ klasszikus balett, néptdnc és mozgdsmiivészet szintézisének megteremtésével pro-
balkozott. ,Ezittal megelégedtem azzal, ha kiilondsen a fiatal nemzedéknek dtmutatdssal szol-
galhattam, s ha a mvészet irdnti fogékony kozdnséggel sikeriilt megértetnem, mily beldthatatlan
lehetéségeket rejtd miivészet a mozgds, a tdnc mivészete. Hisz évvel ezel8tt megmosolyogtak,
tizenot évvel ezelStt felfigyeltek rank. Taldn ma mdr meg is értenek, de ha nem, tizendt vagy husz
év mulva bizonydra. Az emberi élet révid szakasz ugyan, de a miivészet — hiszem s tudom — 6r6k”
(L. Merényi 1979, 320). Legtermékenyebb koreografiai periddusa 1930 és 1942 kozé esett, ami-
kor is tdnccsoportja szdmtalan estet adott bel- és kiilfoldon, bérelt szinpadokon és stidiékban. A
févarosban a Nemzeti Szinhdzban, az Operahdzban, a Vigaddban, tovdbbd a Szegedi Szabadtéri
Jatékokon is el8adtédk miveit (Oberon és Titdnia: tdncbetét — Mendelssohn; Medvetdne, Allegro
barbaro, Jiilia szépledny, Bartdk, Piinkosdilé, Magyar halottas). Nagy szinhdzi rendez6kkel (Hevesi
Séndor, Hont Ferenc, Binffy Miklés) dolgozott egyiitt, akik nem zdrt tdncszdmokat kivdntak, ha-
nem a cselekménnyel teljes egységet alkoté mozdulatkiséretet, a szoveget felerdsitd gesztusnyelvet
(Az ember tragédidja, Faust, 1927). Tobb mint 150 tdncot és legaldbb ennyi etlidét kompondlt,
igy tekintélyes alkotéi tapasztalata halmozédott fel, amit aztdn tovdbbadott a tanitdsban. Szerinte
a kiindulds a mozgds, a tér adta lehet8ségek, a zenébdl fakadé sziikségszeriiségek pontos felmérése
volt. Ezt kévette a feltdreakbdl valé vilogatds, a legjobb megolddsok megkeresése. Mindig az
alapotlet hatdrozta meg a tdnc inditdsdt és befejezését, mert a kezdet és a vég hatdrozta meg a mi
bels§ szerkezetét, a fejlédés vonaldt (Dienes 2001, 120).

Berczik Sdra (1906-1999) mozdulatmiivész és iskolaalapité tizévi szigort klasszikus balett-ta-
nulds utdn kezdett el kisérletezni a modern tdnccal, és készitett koreografidkat a balett formanyel-
vén (Csajkovszkij — Didtord) éppiigy, mint modern, szabad tdncstilusban (Grieg — Ima és templo-
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mi tdnc). Miutdn megszerezte a mozdulatmivészeti oklevelét, 1930-ban nyitotta meg tdnctandr-
és miivészképzd iskoldjét. Berczik médszerének 1ényege, hogy az fziiletek lazitdsa dltal az egyes
testrésznek a mésiktol fliggetlenitett mozgdsdt kifejleszti, és aztdn miivészi fokon dsszehangolja. A
szakaszos torzsmozduldsok osszes lehetdségeit felhaszndlva, a tdrzstechnikdt tudatosan kiépitve,
a dinamikus skéla széles felhaszndldséval a mozdulatok differenciltsagat érte el. Uj helyzeteket,
j mozdulatharmoénidkat keresett, a sokrétli elmozduldsban kiilonds gonddal vigydzott a mozdu-
latok miivészi plaszticitdsdra és tisztasdgdra (Vdlyi 1969, 352). Mozdulatmivészeti munkdssdga
keretében a ritmikus gimnasztika kidolgozdja és vezetdje is lett Magyarorszdgon.
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Forgics D. Péter

Labdn-mddszer és a taylorizmus:
egy 1j tudds hasznositdsa a tirsadalomban

Mint minden j6 tdrténetnek, ennek is hdrom szerepl8je van: Frederick Winslow Taylor, Rudolf
von Libdn és Vladimir Iljics Lenin.

A toriénet elsd szerepldje, Frederick Winslow Taylor, a tudomdnyos vezetéstan (Scientific
Managment) tctdrdje (lisd 1. kép). Egy jomdéda aszkétikus protestdns (kvéker) csalddban sziile-
tett 1856-ban. Feltaldl$ tehetsége kordn megmutatkozott. Gyermekkordban rémdlmai miatt f4-
bél és harisnydbol olyan gépet készitett, amelyik felébresztette, ha a hdtdra fordult. A labdajérékot
tdrsainak azzal keseritette meg, hogy a teriiletet felmérte, a szabdlyokat dtszervezte és pontosan
betartacta. A krikett esetében az iités erdsségét és szogét akarta rendszerezni, az erdei futdsndl a
legtakarékosabb energiaigényti 1épésméretet szerette volna felfedezni. Kiilénc volt, és az maradt
élete végéig (Kieser és Ebers 2006; Kakar 1970).

A harvardi egyetemi terveibdl mindenesetre nem lett semmi, inkdbb miszerésznek és gépésznek
tanult. 1878-ban egyszer(i munkdsként kezdte a Midvale Acélm{ivekben (Midvale Steel Works),
de gyorsan emelkedett a ranglétrdn, f8mérnéki fokozatig jutott és kdzben gépészmérnoki diplo-
mit is szerzett. Huszonnyolc évesen nyujtotta be szabadalmdt, amivel az esztergdldsi miiveletek
sebességét megnégyszerezte. Ez a taldlmdnya élete végéig biztositotta anyagi fiiggetlenségét. A
gydrtdst a munkdsok ellendlldsa dacdra erds kézzel dtszervezte, igyekezett biztonsdgos, ugyanak-
kor szakképzettséget nem igényld, egyszerisitett munkafolyamatokat kialakitani. Kifejlesztette
a termelés id8- és mozgdsmérésének mddszertandt, a munkafolyamatok katalogizdldsdnak rend-
szerelméletét, valamint az eredményesség premizdldsinak médjét. Harmincnégy évesen véltott
a papiriparra, a Manufacturing Investment Co. vezérigazgat6ja lett. A munkdsok éllhatatos el-
lendlldsa miatt itt azonban kudarcot vallott, ezért 1890-ben inkdbb 6néllésitotta magdt, vallalati
szaktandcsadé lett. Consulting cége 1917-ig 18 nagyvillalatot szervezett 4t, kiilondsen a his- és
az acéliparban, tanftvinyai pedig az Egyesiilt Allamok ipardnak kézel hirom szdzalékat reformdl-
tdk meg (Nelson 1975).

Sikeréhez hozzdjdrult, hogy a szdzadfordulé utdn nagy szdmban megjelend képzetlen kelet-cu-
répai menekiilteket is be tudta vonni a termelésbe. Taylor ugyanis a kétkezi munkdt elvélasztotta
a szellemiekt8l. A munkdsokat tdrsadalmi helyzetiikbél fakadéan lustdnak és lasstinak tartotta.
Ezen tgy akart viltoztatni, hogy idedlis munkakoriilményeket biztositott, megfelel sziinetekkel
és kielégitd fizetéssel, jutalmakkal. Ehhez normdkat 4llitott fel, amit a legjobb munkdsok teljesit-
ményébdl dllapitott meg. Hirdette, hogy az eredményesség javitdsdért az ember fizikai adottsd-
gaihoz kell igazitani a gépeket, a munkafolyamatokat alapmozdulatokra kell felbontani, minden
folssleges mozdulatot el kell hagyni, a mozdulatok sorrendjét meg kell szabni, az egytitem(iks-
dést a tobbi munkds mozdulatdval szinkronba kell hozni, valamint az alapmozdulatokra bontott
munkafolyamatok teljes leirdsdnak (koreogrdfidjdnak) érthetdnek és hozzaférhet8nek kell lennie.
Ez utdbbi bizonyult a legnehezebbnek, hiszen a mozdulatok lejegyzése nem kénnyt feladat.
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Frederick Winslow Taylor Zeitermittiung in der Midvale Steel Company
(1856-1915) in den 80er Jahren des 19. Jahrhunderts

1. kép: Frederick Taylor a périzsi vildgkidllitdson és id6megfigyelés a
Midvale Acélmivekben az 1880-as években’

Térténetiink mésodik szerepldje Rudolf von Lébdn. A tdncot a szabadsdg, az individualitds és az
improvizdcids onkifejezés megnyilvdnuldsaként értelmezte. Vallotta, hogy a mozdulat a lélek tiik-
re. Ez a pszicholdgiai értelmezés az 1910-es és “20-as években érintetlen teriilet vol, felfedezésnek
szdmitott. Ldbdn szinhdzszervezdi, eléadémiivészi, oktatéi, koreogrifiai, kinetografiai és iréi tevé-
kenysége rendkiviil eredményes és szertedgazé volt. Nevéhez fliz8dik a mozdulat folyamatdnak,
teljességének mozgdsanalitikus feltdrdsa és feljegyzése gy, hogy a tdncos helyzete a térben megis-
mételhetdvé és a kifejezési formdk, a lendiiletek, irdsban rogzithetdvé véljanak. Ezzel nemcsak a
tdncmiivészetben, hanem a tudoményos vezetéstanban is kimagasld érdemeket szerzett.

Rudolf von Ldbédn csillaga az 1920-as években felfelé ivelt Németorszdgban. Tébb tédncisko-
l4t nyitott, és egyre tobb tanitvdnya terjesztette modern tdncvildgdt. 1930-ban a berlini porosz
opera igazgatdi dlldsdt kapta meg. Pozicidjit az NSDAP hatalomra jutdsa utdn is megtarthatta,
s6t szerz8désének lejérta utdn a berlini német tdncszinpad vezetésével bizta meg Goebbels. Egyik
koreogréfidjat azonban 1936-ban betiltottdk, és miutdn tdnciskoldit is bezdrtdk, valamint eljird-
sok, renddri zaklatdsok kezd8dtek ellene, sikeriilt Franciaorszdgon keresztiil Anglidba emigralnia
(Fiigedi 2009).

1942-ben itt ismerkedett meg a szakmai kordkben elismert, kivdlé vallalati tandcsadéval,
Frederick C. Lawrence-szel, aki dontd szerepet jétszott a kdzgazdasdgi hatdrériékek kimutatdsd-
ban és matematikai rendszerezésében. Lawrence tudta, hogy a taylori metodika nehézsége a moz-
dulat mindenki szdmdra érthetd lejegyzése, ami nélkiil nem lehet a munkatevékenységet eredmé-
nyesen standardizdlni. Am Labdn a taylori szisztémaban mds problémit is litott: a mozdulatok
elemi egységekre tagoldsa még kiiiresedettebbé teszi az amugy is nehézkes kapcsolatot az ember

és a gép kozote (ldsd 2. kép).

! http://www.mtmdobrasil.com/infos/geschichte/img/geschichte2_big.jpg
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2. kép: Frederick Winslow Taylor: Principles of Scientific Management (1911)?

Lawrence azonnal alkalmaztatta Ldbdnt, és nekildttak a Tyresoles Led. dtszervezésének. Ebben a
gydrban nék végezték azokat a nehéz fizikai munkdkart, amelyeket a hdboru el8tt kizdrdlag férfi-
ak. Ldbdn hatdsdra a munkdsndék a mozdulatokat lendiilettel és ritmusra hajtotték végre, amivel
hatékonysdguk a sokszorosdra nétt. Kidolgozott egy 1j, a laikusok szdmdra is hamar elsajdtitha-
t6, az iparban sikerrel alkalmazhaté mozgdsjegyzést. Lébdn Lawrence-szel kdzosen irt konyve
(Effort) a taylori szisztéma tovdbbgondoldsa, hatékonyabb és emberibb fejlesztése volt (Fiigedi
2009; Knorts 2008).

Nemcsak Labdn fejlesztette tovdbb a taylori mddszert. Vladimir Iljics Lenin sokdig elitéléen
nyilatkozott a taylorizmusrdl. Egyik levelében még 1913-ban is azon mulatott, hogy a kapitalis-
tak limpakat rogzitenek a munkdasok kezére-libdra, hogy mérjék mozdulataiknak sebességét. Am
1917-t8] megvéltozott a véleménye: a taylorizmus — irta ekkor — eszkéz a szocialista gazddlkodds
hatékonysdginak emelésére (Kieser és Ebers 2006, 115; /dsd 3. kép).

2 http://www.brainwaving.com/wp-content/uploads/2009/12/Taylorism.jpg
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3. kép: Alekszei Gastev és az ultra-taylorista szovjet utpizmus®
A proletdrdiktatdrdk a nagyipari termelés szervezeti elvét nem Marxtél vették dt, hanem szigortian
Taylortdl. A szocialista munkaszervezés és Taylor elmélete kozotti dsszefiiggést az 1980-as évek-
ben hozta napvildgra a szocioldgia. Ezzel az dttord felfedezéssel a szocialista termelés j6 néhdny
rendellenessége egy csapdsra érthetévé vélik (Tatur 1979; Ebbinghaus 1984; Beissinger 1988).

Az iparosodds és a Szovjetunid lakossdgdnak csaknem teljes képzetlensége testre szabott kozeg

volt a taylorizmus felhaszndldsdhoz. Némi irénidval azt lehet mondani, hogy Lenin valésitotta
meg a legkdvetkezetesebben a taylori mddszert. Amerikdban a szakszervezetek tdmogatdsa elle-
nére is csak lassan, Eurépdban pedig alig nyert teret a Taylor-szisztéma (Kieser és Ebers 2006). A
gyakorlati megvaldsuldsnak elsésorban az szabott hatdrokat, hogy a futészalag alkalmazhatésdga
val6jdban korldtozott. Maga Ford is bevallotta énéletrajzéban, hogy csupdn a termelés 10 szdza-
1ékét tudta erre 4talakitani (Ford 2008; ldsd 4. kép).

* http://rosswolfe.files.wordpress.com/2012/10/d186d0b8d182.jpg
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4. kép: Chaplin Modern idék cim(i nagyfilmje mdig is a taylorizmus, és egytittal a gépellenes
mozgalom ,vasirnapi proletdr-romantikdjanak” a legzsenidlisabb kigtinyoldsa*

A kiilonbség az volt, hogy Lenin nem tartotta a munkdssdgot lasst és munkd4tdl irtéz6 munkake-
riil8knek, ezért - szemben a Taylor-szisztémadval - nem kellett anyagi 6sztonzést biztositani vagy
a munkakoériilményeken javitani. Motivdcioként az idealizdlt és énfeldldozé oszedlytudat szolgdle,
tehdt a proletdréntudatbdl fakadé altruizmus, amit a hatalmi appardtus megkévetelt. Lenin is
vélasztévonalat hizott a tanulatlan munkdssdg tdmegei és a képesitett munkdsok vékony rétege
kozott. A taylori elméletb8l meritett tehdr a lenini gazdasdgi strukedra, és ezt fejlesztette tovabb
Sztdlin is az dllamilag irdnyitott munkaversennyel és a sztahanovista mozgalommal.

A szovjet tipusti orszdgokban minden teriileten alkalmaztdk ezt a szervezeti formdt, nemcsak
a termelésben és a szolgdltatdiparban, hanem az adminiszerdcidban is. Lenin kiildnbséget tett
az egyszer(i és mindsitett irodai munka kdzote. Az egyszer(i biirokratikus munkdt Lenin szerint
munkdsoknak kell végezni, akiket rendszeresen tgy kell cserélni, hogy ne véljanak beldliik bii-
rokratdk. A tevékenységet feliigyelni és kontrolldlni kell, de a felvigydzokat is valtani kell, nehogy
Uj biirokricia keletkezzen. Lenin abbdl indult ki, hogy adminisztrativ funkciéban a munkds a
proletaridtus érdekeit képviseli, azaz uralkodd osztdlyként a sajdtjdt. Tudomdnyos és magasan
kvalifikdle funkcidkban Leninnél sem mehetett végbe a rendszeres rotdcid, de tgy gondolta, hogy
a tudésokat meg lehet nyerni a proletaridtus szdmdra, ellenkezd esetben nekik is munkdséletet
kell folytatniuk.

A lenini proletdrdiktatdrdk tragédidja az 6tvozet volt, ami egyrészr8l a marxista politikai gaz-
dasdgtanbdl szérmazé osztdlylelkesedés elvardsdval, mdsrészrdl a taylori tudomdnyos vezetéstan-
bél eredd futdszalag-termeléssel boldogitotta a proletaridtust. A tervgazddlkodds biirokratikus
szerkezetének lényege, hogy a feladatok és a dontések a legaprébb részletekig megszabottak és
eldirtak voltak. A dontések osszetettségét ,ha/akkor” mechanizmusra egyszerisitette az eléirdsok
katalogizdlt rendszere. A munkamegosztds révén 6ridsi rdforditdssal megsokszorozédott a fog-
lalkoztatottak, és veliik a hierarchikus 1épcsdk szdma, ami egyben a hatalom névelésének bevalt
médszere is (Luhmann 2003).

A biirokratikus berendezkedés kiegésziilt egy pdrhuzamos szerkezettel, a pdrttal, amelyik 1épés-
18l 1épésre meghatdrozta és ellendrizte az ideoldgiai konszenzus betartdsdt, Ggy az dllamappard-
tusban, mint a civil életvitelben. Ennek egyik legfontosabb oka az volt, hogy a Taylor-szisztéma
lenini viltozata a termelést is ideologizdlta. A helyes osztdlytudat volt a legfontosabb gazdasdgi

4 http://www.bu.edu/bostonia/winter04/stars/
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osztonz8. Ugyanakkor az dllami hierarchidval pdrhuzamos pértappardtus hatékony hatalmi erd-
forrds is volt. A pdrt intézményesitette a bestigds és feljelentés egyéni el6nyszerzést garantdld visel-
kedési normdjdt. A tdrsadalmi megfelelés természetes vigydt nem az egyéni képességek vagy més
individudlis tulajdonsdgok révén, hanem a politikai megbizhatésdgon keresztiil lehetett kielégi-
teni. Ezére tlint ez egy onkéntes kivdlasztéddsnak, holott jellegzetesen tdrsadalmi jelenség volt.
Az ideoldgia, mint gazdasdgi 8sztonzd, az alacsony fizetés és az 4llandé rotdci6 a biirokratikus
munkakérokben voltak a lenini dllamberendezkedés alapelvei. Meglepetés lehetett Lenin szdmd-
ra, hogy ezt nem lehet minden tovdbbi nélkiil a gyakorlatban megvaldsitani. Hatalomdtvétele
utdn — mivel a cdri appardtust felszdmolta és nem sikeriilt hatékony biirokratikus berendezke-
dést felallitani — az orszdg 1921-22-ben apokaliptikus éhinségben szenvedett, aminek kétmillié
haldlos dldozata volt. Mégis kitartott az elmélet mellett utédja, Sztdlin is. Az 1920-as években
tovabbi 14,5 milli6 ember éhhaldldt okozta az, hogy a biirokratikus szervezetben az elosztds az 4j
formdban még nem miikodott.

Igy vélt egy Gj ismeret egyrészrl a mozgds élményének és analitikus reformjanak boldog és
hasznos ismeretévé, mésrészrdl a Kelet nyomortsdgavd (ldsd 5. kép).

N
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5. kép: George Orwell 1984 cimii miivében jelenik meg az utdpista-taylorista értelmezés
és a taylorizmus tdrsadalmi és politikai kritikdja®

Tl azon az érdekességen, hogy a lenini-sztdlini munkaszervezés részben a legtisztdbb kapitalista
& &y &
gazdasdgi szervezéstechnol6gidn alapult, fontos tanulsdgokkal is szolgdl ez a perspektiva. Mind

* http://cotocrew.files.wordpress.com/2010/07/1984_cover2.jpg
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a taylori, mind a lenini munkaszervezés dtalakitdsa feliilrdl irdnyitott volt: Taylor esetében a tu-
lajdonosok a szakszervezetek segitségével probaltdk semlegesiteni a munkdsok akaratdt. Lenin és
Sztdlin pedig minden hatalmi erdszakszervezet egyiittes munkdjdval igyekezett az 4j termelési
modszert a munkdssdg akarata ellenére keresztiilvinni. Mindkét gazdasdgi rendszerben sikeriilt
vele a termelékenységet bizonyos fokig javitani, nem ez okozta a két gazdasdgi rendszer eltérd
eredményét. Sokkal inkdbb dénté volt a kézigazgatdsi rend dtszervezése.

A szovjet tipust berendezkedésben a biirokrdcia mindenhaté teljhatalmdnak intézményesiilése
és létszamdnak béviilése ellenére sem sikeriilt eleinte az elosztds minimalis hatékonysdgdt elérni.
Az dtszervezéssel fiiggtek Sssze az elosztdsi anomadlidk, ilyenkor a tdrsadalom egy részének egzisz-
tencidlis [étfenntartdsa sem volt garantdlt. A termelés eredményességének fokozdsa csupdn racio-
nalitdsmitosz, amellyel a hatalmi térnyerés sziikségességét lehet indokolni (Crozier 1981).

Kérdésessé valik ezdltal az elterjedt hit, miszerint a totalitdrius rendszerek a gazdasdgi vélsdgok
miatt alakultak ki. Hiszen egy gazdasdgi valsdg nem okozott mindeniitt, minden esetben dikta-
tardt. A megfeleltetés valdszintleg kozel sem ilyen kozvetlen. Ez a példa, de a németorszdgi néci
rezsim hatalomra jutdsa is arra utal, hogy a totalitdrius rendszerek létrejéttét nemesak gazdasdgi
vélsdg, hanem mélyenszdntd kézigazgatdsi reformok is el8segitették. A gazdasdgi valsdgok gyak-
ran éppen akkor jottek létre, amikor a termelési hatékonysdg objektiv technikai, szervezési lehe-
t8ségei jelentds méreékben béviiltek. Az dllami hatalom totalitdrius alakzatvaltdsdt valdszintleg a
fenndllé hatalmi rendszer dtszervezddése révén el8dllt lehetdség biztositotta, amelynek nyomén 4j
hatalmi rendszer tudott kialakulni. Egy 4dthaté kozigazgatdsi reform, amelynek sordn dllami szer-
vezetek, kiilondsképpen a jogalkotds és végrehajtds, valamint az oktatds intézményei alakulnak 4t
vagy szlinnek meg, a hatalmi strukeirdk veszélyes valtozdsdt eredményezheti. Ilyenkor az dllami
alkalmazottak létszdma legkevesebb a negyedével csokken, majd legaldbb ugyanannyival emelke-
dik. Ez a cserélddés okozza, hogy az 4llami intézményi ideoldgidk valtoznak. Az 4tszervezés sordn
hatalomra keriilt vagy hatalméban megerdsitett politikai csoport ideoldgidja azt legalizélja, hogy a
tdrsadalom mely része lesz az 4dralakitds vesztese, hogy az milyen faji, etnikai, szocidlis vagy valldsi
kizdrésok alapjdn torténjen. A gazdasdgi valsdg volt a raciondlis indok, hogy a tdmegek az 4j ural-
mi rendet elismerjék, a kozigazgatdsi reform pedig az 4dllamforma véltozdsinak eredendd oka.

A kézigazgatds dtszervezése egy 6njdrd spirdl, amely nyomdn kialakulhat, illetve feler8sodhet a
gazdasdgi valsdg, majd ezt kovetheti a szocidlis osszeomlds, és ez kielégitd indok arra, hogy a de-
mokratikus berendezkedés mezejét az uralmi rend biirokratikus tdimogatottsdggal legilis médon
elhagyhassa.
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Gara Mirk

Erték és valtozés a repertodrban

A Magyar Nemzeti Balett a rendszervalts 6ta

Az elézmények

Ahhoz, hogy a rendszervéltds 6ta eltelt id8szakot kellsképpen meg tudjuk {télni, sziikség van az
1920 és 1988 kozotti elézmények vézlatos dttekintésére.

1. Abban nagyjibdl egyetért a magyar tdnctdrténészek kis csoportja, hogy a hazai repertodr-
épitkezés elsd jelentds id8szaka az 1925-ben kezd6d8 Gn. Radnai-korszakra tehetd. Ekkor indult
meg operahdzi balettiink eurépai nivéra emelkedése. Ehhez két kiilsé hatdsra volt sziikség: a
szentpétervéri cdri balett vendégjdrékaira (1899, 1901), illetve az 1909-ben nemzetkdzi porondra
1ép8, Gyagilev vezette Orosz Balett esztétikai forradalmdra. E két — rank nézve sokként jelentkezd
— hatds arra sarkallta a miivészeti élet balett irdnt elkdtelezett irdnyitdit, hogy egyrészt partoljak a
tdncot, koveteljék meg a balettmivészek technikai fejlédését, mdsrészt pedig igyekezzenek dtven-
ni a Gyagilev-féle Orosz Balett darabjait, vagy annak a szellemében késziiljenek 4j mivek. Ezen
tilmenden az 1920-as évek mésodik felétdl igen hangstlyosan keriilt a kultarpolitika homlokte-
rébe, hogy magyar miveknek kell megjelenni a balettszinpadon is. Igy sziiletett meg a magyaros
karakterbalettként megnevezhetd specidlis miifaj, mely tdncanyagdban a néptinchoz, alkotéként
pedig leginkdbb id. Harangozé Gyula és Jan Cipelinski nevéhez kothetd. E vegyes repertodr a
maga kordban, a két vildghdbora kozti id8szakban megéllta a helyét nemzetkézi dsszehasonli-
tdsban is, a kézépmezdny felsé részében helyezkedett el mind a tdncmiivészek, mind a miivek
tekintetében, emellett markdnsan megmutatkozott a magyar karakeer is.

2. A 1L vildghdbort, pontosabban 1948 utdn a kordbbi repertodr 85-90%-ban eltiint, és a nyu-
gat-eurdpai kapesolatok is megsziintek. Helyiikbe ideoldgiai és esztétikai alapon egy gydkeresen
eltérd elképzelés lépett, amely szovjet mintdra kivdnta fejleszteni a dekadensnek és elmaradottnak
tartott hazai balett kultirdt. Ennek az lett a kovetkezménye, hogy tokéletesen megvéltozott a re-
pertodr. A kordbbi egyfelvondsosok helyét a nagy orosz klasszikusok, illetve a szovjet balettdrdmék
valtottdk fel. Ez volt az elsd id8szak a 20. szdzadban, amikor a magyar alkoték miiveinek ardnya a
kiilfsldiekhez viszonyitva lecsokkent. 1956-ig mindéssze id. Harangozé Gyula és Vashegyi Erng
képviselték a balettet magyar koreografusként az Operahdzban. Ezt a korszakot a technikai fejl8-
dés és sok alapm(i megjelenése miatt alapvetden pozitivnak tartjuk, bar sajnos szinte nyomtalanul
elvesztettiik kézel 30 év miveit, és az 1956-o0s forradalom el8tt és alatt szdmtalan tehetséges
balettm(ivész hagyta el az orszdgot.

3. A miésodik, egyértelmten épitkezd id8szak Lérinc Gyirgy nevéhez kapcsolddik, aki 1961-t8l
vezette az operahdzi balettegyiittest. L8rinc — aki mozdulatmiivész malttal és intézményvezetdi
gyakorlattal (ABI) rendelkezett — hamar beldtta, hogy id. Harangozé Gyuldn kiviil is sziikség
van magyar koreografusra. Sajdt koreografiai dtleteinek megvalésitdsardl az Acis és Galatea utdn
letett, viszont fontosnak tartotta, hogy a fiatalabb generdcidk tagjaibdl koreogréfusokat nevel-
jen ki. Az & felfedezettjei kozé tartozik Seregi Ldszl6 és Fodor Antal. A Lérinc-korszak végére,
1977-re a balettegyiittes nemzetkdzileg is magasan jegyzetté valt. Tagjai egyéniségiik és tdnctu-
ddsuk révén keresettek voltak a Szovjetunié és a szocialista orszdgok, valamint a nyugati vildg
balettszinpadain.
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A repertodr alapvet8en négy részbél tev8dott ossze: (1) romantikus és orosz klasszikus mivek
(Giselle, A szilfid, A battyik tava stb.); (2) szovjet dramobalettek (Pirizs lingjai, A bahcsiszerdji szokd-
kit, Laurencia); (3) magyar mivek (egy és tobb felvondsosok, id. Harangozé és Seregi darabjai); és
(4) nyugati alkotok balettjei (Béjart, Ashton, Lander stb.). Ez utébbi csoport mér csak azért is jelen-
t6s, mert az egykori szocialista orszdgok koziil egyediil Magyarorszdgon lehetett ldtni ilyen nyugati
miiveket, melyeknek bemutatdjdt — kétség sem fér hozzd — Lérinc Gydrgy jarta ki Aczél Gydrgynél
és az alkotékndl. Azonban a hazai koreografusok szdma és a repertodrban jdtszott miiveik ardnya
még mindig nem volt elég magas, rdaddsul a magyar alkotok kevéssé voltak termékenyek.

Lérinc Gyorgy tdvozdsa utdn, tulajdonképpen a rendszervéltdsig az 8 4ltala ,kijeldlt” dton ha-
ladt balettiink. A nemzeti estek tobb szinnel gazdagodtak (kubai, holland stb.) azonban az id.
Harangoz6 Gyula dltal készitett koreografidk kezdtek eltiinedezni a repertodrbdl, és helyiiket £8-
ként Seregi Lészl6 nagy kozonségsikert elért mivei foglaltdk el, valamint a szintén sikeres Préba,
Fodor Antal koreografidjdval. Szerencsére nem szélesedett repertodrunk az akkori szovjet Gjhul-
lémos mivekkel, de sajndlatosan a nyugati narrativ baletteket (Cranko: Anyegin, Neumeier: A
kamélids holgy) vagy MacMillan kisérleteit sem l4thatta a kozonség.

A rendszervaltds és az azt kovetd évek

Ezen a ponton érkeztiink el oda, hogy megvizsgdljuk a rendszervaltds (1989/90) éta eltelt tobb
mint hisz esztenddt. Ennek megitéléséhez taldn mér kell§ tdvlattal rendelkeziink.

A rendszervaltds el6tti id8ben ldtni lehetett, hogy az dsszefoglaléan ,,magaskultiira” néven is
emlegetett miifajok csillaga ledldozéban volt a hazai kulturdlis életben. Litszélag minden telje-
sen rendben volt, hiszen az Operahdz, a szinhdzak és mizeumok rengeteg jegyet értékesitettek,
a kulttira fogyasztéi pedig éltek az olcsd, de zommel mindségi lehetdségekkel. Az 1980-as évek
masodik felében, a diktattira szoritdsinak lazuldsival a kordbban alternativnak nevezett miivészeti
irdnyvonalak képviseldi is egyre inkdbb eldtérbe keriiltek.

A Magyar Allami Operahdz balettegyiittese is véltozds elétt dllt, de még senki nem tudta az
irdnyt. 1989/90 tdjin a viltozds euférikus messidsvirdsa keveredett a sokéves, kordbban bevilt
tigymenettel, a mdr ismert fizikai és a hirtelen valtozé politikai keretekkel. J6l lithaté Fodor
Géza irdsdban, hogy maga az anyaintézmény, az Operahdz milyen gondokkal kiizd6tt az opera-
jdtszds terén: ,Az a tényallds, hogy a két szinhdzat 4tfogd monstrudzus operakombindt évtizedek
6ta kényszerpélydn lefelé tart, hogy a fenntarté magyar dllam az Stvenes évek kultirforradalmi
illazi6inak szétfoszldsa dta nem tudja elddnteni, mire kell neki az Opera, mit vér tdle, s ezért mit
hajlandé 4dldozni, hogy a budapesti Opera-operajdtszds iigye vonatkozdséban mind a kultirpo-
litika, mind a szinhdzvezetés mdr réges-régen egyik naprdl a mdsikra él, perspektivikus gondol-
kodds hijén, s az utébbi szinhdzi szervezetben, a felel8s posztokon tartésan nem gondoskodott a
szakmai utdnpdtldsrol, hogy az intézményben anarchia uralkodik, hogy az operajdtszds a magyar
kultira periféridjdra keriilt — ez a mérhetetleniil komplex és stlyos tény4llds tehdt nem kevesebbet
kévetelne, mint az Opera funkcidjdnak, miikodési feltételeinek teljes Gjragondoldsdt, s az intéz-
ménynek az alapoktdl val$ Gjraépitését szerzetileg és szellemileg egyardnt. Itt legaldbb fél évszdzad
fokozatos épitkezése lett lepusztitva — itt mdr nem elég a szakmai szinvonal drnyalatnyi, néhdny
fokkal valé emelése. A gydkeres és perspektivikus tjragondoldshoz s a szivés és kovetkezetes vég-
hezvitelhez azonban sem a kultirpolitika, sem a szakma oldaldn nem ldtszanak a feltételek: az
akarat, a koncepci6 és a kapacitds” (Fodor 1998, 326). Ehhez viszonyitva a balett egy fikarcnyival
sem volt jobb helyzetben, sét!

Ugyanez mdasként megfogalmazva a kovetkez8képpen nézett ki. Az aldbbi problémékkal kel-
lett (volna) megkiizdenie a balettegyiittes vezetSinek: (1) csdkkend dllami tdmogatds (Devich
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1995); (2) elavult operahdzi struktiira; (3) menedzselési feladatok, a mecenatiira megszervezése;
(4) a mlivészek alacsony fizetése (So6s 1996); (5) csokkend el6addsszdm;' (6) ndvekvd inflécid,
emelkedd jegydrak, eloregedd kozonség; (7) nivés, j bemutatdk létrehozdsa; és (8) koreografus-
hidny.

Mondani sem kell, hogy az igazgatéknak nem sikeriilt egyenesbe hozni a balett helyzetét,
de erre valdjédban nem is volt esélyiik, mert a hirtelen kitdrt vadkapitalizmus idején a kultdra
nem volt éreék t8bbé. Amit a kozonség és az Gjsdgolvasok tapasztalhattak, az egy-két botrdnyhir
volt az Operahdz kornyékérdl a hirhedt Kacsa Magazinban, valamint Szakdly Gyorgy kordbbi
balettigazgaté és néhdny kollégdjanak elbocsdtdsdrdl sz616 hiraddsok sora, de ez utébbi mér 1996-
ban tortént.

Az 1988 és 1995 kozotti iddszakban azért volt néhdny jelentds valtozds, esemény, amely t5r-
téneti jelentdségli. 1989-ben elkésziilt Seregi Liszlé Szentivanéji dlom cimii dlomjdtéka, a mester
kedvenc darabja. Sok év utdn az Olaszorszdgba szakadt nagymesterre emlékezve bemutattdk a
Milloss-estet, amely minddssze két szempontbdl volt figyelemre méled. Kideriilt, hogy Milloss
Mandarinja (1942) mind ldtvdnyban, mind szinpadi megolddsaiban erdsen emlékeztet id. Ha-
rangoz$ 1956-os koreografiai véltozatdra, és az is, hogy Milloss balettjei nem igazdn id8talléak.
Sok év utdn ismét feldjitotedk a Coppélidt, és sor keriilt az eddigi egyetlen Cullberg-bemutatéra,
a Mamma Maridra, melyet nem fogadott kedvez8en a kozonség.

Az 1990/91-es évad egy t6bb, rovidebb mibdl 4ll6 balettestet hozott az Erkel Szinhdzban,
amelybdl csak North A Haldl és a linykdja emelkedett ki. Kevehdzi Gdbor Olympia cim(i mive
két évadot ért meg, viszont 1991-ben Réna Viktor verzidjaban hosszt id8 utdn ismét szinpadra
keriile a Csipkerdzsika. 1991-ben indult egy maginvéllalkozds is, amely célul tlizte ki, hogy az
Operahdz nydron se 4lljon iiresen, igy sziiletett meg a BudaFest. A két tulajdonos: Bén Teodé6ra
és Kevehdzi Gdbor tobb nydri balettbemutatét hoztak tetd ald.

Az 1991/92-es szezon nagy Gjdonsdga volt Pértay Lilla hdrom felvondsos nagybalettje, az Anna
Karenina, amely azéta is a repertodr része. Kevehdzi Gdbor Amerika felfedezésének 500 évfordu-
18jdra megalkotta a Cristofordt, amely nem mint balett érdekes, sokkal inkdbb annak kapcsdn,
hogy az Angyal szerepében szinpadra 4llt a nagybeteg Rudolf Nurejev. Az 8 vendégszereplésének
nyomédn megrendezésre keriilt a Rudolf Nurejev Nemzetkozi Balettverseny is, amely az els, és
mindeziddig egyetlen magyar szervezési, de nemzetkdzi balettverseny, amely késdbb jelent8ssé
vél6 sztdrokat és jeles magyar eredményeket tudott felmuratni.

Toébb Fodor-koreogréfia is sziiletett 1992/93 korill — a Mindhaldlig tinc, lletve A fdbdl faragott
kirdlyfi és A csoddlatos mandarin Gj viltozata Makovecz Imre diszleteivel —, de egyik sem vert gyo-
keret a repertodrban. Meghonosodott viszont a Vildgsztdrok Balettgdla produkcid, amely 1993 6ta
szeptemberi jétékonysdgi el6addsai révén sok miivészt — valddit és kevésbé érdekeseket —, tovdbbd
addig nem ismert koreografidkat hozott el Budapestre. Pértay Lilla Velencei mdrja (1994) igényes
alkotds volt, de dramaturgiai problémdi és a zene tdncra kevésbé alkalmas volta miatt szintén nem
sokdig maradt repertodron. Egy év cstiszdssal, hosszt el8késziiletek utdn 1994 méjusdban keriilt
sor Seregi utolsd balettjének bemutatdjdra, melyet az alkoté A makrancos Kata cimre keresztelt, és
ezzel 1étrejote Seregi Shakespeare trildgidja. A balettegyiittes és a kdzonség is kirobbané 6rémmel
fogadta az 4j mivet. Ezek a balettet érintd pozitiv véltozdsok. Azonban Seregi Lészl6 egy Balla
Emékének adott interjiban — ugyan nyilvdn sajdt darabjai miatt is aggddva — leszogezte: ,,Ami a
repertodrt illeti, elég sok fdjdalmam van. Az utolsé hdrom évben olyan darabok keriiltek szinpad-
ra, amelyek kozill nem egy kompromittalta az egyiittest” (Balla 1994).

! Az 1979/80-as évadban a Magyar Allami Operahdz el6adédsainak szdma 515, ebb8l 107 volt balett. Az 1989/90-ev
évadban a 458 el6addsbdl mér csak 94, mig az 1991/92-es szezonra 433-bdl minddssze 81 volt balett.
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1994 decemberében visszakeriilt az Operahdz szinpaddra A didt6ré immér mélté feldjitdsban,
és még abban a szezonban zajlott le az Angol koreogrifusok estje, melynek programja pénziigyi ne-
hézségek miatt nagyon érdekesen alakult ki. Szakdly Gyorgy személyes kozlése szerint kezdetben
egészen mds miivekrdl tdrgyaltak, de azok vagy pénziigyileg voltak elérhetetlenck, vagy a betani-
tok csak sok év mulva jutottak volna el Budapestre, ezért kompromisszumos megoldds sziiletett.
A nyitd md, Ninette de Valois Sakk-mattja (1937) inkdbb mizeumi darab volt, semmint az
egylittest fejlesztd tdncjéték. Balanchine csodélatos Szerenddja ugyan a szimfonikus balett egyik
cstcsa, de semmi koze az angol tdnchagyomédnyhoz. Egyediiliként MacMillan Concertdja volt
val4di djdonsdg az egyiittes szdmdra, sajnos mégsem maradhatott sokdig miisoron.

Vimos Gyorgy Hattyik tava adapticidja igen létvdnyos alkotds, a 19. szdzadi klasszikusok
20. szdzadi 4dtdolgozdsdnak tipikus darabja, amelyrdl Gelencsér Agnes (1995) a kovetkez6t irta:
»Felesleges volt a nagy neveket: Petipdt és Ivanovot el6dkoreogréfusként felemlegetni a misor-
lapokon, mert Vdmos balettjének az & vildgukhoz édeskevés koze van.” Kétség sem fér hozzd,
hogy Vimos 4tkéltése tokéletesen végigvitt torténetet mutat be, azonban nem sok koze volt az
eredetihez a maga skizofrén hercegével és az egykori vardzslot szeret8ként tartd nagyhercegndvel.
Taldn sikeresebb lett volna egy tradiciondlisabb valtozatot 6tvdzni a Vimos-féle mli gyonysrii
ldtvanybéli megolddsaival.

A Harangoz6-korszak

1996. mircius 1-je ifj. Harangozé Gyula balettigazgatéi manddtumdnak kezdete.? Furcsa id8-
pont ez abbdl a szempontbdl, hogy ritkdn kezdi meg igazgatéi regndldsit egy vezetd a szezon kel-
18s kdzepén. Van rd példa kilfsldon, hogy a kinevezett 4j igazgat6 parhuzamosan tevékenykedik
a még hivatalban 1év4 direktorral. Ennek praktikus okai vannak, {gy mdr az 4j vezetd készitheti el
a kovetkezd szezon tervét, és szerz8dteti a tdncosokat.?

Kétségkiviil if). Harangozé Gyula az elmult hisz év legsikeresebb vezetdje az id8kozben Ma-
gyar Nemzeti Balettre dtkeresztelt egyiittes élén. 2004-ben egy hosszabb elemzést irtam ifj. Ha-
rangoz$ Gyula budapesti tevékenységérdl, ennek osszegzésébdl idézek: ,[...] amit viszont elére, az
mindenképpen nagy fegyvertény. Sikeriilt létrehoznia egy gazdasigilag fiiggetlen balettegyiittest,
amely 6ndllé tagozattd vélt a szinhdzon beliil. Kormédnyzati tdmogatdssal rendezte a béreket. El-
hozott olyan miiveket Budapestre, amelyek valdszintileg a kézremiikodése nélkiil nem jutottak
volna el hozzink (In the Middle Somewhat Elevated, Anyegin, Mayerling). Nem kis részben a
Vildgsztirok Produkciénak koszénhetden tdbb olyan kiilfoldi vendég tdncolt az Operahdzban,
aki vildgmércével mérve is sztdr (Cojocaru, Kobborg, Acosta, Corella...), és az idei évben végre
elindultak a kiilféldi turnék is” (Gara 2004).

De nézziik, hogy miként valtozott 1épésrdl-lépésre a repertodr a vizsgalt id8szakban. A kettds
vezetésli 1995/96-0s évad mésodik felében az Operahdz feldjitotta A babcsiszerdji szokékit cimi
mivet. Ez mindenképpen elényos volt a tdrsulat szdmdra, hiszen a cselekményes, nagy drdmai
er6t felvonultaté balett megmutatta az egyiittes erdsségeit, és orosz vendégmiivészeket is lehe-
tett hivni. A kdvetkezd évad nagy Gjdonsiga — mely valdjdban egy feltjitds volt 4j ldtvdnnyal
— a Giselle reprize. Régéta hidnyzott a romantikus balett e gyongyszeme Budapesten. Az Erkel
Szinhdzban bemutatott balettesttel megkezd8détt a ,kisérleti korszak”. Neves és kevésbé neves
alkotdk jottek betanitani révidebb lélegzetvételi miiveiket, amelyek zdmmel a balettet probaltdk

2 Szakély Gyorgy kinevezése 1995. december 31-ig tartott, ifj. Harangozé Gyula kinevezése pedig 1996. mércius 1-jével
t6reént meg (Magyar Allami Operahdz 112. évad, 106).

3 Bz toreént a Svéd Kirdlyi Balettnél Marc Ribaud botrénya utén, amikor Johannes Ohman lett az 6j balettigazgaté
2011-ben.
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a kortdrs ténccal 8tvozni. Naisy, Jamison és Zanella opuszai érkeztek meg el8szér, de nem voltak
igazdn sikeresek. Zanella Szoba cimii balettje legaldbb annyira nem aratott sikert, mint a hdrom
szezonnal kés@bb repertodrra vett In the Middle Somewhar Elavated Forsythe-tdl. A két balett
kozott természetesen nagy differencia van, hiszen Forsythe miive legaldbb szakmai fejlédést jelen-
tett, mégis ez a két m tette prébdra leginkdbb a kellemes balettekhez szokott, tdncban kevésbé
jératos néz8k idegeit. Ezeken kiviil szdmos, ,a repertodr épitését nem szolgdlé” mi keriilt szin-
padra, ezek szubjektiv listdjdt lisd 1. tébldzat.

Természetesen senki ne gondolja, hogy ifj. Harangoz6 igazgatdsdga alatt csak rossz miivekbdl
4llt a repertodr. Szdmtalan jél sikertilt feltjitds volt a hazai 8sbemutatdkon kiviil. Id. Harangozé
balettjei koziil egyértelmien sikeres volt a Seherezddé és a 1érzene, viszont a Coppélia dtdolgozdsa
feleslegesnek mindsithet, hiszen elveszett az eredeti balett bdja a sok triitkkedl, rdaddsul Velich
Rita kosztiimjei gyengébben sikeriiltek, mint Mdrk Tivadaréi. A Furfangos didkok elédsisa a mult
kodébdl viszont maximum arra volt j6, hogy a nézg legyintsen: ezt is ldtcuk. A Don Quijote orosz-
magyar adaptdcidja formdba hozta a tdrsulatot és megdrvendeztette a nézdket, A hattyik tava
feldjitdsa azonban els8sorban a ldtvdnydval hagyott (rt.

Balanchine C-dsir szimfonidjanak elévétele igen pozitiv gondolat volt, azonban megfeleld tech-
nikai szinvonal hijén leginkdbb a Szerendd mutatta igazi formajit. Az alvajirdt t5bben haszon-
talannak {téleék a kritikusok kéziil, azonban azt tudom mondani, hogy a nagy orosz-amerikai
mester cselekményes miivei koziil még mindig ez az egyik legjobb.

Seregi Laszl6 munkdi a magyar alaprepertodr részét képezik, igy egy-két kivételtdl eltekintve
(Cédrus, A csoddlatos mandarin) szinte dllandéan misoron vannak. Harangozé érdeme, hogy
megint el8vette A fibdl faragotr kirilyfit, és az Erkel Szinhdzbdl 4thozta a Spartacust, amelyet
akkoriban még volt, aki el tudott tdncolni (ifj. Nagy Zoltdn).

A kiilfoldi repertodr bévitése, frissitése terén jelentds fegyvertények sziilettek: tébb van Manen
egyfelvondsos érkezett Budapestre, és Kylian Hat tdnca kifejezetten sikeresnek bizonyult. Cranko
Anyeginje az egyiittes és a kdzdnség kedvencévé valt, szinte nem lehetett elég el6addst tartani bels-
le, és MacMillan Mayerlingje is — noha nagy és nehéz falat volt a Nemzeti Balett szdmdra — végs§
soron fontos 1épés volt a nemzetkozileg is elismert, széles repertodr kiépitése felé.

A magyar alkotok egész estés Gjdonsdgai kozé tartozik Pirtay Lilla Amadeusa, amelyet nehéz
megitélni. Az életrajzi balettnek nevezhetd mifaji alkotds a maga sok szerepldjével és dagélyos
torténetmesélésével egy dramaturgiai kdosz, ugyanakkor tdncai szépek, és az egyiittes nagy ré-
szét foglalkoztatta a koreogréfus. Barbay Ferenc Az ember tragédidjabdl készitett balettvaltozatot,
amely tisztességes munka, de nem vagyok meggy6z8dve réla, hogy feltétleniil tdncba kellett fo-
galmazni. Ifj. Harangozé Gyula Héfehérkéjének — e ldtvdnyos és kedves elemekbdl osszedllitote,
humorban gazdag kétfelvondsos balettnek — az er8ssége inkdbb a kozonség szérakoztatdsa és a
gyerekkdzonség megnyerése, tovdbbd a szinhdzi bevételek névelése, kevésbé a [épésanyag.

Fontos megjegyezni még, hogy az 4j koreogréfusgenerdcié kinevelésére ifj. Harangozé Gyu-
la mindig figyelmet forditott. Ennek a kereteit a Magyar Nemzeti Balett Alapitvdny jelentette,
amely azéta is miikodik kisebb-nagyobb megszakitdsokkal. Az évente 4ltaldban egyszer megren-
dezett esteken a legjobb alkotdsokat mutatja be a balettegyiittes kisérletezd kedvii része. Alapve-
t8en tiznél nem t5bb alkoté tdint ki e szemlék sordn, koziilitk Lukdcs Andrds és Andrea P. Merlo
érdemel abszoltit elismerést, és j6 néhdnyan vannak olyanok, akik egyfelvondsosndl rovidebb
szdmaikkal arattak sikert, pl. Venekei Marianna és Bajdri Levente. Azonban ne felejtsiik el, hogy
egy 10-15 perces, kevés szereplés mli még nem nyujt garancidt arra, hogy valamikor a szerz8bél
nagyszinpadi koreografus vélik.

A Harangozd-érdban kezdett el 4ralakulni nemzeti egyiittesiink. Tobbszori strukeurdlis véltozds
utdn alakult ki a ma is 1étez8 rendszer az els6 magdntdncosokkal, magintdncosokkal egészen

ben, a tdncpe gidban és a tanckutat,

a tdnckari mivészekig. 1995-ig a tdrsulatban minden tag magyar volt, a mivészek jészerével
mind a Magyar Tdncmivészeti F8iskoldrdl vagy annak jogelddjétdl keriiltek ki. Ifj. Harangozo
immar nemcsak kiilfoldi szolistdkat szerzédtetett, hanem a tanckarba is vett fel kiilfoldieket. Er-
dekes kérdés, hogy ez a folyamat jé-e, helyes-e. A vildgban alapvetden a volt szovjet utédéllamok
és a Périzsi Opera kivételével nem nagyon vannak ,egynyelvll”, egy nemzet tagjaibdl felépiild
balettegyiittesek. Ha Szent Istvdn Intelmei nyomdn indulunk el, akkor csak a sokszin(i egyiittes
lehet tit8képes. Valdszintileg a megfeleld tdncmivészek hidnya és kordbbi kiilfoldi tapasztalatai
indithattdk el a balettigazgatét ezen az tton, amely mind a mai napig tart, és az id6nként meg-
szervezett probatdncokkal gyakorlated is vélt.

A repertoart épit6 miivek

A repertodrt nem épité bemutaték

Seregi: Szentivanéji dlom

Breuer: Dancing on

Partay: Anna Karenina

Kevehdzi: Olympia

MacMillan: Concerto

Fodor: Mindhaldlig tanc

Petipa: Don Quijote

Fodor: A csoddlatos mandarin

Kylian: Hat tdnc

de Valois: Sakk-matt

Cranko: Anyegin

Vimos: A hattyik tava

MacMillan: Mayerling

Naisy: Az drokkévaldsdg hdaromszige

Harangoz6: Hifehérke és a hét torpe

Zanella: A szoba

Petipa—Muhamedov: A bajadér

Egerhdzi: Porceldn bolesé

Balanchine: Concerto Barocco

L8csei: A ling

Dawson: A napfény természete

Egerhdzi: Beszéld testek

Lukdcs: Orvény

Partay: Concerto

Forsythe: In the Middle Somewhat Elevated

Partay: Szimfonikus percek

Egerhdzi: Stilyos subandsok

Romdn: A fibél faragott kirdlyfi

Fodor: A né hétszer

Eifman: A Karamazov testvérek

Naisy: A szerelem és a liny

1. tdbldzat. Az 1989 és 2011 kozotti balettbemutatdk szubjektiv besoroldsa
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A Kevehazi-éra

Kevehdzi Gdbor nagy tervekkel kezdte meg direktori iddszakdt. Sokszor és sokat nyilatkozott
elképzeléseirdl. Igyekezetébdl — utdlag végigtekintve azon a majdnem hat évadon, ameddig 8
vezette 2 Magyar Nemzeti Balettet — nem alakult ki olyan karakteres 8sszbenyomds, mint amilyet
Harangoz6ndl tapasztalhattunk.

Az elsé premier Fodor Antal Prébdjanak feltjitdsa volt. Ez a rockbalett 1982-es bemutatéja ide-
jén oridsi kozonségsiker volt. Az akkori hidszas, harmincas generdci6é nagy 6rommel tapasztalhat-
ta, hogy Presser Gdbor zenéje mdr az Erkel Szinhdzba is ,betort”. A koreogréfus pedig sok helyen
tanitotta be alkotdsdt kiilfoldon. 2005-re viszont egy tokéletesen érdektelen, poros produkeiét
ldthattunk viszont az Erkelben, hiszen eljirt a m felett az idg.

A Miilt és jelenre keresztelt gdlaest klasszikus pas de deux-ket és koncertszdmokat tartalmazott.
Ilyen programot tipikusan két esetben tliznek misorukra a szinhdzak: ha nincs pénziik 4j bemu-
tatdra, vagy ha egészen kivalé a szdlista gdrddjuk. Ndlunk inkdbb az elsd tényezd indokolhatta a
balettestet.

A két Bartdk szinpadi tdncjéték repertodron tartisa kotelesség. Az elmale kozel szdz év alatt
elég sok véltozat késziilt beldliik. Ez a két m@ olyan helyet foglal el a hazai tdncéletben, mint
a Tavaszi dldozat nemzetkdzileg. Szinte minden jeles koreografus elkésziti a sajdt véltozatdt, és
van, aki tobbet is. Nos, Roman Sdndor Fibdl faragott kirdlyfija annyira nem tartozott a sikeres
produkcidk kézé, hogy nem is maradt miisoron. Ennél csak egy fokkal volt elfogadhatébb Lécsei
Jend Csoddlatos mandarinja.

A kovetkezd évad ismét egy Pdrtay mivet hozott, Az elfiijta a szelet. A szinpadra vitel jogdnak
megszerzése koriili huzavona utdn 2007 tavaszdn keriilt sor a premierre. Megint hosszd mi szii-
letett, amely igencsak igénybe veszi a néz§ idejét és tiirelmét. Divertissement-szer(i zsdnerképek
és sz016k, kett8sok valtogatjak egymdst, s Partay tovdbbra is gdrcsdsen ragaszkodott a kényv/film
majdnem minden epizddjihoz és szerepldjéhez, illetve ahhoz, hogy az egyiittes minden tagja
tdncoljon valamit. Az évad mésik eseménye az Erkel Szinhdz bezdrdsa volt, annak életveszélyes
voltdra hivatkozva. Ennek iiriigyén, tulajdonképpen az Erkel bucstztatdsaként 4llt ossze az a
monstre est, amely a Lépésrdl lépésre cimet viselte, és a fiatal alkotSk (operaiak és meghivottak)
miiveibdl épiilt fel. Koziililk muzikalitdsa és letisztult ldtvdnya miatt érdemel emlitést Andrea P.
Metlo Hommage & Paul Klee, illetve eredetisége okdn Kerényi-Miklés Dévid Na de tényleg? cimii
kompozicidja.

2007/2008-ban mindéssze a Szenvedély balettest testesitette meg az éves bemutatét. A koz-
nyelv persze nemsokdra 4t is keresztelte az estet ,,Szenvedés™-re, utalva annak elviselhetetlen voltd-
ra. Bozsik Yvette els§ operahdzi miive, a Menyegzd, német expresszionizmusra hajazé, minimalista
stilusban 4llitott elénk egy eskiiv8t. Feketében és vorosben kiizddttek egymdssal a férfiak és a nék,
no meg a tdncanyaggal, ami nem lett a klasszikus baletten nevelkedett el8addk sajdtja, rdaddsul
elvesztek, légiires térbe keriiltek az Operahdz nagy szinpaddn Bozsik jellegzetes, tartalommal bird
gesztusai, finomsdgai. A N§ hétszer volt az est legmélyebb pontja. A Fodor Antal 4ltal készitett
koreogrifia nemcsak nélkiilozte az invencidt, hanem kifejezetten kozhelyekbdl és hatdsvaddsz
elemekbdl épitkezett. A z4rd szdm, Marké IvdntSl A Nap szerettei csak egyszertien idejét multa. Az
egész est maga volt a cs6dtomeg, amelyre nyilvdn nem kevés pénzt és sok energidt dldozeak.

Taldn a 2008/09-es évad volt Kevehdzi Gébor igazgatdi regndldsdnak a legsikeresebb éve a
misorpolitika tekintetében. Az, hogy a Magyarorszdgon soha egészében nem jdtszott Bajadért
miisorra tlizte, hasznos volt az egyiittes szdmdra, és a kdzonség is hamar megbardtkozott az indiai
tincosnd szerelmi drimdjdnak torténetével. Hogy miért pont Szlava Muhamedov befejezetlen
—az utolsé felvondst elhagyd, és igy kevésbé érthetd — valtozata keriilt hozzdnk, azt csak taldlgatni
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lehet. Az viszont kidertilt, hogy kell§ munkdval a balett képes legaldbb elfogadhaté szinten bemu-
tatni egy nagy klasszikust, és akadtak egészen kivdld szélista teljesitmények is. A mdsik premier
egy Balanchine darabokbdl ésszerakott blokk volt. Hirom cselekménytelen, de mégis kiilonbszd
balett. Sajnos a Szerendd a betanitds hidnyossdgai miatt nem mutatta a kordbban megszokott jo
formdjdt, azonban a Concerto Barocco szépen sikeriilt. A Who Cares? zérta az estet. Nem vagyok
meggydz8dve rdla, hogy ez utébbi volt a legalkalmasabb vélasztds, de kétség sem fér hozzd, hogy
Gershwin zenéjét szerette, az erre késziilt koreografidt pedig elfogadta a néz8kozonség.

Borisz Eifman A Karamazov testvérek cimii balettje mind a mai napig repertodron van, és
kellden megosztja a nézdket. Vannak, akiket egészen elvardzsoltak a széles érzelmek és a nagy
ivli tablok. S8t még az egyszeri nézd szdjébdl is hallottam olyan véleményt, hogy ezek aztdn
megdolgoztak a pénziikért. Valéban, f8ként a férfisz8lok 6ridsi fizikai kihivdst jelentenek a mi-
vészeknek. Médsok mereven elutasitottdk az 4jité szovjet koreogréfus miivét, mivel patetikusnak
és nevetségesnek tartottdk. A balett végiil azért maradt, mert oly sok lehetdséget tartogat a férfi
szélistdk szdmdra.

Az Orvényben balettest sszesen 6t rovid mivével megint a modernitdssal valé kapcsolatot
szimbolizdlta. Igaz, az est nem tudatos mivészi szerkesztés kovetkeztében jote létre, sokkal inkdbb
a ,mit lehet megvenni révid idén beliil, amit még be is lehet tanitani” ad hoc elvet tiikrdzte.
North A Haldl és a linykdja mar az 1990-es években sikert aratott az Operahdzban, volt tehdt egy
»bombabiztos” nyitdny. Miriam Naisy, aki tobb rovidebb koreografidt készitett mdr kordbban a
tdrsulatnak, {gy majdnem hdzi koreografusnak is nevezhetnénk, hivatalosan az elsé miire rimelve
4llitotta szinre A szerelem és a lany cim( kett8sét. Ez a mi tulajdonképpen egy szinpadi bloff. Azt
mutatja meg, hogyan lehet eltoltetni két tdncossal tizegynéhdny percet a szinpadon egy asztal és
egy vords selyem pongyola segitségével. Krzysztof Pastor kett8se, a Wie lange noch? nem tartozik
a legformabontébb mivek kozé, de legaldbb ez is ,dusitotta” a misort. David Dawson szintén
egy pad de deux-vel mutatkozott be hazdnkban. Az érdekes és tdncolnivaléban bévelkedd, szép
vonalakbdl ssszedllitote, jol vildgitote duett a vegyes est egyik egyértelmi nyeresége lett. Mint
ahogyan csak sikerként kényvelhetjiik el Lukdcs Andrds els§ hazai egyfelvondsosit is, amely egy-
ben az egész miisor névadéjdva is vélt.

A helyzet fokozdddsdt mutatja, hogy a 2010/11-es szezonban még Kevehdzi Gdbor a
balettigazgatd, majd az év kdzepén egyszer csak megbizott igazgatd lett egy szinte ismeretlen
posztszovjet balettmester, Eldar Aliev, aki abszolit nem ismerte sem az egyiittest, sem annak
hagyomdnyait. A balett megint reflektorfénybe keriilt, azonban nem a mivészi teljesitménye
miatt, hanem sokkal inkdbb a folytatdsos botrdnysorozat révén, amibe a média is bekapcsolddott.
Ilyen légkorben keriilt sor A rosszul 6rzott liny feltjitdsdra. A mli most is jol vizsgdzott, bdr a hazai
eldadéi hagyomdny jél bevalt gegjeit az angol betanité letiltotta. Sajnos eltlintek Mdrk Tivadar
jelmezei és Forray Gébor diszletei, helyiikre az angol licenc egyendizdjnja keriilt. Végiil az évad
végén kideriilt, hogy miként tud gyorsan pénzt keresni egy idegen az Operahdzban. Aliev meg-
bizott igazgatd ,dtkoreografélta” a Giselle-t, és ezzel mar &t illeteék a jogdijak. A sok értelmetlen
és felesleges valtoztatdst az egyébként szinte tokéletes kordbbi eléaddsbél szerencsére kivette a
kovetkezd megbizott balettigazgatd, Solymosi Tamds, azonban az 6 id8szakdnak megitélése még
nyitott kérdés, igy ennél tovabb nem is merészkedhetem most.

Mibdl 4ll 6ssze a repertodr?
A korébbiakban vézlatosan mér végigmentem az elmult kb. hisz év torténésein, elssorban az

intézménytorténet és a kronoldgia vonalain. Most a repertodr alakuldsdnak kérdéseit szeretném
teritékre venni.
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Kultdra — érték

Az biztosra vehetd, hogy az Operahdz balettegyiittesének repertodrstruktirdja az 1950-es évek-
ben jott létre, és bviilt egészen az 1980-as évekig. Amint a bevezet8ben emlitettem, Gsszesen
négy kategéridba lehetett akkor sorolni repertodrdarabyjait.

A romantikus-klasszikus repertodr miveit tulajdonképpen minden klasszikus egyiittesnek ko-
telezd misoron tartania. Hogy e baletteknek melyik véltozatdr jatsszdk, az mindig az adott orszdg
és tdrsulat sajdtossdga. A magyar balett hagyomdnydba A didtird szerviile a leginkdbb. Egyrészt
mert ezt mdr az 1920-as években bemutattdk Magyarorszdgon, amikor Nyugat-Eurépdban még
nem is volt divatos, mdsrészt pedig azért, mivel az 1950-es bemutaté 6ta gyakorlatilag viltozatlan
formdban tartja misordn a szinhdz. Legkevésbé a Csipkerdzsika tartozik itthon az ismert klasz-
szikusok kozé. A balett eddig hdromszor (1967, 1975, 1991) sziiletett Gjra Magyarorszdgon, és
mindannyiszor el is tlint néhdny év utdn. Ennek nyilvdnval6an az az oka, hogy nincsenek folya-
matosan megfeleld szinvonalt tdincmivészek az eladdsokhoz, hiszen a Csipkerdzsika a klasszikus
balett egyik csticsa: azaz valahogyan el8adni biin, csak a tokéletesség engedhetd meg.

Bizonyos szinten még jétékony béviilésrél is beszélhetiink, hiszen az elmule években lett sajdt
Don Quijote és Bajadér vltozatunk. Természetesen ott azért nem tartunk, és valdszintileg soha
nem is fogunk, hogy ndlunk is létjogosultsdga legyen a porukbdl feltdmasztott miivek divatjdnak
(A fdrad ldnya, Naila stb.).

Az egykori szovjet repertodr gyakorlatilag elttint. Egy reprezentdnsa taldlhaté meg ndlunk: A
bahesiszerdji szokdkir. Végiil is ennél a balettnél semmiféle ideolégiai indok nem meriilhet fel,
viszont a hazai el8addi tradiciéban elég mélyen gydkerezik a megmaraddshoz. Rdadésul sok j6
szerep van benne.

Ma ugyanebbe, az egykor dramobalettnek nevezett csoportba tudndm besorolni a Dosztojevsz-
kij-mi adapticidjit, A Karamazov testvéreket. Igaz, hogy Eifman csak a megtiirt kategéridba tar-
tozott a szovjet érdban, azonban miveinek esztétikdja (nagyivii tablok, felfokozott érzelmek...)
nagyon is kozel 4ll a dramobalettekéhez, mozgdsanyaga pedig az akrobatika és a klasszikus balett
elegyébdl 4ll 6ssze.

A nyugati miivek csoportja véltozé intenzitdssal, de folyamatosan jelen volt az elmult évtize-
dekben. Az egyik kedvenc, A rosszul 6rzott liny, amely mar 1971 6ta misoron van. Ezt az angol
vonalat folytatja két MacMillan balett, a Concerto és a Mayerling is, tovdbb4 a nem tdl izgalmas
Sakk-mart. Erdemes elgondolkodni azon, hogy vajon MacMillantél miért a Mayerlinget tancolta
a Magyar Nemzeti Balett. Harangozé Gyula a m{i magyar vonatkozdsai miatt vélasztotta ki ezt
a balettet, noha valdszintileg a Manon jobban illett volna a repertodrunkhoz. Csak az a kozos a
két miben, hogy valdszintleg egyikhez sem rendelkeztiink elegendd és megfeleld technikdja férf
szélistdval.

Kétségtelen viszont, hogy Cranko Anyeginje egy olyan telitaldlat volt Harangozétdl, hogy ha
semmi mdst nem hoz igazgatdsa alatt, mar akkor is bekertil a balettigazgatdk ,arany kdnyvébe”.
Eppen ezért nagyon f4j6 pont az Anyegin eltlinése.

Volt Balanchine-tdl is néhdny balett, de dllandésdgot nem tudtak kivivni a misorpolitikdban,
mondvén: a kozénség nem szereti Sket. Biztosan csak az mondhaté el, hogy a Szerendd alapmii
ndlunk is, viszont a C-diir szimfonia a felGjitds (1997) idején mdr nem érte el a megfeleld szinvona-
lat. Aminc ldthatd, f8leg az angol-amerikai orientdcié egy-egy koreografusdnak miivei jutottak el
hozzénk, azonban a francia iskola, beleértve Béjart-t is, tokéletesen ki- és elmaradt. Egyediil az ide-
gen Aliev volt az, aki egy Roland Petit balettet szeretett volna bemutatni, persze a nagy életmibdl
éppen az egyik legszerencsétlenebbet: A Notre-Dame-i toronysrt. Sajnos egyre inkdbb érzékelhetd,
hogy Magyarorszdgon a francia kultdra mennyire ismeretlen az dtlag kultirafogyaszté szdmdra.
Tovébbi béviilést jelentettek van Manen rovid balettjei, egy-egy kisérlet Zanelldtdl, Jamisontdl,
Forsythe-tél, Kyliantdl, és t5bb Naisytdl, no meg az Orvényben cimi est 4j alkotéitél.
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Itt meg kell dllnunk egy kicsit, ugyanis tdl siirlin fordult el§ a ,koz6nség szereti, nem szereti”
indok, érv a mivek bemutatdsdra, misoron tartdsdra. Tovdbbd nemcsak ez kdti 8ssze ezeket az
elébb emlitett baletteket, hanem az is, hogy egyfelvondsosak, rdaddsul tobbnyire cselekménytele-
nek is. Evekkel ezel8tt, amikor még a Magyar Téancmiivészeti Féiskola hallgatéja voltam, Fodor
Antal mindig azt mondta, hogy mi magyarok be vagyunk oltva a szimfonikus balettek ellen, s
ahogyan Eurdpdban északrdl dél felé haladunk, dgy né az igény a cselekményességre, pusztdn a
nemzetek vérmérséklete, karaktere szerint. Akkor ezt el tudtam fogadni, ma viszont teljesen mdst
gondolok.

Val6jdban egyre inkdbb az a meggy6z8désem, hogy mindez a kézonségnevelés elmaraddsdnak
a kovetkezménye. Ha alaposan megnézziik, akkor Magyarorszdgon sosem nevelték a kdzonsé-
get a klasszikus balett szeretetére, de ami még fontosabb, a megértésére sem. Mi sem bizonyitja
ezt jobban, mint amikor a Traféban egy tokéletesen cselekménytelen egyfelvondsost — ugyan a
tinc nyelve nem a balett — siker korondz, az Operahdzban még a balett formanyelvii is merev
elutasitdsra taldl. Amig az ,alternativ’ kdzonség mdr mivelt, addig az — miiveletleniil tartott
— operai képtelen a befogaddsra. Ezzel cseng 6ssze Fuchs Livia koltéi kérdése. ,Nem is értem,
miért nem ostromolta a kortdrs miivészet hiveinek tomege az Operahdzat, amikor elészor, még
a tavalyi évadban megjelent a plakdtokon az amerikai William Forsythe neve” (Fuchs 2001).
Egyuttal révildgit arra is, hogy a két nézétdbor mennyire nem nyitott a tincmtvészet rokon
4gai felé.

A balettd] csak a szérakoztatdst vagy a drdmai mondanivald, irodalmi cselekmény kdzvetitését
varjék el a nézdk, és nem kivdnnak a megértés komolyabb szellemi munkdjdval, kihivdsdval bibe-
18dni. Ez egy tipikusan olyan igény, amir8l igazébol addig nem is tudunk, amig fel nem keltik az
érdeklédésiinket irdnta. A kordbban t8bbszor emlitett Csipkerdzsika példdul azért sem vilhatott a
hazai koz6nség kedvencévé, mert éppen a szimfonizmus, a tiszta ténc felé mutat.

Az 1960-as, *70-es évektdl kezdve a nemzetkdzi tendencidk ismét megvéltoztak, és egyre in-
kébb késziiltek olyan miivek, amelyek mdr nem a cselekményesség konnyebben dekddolhaté el-
veit alkalmaztdk. Azaz el8szor csak a nem szeretem mivek kozé, majd a tokéletesen érthetetlenek,
befogadhatatlanok kozé keriiltek a hazai néz8 szdmdra. A nélunk sziiletett vagy importdlt darabok
kozdte egyre gyakrabban bukkantak fel szimfonikus miivek az elmult két évtizedben, de a nézd
nem tudta, hogy mit is l4t tulajdonképpen. Ezen alkotdsok esetében, ahol a néz8 probléméval
taldlkozik a befogadds sordn, el kellett volna magyardzni, hogy miként kell értelmezni, megemész-
teni a ldtoctakat. Ehelyett az lett a bevett szokds, hogy inkdbb bérletes el6addsokkd véltoztattdk
az egyébként eladhatatlan esteket, és néhdny év miltdval levették Sket a miisorrol. Igy viszont
példdul fiatalabb koreogrdfusnemzedék sem alakulhatott ki, és nem is valhatott sikeressé, hiszen
egy fiatal nem kezdhet mindjdrt egy hdrom felvondsos cselekményes mivel nagyszinpadon csak
azért, mert az kellene. .. Ordégi kor!

E rovid kdzonségnevelési eszmefuttatds végén érdemes elolvasni, amit Fodor Géza irt a kézon-
ségrdl kordbban mdr idézett tanulmédnydban: ,Az évtizedek 6ta tobbé-kevésbé érvényesiils, 4m
az utébbi négy-6t évben uralkodévd véle kontraszelekeié és hanyatlds mdsik oldala: a kézonség
kontraszelekci6ja. A magyar operaélet ma mdr nem ismeri sem a bukdst, sem az igazi sikert; nincs
olyan rossz el6adds, amely ne kapna hozzévet8leg ugyanannyi (3-5 percnyi) tapsot, mint a kevés
kiemelked8en j6. [...] nem kevesebbet jelent [ez], mint hogy leépiilt a kdzonség mindségérzéke
és ép reagdloképessége” (Fodor 1998, 325).

Végiil itt vannak a hazai alkoték mivei. Az id6sebb Harangozé Gyula dltal teremeett élet-
m{ibél alig maradt valami, mindéssze négy-6t m akad, s taldn a két legfontosabb: A csoddlatos
mandarin és a Coppélia, igaz Harangozé zsenijét és karakteralkot érzékét a Térzene mutatja meg

legink4bb.
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Seregi Ldszl6 mivei majdnem mind repertodron vannak. Ennek oka egyrészt az, hogy a ko-
z0nség szereti Gket, mert ezek ,,jol megesindlt” muvek: kivalé ldtvdnyuk, zenéjiik és dramatur-
gidjuk van. A kozonség csak bemegy a szinhdzba, és rogton érti és élvezi Sket. Ezeknél nem kell
filozofAlni a m{ rétegein, és az sem zavar6, hogy 6tletbdl t5bb van, mint balettb8l. Eppen ezért
a Sereginél fiatalabb alkotdk taldn nem is mernek eldéllni cselekményes dtletekkel, mert nagy az
esély rd, hogy nem sikeriil feliilmuilniuk a nagy el6dét.

Pértay Lilla dramatikus balettjei — amint kordbban mdr frtam — tetszetdsek, néhol eredeti tdnc-
megolddsokat is taldlunk benniik, lépésanyaguk gazdagabb, mint Sereginél, de sem vizudlisan,
sem dramaturgiailag nem képesek a Seregi-miveket feliilmulni.

Az utébbi két évtized repertodron maradt miveit gyarapitja még A préba Fodor Antaltdl,
Kevehdzi Gabor Zorbdja, és ifj. Harangozé Gyula Hdfehérke és a hét torpe cimii balettje, ame-
lyekrdl az eldz8ekben mdr irtam. Ezeken kiviil elég sok révidebb lélegzeti mii j6te létre, de nem
maradtak repertodron éppen a kordbban vézolt nehézségek miatt.

Osszefoglaléan azt lehet mondani az elmilt évtizedek alapjin, hogy egy mii akkor épiil be
a torzsrepertodrba, ha négy-6t évadon keresztiil jétsszdk. Sajnos attél mindenképpen tévol va-
gyunk, hogy elérjitk az angolok szintjét, ahol a két nagy el6d — Ashton és MacMillan — utdn is
képesek voltak koreografélni és balettben gondolkodni, de ha végre elkezd8dik a kdzonségnevelés
és lesz tehetséges alkotd is, akkor taldn egyszer még felvirdgzik a hazai balettkultira.

Gondok és megoldandé feladatok

A Magyar Nemzeti Balett helyzete ma messze van az idedlistdl, ez nyilvdnval4. Az aldbbiakban
kisérletet teszek arra, hogy vdzlatosan ugyan, de rdmutassak bizonyos tényekre, problémdkra,
amelyek szinte lehetetlenné teszik a balett hazai felemelkedését.

1. A rendszerviltds éta nincsen olyan kulturdlis stratégia, amelyen beliil barmilyen szerepet szintak
volna a tancnak. Minden kormdnyzathoz lazdn kdthetd egy-egy teriilet, amelyet fontosabbnak
gondolt, de a balett az eddigi politikai er6knek nem kellett, maximum reprezenticids célra.

2. A Magyar Allami Operahisz struktirdja sok évtizede elavult. Sokkal ink4bb a rendszer miikod-
tetése volt az igazgatdk célja, mint a magas miivészi szinvonal elérése és fenntartdsa.

3. A balett mint miifaj egydltalin semmilyen figyelmet nem kap. Mdr nem az els6 olyan ge-
nerdcié né fel, amelynek nincsenek meghatdrozd, baletthez kot8dd élményei. Ez egyrészt a
koézonségnevelés hidnydval magyardzhatd, masrészrdl pedig példdul annak is a kovetkezménye,
hogy a balett nem tudott kitermelni olyan személyiségeket, akik véleményiikkel, médiabe-
li megjelenésiikkel formdlni tudndk a mivészet e szegmensét. Erdemes megfigyelni, hogy a
nagyjébél az 1950-es években sziiletett generdcié utdn kiket ismer az orszdg. A ’60-as évek szii-
lottei koziil Hégai és Volf Katalin, illetve if). Nagy Zoltdn és Solymosi Zoltdn neve idénként
eléfordult a médidban, de utdnuk mér csak elvétve emlitenek masokat, f8leg Popova Aleszjét
és Solymosi Tamdst. A balett kiesett az érdeklédés kdzéppontjdbél, és csak akkor vélik fontos-
s4, ha valami botrdny tor ki valahol. A fiatalokat, akik ma az Operahdz szinpaddn tincolnak,
az 4tlagnézé nem ismeri. Mdr 1994-ben arrdl panaszkodott Végh Krisztina, hogy ,keveset
szerepliink a tv-ben, kevés a rekldm, sokan nem is tudjdk pontosan, mit jelent balett-miivész-
nek lenni. »Osszemosnak« benniinket mds tincosokkal, akdr az ¢jszakiban dolgozékkal is”
(Végh 1994).

4. A balett mint miifaj nem menedzseli magdt. A Magyar Nemzeti Balett kordbban mindig
azzal kérkedett, hogy 6k az orszdg elsdszdmu és egyetlen klasszikus egyiittese, ami igaz is. Ectdl
fiiggetleniil azonban még fontos lenne rekldmozni magukat. A vildg legiigyesebben menedzselt
egyiittese jelenleg a Royal Ballet Londonban. Ok a kéltségvetésitknek kb. 30-35%-dt kapjik a
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kormdnyzattdl, a tobbit maguk teremtik el8. Iszonyatosan nagy munka és komoly szervezés,
hogy az egyszeri néz8bél késébbi tdimogatdt neveljenek. Szinte hihetetlen, hogy mennyire szolgl-
jdk a néz8kozonséget, és emellett milyen gyorsan, érzékenyen reagilnak a folyamatokra. Példdul
nemcsak az el6addsok rekldmjait kiildik rendszeresen, hanem emlékeztetd érkezik a nézd e-mail
fidkjéba, hogy mikor lesz a kivalasztott balett, és az el8adds mdsnapjdn mdr ott van a kérddiv is,
amely a ldtottakrél érdeklédik.

5. Az el6z8 pontbdl kovetkezik, hogy nincsen jelentds magdn vagy vdllalati mecenatira Magyar-
orszdgon. Legutobb taldn a Csipkerdzsika 1991-es (1) premierjén ldttam a szinlapon azt, hogy egy
bank jelentds tdimogatdsdval jott létre az eldadds. Mds tdrsulatok, produkcidk tudnak szponzort
szerezni, a Magyar Nemzeti Balett nem.

6. Nincsenek nemzetkozi mértékkel mérbetd sztdrjaink. Sajnos, tegyiik hozzd. Legutoljéra
Solymosi Zoltdn volt az, aki képes volt megmozgatni Gigy a magyar, mint a kiilfsldi balettvildgot,
de az § visszavonuldsdnak is mdr 15 éve! Ki ajénl szerz8dést vendégszereplésre miivészeinknek, és
kik akarjék meghivni nemzeti egyiittesiinket manapsdg? Mindéssze egy-két gdldn jelennek meg
balettmiivészeink, de tudhatd, hogy ezek a meghivdsok miként jonnek létre. ..

7. Nem jonnek Magyarorszigra jelentds balettmiivészek vendégszerepelni. Ennek két oka lehet:
egyrészt a pénz hidnya, masrészt az, hogy az Operahdz évadtervei nem hosszi tévra sziiletnek. Egy
keresett nemzetkozi tdncmiivész naptdrjdban azonban tobb évre el6re nincsenek olyan lyukak,
amikor éppen réérne eljonni Budapestre vendégszerepelni. Pedig a vendégszereplések megmutat-
ndk a mai nemzetkézi szinvonalat és profizmust.

8. Nines koncepcid, jovékép a vezetdk fejében, hogy miként fejlesszék a Magyar Nemzeti Balettet.
Redlis tervszertiség nélkiil pedig nem lehet bemutatékat tartani. Emlékszem arra, hogy az Or-
vényben cimi est elétt milyen elkeseredett kutakodds folyt azért, hogy a miiveket 8ssze lehessen
szedni, és be lehessen tanitani a bemutat6ig, ami természetesen messze eltért a kordbban kiadott
miisortdl. 1996 mdjusdban arrdl tuddsitott a Magyar Hirlap, hogy elkésziilt a kivetkezd szezon
jatékterve (Albert 1996). Nagy nemzetkozi egyiitteseknél hdrom-négy évre eldre késziilnek a pro-
dukcids tervek.

9. Kordbban mir jeleztem, hogy nagy gondok vannak a koreogrdfus utanpdtidssal is. Az egyetlen,
ma is aktiv Pértay Lilldn kiviil nem akad mds.

10. Meg vagyok gy8z8dve arrdl, hogy a kizalkalmazotti forma elkényelmesiti a tdancosokat, és
nem a miivészi szinvonal emelésérdl szdl. Ezt Harangozd Gyula tgy fogalmazta meg, hogy ,Koz-
alkalmazottként lehetetlen miivésznek lenni” (Horeczky 1997). Természetesen igaz, hogy a lét-
bizonytalansdg nem segiti a mivészi kiteljesedést, de taldn célravezet8bb lenne egy jol szervezett,
iit8képes egyiittes kialakitdsa megfeleld fizetésekkel és egyéves szerz8désekkel. A vildgban termé-
szetesen tobbféle minta van. A Pdrizsi Operdban kézalkalmazotti formdban szerzédtetik a miivé-
szeket, viszont folyamatosan belsd szlir8kkel prébaljak fenntartani a szinvonalat. A londoni Royal
Balletnél zdmmel éves szerz8dések vannak, és az is kivdléan miikédik. A Svéd Kirdlyi Balett e két
forma kozdtti dtmenetet képviseli, mivel a mdr bevdlt miivészek kaphatnak életre 52616 szerz8dést
is, a tobbiek pedig révidebb-hosszabb ideig kot8dnek a szinhdzhoz.

11. Végezetill: le kell szdmolni a hamis illizidkkal! F8ként Kevehdzi Gdbor hangoztatta a ké-
zelmdltban, hogy a Magyar Nemzeti Balett a vildg elsd egyiitteseinek egyike (Gerhdt 2010). Ez
téveszme! Képzésben, fegyelemben, miivészi munkdban és produkcidkban szdmos egyiittes el8z
meg minket. Val6 igaz, hogy a tdrsulat létszdmdndl és repertodrjdndl fogva a nagyobbak kozé
sorolhatd. Mds oldalrél megkozelitve, azaz a ténylegesen vezetd szinhdzak szemszogébdl tekintve
mir az dsszehasonlitds is egy vice. Hogyan lehetne egy lapon emliteni a Magyar Nemzeti Balettet
a Bolsojjal vagy a Pdrizsi Operdval? Aki ldtott el8addsokat él8ben vagy felvételen vildgszinvonala
egylittestdl, annak a szdmdra nyilvanvalé a kiilonbség.
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Utolséként minden kommentdr nélkiil néhdny adatot szeretnék bemutatni arrél, hogy mi-
lyen felépitéssel miikodik a vildg néhdny nagy balettegyiittese (/dsd 2. tébldzat). Az adatokat a
2010/11-es évadbdl szedtem Ossze.

P Magyar
Royal Ballet Parizsi Opera Nemzet: Balett
Evi el6addsszém: 164 163 95
Ebbol:
- rendes: 135 141 89
- operahdzi: - - -
- vendégjdték: - 15 -
— MiiPa: - - 4
- studié: 28 - -
— iskolai:* 1
— egy¢b: - - 1
Az egyiittes 1étszdma: 94 18 147 £6 103 £6
Ebbol:
- principal: 21 - -
- principal karakter artist: 7 - -
— elsd szolista: 10 - -
- szélista: 15 - -
- elsé miivész: 21 - -
- miivész: 20 - -
- étolies: - 16 -
— elsé tdncos: - 16 -
- sujet: - 37 -
- choryphées: - 35 -
- quadrille tag: - 43 -
- els6 magdntdncos: - -
- magdntdncos: - - 9
- cimzetes magdntdncos: - - 21
- tanckari m{ivész: - - 64
Az 4llami tdmogatds ardnya: kb. 30-35% kb. 85-90% kb. 99%
A repertodron 1évé mivek szdma: 24 17** 18
Ebbél:
- egyfelvondsos: 17 9 8
- egész estés: 7 8 10
- hazai alkoték miivei: 19 7 6
- idegen alkoték miivei: 5 10 12

Megjegyzések: *Az iskolai el6addsokat is a tdrsulatokndl szerepeltettem. **A fiatal koreogrdfusok
estjét kiilén nem szdmoltam.

2. tdbldzar. Néhdny fontosabb balettegyiittes adatai
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Zarszé

A Magyar Nemzeti Balett elmdlt hiiszegynéhdny évadérél szerettem volna képet alkotni. frdsom
a maga objektivitdsra torekvésével végiil mégiscsak szubjektiv lett. Azt remélem azonban, hogy
legaldbb a problémafelvetéseim ki fogjék 4llni az id8 prébdjdt, és a jov8ben helyére keriil a balett-
miivészet Magyarorszdgon. Ehhez természetesen jo szakemberek, rétermett vezetSk és kormédny-
zati akarat is sziikségeltetik a szisztematikus és kitarté munka mellett. A kivdld tdncosokrdl mdr
nem is beszélve!
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Heltai Gyongyi

Presztizs, politika, nemzeti jelleg

A ténc mint el6adds-alkotSelem értékelései a pesti operettjdtszdsban

Az aldbbiakban egy tdrsadalom- és kulttrtdrténeti indittatdst kutatdsi téma felvdzoldsat kisérlem
meg. Abbdl indulok ki, hogy a zenés szinhdzi miifajok, s azok kézill is els8sorban a nemzetks-
zi hirG magyar operett — mint népszer(i el6addsforma, és mint tdrsadalmi rendszereken 4tiveld
kulturdlis gyakorlat — jelentds szerepet jatszott a kultiira kédjainak terjesztésében, amellett, hogy
folyamatosan tdrsadalmi és esztétikai vitdk kereszttiizében 4llt'. E feltevést elfogadva azt vizsgd-
lom, hogy az operett-tdnc — az operett el6addsforma integrdns része — milyen értékeléseket kapott
az egyes korszakokban. E kérdés kutatdsa hordozhat tdrsadalomtoreéneti tanulsdgokat, hisz az
operettprodukcidktdl, barmily meglepd is ez, egyes korszakokban politikai iizenetek kdzvetitését
varta el a kritika, a szinhdzat engedélyezd vagy szponzordlé hatalom, legyen az a Népszinhdzi
Bizottmdny vagy a Népmivelési Minisztérium. Eme elvdrdsok véltozdsait, elsésorban a szoci-
alista korszakra vonatkozdan, kordbbi munkdimban vizsgiltam (Heltai 2005a; 2005b; 2004a;
2004b; 2003a). Most csak egy résztémdra koncentrdlok, néhdny, a tovébbi kutatds irdnydc jelzd
fokuszpontot kijelslve. Azt vizsgdlom, hogy az alkotdk, a kritikusok vagy a hivatalnokok miként
foglaltak 4lldst a tekintetben, hogy az operett tdnc segiti vagy gdtolja az el8addstdl elvdrt mivészi/
politikai/nemzetépitd stb. célok megvaldsuldsit. Eme érvelésmodok dttekintése felvillanthat ma-
fajedreéneti tanulsigokat is. Rdmutatva, hogy mikor és milyen retorikai formdban bukkant fel az
operettbeli tdncjelentek dramaturgiai szerepének problémdja, illetve, hogy mikor kezdtek e szink-
ron jelentésteremtd eszkdzokben gazdag el8addsforma esetében a hirom, mondhatni egyenrangt,
el6addskonstitudlé elem — a zene, a préza és a tdnc — egymdshoz valé viszonydrél gondolkodni.

Kiindulépontként elfogadhatjuk, hogy e tomegkultira mezdbe tartozé, jellemz8en lenézett
zenés mifajt mindig mds, a korabeli véleményformalok 4ltal tédrsadalmilag vagy miivészileg hasz-
nosabbnak itélt el6addsformdkkal szemben hatdrozedk meg. A 19. szdzad mdsodik felében, még
a tulajdonképpeni operett mifaj és eldaddsforma megjelenése elbtt a zenés szinhdzi mifajok egé-
szében véve mindsiiltek alsébbrendiinek, tdrsadalmilag kevésbé kivinatosnak a nemzetépitést és
magyarositdst a korabeli kzfelfogds szerint inkdbb szolgdld eredeti drimdkkal szemben. A szinhd-
zak professzionalizdldddsa és specializdcidja id8szakdban, immdr a zenés szinhdzi mifajokon beliil
megfogalmazdédé els§ markdns oppozicié a népszinm( kontra operett szembedllitds volt. Ebben
az eredeti magyar mifaj, a dont8en falusi tematikdjd, ,népi” dalokkal és tdncokkal (csdrdds)
fliszerezett népszinmi vélt magasabbrendlsége az ,idegen”, fleg francia operettekkel szemben
sokdig megkérddjelezetlen maradt az értelmiségi kdzbeszédben (err8l bévebben Jisd Heltai 2009;
2010). Az Osztrdk-Magyar Monarchia idészakdban, majd a Trianon utdni korszakban azonban
mdr a magyar kontra idegen operett értékelvii szembedllitdsa volt jellemzd a szinhdzi sajtéban. A
szinhdzak 4llamositdsa (1949) utdn pedig egy, az eldadds kontextusdt is meghatdrozd, politikai
eredetli oppozicié volt érvényben. Nevezetesen a kulturdlis emlékezetbd! kiiktatandé burzsod
operett és a szovjet mintdra megteremtendd szocialista realista operett kibékithetetlen esztétikai
és ideoldgiai ellentéte jellemezte nemcsak a retorikdt, hanem az dllamositott szinhdzak gyakorlatdt
is. Eme értelmezési paradigma felvdzoldsa utdn nézziik, hogy e tdgabb kulturdlis, illetve szlikebb
szinhdzi kontextusvaltozdsokba miként illeszkedett az operett-tinc értékelése.

! Ezt a témdt vizsgdlja az Osztrdk-Magyar Monarchia korszakdval kapcsolatban Csiky (1999).
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Az eurdpai centrumokhoz képest megkésve professzionalizdlédd és specializdl6dé szinhdzi
struktirdnkban az elsd olyan magyar nyelv(i intézmény, mely nagy szerepet szdnt a zenés szinhdzi
miifajoknak, az 1861 és 1864, valamint 1867 és 1870 kozott, Molndr Gyorgy szinész, rendezd
irdnyitdsdval m(ikodd budai népszinhdz volt. A népszinhdzi eszmével, a profi szinhdzi miikodee-
téssel kidltvdnyok (Molndr 1865; 1868; 1869) és kotetek (Molndr 1876; 1881) sordban foglal-
kozé Molndr — kiilénésen az 1863-as pdrizsi tanulmdnyttjdn ldtottak utdn — kitartéan lobbizott
a zenés szérakoztat6 tomegmiifajok (az operett, a ldtvinyossdg, a népszinmii), s egy miivelésiikre
szént, Pesten épitendd korszerli népszinhdz mellett. Indokldséban — részben meggy6z6désbél,
részben a korabeli retorikdhoz alkalmazkodva — mindig hangsulyozta, hogy a szinhdz, mint k-
z6sségi médium mennyire alkalmas a korban legfontosabbnak tekintett nemzeti politikai célok
megvaldsuldsdnak el8segitésére. ,A szinészet, ha ligyes mesterséggel vezetik, leghathatdsabb ter-
jesztbje a nyelvnek, szokds és nemzetiségnek; oly eszkoz ez, mely észrevétleniil édesgeti be magdt
a hallgatésdg keblébe, s itt erds fészket ver magdnak” (Molndr 1865, 73).

Misfeldl arra is utalt, hogy egy impozdns, zenés szinhdzi mifajaival széles néprétegeket vonzé
tedtrum az eurdpai mintdjui nagyvdrosi fejlédést is el8segiti: ,Mint a t6bbi europai nagy vdrosok-
ban ldtjuk, hogy a févérosi tdrsas életnek egyik legfébb kozpontjdt a szinhdzak teszik” (Molndr
1869, 18).

Szinészi, rendezdi tapasztalata alapjén figyelmeztetett a drdma kontra zenés szérakoztaté m-
fajok értékelvil szembedllitdsdnak demagdg voltdra: ,voltak olyan vidéki varosok a hol egyszertien
nemesebb és komolyabb el6addsainkra nem tudtunk jovedelmet, még fenntartdsunkat sem ki-
keresni, el6adtam tehdt egy pdr eredeti és franczia ldtvanyossdgot, vagy mulattaté bohdsigot és
azonnal lett kenyeriink; ezt az igaz, hogy mindig akadrtak a kik megkeseritették — komoly szavak,
moralt szenvelgd bélcselettel ostorozvdn ezért benniinket, dmde a kdzonségnek ez kellett, s6t ma-
guk az ostorozok is eljoteek ilyen el6addsokra, mig Katona, Kisfaludy, Czakd, Szigligeti, Dobsa,
Hegeddis, Obernyik, Hugo, J6kai, Téth s a t. miiveit 8k sem nézték meg mdsnap vagy azeldtt”
(Molndr 1881, 79).

A ldnchid budai hidf8jénél miikodd, istdllobdl 4ralakitott, szinpadtechnikailag kezdetleges
tedtrumdban a szdérakoztat$ el8addsformdk miifaji palettdjarél Molndr Offenbach operetteket,
ldtvanyossdgokat: un. | kidllitdsos darabokat”, s még kisérleti formdban leledzd, kezdetleges ma-
gyar operettekkel dllitott szinpadra. Fontos megjegyezni azt is, hogy a fentebb felsorolt, szinkron
jelentésteremtd eszkoztdrral dolgozé mifajokban elsd tudatos rendezdnk volt (vé. Mélyuszné
1964). A szinpad és titkai cim( kdnyvében a szinészi jatékstilusokkal éppugy foglalkozott, mint
a szinhdziizemi miikodtetés praktikus problémdival, példdul a jelmeztdrral. Ugyanakkor az ope-
rett el6addsformdn beliili tinc — mint rendezdi kihivds, vagy mint az el6addstdl elvdrt kulturdlis,
politikai célok megvaldsitisinak eszkdze — nem meriile fel irdsaiban. Csak szembeszokd hata-
sossdgdt, valamint a korban ambivalensen értékelt erotikus jellegét konstatdlta. Példdul mikor
azzal ,védekezett”, hogy nem sajit Budai Népszinhdza, hanem a pesti német szinhdz mutatott
be erkolestelen operett-tdncot. ,Pedig ez a német szinhdz 6-szor egymdsutdn adta Orpheus nagy
operettet, a végén oly szemtelen-durva bacchandlidval, a milyen még a lebujokban sem fordulhat
el6” (Molnér 1881, 326).

Tagadhatatlan azonban, hogy Molndr szinhdzdnak egyik legnagyobb kozonségsikere is egy
Offenbach operettbeli kidnkdnhoz fiz8détt. Molndr szerint: ,Nem egy, szdz is volt, a ki nem
tudott betelni Dunanannal és mind a 104 el8addsdt megnézte” (Molndr 1881, 350).

Ha ez taldn tdlzds is, de a legenda szerint még Dedk Ferenc is ldtta e kdnkdnt, s Molndr aldbbi
anekdotdja jol tiikrozi azt a farizeus szemléletet, mellyel az 1860-as évek véleményformaléi az ope-
rett tdnchoz viszonyultak: ,,Sz8118siné (veterdn szinigazgaténd) tisztes matréna volt a pdholynyitd
nd, ki minden Dunanan el6adds alkalméval egy huszast kapott a gavallér f8paptdl, a ki mintha
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azt sem tudnd, hogy azon estve mit adnak el6, suttogd hangon igy szélott Sz8llésinéhez: »jé asz-
szony, mit jatszanak ma?« »Dunanant« felelé-rd kézcsdkoldsok kozott nagy jémboran Sz6l18siné.
»,Dunanan? Csak nem olyan darab, hogy az ilyen magunk féle ember nem nézhetné meg« foly-
tatta komoly képpel a tudds pap. »Dehogy!« — felelt rd Sz8118siné bizalmas ténust kedélyes biz-
tatdssal — »a végén van egy kis pajkos téncz, akkor ott lehet hagyni az el6addst.« »Ugy-e! — felelt
rd megnyugodva a szives pap — no, hdt aztdn majd figyelmeztessen rd j6 asszony, a mikor az a
pajkos tdncz kovetkezik, hogy ideje kordn eltdvozhassanak a paholybdl.« De bizony Sz8lldsiné
jobbnak l4tta elfeledni a figyelmeztetést és igy azt a pajkos tdnzot (kdnkdn) végig nézte a két pap
is” (Molndr 1881, 351).

Hogy a szdérakoztat6 funkcidju ténc kiilonbozd fajtdi Molndr nagy siker(i ldtvdnyossdg produk-
cidiban is fontos szerepet jatszottak, arrél egyik szinésze, a komikus Kassai Vidor emlékezéseiben
olvashatunk. Kassai 6nszorgalombdl sokat gyakorolt a budai Népszinhdzndl alkalmazott balett-
mesterrel, Perrei Jénossal, mert gy ldtta: ,A szinész egész szervezetének viasszd és ruggyantdvd
(gumi elasticum) kell vélnia, ha igazi alakité mivész akar lenni, méskiilonben egyoldald, min-
denkor 6nénmagdt jitszé szinész lesz” (Kassai 1940, 116-117).

Eme tdnc irdnti specidlis szakmai elkotelezettsége révén Kassai visszaemlékezésébdl ponto-
sabban érzékelhetjitk a Molndr szinhdzdban a tdncnak tulajdonitott szerepeket, mint Molndr
terjedelmes irdsaibdl. A kortdrs tant, Kassai szerint példdul a Budai Népszinhdzban el8adott
egyik els6 magyar operettnek Vasvéri Kovics Jozsef szinész tdnctudomdnya volt az egyik ihletéje:
,Kantorszinésznek is hivtdk, mert szerette és sikerrel is adta a falusi kdntorokat. Kintortinca
igen komikus volt. »A szerelmes kdntor« elsé magyar operett cimszerepét neki irta Allaga Géza”
(Kassai 1940, 136).

Ugyancsak Kassai hangsilyozza, hogy Molndr mdsik nagy kozonségsikere, a pdrizsi szinpadrol
ylelopott”, szdzndl t5bbszor eléadott Ordég piluldi cim, szinpadi tritkkokbél 4ll6 litvanyossdg is
bévelkedett a felvondszdré tdncszdmokban: , Legkdprézatosabbak voltak a felvondsok végei; ezek
a bohésdg istenndjének udvardt dbrazoltdk végtelen sokféle tdncokkal. Téncoltak ott nagyfejti
torpék, kisfejd 6ridsok, gnémok, villik, tiindérek, palackok (»valédi mibor« felirattal), répdk,
retkek, kdposztafejek, és az 6rddg piluldi tudndk mifélék” (Kassai 1940, 156).

A tdncok felvondszdrd elhelyezése arrdl tantskodik, hogy azok — az operetthez hasonléan — a
ldtvanyossdg mifajiban is kiemelt hatdskeltd eszkozok voltak. E tdncszdmok stildris vagy szinre
4llitasi dilemmadirdl azonban Molndr nem fir.

Némileg Molnér publicisztikai, s budai népszinhdzi tevékenységének is eredménye volt a kiviil
beliil eurdpai példdkat utdnzd pesti Népszinhdz megnyitdsa 1875-ben, a még csak vérosfejleszté-
si tervekben 1étezd pesti Nagykoruton. Az operett tdnchoz kapesolédé diskurzusformédkat eme,
a magyar nyelvii zenés szérakoztatatdst tekintve miifaj-megalapozd intézmény esetében az elsd
igazgatd, Rakosi Jend tevékenységében villantom fel. Az ird, jsdgiré Rdkosi 22 francia operett
szdvegkonyvét forditotta le, hogy a mifajhoz ill§ vicces, de nem obszcén nyelvezetet magya-
rul megteremtse. F§ ambiciéja — akdrcsak Molndré —nemzetépit8, nyelvterjesztd, asszimildld.
S szinigazgatdi képességei révén szinhdza jelent8sége mdr a kortdrsak szdmdra is kivételes . A
Népszinhdz szerzdje, rendezdje Verd Gydrgy konyvében (1926, 179) igy érékel: ,Egy kiilvérosi
(boulevard) szinhdz mdsutt szimba se jon, midén 4ltaldnos nagy miivészi éreékekrdl van sz6; egy
ilyet igazgatni, s6t virdgz6va tenni sem sokkal tdbb, mint 4tlagos tigyesség és kdzepes szerencse.
Rékosi a Népszinhdzat gy igazgatja, hogy korszakos hatdssal van a sziniigy, a magyar irodalom,
Budapest nemzeti, s6t nagyvdrosias fejlédésére is.”

Téménk szempontjdbdl Verd azon megfigyelése is fontos, hogy a Rakosi 4ltal bemutatott ope-
rettek dallamai és tdncai — a tedtrum széles tdrsadalmi rétegekre kierjedd hatdsa révén — gyorsan
beépiiltek a formdlédé nagyvdrosi kdzeudatba, gyakorlatformdkba, majd kulturdlis emlékezetbe:
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»Blahdné, Szigligetiné egy-egy izléses szinpadi ruhdja divatot teremt, Hegyi Aranka tdncos grici-
4jdnak hatdsa megldtszik a bélokon” (Verd 1926, 180).

Az operett-tdncrdl azonban a sajit szerzdi, forditdi, rendezdi tevékenységét kés8bb tjsdgirs-
ként, illetve emlékirataiban is szivesen taglalé Rékosi sem elmélkedik. Pedig Blaha Lujza visz-
szaemlékezésébdl kideriil, hogy a ,,nemzet csalogdnydnak” Rékosi még operett-tdncot is tanitott.
Az operettet a kor elvdrdsai szerint a népszinmiivel szemben lebecsiilé Blaha Lujza — aki a nép-
szinmibeli csdrddst élvezi, a francia operettekben azonban csak ,kotelességtuddsbol” 1ép fel — igy
emlékezik Rékosi oktatdsdra: ,Aztdn elmondtam neki, hogy a legkdzelebbi tjdonsdg a Kamargon
lesz, amit8l én szdrnyen félek, mert balettet kell benne tdncolnom, ahhoz pedig én egy szikrdt
sem értek. Attdl tartok, hogy ki fog a ldbam ficamodni; 8riilt egy gondolat énekesndvel tdncoltat-
ni. Persze ez az operett tdncosndnek volt irva, az ének mellékes volt, 8 a ldbdval énekelt” (Blaha
1987, 164).

Blaha pontosan hatdrozza meg az operettszinész specifikumdt, akinek a csak zenében otthonos
énekesndvel szemben (magdt ennek tartja) a szinjdtszdsban és a tdncban is profinak kell lenni.
S az alébbiakbdl kiolvashatéan nemcsak ,ideoldgiai” okokbdl, hanem képzettsége folytdn sem
tartotta magdt operettszinészndnek. Ez val6szintileg azért nem jelentett szimdra problémdt, mivel
Uj, kialakuléfélben 1év8 miifajrél volt szo. ,Fiilig pirulva mondtam Rékosi Jenének, hogy hét én
ezt nem tudom csindlni. »Ej, dehogynem!« — felelte 8. — [...] »Hét hogy kezdjem?« — »Hogy? Hét
tegyen gy, meg igyl« Es rakezdte Rikosi nekem a balettet mutatni. Biz’ Isten, nem hiszem, hogy
valamikor nem volt balettmester; gy hajlott, mint a nddszdl; Ggy repiilt, mintha szdrnyai lettek
volna. [...] Eljirtam a balettet szerencsésen. Még sajét Stleteim is voltak: hogy mi nem jut az em-
ber eszébe, ha kinba van, az mesés. A ténc utdn 6ridsi tapsot kaptam. »Ujra! Ujral« — hangzott fel
mindenfeldl, és nekem meg kellett Gjrdzni. Nahd, itt mér elkezdtem csoddlkozni a kdzonségen,
hogy ugyan mi a macska tetszhetik ezen az én tdncomon: mikor az Operdban ldthat szebbnél
szebb baletteket” (Blaha 1987, 164).

A fentiek szerint Blaha nem érzett rd arra, hogy az operettben a néz8 épp a komplex bravir-
technikdt értékeli, a tobb szinhdzi nyelvben valé ,otthonlétet”, a prézérdl tincra, s onnan énekre
kapcsolds profizmusit (errdl lisd b8vebben: Heltai 2000; 2003b). Ahogy visszaemlékezése folyta-
tdsabdl is ldtszik, a pesti primadonndknak csak a 20. szdzad eleji mdsodik genericiéja, elsésorban
Feddk Sdri lesz az, akinél a braviros tdnc a szinpadi hatdsteremtés énekkel és jatékkal egyenrangt,
biiszkén villalt eleme. Az is igaz persze, hogy késébbi korszakok bécsi, angol és magyar operettje-
iben a primadonndnak nem balettet kellett tdncolnia: ,Jaj, de ez egy extra tdnc volt. Elneveztem
Rakosi-balettnek. Nem is szeretnék t6bb ilyen tdncos operettet, tonkreteszi az embert: szivét,
szufldjdt, hangjdt. Amidta ez az operett jdrja, egész invalidus vagyok; soha életemben se volt a
torkommal bajom; most? Ugy kiszéradt a ténc utdn, hogy folyton gargarizilnom kell. A lsbamat
is lefekvés el8tt sésborszesszel dorzsolgetem, hogy mésnap jél tudjak ldbujjhegyen jarni! Nahdt,
jol néziink ki, mondhatom” (Blaha 1987, 164-165).

A francia operett-tdnccal szemben Blahdndl dramaturgiai ellenérv nem meriil fel, mar meghok-
kentden erotikusnak sem tartja, csak nehézként és idegenként tlinik fel a népszinmivet preferédlé
sztdr szdmdra, aki szinte nemzeti biiszkeséggel vllalja idegenkedését.

Id8vel a kozmopolita trendet, a nyugat eurdpai divatot kdvetve a Népszinhdzban a francia
operett mellett megjelenik a ,,tdncos” angol,? s a bécsi operett. Utébbiban a primadonnakézponta
francia operettel szemben meghatdrozé az un. ,négyesfogat”, benne a szérakoztat6 tdnc kiemelt
szerepét a nevével is jelz8 tdncoskomikussal. Egy kiilfldi tdncokban valé jératlansigdra biiszke
primadonna immdr nem illene a formdlédé pesti szinhdzi ipar kemény versenyének koriilményei

2 1886. december 10-én mutattdk be Sullivan Mikdddjit, 1897-ben Sidney Jones Gésik, és 1900-ban San-Toy cimi
operettjét.
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kozé. Az alakulé magdnszinhdzi szféra tritkkdkben is felzdrkézik az eurdpai kozmopolita cent-
rumokhoz. 1886. december 10-én a Népszinhdz bemutatja Sullivan Mikdddjit, e ,dramatizalt
perpétum mobile-t zenekisérettel” (Verd 1926, 236), melyben a ténccal szemben hdttérbe szo-
rul a toreénet. A szoveget Rdkosi forditja, a hatds els6dleges elemét jelentd koreografidt pedig a
Népszinhdz balettmestere egyszeriien lelopja a londoni szinpadrdl: , El8jdtszatja magdnak pdrszor
az operett zenéjét s a zongorakivonattal kiutazik Londonba, megnéz vagy ot el8addst s balett-je-
gyekkel bejegyzik a kivonatba az osszes tdncokat, mozdulatokat, lldsokat, mimikdkat, pézokat,
evoluicidkat, mékdkat — egyszoval az angol eldadds minden niidnszdt s rohan haza” (Verd 1926,
236).

A zenés szérakoztat$ szinhdzak kozti verseny a szdzadfordulétdl Pesten is egyre nagyobb lesz:
1897-ben megnyilik az operettjdtszdsra specializdlé Magyar Szinhdz, majd 1903-ban a szintén
e mifaj immdr magyar darabjainak kultivaldsdt célul kittiz8 Kirdly Szinhdz. A mdr régen nem
Rékosi Jend igazgatdsa alatt mikodd Népszinhdz ezutdn biiszkélkedhet még egy szdzas széridju
operettel8addssal, a Bob herceggel 1902-ben, Feddk Sdrival f8szereplésével, de kozonsége egyre
fogy, s 1908-ban végképp bezdr.

A szdrakoztat$ zenés szinjdtszdsban a centrum szerepét dtvev Magyar és a Kirdly Szinhdz mo-
gott Rékosi Jend unokadccse Bedthy Lészl6 4ll, akinek igazgatdsdga idején sziiletnek a kulturalis
emlékezetben mdig él8 operettek, s vélik Budapest operettimportérbdl zenés szinhazi (darab,
primadonna) exportdrré. A magyar operett eme aranykordval nem foglalkoztam, igy az ebben az
idészakban az operett-tdncnak tulajdonitott éreékeléseket is kés@bbi vizsgdlddds tédrhatja csak fel.
Annak jelzésére, hogy a kiilf5ldon rendszerint bécsi operettnek nevezett mifajban a tinc mennyi-
re meghatdrozé hatdselem volt, csak egy adalékot idézek. Cecil Smith Musical Comedy in Amerika
cimi konyvében (1950, 166) a New Yorkban 1907-ben bemutatott Lehdr operett, a Vig dzvegy
hatalmas sikerét (416 el8adds) jorészt az Gjité tdncstilusnak tulajdonitotta. Tudniillik, hogy a
szerepl8k a szinpadi balteremben kering8ztek, s nem az addig az USA-ban a zenés szinpadon
megszokott menetelések, felvonuldsszer(i tdncok jellemezték a koreogréfiat.

Az 1. vildghdboru, az Osztrak-Magyar Monarchia felbomldsa és a trianoni békekdtés utdn Ma-
gyarorszdg diplomdciai elszigeteltségbe s hatalmas gazdasdgi valsigba keriilt. Mondhatni termé-
szetes reflex volt, hogy ebben a helyzetben még a reprezentativ nemzeti kultdrdba alig beleszdmi-
t6 zenés szérakoztatd szinhdzak kiilfoldi sikerei is a kulturélis diplomdcia eszkdzeiként jelentek
meg a szinhdzi sajtdban. Azt nem tudni, mennyire volt ez a politikai centrum, illetve mennyire
spontdn, az dssznépi kétségbeesés dltal inspirdle beszédmoéd. De a korban meghatdrozé szinhdzi
hetilap, a Szinhdizi Elet szémait vizsgilva kimutathatd, hogy a kiilfoldi vendégjatékokat, vagy
a magyar tematikdji darabok kiilfoldi szinpadra 4llitdsdt rendre a revizids torekvéseket segitd
eseményekként értelmezték. , Vele ujjongtunk, amikor elementdris magyar temperamentummal
a mi csonka Magyarorszdgunk feltdmaddsdrdl énekelc” (N. N. 1921, 27-28), irta példdul a Szin-
hizi Elet a New Yorkban vendégszerepld Keleti Juliskarél. Ez a patetikus, a nemzeti veszteséget
s a revizids igényt hangstlyozdé beszédmdd persze a tdrsadalmi kézbeszéd minden szférdjaban
megtaldlhatd volt, a zenés szérakoztat6 szinhdz alapvet8en kozmopolita jellege miatt azonban e
kontextusban ellentmonddsokat rejtett. Hisz a kiilfoldi operettszinpadon fellépd primadonna,
vagy a reviibe iktatott magyar szdm egy profittermelésre berendezkedett magdnszinhdzi strukedra
része volt. Azt, hogy erre e retorika rendszerint nem reflekedlt, jol jellemzi Faragé Géza nyilatko-
zata a manchesteri reviiben bemutatott Magyar lakodalom szémrdl: ,Leonide Massine, az orosz
cdri balett igazgatja, aki szerintem ma a vildg legjobb tdncosa, mint Bogdr Imre jon be a szin-
padra Cinka Panndval és kizdrolag Magyari zenéjére elkezdédik a ténc. - Massine, aki a tdncokat
betanitotta, a magyar csdrddsbdl egy nagy balettet csindlt, amelynél én csak a csdrdds motivumait,
lépéseit, széval az dltaldnos vonalvezetését mutattam meg neki. Felejthetetlen ldtvédny ez a csdrdds-
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balett. A néz8k ujjonganak, s én akkor megnyugodva érzem, hogy ez a magyar jelenet megnyerte
a csatdt a tobbi szdmokkal szemben. [...] — A kézonség, mint egy ember feldll és ldzasan koveteli
a jelenet ismétlését. Konny csurog ald a szemembdl a boldogsdgtdl, Cochran odarohan hozzdm,
s mikdzben meghatottan szorongatja a kezemet, igy sz6l: A Magyar lakodalom sikere nemcsak
az enyém, nem csak az Oné, hanem az egész Magyarorszdgé” (N. N. 1925b, 24-25). Témdnk
szempontjabdl, a fenti példdban figyelemre mélté az is, hogy az interkulturdlis elegy, a csdrdds-
balett — mint tdnchagyomdnyokat keverd produktum — nem vet fel eszeétikai vagy ideoldgiai
dilemmadkat. Csak a nemzeti dics8séget kolcsdnzd hatdsa fontos.

Az ezutdn elvégzendd részletesebb vizsgdlatok eldtt a két vildghdbord kézotti korszakrdl any-
nyi megel8legezhetd hipotézisként, hogy az operettbeli tinc problémdja a kozbeszédet erbsen
meghatdroz6 Szinhdzi Eletben nem szakmai vagy esztétikai problémaként, inkdbb taktikai és rek-
lémtémaként bukkant fel. Az 6sszesz(ikiil8 szinhdzi piac, az elszegényedd néz8k miatt a versengd
tedtrumok az egyes operettvaridcidkat (hazai, kiilfoldi, kortdrs, repriz) véltogattdk, a korizlés, a
kiilfoldi divat és anyagi lehetdségeik fliggvényében. S e tilélési gyakorlat részeként, a szinhd-
zi lapbeli nyilatkozatokban és rekldm cikkekben a bemutaték jelent8ségét azzal véleék novelni,
hogy az egyes operettviltozatoknak bizonyos ideolégiai, esztétikai jelentdséget is tulajdonitottak.
Nem komoly kulttrharcrél volt mdr szd, inkdbb retorikai jétékrdl, mely az éppen promotalt
eléaddstipusra volt hivatott kozénséget toborozni. Erre példa, amikor Herczeg Ferenc 1920-ban
idejétmaltnak nevezi a pdr éve még megvaldsitandé szcenikai és jétékstilusbeli kihivdsnak tartott
angol operettet: ,,Az Gigynevezett tdncos operett a hdbord eldtti mtivekben mér nem csak hogy
fejlédésének tetdpontjét érte el, de hatdrorozottan visszafejlédéte és pedig nagymértékben a jo
izlés rovdsdra” (Herczeg 1920, 1).

Herczeg iré 1évén érthet8en egyfeldl az igényesebb librettdja klasszikusok reprizének 6riil, mds-
feldl az Osztrak-Magyar Monarchia felbomldsa utdn 6ndllésulé pesti szinhdzi ipar darabhidnydt
leplezi. Ugyanigy nem szinhdzesztétikai indittatdst, inkdbb az adott produkciénak kedvet csindlé
céllal irédott Gergely Istvdn Péchy Erzsir8l sz616 cikkének operett-tdncra vonatkozé megallapitd-
sa. A szerz8 az angol tdncos operettek hdttérbe szoruldsdban a ,nemzeti miivészet” tdmogatandd
eléretorésée ldtja: ,Vége a tdncos operettnek, amely angol-amerikai mintdra a varieték tritkkjeit
vitte szinpadra, Gigymint akrobata tdncot, hangtalan éneket, vildgitdsi effektusokat. [...] Az izlés
visszatért az egészséges cselekményhez és a becsiiletes muzsikdhoz, a régi operetthez, amelynek
tolmécsoldsa becsiiletes emberdbrazoldst, subtilis énektuddst és ép orgdnumot tételez fel” (Ger-
gely 1924, 18).

Ugyanakkor a nemzetkozi operettipar képviseldje, a két vilighdbort kozotti iddszakban a nem-
zeti dics8ség megtestesitéjeként ldctatott Kdlmdn Imre nem konstatdl ilyen egyértelm( irdnyokat
az operett miifaj fejlédésében: LEn nem foglalok 4lldst, hogy vajjon az offenbachi parodisztikus
dalmd vagy pedig a viddm tédncos operett az igazi. Szerintem a jé operett mindig tetszik a kozon-
ségnek. Es megforditva, az az operett, amelyik a kézonségnek tetszik, mindig j6” (H. Gy. 1924,
31).

Az 1920-as évek kozepén a majdhogynem filiggetlen tdncszdmok sorozataként felfoghatd, ame-
rikai eredetti, nagy létszdma girlcsapat dsszehangolt tdncdra — mint alapvetd hatdselemre — épitd
revii(operett) kihivésa jelentett komoly dilemmadt a pesti szinhdzi iparban. Maradni az Osztrdk-
Magyar Monarchia korszakban kialakult mifajokndl: a népies, csirddsozé magyaros daljdcékndl,
mint amilyen Kacs6h Jdnos vitéze, illetve a bécsi ihletettségli, Lehdr és Kdlmdn nevével fémjelzett
operetteknél? Vagy viltani az 0j, tdncalapi dramaturgiai modellre? Kinevelni a pesti gorloket?
Ennél a hatdrkdnél természetszertileg gyakoriak voltak a Szinhdizi Eletben az operett miifaj tor-
ténetiségét felfedezd cikkek, melyek immdr sajit hagyomdnyként néztek vissza az operettre, s ki-
hivésként tekintettek a Pesten végiil meghatdrozénak soha nem bizonyulé reviire. Pdsztor Arpad
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Ujsdgird, librettista, a pesti szinhdzi kisipar miivel8je a mifajvaledst elkeriilhetetlennek ldtja: ,A
ndlunk ismert operett, ebben a formdjdban egyszerlien meghalt. A reviinek tehdt Budapesten is
6ridsi jovOt jésolhatok” (N. N. 1925a, 24).

A Virosi Szinhdznak a korabeli dilemm4bdl régton tizletet kovdcsold operett-tdrténeti matiné-
jardl irvdn a Népszinhdz egykori igazgatdja, Rékosi Jend is konstatdlja a tdnc szerepének 4ralaku-
lasét az operettben. ,A tdnc, az részint érzéki, részint akrobata munka. Régen szépen oltozkodtek
az asszonyok, ma elmésen vetkdznek. A régi kacérsdg fegyvere a takards, a mai a mutogatds,
leplezés fegyvereit forgatja. A régi operett felcicomdzta a maga torténetée eggyel-mdssal, ma a
cicomédhoz keresnek mentiil egyiigy(ibb torténetet, hogy rdaggassdk diszitésiiket tdincban, muzsi-
kédban, kidllitdsban” (Rikosi 1925, 16).

A piac éltal tdmogatott miifajvaltozatok rekldmjdt szolgald retorikai paneleknek, sét maguk-
nak a két hdbort kozdte [étrejote operett mifajvéltozatoknak a kritikai megkérddjelezése mér az
1945-6s tdrsadalmi fordulattal megkezd8dote. Féleg azonban 1949, a szinhdzak dllamositdsa utdn
az operettrdl, s benne az operett-tdncrél valé véleménynyilvénitds stilusa, mifajai s f8leg célja
gyokeresen megvaltozott. Ennek oka, hogy ebben az Osztrdk-Magyar Monarchia korszaktél im-
mér nemzetkézi hirlivé valt eléaddsformdban is a szovjet szocialista realizmus ,esztétikdjat” kellett
alkalmazni. Az édllamositds utdn a Févdrosi Operettszinhdz feltigyelete a Révai Jézsef miniszter
irdnyitdsa alatt 4116 Népmiivelésiigyi Minisztériumhoz keriilt. Az elrendelt hagyomdnyvaltds ha-
talmi igénye mdr abban megmutatkozott, hogy nem az eddigi igazgatét, a pesti operettiparban
otthonos zeneszerzdt, Fényes Szabolcsot biztdk meg az dllamositott tedtrum vezetésével. Helyé-
re az e kulturdlis mez8héz nem kot6dd Géspdr Margit Gjsdgirodt, szinpadi szerz8t nevezték ki.
E korszakra vonatkozéan teljesen 6j forrdsok dllnak rendelkezésre az operett-tinc szerepének
vizsgdlatdra. A F8vdrosi Operettszinhdz, mint profiljdban Pesten immadr egyetlen, minisztériumi
feliigyelet ald keriilt, igy napi irdnyitdsinak dokumentumai meg8rz8diek a Magyar Orszdgos
Levéltdrban. Gyokeresen 4talakult a szovjet mintdra dtszervezett szinhdzi sajtd is. Az dtlagolvasék
szdmdra kiadott hetilap, a Szinhdz és Mozi, illetve a szakmai kozbeszédet meghatdrozé folydirat, a
Szinhdz- é Filmmiivészet els6sorban a szocialista realizmus egyeduralkodévd tételée szolgalta.

Gdspdr Margit nemcsak az operett gyakorlat szovjet minta alapjdn téreénd dtforméldsiban: az
Uj, ,szocialista” operettverziék termelésének megszervezésében aktiv, hanem t6le szdrmazik, vagy
4ltala inspirdlt az 1949-1956-o0s idészakban elburjdnzé ,operett diskurzus” jé része is. Ezen beliil
inditja el az operett dkori mimusjdtékbdl valé szdrmaztatdsdnak az 1960-as évekig feltind reto-
rikai sémdjdt (err8l lisd bévebben: Heltai 2008). Operett cim(, 1949-ben kiadott brosirdjénak
politikai utaldsokban bdvelkedd, dthalldsos szévege magitdl értetdddnek kivdnja ldtratni az 4l-
lam jogt a szérakoztatds tartalmédnak és formdjdnak meghatdrozdsdra, egy esztétikainak bedllitott
politikai kritériumrendszerre alapozva. Gdspdr szerint a kapitalizmus kordban az operett letért
a j6, tehdt a ,népi” ttrél. Igy a két vilighdbort kézti pesti szinhdzi iparban kimunkélt verzio,
birmennyire magdénak is érezte azt a kdzonség, felfogdsa szerint nem része a magyar operett
val6s hagyomdnydnak, hanem esztétikai (giccs) és politikai (reakcids) tévit. Az Uj, esztétikailag és
politikailag korreke operettek megsziiletéséig véleménye szerint a szovjet operettek mutatjdk majd
a ,haladd” mimus 6rokség felé vezetd utat. Eme aktudlpolitikai értelmezésen beliil, témdnk szem-
pontjabdl ugyanakkor fontos Gdspdr azon, mdig helytdllénak tekinthetd megéllapitdsa, hogy az
operett jétékstilusa tulajdonképpen egy stilizdlt, ritmikus ,testnyelv”, mely kozel 4ll a tdnchoz.
»Az operettnek évezredes multja van. Mindenekeldtt dllapitsuk meg: az operett nem a polgdri
tdrsadalom sajdtos terméke és nem, mint az »opera parédidja« sziiletett a »virdgzé« kapitalizmus
idején, ahogy azt mondogatni szokds. Annak a folyamatnak, amelyet az operett torténetének
nevezhetiink, legkordbbi jegecesedési formdja az 6kori mimus-szinhdz. Az oxyrhynchosi lelet 6ta
majdnem biztosra vehetjiik, hogy az Skori mimus szinjdtékban, a mimikus hipothesisben éppuigy
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volt primadonna és tdncoskomikus szerep, »szeridz szdme, »sldger«, de még énekes-tdncos findlé
is, mint bdrmelyik modern operettben” (G4spdr 1949, 4).

Gdspér az operett megbrzendd, ,haladd” jellegzetességei kozé — a realizmus, és szatirikus hajlam
mellé — felveszi az optimizmust is, melynek szinpadi kifejezddése értelmezésében kozvetleniil
kapcsolédik a tdnchoz: ,,A dalolva tdncolva tombolé dionizoszi jékedy, a féktelen életorém” (Gés-
pér 1949, 5).

Gdspér tevékenysége ambivalens: egyfeldl ideoldgidt teremt Honthy és Latabdr stilizalt jéték-
stilusinak rehabilitdldsihoz, a két szinhdzi ipari operettidol szinpadon tartdsihoz az 1949 utdni,
szocialista realizmus 4ltal meghatdrozott korszakban. Mdsfel8l, a miifaj meggjitdsdnak, ,haladd-
vd konvertdldsénak” szdndékdtdl vezérelve 4j ttra kormdnyozza az operett-tincot. Pontosabban,
tovébbi vizsgdlatot kévetel, hogy annak, amit akkor népi tdncnak tartottak az operettbe transz-
ferdldsi szdndéka pontosan kitdl is szdrmazé idea volt. Hisz a ,,népi”, paraszti kultdra el8térbe
4llitdsa minden miifajra jellemzd volt. Mésfeldl az is logikus, hogy ha az 4j, kortdrs témdju lib-
rettéknak munkds és paraszt témdjiaknak kell lenniiik, akkor az efféle kontextust darabokhoz a
népi tdncok jobban illenek, mint mondjuk a keringd. Az azonban kétségteleniil Gdspar Margit
— az operettet a szakmai kézbeszédbe emeld — erdfeszitésének koszonhetd, hogy az operett-ténc-
16l valé eszmecsere ebben az id8szakban nemcsak a produkcié rekldmjdnak eleme, hanem az
egyébként politikailag irdnyitott szakmai diskurzusok tényleges tdrgya is. S nemcsak teoretikusan
foglalkoztak vele. A Févdrosi Operettszinhdzat irdnyité Népmiivelési Minisztériummal folyta-
tott levelezésbdl kiolvashatd, hogy az igazgaténd mér egy 1949. december 14-ei iratban 1000
forint jutalom engedélyezését kéri A Masenyka dlma cimi tdnc-balett, és a Monmartrei ibolya
koreogréfidjaére Roboz Agnes részére.’ A Févérosi Operettszinhdz 1951. janudr 4-i, Népmiivelési
Miniszeériumnak kiildéte levelébdl pedig kideriil, mennyire 4j formaban képzelték el az operett-
beli tanckoreogrifia elémunkilatait is: ,Roboz Agnes szinhdzunk tincmestere-koreogréfusa. A
szinhdz kovetkezd miisordhoz a Palotaszalls c. operetthez sziikséges kiilonleges tdncok koreog-
rafidjanak elkészitése céljdbdl Gydngyds és kornyékére kivanjuk &t kikiildeni. Kérjitk részére a
kiszallds koleségeinek megtéritésére az engedélyt megadni sziveskedjenek.™

Hogy eme egyfeldl ,tiszta forrdsbél” meritd terepmunkaként, mdsfeldl a ,,valésdg” imitdcidjdt
célz6 szocialista realista koncepcié megvaldsuldsaként leirhaté gyakorlatforma nem egyedi eset
volt a Rdkosi-korszakban, azt jellemzi az aldbbi irat, mely szerint egy végiil meg nem valdsult 4j
szocialista realista operett koreogréfidjhoz ugyancsak a néptdncbél kivdntak inspirdciét meriteni
a F8vérosi Operettszinhdz dontéshozoi. ,Foly6 évi mdjus hé 1-én és 2-dn Cigdnd kozségben a
Népi Mivészetek Héza rendezésében kizdrélag népi tdncokat mutat6 csoportok tartanak ver-
senyt. Szinhdzunk jové évi misorprogramjdban a Bibobukra ldtvdnyos magyar néprajzi jétéka
keriil bemutatdsra s feltétleniil sziikséges, hogy szinhdzunk tdncmestere és koreogrédfusa Roboz
Agnes ezeket megnézze, hogy a kiilonbsz8 csoportok bemutatéibél a megfeleléeket darabunk-
hoz majdan felhaszndlhassuk. Kérjiik engedélyiiket, hogy a szinhdz koltségvetésének terhe (129
alrovat) Roboz Agnes kikiildetési koltségeit fedezhessiik.”

A népi tincok el8addsba kompondldsdnak szdndéka a levéltdri dokumentumok alapjén a népi
demokratikus operettek szinre éllitdsdra is vonatkozott, hiszen az Operettszinhdz 1953-ban ahhoz
kért jovihagydst a Népmiivelési Minisztériumtél, hogy Roboz Agnes Kirkuleszku-Negrin Nez

3 Magyar Orszdgos Levéltdr Népmiivelési Minisztérium Altaldnos iratok 1949-1957 XIX-1-3-a (2 tovdbbiakban: MOL
XIX-I-3-a) 7. d. 11039/1949: Dobé Béla és Gdspar Margit levele az Népmiivelési Minisztérium Szinhdzi Féosztalydnak.
4 MOL XIX-I-3-a 67. d. 1761/3-15: A F8virosi Operettszinhdz kéltségtéritései engedélyt kér az Népmivelési Minisz-
tériumtol.

> MOL XIX-I-3-a 67. d. 1761/3-15-2: Dob¢ Béla (Févirosi Operettszinhdz) levele a Népmiivelési Minisztérium Szinhdzi
Féosztilynak 1951. dprilis 28.
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volt még szebb lakodalom cimii operettjének bemutatéja el6tt Romdnidba utazhasson.® (Arrél
nincs adat, hogy az utazds megvalésule-e.)

A korabeli szinikritikdbdl, mint az operett-tdnc 4talakuldsit dokumentdld lehetséges forrdsbdl
az is kideriil, hogy az 1949-1956 kozotti iddszak 4j operett-tipusaiban a tdncszdmok jellege is
dtalakul: ,Ot nagy tinckép lesz a Févirosi Operettszinhdz legkozelebbi operettjében, amelynek
cime Palotaszdlls” (N. N. 1951, 32). Mig tehdt a tdncok a kordbbi operettverzidkban a szerel-
mi konfliktus kulmindcids pontjain tlintek fel komoly vagy vicces hangoldsban, most inkdbb
népténcegyiittesek szimaihoz hasonlé formédkban a jelentkeztek.

Gdspdr Margit kivél6 szervezd és érdekérvényesitési képessége révén a szakmai-hatalmi koz-
beszéd legmagasabb férumain, a Szinhdz- és Filmmvészeti Szovetség gy(ilésein és a Szinhdz- és
Filmmiivészet cim( folydiratban is olyan gyakorisdggal szerepeltette a szocialista realista operett, s
az ehhez ill§ operett-tdnckoreografia kérdését, ahogy az kordbban soha nem volt jellemz8. 1956-
ig tart igazgatdsdga az operett miifaj magyar hagyomdnydnak részleges rehabilitdldsi probalko-
zésként is, ugyanakkor ,haladé” modern zenés szinhdzi miifajjd valé 4ralakitdsi kisérleteként is
leirhaté. Az operett miifajnak a szakmai nyilvdnossdg férumain val6 gyakori taglaldsa révén most
eldszor fogalmazddrak meg lényegi dramaturgiai kérdések az operett tdncbeli szerepét illet8en.
Mir e korban sem volt egyetértés abban, hogy a népi egyiittesek stilusabdl kélcsénzéte tdnckom-
poziciék el6addsba illesztése-e a helyes tt. Ez kiolvashaté Apdthi Imrének, akkortdjt a Févérosi
Operettszinhdz rendezdjének a Szinhdz- és Filmmiivészeti Szdvetség elsd konferencidjdn, 1950-
ben elmondott hozzdsz6ldsdbdl: ,,nem tudunk mit kezdeni az operett-tdnccal, megtarthatgjuk-e a
régi formdban, vagy milyen formdban lehet itt valami j lehetdséget taldlni. Erre a problémdra
eddig még a Szovjetuniébdl sem kaprunk példdt és tdimogatdst” (N. N. 1950, 94).

Ugyanakkor a bizonytalansdg onkritikus kifejezése alkalmat ad a szinhdznak a kisérletezésre
is. E prébalkozdsokrdl tantskodik Bacsé Péternek, a késdbbi filmrendezdnek a Palotaszdlls cim
udiilési operettrdl irott kritikdjidhoz kapesol6dé vitacikke a Szinhdz- és Filmmiivészet 1951. mé-
jusi szdmdban, mely az Az operett tanc kapcsolddiék a cselekményhez cimet viseli. Ebben a népi
egyiittes stilus operettbeli alkalmazdsa ellen érvel: ,Sudlyos elvi hiba lenne tehdt azt hinni, hogy
az operett miifajéban, amely kétségteleniil drdmai mufaj, betétszdmokat lehet alkalmazni, kiviil
helyezve azokat a h8sdk viszonyain, fittyet hdnyva a mii konfliktusdnak, amely minden esetben a
régi és az 0j harcdt titkrozee” (Bacs6 1951, 230).

Bacsé tehdt a Sztanyiszlavszkij-mddszer alapjét képezd, a szitudcidkat értelmezd pszicholdgiai
logika végig vitelét igényelte volna a tincszamokban is. Az eléad4s koreogrifusa, Roboz Agnes
e kritikdra reagdlva Az operett tanc kérdésérél cim( vélaszcikkében szintén a szocialista realizmus
val6sigtiikrozd elvéhez vald hiiségiikre utalva védekezik, s U operett-tdnc koncepcidjukat a szov-
jet példdra hivatkozva védené meg: ,a darab szerzi és a szinhdz vezet8sége tudatosan, a szovjet
operettek példdira tdmaszkodva (Szabad szél, Havasi kiirt, stb.) kifejezetten betét jellegli szd-
mokat is kivdnt a darabban el8adni. Az operett dalml és operett miifaj egyik sajétossiga, hogy
keretén beliil tincprodukcid is lehet. Ezek alapjdn eréltetett elképzelés a kritikus részérdl, hogy a
tdncjelenetnek cselekmény szempontjdbdl kell elére vinni a cselekményt, jollehet feladata lehet a
tdncoknak az is, hogy egyszeriien a darab hangulatdt vigyék elére” (Roboz 1951, 188).

Tulajdonképpen itt jelenik meg el8szor érdemi vita az operett-tinc lehetséges dramaturgiai
szerepeirdl, mely implicite arrdl szol, hogy a zenés szinhdzi eléaddsok , realizmusa” mennyiben tér
el a prézai produkcidktol akkoriban elvdrtakétdl.

Gdspdr az operettvédltozatokrdl vitasorozatot inspirdlt a Szinhdz- és Filmmivészet hasdbjain.
Ennek egyik hozzdsz6ldja, a kommunista funkciondrius, Gjsdgiré Lenkei Lajos, a tdnckdzpon-

¢ MOL XIX-I-3-a 373. d. 0245-8: Gdspdr Margit (Févdrosi Operettszinhdz) levele Kende Istvan féosztdlyvezetdnek
(Népmiivelési Minisztérium).
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td, az 1920-as években Pesten is népszer(i revii operettet ideoldgiailag kdrosnak bélyegzi. A kor
kultirpolitikai ritudléjdban megszokott eszkdztdrral jelezve a politikai hatdrokat, tehdt hogy az
ehhez a mifajvéltozathoz valé visszanytlds ideoldgiai okok miatt nem lehetséges: ,A revii eredeti
— angol-amerikai eredet(l — »hivatdsa« a kozonség alacsonyrendd osztdneire épitve, ldtvdnyossi-
gokkal elterelni a figyelmet a dolgozok égetd problémdirdl. Igazi »kdnnyti« mifaj, ahol szinte tilos
a gondolkodds — csak az érzékekre akar hatni. A revii elrohadt operett, amely az imperializmus
rothaddsit tiikrozi” (Lenkei 1952, 70).

Ugyanakkor a Nagy Imre-korszak egy fokkal szabadabb kritikai kdzbeszédében a meggjitott
operett-tdnc koncepcidt sem fogadja lelkesedés. Bozd Lészl6 ezt irja a Boci boci tarka cimi téesz-
propaganda operett Févdrosi Operettszinhdzi bemutatdjérdl: ,A tardi lakodalmas szinpompds
jelenete igy 6ncéld ldtvanyossdggd, népi reviivé valt” (Bozé 1953, 464). ,Nem lehet népi tdncot
eldadni merev mosollyal, a tdnc lelkében, érzelmi ritmusdban valé részvétel nélkiil” (Bozd 1953,
466). Kritikdja egyfeldl a Bacs6 Péter 4ltal mér felrSet betétszertiséget kdrhoztatja. Mésfeldl arra
mutat rd, hogy az operett jétékstilus stilizdltsdga nehezen dtvozhetd a népi tdncok hiteles eléadds-
stilusdval.

Az 1956-0s forradalom alatt Gdspdr Margit lemondott a Fvdrosi Operettszinhdz igazgatdsardl.
Azonban {rdsaiban tovébbra is foglalkozott a zenés szinhdzi mifajok modernizdcidjdnak kérdése-
ivel. 1949-es Operert brostrdjit kibdvitve 1963-ban A miizsdk neveletlen gyermeke cimmel kotetet
publikalt.

A modern, ,haladd”, baloldali ihletettségli zenés szinhdz kutatdsa Gtjdn indul el a Févdrosi
Operettszinhdz 1952 és 1957 kdzotti f8rendezdje, Székely Gyorgy is, aki 1961-ben Zenés szinpad
— viddm jdték cimmel jelentet meg kdnyvet. Azt kivinja demonstrélni, hogy a zenés szinhdzi m-
fajokban a stilizdci6 kiilonbozd szintjei lelheték fel. Ennek a varidciésornak egyik végs6 pontja a
konvencién alapulé jelzett-stilizdle mozgds, példdul az operett-tdnc, melynek legnagyobb veszélye
nézete szerint, hogy 6ncélt bravirelem marad az el8addsban: ,Az ilyen médon elvonttd vil,
absztrahdlédott mozgds-mozdulat a néz8 szdmdra legfeljebb hangulati értékd, vagy pedig a tech-
nikai kivitelezés tokéletessége miatt élvezetes. A mozdulatmivészet, a cselekménymentes balett-
betétek, nem-4brdzolé mozdulatkompoziciék (pl. pantomim-ettidok) és az olyan »operett-tdn-
cok« tartoznak ide, melyek — mint késébb ldtni fogjuk — énekszdmok hangulati fortissiméjaként,
lezdré rdtétként csatlakoznak az 8ket megelézd szinpadi jelenethez. A kdzvetlen valésdgdbrazolds
itt mdr hidnyzik és helyét az absztrake szépség, a technikai braviir foglalja el a szinpadon” (Székely
1961, 51-52).

Szerinte ,szerves dsszefiiggésnek kell lenni az illetd alak zene-nélkiili és zenés jelenetei, megnyil-
vanuldsai kozott” (Székely 1961, 59). Egyfeldl ez a mdr Bacsé Péter 4ltal szdmon kért, az operett-
tdncnak a pszicholdgiai logikdba, drdmai cselekménybe kapcsoldsdnak igénye. Mésfeldl, Székely a
hatvanas évektdl jelentkezd rendezdi szinhdz szemszdgébdl értelmezi 4t az operett-tdnc dramaturgi-
ai szerepét. Eszerint az el6adds minden elemének a rendezdi vildgkép kirajzoléddsdt kell szolgdlnia:
»Nem az a baj, hogy az operettben tdncolnak. [...] De annak a felfokozott mozgdsnak, a kon-
vencikon keresztiil oly kozérthetéen 4brdzold, hangulatfestd és hangulatkeltd tdncnak a szinpadi
cselekménybdl kell fakadnia és a mindenkori, éppen adott helyzetet kell tovdbbfejlesztenie. Ez két
modon érhetd el. Vagy a cselekmény egy bizonyos pillanatdban a résztvevd szerepl6k lelkidllapotdt
dbrdzolhatja az addig haszndlt eszkdzoknél sokkal hatdsosabban, f8leg érzelmi hatdsdban mélyeb-
ben (példdul a szerelmespdr 6sszesimuldsa a sablon-ténc kialakuldsa elétt igy ment 4t az operettben
lendiiletes-boldog kering@be, vagy erotikus-érzelmes tangéba), vagy pedig maga a tdnc valik »cse-
lekményessé«, azaz a ténc sordn »tdrténik« tovdbb valami a drdma meséjében s a tdnc szuggesz-
tiv eszkdzei segitik fokozni a cselekmény fesziiltségét, az adott konkrét konflikcus kiélezddését (ez
utébbira a ndlunk még kevésé ismert musical-miifaj ad szép példdkar)” (Székely 1961, 62).
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[géretes mintaként Székely az 1956 utdn ndlunk a kulturlis politika minden szintjén az ope-
rettel szemben pozitiv példaként 4llitott musical tdnc koncepcidjét ajinlja. Pontosabban azt, amit
ott és akkor a musicalrdl, mint a ,korszer(itlen, poros operett”, ,modern, halad$” ellentétparjérdl
gondoltak. Figyelmen kiviil hagyva, hogy az USA-ban a musical a 19. szdzad végét8l majdnem
olyan hosszg, stildris vdltozdssorozaton ment 4t, mint nélunk az operett.

Mikor részben Gdspdr Margit és Székely Gydrgy modern zenés szinhdzi kutatdsainak hatdsdra
1960-ban, kifejezetten a musical mifaj kultivdldsdra létrehoztdk a Petdéfi Szinhdzat, a kevés for-
rdssal rendelkezd llami struktirdban nem vették figyelembe az e mifajhoz kapcsolédé finanszi-
rozdsi kovetelményeket. E spéroldsok egy része a tdnchoz kapcsolddott, hisz a musical szinhdzat
tdnckar nélkiil alapitottdk meg, rdaddsul tilsdgosan kis létszdm szinészgdrddval. A Petdfi Szinhdz
vezetdje, Szinetdr Miklés igy elemezte a tedtrum ldtogatottsdgi kudarcdnak okait a szinhdz gyors
megszilinése el6tt: ,,.Szinhdzunk zenés szinhdz 1étére sem tdnckarral, sem koreogréfussal, sem ének-
tandrral nem rendelkezik. A szinhdz, amely azzal a céllal alakult, hogy a sz6 szoros értelmében vett
musicaleket jétssza, egyre stir(ibben kapja azt a kovetelést sajt6 és kozonség részérdl, hogy jdtsszon
el néhdnyat a vildghiri nagy musicalekbdl (West Side Story vagy My Fair Lady). Ezek a darabok
azonban elképzelhetetlenek tanckar és nagyobb apparitus nélkiil. Igy jelenlegi allapotunkban
lehetetlen, hogy ezek koziil akdr csak egyet is miisorunkra tlizziink” (Szinetdr 1988, 64).

Szinetdr 6tlete az volt, hogy a Petdfi a Pécsi Nemzeti Szinhdzban Eck Imre vezetésével miikods
balettel kooperdljon. E helyett a Petéfi Szinhdz az 1963/64-es évadban megsziint, és a musical
meggydkeresedése az 1968 utdni iddszakra maradt.

A fentieckben nem tdrekedtem tobbre, mint néhdny olyan fékuszpont kirajzoldsdra, ahol az
operettben a tdncnak tulajdonitott funkcidk vizsgdlhatk lennének egy alaposabb kutatds sordn.
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Henczi David

A zalai csirdds tdncokban megjelend irdnyvilték
tanitdsi lehetdsége

»Gyerekek, kétlépést hiznak, gyertek!”!

Zalaiként igyekszem megkiilonbéztetd figyelmet forditani a helyi jatékok, dalok, tdncok és szo-
késok tanuldsdra-tanitdsira. Szakdolgozatomban a torténeti Zala megye teriiletén felgy(jtott esz-
kozos tdncokkal, illetve ezek tanitdsi mddszertandval foglalkoztam. Figyelmem ezutén a megye
csdrddstanc-hagyomdnyai felé terjedt tovabb.

A Magyar Tancmivészeti Féiskola kordbbi évfolyamain sziilettek a zalai csdrddsok és polgdri
tdrsastancok tanitdsdval kapcsolatos munkdk. Ezek koziil emliteném Kiss Norbert Gyorgy szak-
dolgozatdt, aki a sirmelléki gyors csdrdds tanitdsdval foglalkozott dolgozatdnak pedagdgiai részé-
ben. Az éltala felvdzolt, és modulvdzlatokba szerkesztett oktatdsi folyamatot kiprébalva meriilt fel
bennem az igény a pdros forgékba sz8tt irdnyvaltdk alaposabb rendszerezésére.

Tanulminyom célja, hogy olyan megoldsi javaslatokat tegyek, melyek kikiiszobolhetik azt a
problémit is — amellyel minden gyakorl6 téncpedagégus taldlkozhat munkdja sordn —, hogy a
tdncos figyelme a pdros viszony koordindldsa helyett a ldbmotivumra koncentrélédik.

A csdrdas tdncok

Lajtha Ldszl6 irja Dundntili tdncok és dallamok cim(i konyvének els6 kotetében, hogy elsk ko-
zott Tendl P4l hivta fel rd a figyelmet: ,a csdrdds magyar pdros tdncokat jeldl, melyek egymdstdl
leginkdbb tempdban kiilonbéztek” (Lajtha 1962, 9-10).

Az \j stilus pdros tdncdt, a csdrdést jellemezve — Vas megyéhez hasonléan — elséként a lasst séz-
lds néven €16 viltozatdrdl kell szélnunk. Erre Reziben a 73 éves Bakos P4l a gytijtés id8pontjdban,
1959-ben gy emlékezett, mint az idésebb generdcié 4ltal jirt formdra: ,A kétlépéses csak taldn
40 éves, a sétdl6st tancoltdk, meg a csdrddst. Fogta nagyon kozel a nét, egyet lépett jobbra, egyet
balra és forgatta a n8t a férfi, de a férfi is forgott vele. Szép csendes ténc volt. Ez a sétdlés volt
a kédépéses bityja. Az szebb volt. Osszelapultak, lelve fogtik egymast. Sétilés volt a lasstibb,
benne hordja a nevében. A csdrdds az roppant nehéz volt, abban szoktak kiizzadni.”

Ugyancsak a csdrdds kordbbi formdit ismerhetjiik meg a nyilt 6sszefogddzéssal jért véltozatok
alapjan, melyeket kézfogdssal jartak az egymdssal szemben téncolé pdrok: ,Kettds Iépésnek mond-
tik. Meg pordiiltek is egyet. Kézfogdsra jartdk, és keziiket jobbra-balra ingattdk” (/sd 1. 4bra).?

! Magyar Tudomdnyos Akadémia Zenetudoményi Intézet (@ tovdbbiakban: MTA ZTI), leltari szam: 970. Karmacs. Adat-
koz18: Horvath Ferenczné, Nagy Lujzi (74 éves). Gyijtd: Pesovir Ernd, 1959. szeptember 18., 17. o.

> MTA ZTI, leltdri szim: 970. Karmacs. Adatkézlé: Nagy Istvanné, Sas Teréz (57 éves). Gytjtd: Pesovér Ernd, 1959.
szeptember 18., 44. o.
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1. dbra: ,Kett8s 1épés™

Az 3ltaldnosabb zdrt (vdll- és derékfogds) forma mellett jartdk a lassit az Gn. bdli fogdssal is: A férfi
fogta a ldnynak a vékonydt, a ledny meg a legénynek a valldt. A magyaroknal el nem engedték.™
Egy miésik érdekesség, hogy a lassti csdrdds megjelolésére a zalai terminoldgidban is megtaldljuk
a palotds kifejezést: ,Palotds: lasst csdrdds. Csdrdds: a gyors. A palotdsnak kiilon figurdja volt.”
A lassit csdrdds egységes karakterét Zaldban is az uralkodd kétdépéses motivum hatdrozza meg,
és emellett helyet kap a tdncfolyamatban a pdros forgds is: ,Kett6t [épegettek elére hdtra, meg
forogtak. Lakodalom végén aztdn mdr Ggy szoktak téncolni, hogy elengedték egymdst, aztdn az
egyik itt, a mdsik ott jérta, meg porgol8dott, mint a cserebogdr.”

A gyors csdrdds (friss csdrdds, ugrés) motivumkinesét az egy- és kétlépéses csdrdds, a kiilonbszd
osszekapaszkoddsi médokkal téncolt figurdzé motivumok, péros forgé (és az ebbe szdtt irdnyvél-
tdsi médok), valamint az ,,emel8s lippentds” alkotjdk. A kiforduldssal vagy eltdvoloddssal jirt csa-
logatd formuldk is a friss jellemzdi, s a csizmaverdre utalé adalékok is felidézik az egykori tdncos
hangulatot: ,Akinek j6 kedve volt, az folemelte a 14bdt, aztdn megcsapta a csizmdjdt.””

A zalai Gelseszigeten igy utalt a csdrdds kordbbi gyakorlatdra 1956-ban az akkor 73 éves Jud
Lajos: ,,Valamikor régebben, 900 elétt, akkor elmentek messze egymdstol, meg visszafelé. A friss-
be csinaltik ezt. Kéz alatt porgette a leanyt. Osszeverték a férfiak a bokdkat.” A zdrt fogasméd
mellett jartdk nydjtott paros kézfogdssal, illetve oldalt alldst véll- és derékfogdssal is.

Egy karmacsi adalék (/dsd 2. 4bra) pedig a jeladdsrol szdlva egésziti ki az eddigi jellemzéseket,
miszerint: ,,Ezt sszefogddzva jértdk, aztdn forogtak vele, meg eleresztették egymdst, aztdn gy
forogtak el egymdstdl. Mind a kettd csattantott egyet, az jel volt, aztdn djra 8sszefogddztak.”

> MTA ZTI, leltdri szdm: 970. Karmacs, Adatkézl8: Nagy Istvinné, Sas Teréz (57 éves), Gytjié: Pesovir Ernd, 1959.
szeptember 18., 44. o.

* MTA ZT], leltdri szdm: 970. Rezi. Adatkézl8: Bakos Pl (73 éves). Gytijtd: Pesovar Emnd, 1959. szeptember 19., 68. o.

> MTA ZTI, leltdri szdm: 572. Botfa. Adatkézl8: Bene Ferenc (64 éves). Gytjtd: Pesovar Ernd, 1956. janudr 31., 4. o.

¢ MTA ZT1, leltdri szdm: 970. Karmacs. Adatkozl8: Salamon Lajos szabé (64 éves). Gytijtd: Pesovar Erné, 1959. szep-
tember 17., 29. o.

7 MTA ZTI, leltdri szdm: 970. Karmacs. Adatkézl8: Nagy Istvinné, Sas Teréz (57 éves). Gytjid: Pesovar Erné, 1959.
szeptember 18., 27. o.

8 MTA ZT1, leltdri szim: 574. Gelsesziget. AdatkdzI8: Jud Lajos (73 éves). Gylijté: Pesovédr Ernd, 1956. februdr 2., 6. o.
? MTA ZTI, leltdri szim: 574. Karmacs. Adatkozl8: Parrag Gyuldné (53 éves). Gytijtd: Pesovar Ernd, 1959. szeptember
18.,48. o.
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2. dbra: A gyors csirdds ldbmotivuma'®

A lassit és friss csalogatds (csdrdds) gyakorlatdrdl az 1977-es zalaszdntéi gytjtésen rogzitett tdncfo-
lyamatok adnak hirt. Tovdbbi érdekességek fedezhetdk még fel a megye csdrddstdnc-hagyomd-
nyaira vonatkoz6 kéziratos gy(jtésekben.

A, csdrdds korondja™ként emlegetik a térden dllva jére férfi sz8l6t: ,,Roppant gyorsan kellett
szedni a ldbakat, taktusra. Annak a rimjét nem tudom megmondani, hogyan volt. El8re rigta a
labdt, aztdn kicifrdzta, de ezt mind muzsikaszéra. Azedn mikor kipotyogtak, akkor gyiitt a #érd
tdnc. Azt aztdn mér nem birta sok. Ezt a férfi egyediil tdncolta. Ezt n6 nem tudta tdncolni. Legé-
nyek virtuskodtak. Utétrék a csizmit csdrddskor. Szép volt, de roppant nehéz volt [...]. Egy éjjeli
tdnccal elkaszalt volna hdrom hétig, olyan nehéz volt. Az szép volt, fiatalsdg.”"! ,,F6 volt a csdrdds,
magyar csirdds, cefet firaszt6 volt, aztdn igen kiugrdltdk magukat. Még térden 4llva is tdncoltak,
aki olyan erés volt, a Budai Gébor bécsi. Igy térden éllva csak magdba’ tancolt. Bz a csdrddsnak
volt a korondja. Mikor mdr senki sem jdrta, ez meg térden dllva jirta. Muzsikdsnak meg 4 krajcért
dobtak, az mdr nagy pénz volt.”!?

A hdrmas csdrdds néven él6 forma a csdrddsnak az a véltozata, amelyben egy férfi tdncoltat két
nét: ,,Verbunkot, kdrtdncot erre nem ismerték, csak kettesével tdncoltak, néha hdrman, ha olyan
kedviik volt, 8sszefogédztak. Két nd egy férfi. Rendesen olyan, hogy mind a kett8t meg akarta
tdncoltatni. Vagy egyikkel tdncolt, aztdn a mdsik hozzdcsatlakozote.”"?

A kiresdrdds felidézésében pedig az egész magyar nyelvteriileten elterjedt gyakorlat szerint dten-
hatan osszekapaszkodva forgattdk a kort: ,Még 6ten hatan 6sszefogtunk, aztdn gy mentiink

korbe, karikdba.”'4
A tanitds menete

A pedagdgia hdrom alapkérdése, hogy mit, kinek és hogyan tanitsunk?

1. Mit tanitsunk? Az oktatdsi folyamat tervezésében Lévai Péter Gtmutatdsai alapjdn a rovid
tdvi tervek egy tipusa, a modulatvdzlat segitségével fogalmaztam meg a didaktikai f8feladatokat.
»Az oktatdsi modul tartalmilag viszonylag jél koriilhatdrolhat6 okratdsi egység, amely dltaldban
valamilyen nagyobb terjedelmi tanitdsi-tanuldsi program 6nélléan is felhasznalhatd része” (Lévai
2010, 8).

" MTA ZTT, leltdri szdm: 574. Karmacs. Adatkdzld: Parrag Gyuldné (53 éves). Gytijt8: Pesovar Ernd, 1959. szeptember
18.,48. o.

" MTA ZTI, leltdri szdm: 970. Rezi. Adatkézld: Bakos Pél (73 éves). Gytijtd: Pesovdr Ernd, 1959. szeptember 19., 64. o.

12 MTA ZTI, leltdri szdm: 970. Rezi. Adatkézld: Bakos Pél (73 éves). Gytijtd: Pesovdr Ernd, 1959. szeptember 19., 67. o.

3 MTA ZT1, leltdri szdm: 970. Karmacs. Adatkdzlé: Salamon Lajosné. Gytijtd: Pesovdr Erné, 1959. szeptember 17.,
30. 0.

" MTA ZTI, leltdri szdm: 970. Rezi. Adatkézlé: Kovdcs Ferencné (48 éves). Gytjté: Pesovar Ernd, 1959. szeptember
19., 69. o.
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Bérmely feladat (példdul a jaték) eltérhet a leirtaktdl a cél figyelembevételével. A tanérdkat hé-
rom kiilonboz8, de egymds utdni alkalmon javasolt megtartani, tovdbbi gyakorldshoz bdrmelyik
modul (részenként és/vagy egészként) igény szerint ismételhetd. Altaldnos javaslat, hogy ne ra-
gaszkodjunk mereven az id8hatdrokhoz. Ha féradtsdg jeleit tapasztaljuk a gyerekeknél, iktassunk
be rovid pihenéket (példdul 1égz8 gyakorlatokat).

2. Kinek tanitsuk? Ajénlott korosztdlyként a miivészeti alapoktatds harmadik évfolyamdt (8-10
éves gyerekek) jeloltem meg. Megel8z8 tapasztalatként az egyenletes, negyedes ritmusi [épés és
ugrds, valamint — a mozdulattipusok sordbdl még — a keringés biztos kivitelezését tartom fontos
kévetelménynek az eredményes munka érdekében. Nem szabad figyelmen kiviil hagyni azt a
tényt, hogy a jelen dolgozatban is bemutatotthoz hasonlé, ,,révidebb, 1-2 tanérds modulok eseté-
ben a kitlizétt célok szinte mindig csak hosszabb, sokszor tanéveken 4t hizédé folyamatok sordn
érhet8k el” (Lévai 2010, 8).

Ezen ismeretek készség-jdrtassdg szintli elsajdtitdsdban elengedhetetlen szerepe van népi gyer-
mekjdtékaink kiilonbozd tipusainak, melyek lehetSleg minél kordbbi kortdl kapjanak helyet a ne-
velésben. ,A gyerekeket meg kell tanitanunk jdtszani. Minél tobb jdtékot tudnak, anndl nagyobb
lesz a valaszték, amikor magukban jétszanak” (Czindber és Wirkerné 2008, 58).

A kovetkez8kben felsorolom néhédny, az oktatds folyamatdban kordbbi évfolyamokon megis-
mert mozgdsos és pdrvélasztd jitékok helyi véltozatdt. E jdcékeipusoknak kiemelt jelent8ségiik
van a pdros viszony kialakitdsdban, a pdros forgds és az abba sz8tt irdnyvaleSk elsajdtitdsaban (lsd
1. tdblizar). Az aldbbi jatékok mind megtallhatSk Vajda Jézsef , Uj hold, fényes nap. ..” Zalai népi
monddkdk és gyermekjdtékok cim(i konyvben.

Jatéktipusok Az ajinlott jatékok szovegének kezd@sora

sJertek, ldnyok, jétsszunk...” (guggolds korjdeék)

,,Eg a gyertya, ég...” (guggolds korjdték)

»Kivirdgzott a didfa...” (kanyargds koriiljirds + ostorcsapd)
»lspildng, ispiling...” (kifordulés korjdték)

»Gosztolai hegy alatt...” (tdncos korjdték)

,Kertem alatt kiéntote...” (tdncos korjaték)

Mozgésos jatékok ,Kocsis, kocsis, komdmasszony...” (pdros forgd)

JEri kakas...” (péros forgd)

,Borsét fztem...” (pdros szokdeld)

Megjegyzés: Az ,Ispildng, ispildng...” szovegkezdet(i jiték mddszertani
szempontbdl 4tdolgozott véltozatdban az, akinek kiéneklik a nevée,
a haladdsi irdnyt megvaltoztatva, a kér keringésének hdttal fordulva
halad tovébb a koriven.

,Hatan vannak...” (pdratlan
p
,Cicus, macus...” (pdratlan)
Pirvilaszto jatékok | ,Fehér liliomszal...” (szerepjdtszd)
»Ez a kisldny tejf6lét...” (tdncos korjdték)
»Kanizsai hegy alatt...” (pdrcseréld korjdték)

1. tdbldzat: A pedagdgiai célok eléréséhez javasolt népi gyermekjdtékok
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3. Hogyan tanitsuk? Az dltaldnos értelemben vett pedagdgiai médszerek mellett a mozgdstanitds
sordn analitikus eljdrdst alkalmazok. Az analizis sordn archiv csdrddstdnc-folyamatok vizsgdlata
torténik formai, ritmikai és funkciondlis szempontok szerint. Ennek eredményeképpen hdrom
irdnyvdltdsi formdt killonitettem el, majd ezt felhaszndlva terveztem meg a mozgdstanulds folya-
matdt. Kognitiv eszkoznek a verbdlis informidcidkozlést vélasztottam, melyhez mintdt a korverbun-
kok tdncvezetSinek szerepe adott. Ezdltal a tanitdsi 6rék feldolgozé (process) szakaszdban el6bb
kozvetlen, majd kdzvetett tandri irdnyitdssal (szerepcserékkel, oldva a tanulds monotonsigit),
kiilonbozd auditiv, akusztikai élmények atjdn, verbdlis ingerekre alapozva térténik az eredmé-
nyesebb mozgdstanulds a fokozatossdg elvét kovetve mind tempoébeli, mind formai tekintetben.
Az egyéni éreékelésnél név szerint emeljitk ki azokat a tanuldkat, akik a legeredményesebben
oldottdk meg a feladatokat. Emeljiik ki azokat is, akik nem emelkedtek ugyan ki a jdtékokban, de
onmagukhoz képest tobbet vagy jél teljesitettek.

Analizis. A 2. tdbldzat az irdnyvalt6k rendszerét mutatja. Ennek értelmezéséhez azonban el8bb
célszer(l tisztdzni néhdny alapfogalmat. ,Mind a pdros forgékndl, mind a kérben tdncoldsndl
egy elképzelt kozéppont korote forgunk, illetve keringilink” (Ldnyi 2000, 15), vagyis ,a kerin-
gés olyan tovahalad$ frontvéleds, amely egy rajtunk kiviilallé kézéppont kordee torténik, kerin-
gés ezért csak egy mdsik mozdulattipussal pdrosulva fordul el8” (Fiigedi 2011). Az irdnyvaleék
analizisének eredményeképpen egy szimmetrikus mdtrixot kapunk, melynek oszlopait a keringés
tényezdi adjék, vagyis a keringés irdnya, a haladds irdnya és a sugdrfront, sorait pedig kiilonb6z
vezényszavak. Pdros forgokndl a keringés és a haladds irdnydt a péros viszony alapjdn hatdrozzuk
meg (Fiigedi 2011). A tan{tdsi-tanuldsi folyamat tervezésében ezt szem el8tt tartva eldbb a pdros
viszony véltozds nélkiili irdnyvéltd forma megismerését tliztem ki célul. ,E 3 tényez6 koziil kettd-
nek az ismerete meghatdrozza a harmadikat” (Fiigedi 2011).

A pdros viszony A keringés irdnya A haladds irdnya
valtozik valtozik véltozik
Hejl 0 1 1
Hopp! 1 0 1
Hej-hopp! 1 1 0

2. tdblizat: Az irdnyvaltdk rendszere

Ertelmezés. (1) ,Hej!” vezényszéra az addigi keringési és haladdsi irdny szimultin ellenkezéjére
véltozik, mikdzben a pdros viszony véltozatlan marad. (2) ,Hopp!” széra a keringés irdnydt meg-
tartva, a haladdsi irdny és a pdros viszony is ellenkezjére megvéltozik. (3) ,Hej-hopp!” felkidltdsra
a keringési irdny és a pdros viszony egyszerre viltozik meg, a haladési irdny nem véltozik.

Meggllapithatd, hogy az irdnyvéltk egyfajta irdnyellentétként értelmezhet8k a tdncszerkesztés-
ben, és ezen irdnyvéltd mdédozatok koziil a harmadik fordul el a legnagyobb gyakorisiggal a
filmre régzitett tdncfolyamatokon.

A vizsgdlt irdnyvédltd formuldk mellett egy negyedik, a parok egymdstdl valé elforduldsgval
kivitelezett médozat is felirhat6, ami természetesen a téncos gyakorlatban is tetten érhetd, de ezt
véleményem szerint indokoltabb lenne a csalogatds téncoldsi méd tanitdsa kapesdn az oktatdsi
folyamatba illeszteni. A médszer hatékonysdgdnak aldtdmasztdsira t5bb kiilonbozd korosztdly-
ndl is (kisiskoldstél nyugdijas korig) kiprébalt program tapasztalatait mutatom be modulvizlatok
segitségével.

valtozas a tancmiveszetben, a tancpedagdgiaban és a tanckutatasban 9o

Mozdulatvizlat 1.

Tevékenységek, Tanul4sszervezés
g az id? ) Kiemelt készségek, C.elCSOPO'r,t’,a Részle-
= | meg elolésével i differencialds tesen
= | (a mellékletben AP lehetdségei ldsd
részletezve) Munka- Médszerck
formak

L. 1. Rdhangolds (bevezetd rész)

A
Jéték: Kirdly, biré
Idétartam: 7 perc
Beszédkészség és emlékezet fejlesztése, taps/csapds/1épés technikai kivitelezése, tempé és litemtartds, figyelem és
koncentrécié fejlesztése
Korosztély: az alapoktatds harmadik évfolyama
Csoportos oktatdsi forma, kdrben
Tandri magyardzat, kdzvetett irdnyitds
1L 1.

L. 2. Az 6ra tartalménak feldolgozasa

L Zenei tempdra
J-es jérds L L
L, jérds, tempé és
kériven i ]
iitem tartdsa,
elére-hdtra, L L Bemutatds,
L irdnyvélds Milivészeti iskola | Csoportos )
fordulds nélkiil o ) L magyardzat,

A L képessége, III. évf. (8-10 oktatdsi forma, ) 1.2
— irdnyvéltds L ) . gyakoroltatds,
L koordindcié, évesek) korben 8 L
jelzésre ] kézvetlen irdnyitds

. figyelem és
ldétartam: 5 L.
koncentrécié
perc L
fejlesztése
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J-es jérds

Zenei tempodra
jards, tempd és

item tartdsa,

koriven irdnyvélds
elre-hétra, képessége, .
o o Mlivészeti iskola | Csoportos )
fordulds nélkiil | koordindcio, ) L. Gyakoroltats,
L ] III. ¢évf. (8-10 oktatdsi forma, N L I. 3
— irdnyvéltds figyelem és ) . kozvetett irdnyitds
L L évesek) korben
jelzésre koncentrécié
Idétartam: 5 fejlesztése,
perc alkalmazkodé
képesség, irdnyitd
képesség fejlesztése
Zenei tempdra
. jards, tempd és
J-es jards korben | )
e iitem tartdsa,
el6re-hdtra, L )
) koordin4cié, P Bemutatds,
forduldssal ) Muvészeti iskola | Csoportos )
L figyelem és ) L. magyardzat,
— irdnyvéleds L IIL. évf. (8-10 oktatdsi forma, ) II. 4
L koncentrécié i . gyakoroltatds,
jelzésre L évesek) korben B L
. fejlesztése, kozvetlen irdnyitds
Idérartam: 5 ] o
sugdrfront valtdsok
perc e he o
készség szintre
emelése
Zenei tempdra
jards, tempd és
litem tartdsa,
J -es jards korben | koordindcio,
eldre-hdtra, figyelem és
forduldssal koncentrécié Milivészeti iskola | Csoportos )
o . ) ) L. Gyakoroltats,
— irdnyvéltds fejlesztése, III. évf. (8-10 oktatdsi forma, X L II. 5
L ] ) B kézvetett irdnyitds
jelzésre sugdrfront évesek) kérben
Idétartam: 5 valtdsok készség
perc szintre emelése,
alkalmazkodé
képesség, irdnyitd
képesség fejlesztése
A tanult A mozgdskognitiv
irdnyvalté cselekvés
formuldk képességének Muvészeti iskola | Csoportos Bemutatds,
gyakorldsa kialakitdsa, II1. évf. (8-10 oktatdsi forma, | gyakoroltatds, 1I. 6.
valtogatva mozgds- évesek) korben kozvetlen irdnyitds
Idétartam: 3 kompetencia
perc cllen8rzése

A mozgdskognitiv
A tanult cselekvés
irdnyvéltd képességének
, s | Croportos
formuldk kialakit4sa, Miivészeti iskola L )
] ) ) oktatdsi forma, | Gyakoroltatds,
A | gyakorldsa mozgds- II1. évf. (8-10 . . : o 1.7
. . ) kérben, kis kézvetett irdnyitds
viltogatva kompetencia évesek) .
. o korokben
Idétartam: 5 ellenérzése,
perc improvizicios
készség fejlesztése
A mozgdskognitiv
cselekvés
A tanult L,
— képességének
irdnyvalté T
) kialakitdsa,
formuldk ) L i
) mozgds- Miivészeti iskola | Csoportos Bemutatds,
gyakorldsa . ) L )
A7 kompetencia III. évf. (8-10 oktatdsi forma, | gyakoroltatds, II. 8
viltogatva P . . . S
) ellendrzése, évesek) péros forma kozvetett irdnyitds
parokban . L
) improvizdcids
Idétartam: 5 L,
készség fejlesztése,
perc .
péros viszony
tudatositdsa
A mozgdskognitiv
A tanult cselekvés L
L L, Miivészeti
irdnyvaled képességének . )
) o iskola III. évf. )
formuldk kialakit4sa, ) Csoportos Gyakoroltatis,
) ) (8-10 évesek), L : .
B | gyakorldsa mozgds- i ) okrtatdsi forma, | kdzvetlen, majd 1I. 9.
. . az dtlagndl B - L,
valtogatva kompetencia ) kérben kézvetett irdnyitds
) o gyengébben
Hdétartam: 5 ellenérzése, o
. L teljesit6k
perc improvizdciés
készség fejlesztése
A

Pérvalasztdsi képesség fejlesziése, szabdlyismeret és alkalmazds, verbélis és nonverbdlis kommunikdcié megjelenése,

Levezetés: fogocska

ldétartam: 5 perc

elindulds-megdllds, helyzetfelismerés, gyorskoordindcié megjelenése, a kudarc elfogaddsa

Az alapokratds II1. évf,, fitk és linyok vegyesen

Csoportos oktatdsi forma

Tandri magyardzat, kozvetett irdnyitds

II. 10.

I. 3. Ertékelés, oOsszegzés

Az éra célja az, hogy a gyermekek J -es ritmusban lépve onélléan végre tudjik hajtani a kétféle irdnyvaltdsi médot
a megfeleld zenei kiséretre. Amennyiben sziikséges, a legkozelebbi alkalommal finomitani, vagy ismételni kell a

kevésbé sikeres megolddsokat. A kit(izott célt mennyire és milyen mélységben, hdny gyereknek sikeriilt megvaldsitani.

Csoportos 6raéreékelés a végén.
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IL. Az 6ra tartalmanak feldolgozésa részletesen

Kirdly, biré:"> A jatszok kérben dllnak. Két kiemelt hely van a kérben: a kirdlyé és a tdle balra dll6 birdé. A tobbi
jatékos rangjdt (pozicidjir) szimokkal jeloljiik. A ranglétra tehdt igy néz ki: kirdly, bir6, egyes, kettes, harmas
stb. A jdtsz6k célja: minél elérébb keriilni a ranglétrdn (vagyis kozelebb a kirdlyhoz). A jatékot a kirdly kezdi:
megnevezi sajit magdt, és mond mellé egy mdsik rangot, példdul: ,kirdly kettes”. Ekkor a kettes szimd (rangi)
jatékos kovetkezik. Megnevezi sajét magdt, majd hozzdtesz egy mdsik rangot, példdul: ,kettes 6tds”. Ilyenkor
a jétékot értelemszertien a kettes jatékos dltal megnevezett, jelenleg az 6tds folytatja, és igy tovabb. Aki téveszt
(a jéték alapvaltozatiban hibdnak szdmit: olyan rangot/szdmot hivni, amilyen nincs a kérben; a visszahivds; ha
valaki nem szélal meg idében), az az utolsé helyre keriil, mig a tobbiek, az alatta 1évék eggyel elére ugranak
a ranglétrdn (mindenkire, kirdlyra, biréra is érvényes a szabdly). Néhdny viltozat: (a) megadhatjuk a jéték
ritmusdt: akdr tapsolhatjuk, combunkon csaphatjuk, vagy léphetjiik is azt (hibdnak szdmit, ha valaki kiesik a
ritmusbél); (b) Gjabb rangokat vezetiink be, amelyek nehezebben jegyezheték meg, mint a szdmok (péld4ul:

kiraly, herceg, grof, bdré, biré stb.).

A tanuldk kérbe dllva tandri irdnyitdssal keringenek, és a ,Hej!” széra az addigi keringési és haladdsi irdnyt
szimultdn ellenkezdjére véltoztatjdk. Mindkét irdnyba: jobbra és balra keringés gyakorldsa is sziikséges. Zenei

kiséret: megfeleld tempéju lasst csdrdds zene.

A gyakorlat az eléz8 analdgidjara jelentkezik, de most maguk a tanuldk jelzik a véltdsokat megfeleld
hatdrozottsdggal és hangerdvel. A gyakorlatban a szerepek valtottak legyenek. LehetSleg mindenkire keriiljon

sor, de ne legyen kényszer a ,.karmesteri” szerep! A gyakorl6 zene sziikséges.

A gyakorl¢ forma ugyanaz, mint az elbb. A vezényszé véltozik: ,Hopp!” széra a haladdsi irdnyt véltoztatva, a

keringés irdnydt megtartva Gjra tandri irdnyitdssal végzik a gyakorlatot. A gyakorlé zene sziikséges.

A gyakorlat megegyezik az el6zével, de most mar a mindenkori téncvezetd jelzi a véltdsokat. Szerepcsere

folyamatos, de csak a tandr utasitdsdra. A gyakorlé zene sziikséges.

A gyakorlds formdja megegyezik az el8zdvel, de szabadon cserélgeti a vezényszavakat elébb a tandr, késébb a

tanulék. A gyakorlé zene sziikséges.

A gyakorlat megegyezik az el6zével, de most mdr a mindenkori tdncvezetd jelzi a valtdsokat. A szerepcsere
folyamatos, de csak a tandr utasitdsira. Amennyiben a kétféle irdnyvaltt sikeriilt biztosan elkiiloniteni a
gyakorlatban is, teremtsiink lehetéséget kisebb 1étszdmu korokben valé gyakorldsra, csoportonként kiilon

tdncvezetd kijelolésével. A gyakorlé zene sziikséges.

A tanulék pdrban gyakoroljak a tanult irdnyvéltd formuldkat. A pér egyik tagja a kétféle vezényszé hangos
kimonddsdval irdnyitja kettejiikk mozgdsit. A szerep- és pdrcsere folyamatos, de csak a tandr utasitdsdra. A

gyakorld zene sziikséges.

Azokkal a gyerekekkel, akiknek még nehézséget jelent az irdnyvaltdk pdrban valé kivitelezése, tovébbra is

korben, tandri irdnyitdssal folytassuk a gyakorldst. A gyakorlé zene sziikséges.

> http://letoltes.drama.hu/Tarolo/Jatekkonyv/kiraly.pdf.
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Elészor ismertetjitk a szabilyt: Hupuphupp (Gonczi 1996, 536): 8-10 gyerek pdrba dll egymds hdta mogé.
Eléttitk szembe kb. 8-10 lépésnyire a hupuphupp. Az egy sorban 1évé jatszok megfogjak egymds kezét. Amikor
a hupuphupp elkidltja magdt: ,, El6l, hdtul hupuphupp!”, a gyerekek eleresztik egymds kezét, és sajdt oldaluk feldl
prébélnak Ssszekapaszkodni gy, hogy a fogé ne fogja meg Sket. Ha valamelyiket elfogja, az lesz a hupuphupp.
Ha nem, akkor 8 marad a hupuphupp (/dsd 3. dbra).

Q
\:\

3. dbra: A Hupuphupp jiték térrajza

Hupuphupp

Idétartam: 5 perc

mazkodé képesség,
irdnyitd képesség
fejlesztése

Tanuldsszervezés

Tevékenységek,

o o a .
az id6 . ., Célcsoport, a Részle-
§ o, Kiemelt készségek, § P s
= megjelolésével Képesséoek differencidlds tesen
> | (a mellékletben pesseg lehetdségei ldsd
részletezve) Munkaformak Médszerek
I. 1. Rihangolds (bevezetd rész)
A
Jaték: panyvdzds
ldétartam: 5 perc
Egyensulyérzék fejlesztése, gyorskoordindcid, a hdtizom erdsitése
Korosztélyban az alapoktatds harmadik évfolyama
Kiscsoportos, egyéni oktatdsi forma
Kézvetett és kozvetlen tandri irdnyitds, szétszort alakzat
1L 1.
I. 2. Az éra tartalménak feldolgozisa
Zenei tempbra ji-
rds, temp6 és litem
J -es jaras kor- tartdsa, iranyvaltds
) yvi

iven el6re-hdtra, | képessége, koor- PRV Bemutatds, magya-

fordulds nélkil ? d'P' . ,gﬁ’ 1 Miivészeti iskola | Csoportos it k’ lf}i'

ordulds nélkii indcié elem i L. razat, gyakoroltatds
A R ) > gy . III. évf. (8-10 oktatdsi forma, N > 8Y . > 1. 2

— irdnyvéldds, és koncentracié , . kozvetlen, majd

L . i évesek) korben N P

jelzésre fejlesztése, alkal- kézvetett irdnyitds
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J -es jéras korben
el6re-hdtra, for-

Zenei tempodra
jards, tempd és
{item tartdsa, koor-
dindcié, figyelem
és koncentricié
fejlesztése, su-

Miivészeti iskola

Csoportos

Bemutatds, magya-
rdzat, gyakoroltatds,

Az irdnyvaltok
tanult médoza- | Mozgdsrendszere-
tztmak rendsz,ere- s kepf:ssegenek Miivészeti iskola Csop?r.tos Bemutatds, gyako-
zése, gyakorldsa | fejlesztése, impro- A oktatasi forma, PR
A R III. évf. (8-10 . . roltatds, kozvetett 1I. 8.

gyors(abb tem- vizdcids készség, a | kérben, majd R

AR o o évesek) 3 irdnyitds
pojt) csdrdds parvalasztdsi képes- parokban
zenére is ség fejlesztése
Idétartam: 5 perc
Az irdnyvéldk
zinnl;llt{ Zii(s)zzjr_e— Mozgésrendszere- Miivészeti iskola

, A ) g L, III1. évf. (8-10 Csoportos Gyakoroltatds, kdz-
zése, gyakorldsa | zés képességének , , L. 11

B o évesek), az dtlag- | oktatdsi forma, | vetlen, majd kozve- IL. 9.

gyors(abb tem- | fejlesztése, impro- s . . R

G s 12 A ndl gyengébben | kérben tett irdnyitds
pojt) csdrdds vizdcids készség A

T teljesit6k
zenére is
Idétartam: 5 perc
A

Levezetés: fogécska
Idétartam: kb. 5 perc
Parvalasztdsi képesség fejlesztése, szabdlyismeret és alkalmazds, nonverbdlis kommunikdcié megjelenése, elindulds-
megillds, helyzetfelismerés, gyorskoordindcié és reakcié képesség névelés, a kudarc elfogaddsa
Az alapokratds harmadik évfolyama, fitk és ldnyok vegyesen
Csoportos oktatdsi forma
Tandri magyardzat, kozvetett irdnyitds

II. 10.

L 3. Ertékelés, osszegzés

Az éra célja az, hogy a gyermekek J ritmusban lépve 6ndlléan meg tudjik csindlni a hiromféle irdnyvéltdsi médot a
megfeleld zenei kiséretre paros dsszekapaszkoddssal is. Amennyiben sziikséges, a legkdzelebbi alkalommal finomitani
vagy ismételni kell a kevésbé sikeres megolddsokat. A kitlizott célt mennyire és milyen mélységben hdny gyereknek
sikeriilt megval6sitani. Csoportos draértékelés a végén.

II. Az éra tartalmdnak feldolgozdsa részletesen

Pidnyvdzds: korben dllunk, és kiszdmolunk egy személyt, aki kozépre 4ll, és a panyvit forgatja. A kérben 4llok
el8szor a kor kozéppontja felé, majd egyszer jobb, mdskor bal menetirdnyba pdros 1dbu tdmasztékkal ugorjak 4t

1 a kotelet. Tovabbi nehézségi fokozat, amikor kiilsnbézd tdmasztékvaltdsokkal (példdul pdros lébrdl egy ldbra,
egyik lébrdl ugyanarra, vagy éppen a mdsik lébra érkezve) kell dtugrani a kételet.
A gyermekek korbe dllva a kdvetkezd gyakorlatot végzik: el8bb tandri, majd tanuldi irdnyitdssal keringenek, és a
2 »Hej!” széra az addigi keringési és haladdsi irdnyt szimultdn ellenkezdjére valtoztatjak. Mindkét irdnyba: jobbra

és balra keringés gyakorldsa is sziikséges. A gyakorlatban a szerepek vdltottak legyenek! Zenei kiséret: megfeleld
tempdju lasst csdrdds zene.

A gyakorlat az el8z6 analdgidjdra jelentkezik. A vezényszé valtozik: ,Hopp!” széra a haladdsi irdnyt valtoztatva,
3. | a keringés irdnydt megtartva tjra el6bb tandri, kés8bb tanuléi irdnyitdssal végzik a gyakorlatot. A gyakorlatban
a szerepek most is valtottak legyenek! A gyakorld zene sziikséges.

A gyakorlds formdja megegyezik az elézével, de most szabadon cserélgeti az eldbbi vezényszavakat el6bb a
4 | tandr, késdbb a tanulék. A kezdeti nagycsoportos foglalkozdst kiscsoportos gyakorlds kivetheti. A gyakorlé
zene sziikséges.

A gyerekek pdrban gyakoroljdk tovdbb a tanult irdnyvalté formuldkat. A pdr egyik tagja a kétféle vezényszé
5 | hangos kimonddsdval szabalyozza kettejitk mozgdsat. A szerep- és parcsere folyamatos, de csak a tandr utasitdsdra.

A gyakorlé zene sziikséges.

A | duldssal — irdny- J o III1. évf. (8-10 oktatasi forma, N . 1. 3
P garfront valtdsok , N kézvetlen, majd
valtds, jelzésre A évesek) korben N L
N készség szintre kozvetett irdnyitds
Idétartam: 5 perc )
emelése, alkalmaz-
kodé képesség,
pesseg
irdnyit6 képesség
fejlesztése
A mozgdskognitiv
Az el6bbi két cselekvés képessé- C .
e s L L SOportos o
irdnyvaled for- gének kialakitdsa, | Mdvészeti iskola P L. Gyakoroltatds, koz-
, | , oktatdsi forma, T
A | mula gyakorldsa | mozgdskompe- II1. évf. (8-10 Kérb d vetlen, majd kdzve- 1. 4.
)3 . yo s , orben, maj )
véltogatva tencia ellendrzése, | évesek) . - __J tett irdnyitds
N . A kisebb korokben
Idétartam: 5 perc | improvizicids
észség fejlesztése
készség fejleszt
arvalaszeasi ké-
Parvalasztdsi ki
pesség fejlesztése,
2Lls 1z aros viszon
Az elébbi két P L Y
R tudatositdsa, a
irdnyvéle6 for- . ., L,
la evakorldsa mozgdskognitiv Miivészeti iskola | Csoportos Gyakoroltatds. kéz
mula . 4 4 , s 5 -
A ) gy , cselekvés képessé- | I11. évf. (8-10 oktatasi forma, 4 R 1. 5
véltogatva pd- i A , ) vetett irdnyf{tds
gének kialakitdsa, | évesek) parokban
rokban sk
i mozgaskompe-
Idétartam: 5 perc g P ,
tencia ellendrzése,
improvizicios
készség fejlesztése
Zenei tempdra
jards, tempd és
item tartdsa,
keringési irdny és
2 -es jérds korben | sugdrfront valtdsok .
N s o P Csoportos Bemutatds, magya-
elére forduldssal | készség szintre Miivészeti iskola oktatsi forma rizat. evakoroltatds
A | - irdnyvaltds, emelése, koordi- III. évf. (8-10 . L s gy . ? 1I. 6.
L L, ) korben, majd kozvetlen, majd
jelzésre nécié, figyelem évesek) . e . PR
i ) ., kisebb kérdkben | kdzvetett irdnyitds
Idétartam: 5 perc | és koncentrdcié
fejlesztése, alkal-
mazkodé képesség,
irdnyit képesség
fejlesztése
Zenei tempdra ji-
rds, tempd és titem
tartdsa, keringési
J-es jards korben | irdny és sugdrfront
elére forduldssal | vdltdsok készség Milivészeti iskola | Csoportos Bemutatis, gyako-
A | - irdnyvaltds, szintre emelése, III. évf. (8-10 oktatdsi forma, | roltatds, kozvetett 1.7
jelzésre koordindcié, évesek) parokban irdnyitds
Idétartam: 5 perc | figyelem és kon-
centricid fejleszeé-
se, improvizicids
készség fejlesztése
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A tanulék kdrbe dllva eldbb tandri, majd tanuléi irdnyitdssal keringenek, és a ,,Hej-Hopp!” felkidltdsra az addigi
keringési irdny és sugdrfront egyszerre véltozik meg. Mindkét irdnyba: jobbra és balra keringés gyakorldsa is
szitkséges. Zenei kiséret: megfeleld tempéju lasst csdrdds zene.

A gyerekek pdrba dllnak. A pdr egyik tagja most mér hdromféle vezényszé hangos kimonddsdval irdnyitja
kettejitk mozgdsdt. A szerep- és parcsere folyamatos, de csak a tandr utasitdsdra. A gyakorld zene szitkséges.

A tanulék kérben, majd pdrokban gyakoroljék az irdnyvilték tanult médozatait. A szerep- és pdrcsere
folyamatos, de csak a tandr utasitdsira. Zenei kiséret: megfeleld tempdju lasst és gyors csdrdds zene.

Azokkal a gyerekekkel, akiknek még nehézséget jelent az irdnyvéltdk hdromféle médozatdnak pdrban valé
biztos kivitelezése, tovdbbra is kérben, tandri irdnyitdssal folytassuk a gyakorldst. A gyakorl¢ zene sziikséges.

10

El8szor ismertetjiik a szabdlyt: Iz, itt hdrom, it a pdrom (Bardécz 2005): a gyerekek egymds eldtt pdrosdval
korbedllnak, és egy pért kijeldlnek, hogy 6k lesznek az elsd futé-fogd péros. A futé menekiil a fogé eldl a kéron
kiviil, s kozben bedll valamelyik pdr elé — ez a hdz. A harmadiknak, aki hdtul 4ll, el kell onnan szaladnia, mivel
& lett a kovetkezd futd. A futdé mdr eldre jelezhet annak az embernek, akinek a helyére be akar 4llni (példdul
kacsintdssal). Ha sikeriil a fogénak elkapnia a futét, akkor szerepcsere kivetkezett.

Mozdulatvazlat 3.

Tevékenységek,
- Y3 4 7 4, & -
§ .az. }d]o/meg- Kiemelt készségek, C'clcsopo‘r’t,,a Tanuldsszervezés Részle:
= jelolésével (a Képesséoek differencialds tesen
S| mellékletben pessey lehetéségei lisd
részletezve) Munkaformdk Mbédszerek
L. 1. Rihangolds (bevezetd rész)
A
Jarék
Idétartam: 5 perc
Kezdeményez8, egyiitemiikodési és dontési készség fejlesziése
Korosztdlyban az alapokrtatds III. évf.
Csoportos oktatdsi forma
Tandri magyardzat, kozvetett (sziikség esetén kozvetlen) irdnyitds
1L 1.
L. 2. Az éra tartalménak feldolgozésa. Osszefoglal6 6ra (a tanéra célja: ismeretek osszegzése, alkalmazdsa)
Parvilasztdsi ké-
pesség fejlesztése,
Irényvalesk pdros viszony
) . tudatositdsa, moz- o
moédozatainak 4skombetencia Milivészeti iskola | Csoportos Grakoroltatds. kéz
A | gyakorldsa gaskomp IIL évf (8-10 | okratdsi forma, | ) or0 s I.2
. ellendrzése, alkal- ) ) vetett irdnyitds
Idétartam: 30 | évesek) parokban
mazkodé-irdnyitd
perc it
képesség fejlesztése,
improviziciés
készség fejlesztése
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Mozgdskompe-
Irdnyvéledk tencia ellendrzése, | Miivészeti iskola
, . . | Csoportos ,
médozatainak alkalmazkodé- II1. évf. (8-10 . Gyakoroltatis,
| P i | oktatdsi forma, _, ’
B | gyakorldsa irdnyit képesség évesek), az dtlag- Krben. kis kozvetlen, majd 1. 3.
Idétartam: 30 fejlesztése, imp- ndl gyengébben ot kézvetett irdnyitds
NP 2 kérokben
perc rovizdcids készség | teljesitdk
fejlesztése
A

Beszélgetd kor
Idétartam: 10 perc
Kommunikéciés készségek fejlesztése, dnéreékelés
Az alapokratds IT1. évf., fitik és ldnyok vegyesen
Csoportos oktatdsi forma, kdrben
Kézvetett irdnyitds. A tandr irdnyitdja a beszélgetésnek

II. 4.

I. 3. Ertékelés, oOsszegzés

Az 6ra célja az, hogy a gyermekek ismerjék és tudjédk alkalmazni a tanult irdnyvaltok plasztikai varidci6it mind tem-
pdjdban, mind mozgiskoordindcidjdban a megfeleld zenei kiséretre. Folyamatos mozgdsélmény létrehozdsa a tandra
végére. A kitlizote célt mennyire és milyen mélységben, hdny gyereknek sikeriilt megval6sitani. Csoportos éraéreékelés
a végén.

IL. Az éra tartalmdnak feldolgozdsa részletesen

Szabad jdtékvélasztds lehetdségének megteremtése, melynek sordn a gyerekek kozds jatékrepertodrjukbol ondl-
1 16an vilasztanak egyet kdzds megegyezés alapjdn. Amennyiben a csoport erre még nem képes, a tandr segitve
vegyen részt a dontéshozatali folyamatban, vagy tegyen ajénldst, példdul pecsenyeforgatds (porgetds cica).

A tanulék parokban gyakoroljék az irdnyvilték tanult médozatait. Az tigyesebbek megprébalhatjék elhagyni a
2 | vezényszavakat, s pusztdn nonverbdlis Giton, az Ssszekapaszkodds révén irdnyitani a tdncot. Folyamatos szerep-
csere 6ndlldan, pdrcsere csak tandri utasitdsra. Zenei kiséret: megfeleld tempéju lasst és gyors csérdds zene.

Azoknak a gyerekeknek, akiknek nem sikeriilt biztosan elsajdtitani a hdrom kiilénb6z8 vezényszéhoz kapesols-
3 | dé irdnyvélté formuldkat, kdrben, késébb kisebb korokben folytassuk a tovdbbi gyakorldst. A tandr kezdetben
kozvetleniil irdnyitja a gyakorldst. A gyakorlé zene sziikséges.

Korben iilve, egyesével megbeszéljitk a program tapasztalatait, éreékeljiik sajdt teljesitményiinket. Példdul: (a)
Melyik feladat tetszett a legjobban? (b) Miben voltdl a legiigyesebb? (c) Melyik volt a legnehezebb?

Az irdnyvalték oktatdsdnak pedagdgiai jelentdsége

A modulvazlatokba foglalt kognitiv megkozelitést is alkalmazé pedagdgidval: (1) Egyszeri és jdré-
kos formdban megtanithatjuk az alapvetd irdnyvalt6 formdkat. (2) Az alapképességek fejlesztése és
miikodtetése a dontd. (3) Nagymértékben fejleszti a térérzéket, a koncentrdcidt és a mozgdskogniciot
(a mozgdsalkalmazé és alkalmazkoddképességet maximalis szintre emeljiik és tudatositjuk). (4)
Tovébb4 kimeneti kdvetelményként megfogalmazhatd: az irdnyviszonyitds, az oldalak felismerése-
Selismertetése, a tanult pdros viszony és dsszekapaszkoddsi mdd Ssszekapcsoldsi folyamata az irdny-
vdltok plasztikai varidcidival, folyamatos mozgdsélmény. (5) A kérformaban gyakorlds megadja az
egyiivé tartozds érzését. (6) Segitségével tovabbfejleszthetd az egyiirt tdncolds, a tinc kozbeni egy-
mdsra figyelés (belsé pdros viszonyok) képessége. (7) LehetSséget ad arra is, hogy a gyermekek
(felndttek) haladdsi tempéjdt nemesak a tananyaghoz, hanem dnmagunkhoz is viszonyithassuk.
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Osszegezve kijelenthetd, hogy az irdnyvalték plasztikai varidciéinak vizolt rendszere, kiegészit-
ve a ,csalogatds” formuldval, dltaldnosan alkalmazhaté pdros tdncainkban fellelhetd irdnyvaleok
barmely teriileti tipusdnak tanitdsdra, vagyis egy teriiletkozpontisdgon tillépé megkizelitési mod
eredménye. Egy olyan mozgdsrendszer, amely mds zenei, formai és funkciondlis kornyezetben,
lényegét tekintve ugyanigy mikédik és mikodtethetd.

A megyében él§ tovabbi tdnctipusok, mint példdul az emlitett csalogatds csdrdds, az ugrds
tdncok (eszkoz nélkiil jart formdi is), a verbunk, a polgdri tdrsastdncok, valamint a kapcsold-
dé zenei kiséretek és akdr a Zala megyei Gyongydsbokréta mozgalom (Kustdnszeg, Galambok,
Kiskomdrom) mind természetesen tovabbi kutatdsokat igényelnek még. Hosszabb tdvon pedig
egy osszefoglalé mii gondolata is motivalé lehet.

Ugy gondolom, hogy egy ilyen, ,eltort cserép” dllapotdt mutaté tinchagyoményt (1) csak fel-
késziilt, ismereteit a gyakorlatban is alkalmazni hajlandé pedagégus képes (2) a mozdulatelemzés,
a motivum- és tdncszerkesztési elvek tudatdban (3) nemcsak reprodukalni, hanem az alkalmazds
tuddsszintjén megvaldsitani, a mozgdst jra- és Gjraalkotni, (4) végsd soron egészségesebb és tu-
datosabb gyermekeket nevelni.
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Kéroly Rébert

A legszorosabb szovetség'

A tdncmiivészet és a zenem(vészet dinamikus, egymdsra reflektdld viszonya
szimultdn fejlédésiik sarkalatos, torténelmi jelenségeiben

A tdnc és a zene 8si, egymdstdl elvilaszthatatlan gyokerei

Bagdadban toltdte karmesteri, zeneszerzdi és tandri szerzédésem idején (1980/81) dr. Sheherezade
Kassim asszony arab-francia zenetudds, zenei magéngy(ijtemény-tulajdonos révén fokozott érdek-
18déssel kutathattam, és mély bepillantdst nyertem az arab vildg b8séges eredeti zenei tradicidiba.
Az 8 szakmai bardtsdgdnak kdszonhet8en tobbek kozdtt olyan zenetudomdnyi kutatdkdrokkel is
kapcsolatba keriiltem, akik az UNESCO? megbizdsdbdl a zene eredetének Sstorténetére kerestek
vélaszt a jelenben €18 természeti népek zavartalan, zdrt életében, akiket még elkeriilt a civiliz4cid,
és Osi érintetlenségiikben élték életiiket. Olyan rejtett trzsekkel keriilhettem életkdzeli helyzetbe,
melyek hirb8l sem ismertek rddidt, televizidt és hanghorddkat, s6t az éghajlat miatt a ruhdzatukat
is csak a leg@sibb praktikum legsziikségesebb darabjai képezték. Ilyen kériilményeik, intim élet-
viteliik, szokdsaik kozdte volt médunkban a legnagyobb tapintat mellett megfigyeléseket tenni
és — lehet6leg észrevétleniil (a szervezet korszer(l technikai felszereltsége révén) — sajitos zenéld-
énekld szokdsaikrol haszndlhaté hangfelvételeket késziteni. Témdnkhoz kapcsoléddan azonban
elmondhatom, hogy egyetlen esetben sem hallottunk vagy ldttunk ndluk zenét, tdncot funkciond-
lisan (m(ikodésbelien) egymds nélkiil. A tdnc és a zene egymdssal szerves egységben, minden eset-
ben az emberi szellem sugallta elragadtatott ritus, emelkedett kizisségi szertartds volt, ahogy Maurice
Béjart (1985, 272) irja: ,koncentrédlt 4tlényegiilés, szent szertartds”.

Jelen mivészeti viligunkban, a valsdg jelenségeit is, de eléremutaté miivészi példdkat egyardnt
tapasztalva, a fenti leg6sibb eredet mintdja alapjdn leszdgezhetjiik, mint nagy multt kreativ
hagyomdnyt,®> amely szerint a tdnctorténet folyamdn bekdvetkezd viltozdsok akkor hoztak létre
szignifikdns, egyetemes kulturdlis értékeket, amikor egy-egy zsenidlis tincmiivész, egy vagy tobb
hasonlé gondolkoddsu, vele egyformdn kivéld tehetségli (kongenidlis) zeneszerzdvel egyiitt, a leg-
szorosabb funkciondlis szovetségben alkotott relevdns tdincmiiveket. Konferencidnk ,kultira — érték
— valtozds” mottdjdnak szellemében, a fenti alapvetd funkciondlis egység hagyomdnydnak alkotéi
utjdt kovetjiik korunkban és az azt kozvetleniil megel6z8 bé 300 évben: a tdnc- és zenemivészet
viszonydnak korrél korra megtijuld és korszakosan jité véltozdsait.

A kettdjitk misztikus viszonydrdl irta a XX. Szdzad Balettjdnak legendds vezetdje: ,Igor Sztra-
vinszkij a kortdrs balett apja. O az els, aki dsszebékitette a balettot és a muzsikt: megalkuvis
nélkiili zenéje a koreografusoktdl azt kdveteli, hogy a legjavukat adjék” (Béjart 2005, 139). Meg-

! A zene és a ténc vonatkozdsdban a szakirodalomban gyakran megjelend kifejezés a ,,szoverségi viszony”, Dalcroze koreog-
rifiai-pedagdgiai irdnya ,a zenéhez f(iz8d6 legszorosabb szivetsége”, stb. (ldsd példdul Korevélyes 1999, 21, 90 és 118).
»Kell egy 4j terv és hozzd egy Gj sziverséges, aki aztdn majd...”; ,Vak vagyok, a zene a vezetém.”; ,,Ez hét az életem. Ked-
vemre valé élet.” (Béjart 1985, 146).

% United Nations Educational Scientific and Cultural Organization (az ENSZ Nevelésiigyi, Tudomdnyos és Mivelddés-
tigyi Szervezete).

* ,Amit pedig fentebb a miivészet hagyomdnydnak neveztem, az egyszerlien a kisérletezés igénye. [...] A tradicié nem mds,
mint kutatds. [...] egész munkdm hagyomdnyon épiil, kétszeresen is: alapja az iskola és a mivészet tradicidja” (Béjart

2005, 137-138).
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ldtjuk azonban azt, amit Béjart is jél tudott és érzett, hogy ezt a tudatos ,apasigdt” mdr jéval
kordbban megalapoztdk.

Figyelemfelkeltd jelenségek és zavarok ma a zene és a tinc funkciondlis viszonyaiban

Napjaink egy tdnchoz kézeli mivészeti folydiratdnak, a Zene-Zene-Tincnak egyik taldlomra
kivélasztott (2011. janudri) szdmdban olvashaté tdncrecenzidk kifejezéseibdl, megéllapitdsaibdl
idézek néhdnyat. A birdlatok olvasdsa kozben 8sztonosen megsziiletd belsd jeladdsok, érzékelés-
toredékek szerkeszeés nélkiili spontdn egymdsutdnja legyenek a jelzések sora arra, hogy ebben a
témakorben, a miivészeti életben tobb dolog sincs rendjén.

»Torekszik megtjuldsra (»fizikai szinhdz«)”; ,faraszc6 a stildris jaték és stildris megszdlalds egy-
hangusdga”; ,a torzskozonségnek csalddnia kellett; a stildris megszdlalds egyhangtisiga sem sok
lendiiletet ad az egyes momentumokon tdli gondolkoddshoz”; ,a dramaturgia ldtvdnyosan és
tobbszor is megbicsaklik”; ,nem is nagyon gondolkodtat el a semleges forradalom, nem értik,
kinevetik, szdmunkra érdektelen”; ,az dssze nem illés, a fals prézai a legkevésbé tud bevonni,
megmosolyogtaté semmiség, nem nagyon érdekel minket”; stb. (Torok 2011).

A tovébbiakban, ugyanebben a lapban mésutt: ,Az elsd felvondsban roppant »ziizos« zenére
kell felkésziilniink — figyelmeztet a koreogréfus — roppant zzds tartalmakkal.” A késdbbiekben
kideriil, hogy ezen zajzenét ért, amivel kapcsolatosan megéllapitja, hogy a mai néz8nek elégszer
van alkalma ,élvezni” a gépzajra késziilt koreogrdfidkat. A recenzens fel is veti a kérdést, hogy
A test filozdfidja cimmel késziile tinemi kapesdn akdr meg lehetne irni igy ,a ful filozéfidjae” is
(Szoboszlai 2011).

A citdlt mivészeti folydirat ugyanezen szdménak egy mésik kritikdjdban olvashatunk egy ,da-
rabrol, amelynek lehetséges egy olyan — analitikus — olvasata, melyben egy specidlis, posztmo-
dern, fallikus valldst torzskdzosség ritudlis szertartdst ldthatjdk a néz8k”, tovabbd azt is, hogy ,a
zenevélasztds terén pedig ugyancsak »frissit6leg« (sic!) hatott volna, hogyha N. ismert melddidi
helyett, most 0j, mds hangulati csengéseket gerjeszté »ymuzikalitdst«* is beenged (sicl), egyébként sa-
jdtos, képlékeny mozgdsvildgaba a koreogréfus. Ezen kiviil a cimvélasztds sem keriilt egyenstilyba
a tartalommal, hiszen a (cimben angolul adott: OVERDOSE) »ttladagolds« érzelmi szinten leg-
inkdbb a csdmérrel rokon, esetiinkben pedig a magdny és a vele egyiitt jard hidny az intenzivebb.
Epp a nemlét az, amibél til sok van a produkciéban, a kevés —a nincs — adagoltatik til” (Viola
2011).

Ugyanennek a foly6iratnak a kovetkezd oldaldn azonban — egy misik, ettdl teljesen fiiggetlen
miibirdlatban, futélag ugyan, és az el8z8kkel, nem osszefiiggésben - ,a vitdlis affektusok™nak, az
ember szdmdra olyan fontos, és éppen a nonverbdlis miivészetekbdl merithetd ltevoliicid, létgya-
rapodds egyik alapvetd hivdszavdra utal egy mésik szakiré (Hegediis 2011), akinél érezhetd, hogy
taldlkozhatott mdr a Tényi Tamds pszichoterapeuta 4ltal vezetett klinikai kutatécsoport szakkife-
jezésével. Tényi egyik jelentésében ugyanis, a nonverbdlis klinikai kezelési médok kozott emlit,
hogy ,az Ujsziilott és a fiatal csecsem8knél a Self® és a Mésik azonossiga tapasztalatdnak meg-
szervezésében, a felbukkané Self érzetének megformaléddsiban, az amodalis percepcié® mellett,
az tgynevezett vitalitds-affektusok tapasztalata jétszik szerepet [...], mint »kitérés«, »crescendoc,
»decrescendo«, »eltlinés« »sietés«, »elreppenés« intenziv életérzések. A vitalitds-affektusok megje-

* Muzikalitds (gorog-latin): ,jé zenei érzék; adottsig a zene élvezésére, megértésére.” Itt valészintleg félreéreés, helytelen
széhasznilat.

> Self: a személyiség azon részére utal, amely tudatdban van sajét id8beni azonossdgdnak. Magyarul ennek a ,,személyes én”
vagy ,személy-én” forditdst ajinlja Tényi Tamds, a kutato.

¢ Amoddlis percepcid: killonbodzd érzékelések egyesitése egy tapasztalatban.
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lennek abban, ahogy az anya felveszi a gyereket példdul, ahogy a gyerek szdjdba teszi a cumisiive-
get vagy a mellét, kigombolja a bliizdt vagy levegdt vesz szoptatds kozben. [...] Az Gjsziilote és a
csecsemd akeidi, valaszedsai, vdlaszai a vitalitds affektusok formdjdban fejez8dnek ki, tagolédnak.
[...] A vitalitds-affektusok globdlis jelleglick” — a megélt dolgok érzelmi vonatkozdsainak 4lta-
lénos szomatikus kifejez8i — ami az ,elontdteség” érzelmi formdja mogott, akdr ,egy borzongis
egy j6 zene hallatdn” —, mindenkire kiterjed§ emberi észlelés (analogikusan), mint ,a testben
szétdradd narkotikum” érezhetd (Tényi 2002, 52).” Ez a pszichoterdpidb6l kolesonzott lételméleti
esztétikai kategéria felkidltdjel arra, hogy a mivészeti alkotdsok tdrsadalmi kiildetése és hatdsa
éppen a létkizlés, a bensénkben szétdrad6 tobblet 1ét, nem pedig a recenzidban is kifogdsolt ,,til
sok” nemlét, a nines ,tiladagoldsa’.

Csupdn ezen egyetlen lapszdm recenzenseitdl idézett néhdny kifejezésbdl, megéllapitdsbol és
ellentmonddsbdl is ldthatd, hogy a kritika a jelen mivészeti élet bizonyos avantgirdnak tulajdo-
nitott tdncprodukcidiban gondolati/alkotdi kultiiravilsdg jeleire hivja fel a figyelmet. Ez éppen
elég ahhoz, hogy alaposan aldtdmassza és megindokolja azt a szdndékunkat, hogy ezzel a — legke-
vésbé sem elszigetelt — dltaldnos jelenséggel alaposan foglalkozni kell. Jelesiil éppen a ténc- és a
zenemivészet tdrsmivészeti vonatkozdsainak eseteiben erds a kidltd kulturdilis és képzési hidnyokra
és torzuldsokra mutaté jelzés. Amikor elvdrhatéan és kotelez8en az ebbél valé kildbalds lehetdsé-
geit és esélyeit fontolgatjuk, Johann Wolfgang Goethe (1981, 175) kézvetitd, analdg gondolata
kindlkozik: ,A test, mint ldtjuk a téncban is, kellemesnek érzi, ha bizonyos torvények szerint
mozoghat.”

Am ezek a torvények az 65rombél, a jokedvbél sziilettek, amint a thébai Pindaros® gorog klasz-
szikus kardalkéltd dalolta: ,a tdnc az 6rom kezdete” (Vitdnyi 1963, 8), és ezért minden idében
magdval tudta ragadni az embereket. ,Herder pedig a zenét és a tdncot a természet oromiinnepének
nevezte, amelyben a barbdr, a gordg és az Gj-zélandi kiilonb6z8 médon ugyanazt fejezi ki: »embe-
rek voltunk« és vagyunk!” (Vitdnyi 1963, 8),” ami az emberi méltdsdg, test és lélek dsszetettségét
meghatdroz6, [ényegi egységébdl kovetkezik.

Ismét szervesen kapcsolddik ehhez a mér 20. szdzadi Maurice Béjart tdncalkotdi Emlékezése,
magdval ragadd, egyetemes miivészi vallomdsa azokrdl az élményeirdl, amikor a Kilencedik Szim-
[fonidt koreografilta: ,a Kilencedik pedig egydltaldn nem volt »személyes« balett. Ez alkalommal
lemondtam réla, hogy a magam kis vildgegyetemét, szorongdsaimat, dlmaimat vagy ldtomdsaimat
mutassam be. Az volt az érzésem, hogy valtofutdsban veszek részt: észre sem vettem, és mdris ott
szorongattam a faklyét, amelyet Beethoven adott 4t nekem. Ugy hallgattam ezt a zenét, ahogyan
az azték piramisokat néztem: ilyen esetekben az éz eltlinik! Ritus legyen a Kilencedik el8addsa, de
se pogdny, se vildgi. [...] Reméltem, hogy legaldbb valami érzelmet — a lehetd legkevésbé zavaros
érzelmet — tudok kelteni. Megfogtam Beethoven kezét, és hagytam, hogy maggval hizzon. Az
Orém-6da szavait olvasva készpénznek vettem: »Egy testvér lesz minden ember... Szent 6rém
...« Sok mindenre gondoltam, aztén mindent elfelejtettem. Ismét ott dlltam a téncosaim elétt”
(Béjart 2005, 190-191).

Béjart kijelentette, hogy a tdncot azért vette komolyan, mert hitte — amit az emlitett UNESCO
kutatdsaim nyomdn én is aldtdmasztottam —, hogy a tdnc ritudlis eredet(i jelenség, s azon kiviil
a tdrsadalmi valésdg 1ényegi megnyilvdnuldsi formdja. ,Amig a tdncot ritusnak tekingjiik, szent s
ugyanakkor emberi szertartdsnak, be fogja tolteni hivatdsit. Ha szérakoztatdssd valtoztatjdk, akkor

7 Tovdbbfejlesztése és a humdn zenei kommunikdcié teriiletén tértént rendszerbefoglaldsa: Kéroly (2006, 232).
® Pindaros, a legnagyobb és legiinnepeltebb gorog lirikus (Kr. e. 520-445 k.). Tanitdi: nagybdtyja, Skopelinos thébai
fuvolajdtékos, Myrtis, Korinna és Lasos dithyrambos-kéltd. Elete delén egész Hellas nemzeti kéltdje volt, és kapcsolatba

keriilt fejedelmekkel is.

? Johann Gottfried Herder (1774-1803) német kolt, esztéta, torténetfilozéfus, a Sturm und Drang vezetd teoretikusa.
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a tdnc megsziint. [...] Mikor Gyagilev a 20. szdzad elején megjelent az Orosz Balettel, forradalmat
csindlt. De csupdn esztétikai forradalmat. Mérpedig a tdncnak etikai forradalomra volt szitksége”
(Korevélyes 1999, 130).

Fogalmi egyeztetések

Analég médon kapcsolédé a tdncmiivészetnek ehhez az etikai és ritudlis alapigényéhez a tincm(-
vészet legszorosabb szovetségesének, a zenem(ivészetnek az 6nmeghatdrozdsa. Ezt legtaldlébban
Uijfalussy J6zsef — korunk kozelmultban elhunyt magyar zeneesztétdja, akadémikus — definidlta
Molnédr Antal: Gyakorlati zencesztétika cimi kdnyvéhez irt el@szavinak zdré soraiban: ,a zene
emociondlisan jelentéshordozd, etikai fontossigi tdrsadalmi jelenség, amelynek gyakorlata a
gondolati szinti megértés nélkil sekélyes prakticizmusba fullad, és végiil Gnmagit sorvasztja el”
(Ujfalussy 1980, 145).

Az etikai fontossdg ebben - az alkotdi tehetség feltétele mellett — az emberi, erkolesi felelds-
ség kotelezd erejét jelenti, ami a tdncmiivész és annak mivészi alkotéi és kifejez8 magatartdsdt
irdnyitd, annak megitélését segitd, tdrsadalmilag helyesnek tekintett szabdlyok rendszere, de az
erkoles korébe tartozik a mivészi elhivatottsdg gyakorldinak feleléssége, és a vonatkozé erkélesi
és magatartdsbeli szabdlyaik Ssszessége is.

A zene — és a tdnc is — az ember érze/meire haté mialkotdsok azon hatdsmddjdval élnek, amely-
lyel az embert a kdznapok vildgdbdl kiemelik, és magasabb, megtisztult erkélcsi-lelki viligba
helyezik, amely hatdsdra a néz8-hallgatéban végbemend erkélcsi megtisztulds (katarzis) révén
az emberi akaratnak, az értelem 4ltal felkindlt valamiféle vonzd jé formdjéban, és annak a jonak
az elérésére motivéltan az ember cselekvésre hatdrozza el magit. Cselekvéseink tehdc 4ltaldban
nem csupdn megfontoldsbdl sziiletnek, elengedhetetlen hozzdjuk az érzelmi-akarati érintettséget
kovetd motivéltsdg elhatdrozd és véghez vivd energidja is. Az ember dltaldnos megitélése pedig
mindig cselekedetei fényében torténik, mégpedig a kivalasztott és a megszerzett, ,,valamiféle j6”
értéke szempontjabol (az erkélcsi, élvezeti vagy csupdn hasznossdgi értékek hierarchidjinak rang-
listdja szerint). A zene és tdnc kivaltotta érzelem 4ltal motivélt akarat segiti inditani, véghezvinni
a cselekedetet. Ezért az ember és tdrsadalom sorsdban egyéltalin nem kézombos tehde, sét dontd
szerep( a zene és a tdnc, miivészeti etikdja. Vezet, formdl, tanit, boldogit vagy romba dénthet.

A kultiirin — {8leg esetiinkben — az emberiség 4ltal létrehozott (testi vonatkozdst) anyagi és
szellemi javak (miveltségi és kultirjavak) osszességét, a tdnc- és a zenemiivészet részérdl azok
megfeleld korszakaikban valamely vezetd, karizmatikus (rendkiviili meggy8z8 erej(l) miivészi sze-
mélyiség/iskola hatdsdra kialakult, egy személy vagy nagyobb kozdsség miveltségée, kulturdlesd-
gét, és azon keresztiil annak alkotdi megnyilvinuldsait érgjitk. A miivészetet befogadd tn. kizon-
ség is bnmagdt alkotd, kreativ, esztétikai cselekvd, akinek megitélésében nem elhanyagolhaté sajdt
dontése, értékitélete abban, hogy mualkotds cimén mit és hogyan fogad magdba.

Lithagjuk tehdt, hogy a tdnc és a zene egységében a szdvetségiikben kibontakozé tehetségiik
szdndéka, aktivitdsuk mindsége és szinhdzi hatdsrendszere — felkésziiltségiikben, erkélesi tiszeasd-
gukban és a mtialkotdsaik mivészi funkciéiban — minden alkotd- és el6adémiivészre beldthatat-
lan tdrsadalmi feleldsséget ro.

A tapasztalhaté mivészeti, etikai és sajndlatos kultdrvélsdg megolddshoz olyan emblematikus
alkotdi pdrosok vagy kultdredrténeti tdnc- és zenetorténeti alkotdpélddk és folyamatok felvillan-
tdsa sziikséges a tovdbbiakban, amelyek megfigyelt eredményes értékmintdib6l korunk szdmdra
— megfeleld transzpozicidikkal — kévetendd, eszményi reformpélddk léphetnek eld. A bemuta-
tdsra keriil§ alkotdk és jelenségeik tandsdga szerint a tdnc- és a zenemiivészet torténetének meg-
bonthatatlanul kézos tradiciéinak tanulsiga az, hogy azok a korszakos vdltozdsok hoztak 1étre a
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tdnctoreénetben maradandd, miivészi értékeker, és valtak az egyetemes emberi kultiira részévé,
amelyeknek koreogrdfiai-tancpedagdgiai irdnydt a zenéhez £z8d8 legszorosabb szivetségesi viszo-
nyuk szabta meg.

Torténelmi példik a tinc- és zenemiivészet legszorosabb szévetségére

Léssuk tehdt a trténelmi folyamat gyakorlatdban, hogy a nagy tdnc- és zenetorténeti személyi-
ségek és iskoldk, miként szolgdltak mintapélddkkal a jovendd tdncmivészek, koreogrifusok és
tdncpedagdgusok, illetve a veliik szdvetségi viszonyban miikodd zenemiivészek szdmdra. Koveté-
siikkel, példdik hatdsdra az utédok eljuthatnak az analdg, sajdtos szakteriiletiikre vonatkoztatott,
korszerli gondolkoddsi, magatartdsi és miivészeti kinit megtaldldshoz — a kildbaldshoz — a pilla-
natnyilag 4ltaldnosan észlelt esztétikai/etikai megrekedtségbdl/partikuldris valsighelyzetekbdl, az
igazi értékek dltal vezérelt szellemi, kulturdlis, alkotdi megijuldshoz.

A tdncmiivészet és a zenem(vészet legszorosabb szovetségére a kilcsinhatdsuk miatt van sajd-
tosan egymdsra utalt szitkségiik. Kolcsdnhatdsuk pedig — a fentiek fényében — mivészeti, tdrsa-
dalmi, erkélesi és kulturdlis hatdsd. Kézismert, és persze korszakos mértékben 4ltaldnosithatd
példaként dlljon eldttiink Bach miivészete, akire — az is lehet, hogy tudat alact — dgy épitettek
tdncmiivész generdciok, hogy megérezték, hogy a nagymester zenemliveivel sajdtos torvényrend-
szerbe helyezkedik bele. Nem csak a zene, de az élet torvényeibe, amely dltal zenéjében — Albert
Schweitzer kifejezésével — akdr ,,az életen valé feliilemelkedésével” is, az 6roknek hite vildg teljes
képét adja. Pilléreibdl nem kivén kitérni, hanem immanens erejével kitslti azokat (idézi Vitdnyi
1963, 128). Beethovennél ezek mér korldtok lettek volna. Néla a fejlédés mér egy mds valtozds:
az el6rehaladds, a valtozds tudata, és az 4talakitds akarata, akardsa a belsd indittatds és cél.

Torténetiik folyamdn, a tdnc- és a zenemivészet legszorosabb szovetségének mintapélddi hoz-
tdk létre mivészeti, torténelmi, korszakosan Gjitd véltoztatdsaikkal az egyetemesnek szdmitd
kultirérékeiket. Hér tdincmiivész, tdncpedagdgus és zeneszerz8-zenepedagdgus szerzdpdros vagy
alkotdcsoport legszorosabb szovetségének bemutatdsa kivetkezik, amelyek megismerése és megértése
a kévetendd és jovobemutatd tradicié a mai avantgird szdmdra szemléleti, és eredményes tor-
ténelmi gyakorlatukban a jelen és a jévendd tdncmiivészek, koreogrifusok és tdncteoretikusok
szdmdra. ,Klasszikusnak” is mondhatdk, igazolt mintapélddk. Olyan eszmények ma, akiknek al-
kotéi és pedagdgiai szemléletében a tdnc- és zenemiivészet szoros és lényegi viszonya mivészeti
gyakorlatukban megvaldsult, és eredményeikben felragyogott. Most majd mindezek fényében
a tdnc akadémiai oktatdsa korszer(i stratégidinak megalapozott Gjragondoldsdt, a példds elédok
pedagégidjdban, miiveltségében és igényes alkotdi szemléletében — nem csupdn elméleti, hanem
a legszorosabb gyakorlati egységiikben — megvalésult gondolati erejitknek a jelenbe tirténd dtiil-
tetését haladéktalanul meg kell kezdeni. Nyugati tdncakadémidkrél visszatérd 8sztondijasaink nagy
lelkesedéssel szdmolnak be arrél, hogy hogyan tanultdk és gyakoroltdk zenére improvizdlva a zene
tdncos jelentését a koreografdlds miivészetének oktatdsiban.

LA tdncmiivészet fejlédése ugyanezen az — akdr a fenti bachi — tton indult: a térvényesztéti-
k4tdl, a vmatematikai vagy mértani esztétikdtdl« az érzelmek, szenvedélyek dbrdzoldsdn 4t az élet
meguiltoztathatdsdganak kifejezése (motivdldsa) felé. Ezt az utat reprezentdlja Noverre miivészete”
(Vitdnyi 1963, 129).

Jean-Georges Noverre (1727-1810)

Noverre francia tdncos, koreografus, balettmester és balett-teoretikus, aki a kortdrs jean joseph
Rodolphe (1730-1812) francia, Florian Johann Deller (1729-1773) német, és W A. Mozart
(1756-1791) osztrdk zeneszerz8vel szoros szovetségben Eurdpa-szerte heroikus kiizdelmet vitt
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sikerre 4j miifaju, cselekményes balettjeivel. Dramatikus balettmestermiiveik egész sora szinte
eldzmények nélkiili, mindségi ugrds volt a francia, és dltaldban az eurdpai kultira egyetemes
torténetében.

Tobbekkel egyiitt szimultdn vetette fel baller d'actionjaival, a cselekményes balett j mifajdval
kapcsolatos korszakos kérdéseit, amelyek a kor minden nagy miivészét, mint egydltaldn a drdmai
miifajok, izgattdk. Azokra mivészetével és leveleiben tgy vélaszolt, hogy ars poétikdjdnak mon-
danivaléja értéknek bizonyult még Goethe, Lessing, Voltaire és Diderot szdmdra is. Felfigyeltek
dtfogd mivészetszemléletére, szinhdzi egységeszményére. Amikor Voltaire megkapta Noverre-t8l
a téncrdl és a balettekrdl irt leveleinek zsenidlis konyvét, vélaszdban kiemeli, hogy nem csak a
balettrdl, a tdncrdl irt, hanem ,a t8bbi miivészeteket is élesen megvildgitja” (Vilyi 1969, 161).
Az enciklopédistik lapjaikban eldrasztottdk Noverre-t dicséreteikkel, mert az Opera Comique
eldaddsaiba — ahol jean-Philippe Rameau (1683-1764) volt a karmester, a szinhdzi irigy intrikdk
kozotr az egyetlen szdvetségese, a Les Indes Galantes operabalett zeneszerzdje — Noverre a nagy
balettkardval, biibdjos kosztiimjeivel, tdncosainak expressziv arckifejezésével egészen djszert,
szenvedélyes el6addsmddot vitt. Tizenkilenc éves sem volt, amikor az els§ angliai szerepléseinek
idején a francia-angol hdbord miatt kitért botrdnyok utdn djra Anglidba ment, és Georg Friedrich
Hiindel (1685-1759) szdmdra alkotott koreogréfidkat a londoni Covent Garden szinpaddn el6-
adott miiveihez.

A régi mesterek zenéjének nyugalmdval és egyhangti énekével nem fért ossze a cselekményes
balettdrdéma lépéseinek megsokszorozdddsdval, a mozdulatok gyors egymdst kovetésével, a tem-
pok egymdsba fondddsdval és megszamldlhatatlan keveredésével. ,,Egész sereg hatvanéves embert
ellenségemmé teszek, ha kimondom, hogy Lully zenéje hideg, unalmas és jellegtelen [...] 8k ak-
kor sziilettek, amikor a tdncosok nem is sejtették, mi a kifejezés” (idézi Valyi 1969, 158). ,A zene
azt a szerepet jdtssza a tdncban, mint a széveg a zenében. A tdnchoz késziilt zene irott koltemény,
hogy megrdgzitse a tdincos mozdulatait és cselekvését; mert ezt a kolteményt neki kell elmondania
és energidval, igaz gesztusokkal, eleven és lelkes arckifejezéssel megértetnie” (Valyi 1969, 158).

A cselekményes és kifejezd jatékd Gj balett-drdmdival hidba ostromolta a pdrizsi Opera nagy-
szinpaddt, végiil gondolkozdséhoz, 4llandé kisérletezéséhez vidéki szinhdzakndl taldle megéred
munkatdrsakat. Egy ilyen szinhdzi komponista, Granier, hajlandé volt kivinsdga szerinti zenét
kompondlni kisebb, kifejezd ballet d’actionjaihoz. fgy prébéle ki szdmtalan meglepd hatdst,
amit késdbbi, nagy tragédidiban hasznositott. A hagyomdnyosabb darabokon kezdte a kisérle-
tezést annak irdnydban, amit akkor kezdtek modernnek nevezni. Lyonban, majd Stuttgartban a
wiirtembergi herceg vadonattj szinhdzdba vezetett az tja, ahol 1753-t8l 1768-ig az olasz Niccolo
Jommelli (1714-1774) zeneszerz8 volt, aki az operael6addsokat Noverre szelleméhez hasonléan
akarta megreformdlni.

A siker végiil is a valdban kongenidlis munkatdrssal, Chistoph Willibald Gluck (1714-1784)
személyével teljesedett, akivel tokéletesen meg tudtik érteni egymdst. Mindketten az érzelmek, a
szenvedélyek kifejezésére torekedtek. Gluck az operdban az 4ridkat, Noverre a balett-driméban a
sz6lékat akarta melldzni, és egymds mifajdban is j megolddsokkal kisérleteztek. Gluck operare-
formjdbdl és Noverre cselekményes balett-drdmdibdl alakult ki szoros miivészeti szovetségiik zene-
és tdnctoreéneti mintapélddja. Gluck dontd zenei Gjitdsai rimeltek Noverre reformjaival: a zene a
szdveget, a kiilsd és belsd lelki térténést szolgdlja, a zene személyeket és helyzeteket karakterizdl,
a kérus és a tdnc az antik drimédhoz hasonléan bekapcsolédik a cselekménybe, a nyitdny nem
kotetlen hangszeres darabként 4ll az opera eldtt, hanem 8sszefiigg a cselekménnyel. Operdiban a
cselekmény részeként megtaldlhaté a Noverre-értelmi francia balett és pantomim, mindez nem
mint tarka keverék, hanem 1j, klasszikus és szerves, korszerli szinhdzi egész. Legszorosabb szovet-
ségiikrd] Noverre igy vall haldla elétt: ,,Mlvészetem dicsésége, korom és szdmos ragyogé sikerem
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jogot ad arra, hogy kijelentsem: én ugyanolyan meglepd és tartds forradalmat csindltam a ténc
terén, mint Gluck a zenében” (Vdlyi 1969, 167).

Bécsben Mdria Terézia 6 szinhdzi reformjaiba és gyermekei miivészeti nevelésébe nagyon bele-
illettek Noverre Uj balettjei, és vagy Gluck zenéjével, vagy az 4j stilus szdmdra megnyert Johann
Florian Deller német zeneszerzdvel, aki Stuttgartban, Bécsben és Miinchenben szintén kompo-
ndlt zenét drdmai balettjeihez, igy a mdr Gluckkal kézos, emlékezetes Orfeo és Euridikehez is, és
mindig 6ridsi sikert aractak Bécsben.

Az 1714-t8] a Habsburg Birodalom teriiletén 1évé Mildndban elért sikerek utdn az operahd-
borudsdg kell8s kozepén jutott el végre a pdrizsi operdba, ahol ismét taldle vj, stilusdt érzd zenei
munkatdrsat. Jean Joseph Rodolphe zeneszerzdt, a Conservatoire tandrdt. A maradi pdrizsiaknak
azonban nem tetszettek a tragikus balettek. Ekkor taldlkozott a Pdrizsban elhelyezkedést keresd
22 éves W. A. Mozarttal, akit szintén megnyert a balett miifajdnak, bir meggydz8dése ellenére
pasztoridillhez kompondltatott vele muzsikdt: tizenkét zdrt szdmbdl 4ll6 cselekményes tdncso-
rozatot pantomimekkel, nyitdnnyal, pedig 8 is a végigkompondlt balettért lelkesedett. A cime
jellemz8en: Les Petits Riens (Kis semmiségek) lett. Noverre nem tartotta egyébnek, mégis 1778 ju-
niusdban nagyobb sikert ért el vele az 1776-t6] Périzsban él8 Niccolo Piccini (1728-1800) Le finte
gemelle (J6 lanyka) cim( operdjdnak intermédiumaként, mint a legnagyszer(ibb balettdrdmdival.

Noverre korszakos tehetsége — az ettdl kezdve modernnek nevezett stilusuk megval6sitdsinak ér-
dekében — a kis és nagy zenei mesterek sordt szélitotta legszorosabb szovetségbe, a kilcsonbatdsuk révén
kialakult, 4 drdmai zenés szinhdz ellen fesziil§, maradi izléssel szemben. Garnier, Rameau, Hindel,
Jommelli, Gluck, Deller, Rodolphe és Mozart — az akkori Eurépa 4ltal ismert és elismert — mivé-
szetével szoros szovetségben, kivetends példdr dllitotr tovabbi korok hasonléan ismétédd, korszakos
miivészi fejlédésiik mentén bétran alkoté kisérletezdinek ttjaira. Mint akkor, a késdbbi analdg szo-
vetségek esetében sem lehetett/lehet aktudlisan soha tudni, hogy egy alkotd tdncmiivész kezdemé-
nyezése ezekbdl az igen szoros szovetségekbdl kiket indit a zenei vildghir, akdr az egyetemes emberi
kulttrdban valé értékiik halhatatlansigdnak tdvlatdval. Itt a bizonysdg, Noverre hatdsdra/kélcsénha-
tdsra ma mdr ismerjiik a vildg szellemi horizontjdra felkeriilt halhatatlan alkoté szellemek neveit.

Salvatore Vigano (1769-1821)

Nem is nagy az ugrds mdr, mert szerves bizonyité elézmények ismeretében mutathatjuk be
Vigand és Ludwig van Beethoven (1770-1827) szoros zenés-tdncos szovetségét, amit kozds balett-
juk, a Prometheus teremtményei cimet viseld korszakos miiviik reprezentdl. Beethoven, aki alkotd-
miivészetében rendkiviili tartalmi/szovegi igénnyel rendelkezett, hdseszményeiben azt az embert
formalta meg, aki nem csatatereken szerez dics8séget maganak, hanem hatalmas erkélesi tetteivel
és dldozataival az emberiség javdért munkdlkodik. A szinpadot az egész emberiséghez forduld
»sz0széknek” tekintette, amelyrdl nagy tomegekhez, a kor magasztos eszméirdl szdlhat.

M¢ég a francia ,szabadité opera” hagyomdnyait folytaté Fidelio operdja eldtt, 1800/1801-ben
kompondlta meg jelentds balettjét, amelynek szovegkdnyvét és koreogréfidjét Vigano készithette,
aki nemcsak tdncos és koreografus volt, hanem énekes, s8t zeneszerzd is, mert nagybdtyja, Luigi
Boccherini (1743-1805), az ismert olasz zeneszerz8 és gordonkamiivész muzsikusnak szdnta. A
s26 legszorosabb értelmii szinpadi/eszmei szovetségben forrt egybe a két kongenidlis alkoté wjitd,
amely szovetséget ,mitoldgiai-allegorikus” balettjuk ,a zene és a tdnc hatalma” igen fontosnak
tartott alcimében fogalmaztak meg. Kortdrsaik Viganot is nagy tekintéllyel évezték, 8t tartottdk
a koreografalt drdma (,koreodrdma”) igazi megteremtdjének. Vigano olyan fontosnak érezte Bee-
thovennel kozds alkotdsdt, hogy a bécsi bemutatd (1801) utdn, 1813-ban a milandi Scala szdmdra
készitett 1j feldolgozdst, amelyben az eredeti zenét Beethoven mds miveibél, Haydn Zeremszés-
oratériumdbdl, és sajit zenemiveibdl vett részletekkel egészitette ki.
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Szergej Paviovics Gyagilev (1872-1929)

Kronologikus folyamatossdggal kovetkezd paradigma. Analég, korszakos eredményekkel, de még
szélesebb korll, igényességében szoros mitvészeti szoverséggel alakitotta ki Gyagilev orosz balett-
impresszdrié, a 20. szdzad zenei életének egyik legnagyobb jelentdségli szervezdje, mivészeti
reformvildgdt. Kordbban a mivészetek irdnt érdeklddd joghallgatoként keriilt Szentpétervirra,
majd a cdri szinhdzak feliigyel8je és irdnyitdja lett. A fiatal zenész és festd bardtaival 1étrehozott
Mir Iszkussztva (A mivészet vildga, 1899-1904) cimfi folydirat alapité-szerkesztje és mikritiku-
sa volt. A koré gyt fiatal miivészekkel bdtran szembeszallt az akadémikus stilussal. Egy 4j orosz
miivészeti irdnyzatot, Gj orosz szinhdzat és Gj balettstilust akartak.

Minden ,,4j” felhivta magdra figyelmiiket, 8k tinnepelwék fsadora Duncan (1878-1927) ame-
rikai tdncosndt és tdncpedagdgust, amikor 1905-ben Oroszorszdgban szerepelt. Hatdsa a kiilsé-
séges, nimfai, mezitlidbas megjelenésén kiviil tobbek kozott az lett, hogy utdna a tdncmivészek
csak miivészileg értékes zenére koreografltak. A kés8bb kibontakozé jellegzetes miivészeti szel-
lemi szdvetség a hangadé Sztanyiszlavszkij, Leon Bakst, Alexandre Benois és Mihail Mibailovics
Fokin (1880-1942) személyében tagjai sordbél indult. Fokin, Duncanhez hasonléan, a zenének
legmélyebb, széval ki nem mondhatd tartalmdt téncolta, illetve koreografilta meg. Ez az alapelv
minden kortdrs tincm{ivész, zeneszerzd és festémiivész Gyagilevvel valé szoros egytittmiikadését
is lehet8vé tette.

Gyagilev 1907-t8] orosz hangversenyeket szervezett Périzsban, ugyanitt 1908-ban szinre vitte a
Borisz Godunovot. A szentpétervéri és moszkvai Cdri Szinhdzbdl 6sszegytijedtt tincosokbdl alakult
nagysiker(i balett-staggione, a késdbbi hires Ballets Russes (Orosz Balett) 1909-ben mutatkozott
be Pdrizsban, a Monte Carlo-i nagyhercegség partfogdsdval és az eurdpai pénziigyi arisztokricia
tdmogatdsdval, melynek & lett az orosz balettigazgatdja. Miivészi tevékenységét az fémjelezte,
hogy csalhatatlan érzéke volt az 4j nemzedék tdncos, zenei, irodalmi és képz8mivészeti tehetsé-
geinek felismerésében, integréldsiban, és ezzel balettegyiittesének igen nagy haszndra vilt.

1911-t8] haldldig, 1921-ig, alapjaiban reformdlta meg az eurdpai balettszinpador. Az Gj mi-
vészi valésdg irdnti magas foku igényessége miatt befolydsa — a baletten tdlmenden — kord-
nak szinhdzi vildgdra is hatott. Munkatdrsainak névsora a 20. szdzad elsé negyede balettjének,
balettmivészeinek és zeneszerzdinek legjobbjait fogta 4t és inditotta el pélydjukon. A kozismert
tdncfenoménjei (Fokin, Nyizsinszkij, Massine, Balanchine és Lifar) mellett zeneszerz8k sordnak
tehetségét ismerte fel és indult veliik az ismertség vildgsikerének meghdditdsdhoz. Csak néhdnyan
a legnagyobb felfedezettjei, és legmeggyézdbben erds, vele belsd kapcsolatban miikodd zenei szo-
vetségesei koziil: Sztravinszkij, Prokofjev, Ravel, Debussy, R. Strauss, Respighi, Fauré, Satie és
de Falla, a Francia Hatok kéziil Milhaud, Auric és Poulenc, akiknek Gyagilev és egyiittese 4ltal
formalt személyisége mind a mai napig hat a vildg balett- és szinhdzi zene vildgdban.

Mlivészettorténeti és dltaldnos emberi éreéket létrehozo sikeriik titka: a tdnc, a zene és a diszlet
egysége, fatal tehetségek bator felfedezése és segitése. Ennek letéteményese, Gyagilev, valami hal-
latlanul dinamikus, igényes, minden djat felkarold, integrdl6 egyénisége. Jelent6ségét mindennél
jobban bizonyitja a koréhez tartozd mivészek és az dltaluk bemutatott miivek — itt praktikusan a
teljesség igénye nélkiili — sora: Sztravinszkij: Tiizmadir, Petruska, Le Sacre du printems, Pulcinella,
Le Noces; Richard Strauss: Jozsef-legenda; Satie: Parade; de Falla: A hdaromszigleti; kalap; Prokofjev:
Chout, A tékozlé fisi; Debussy: Egy faun délutdinja, Jeux; Poulenc: Les Biches stb.

Emile Jaques-Dalcroze (1865-1950)

Gyagilev tdncosképzésébe is bevont Dalcroze zenepedagdgus, genfi professzor intézete és eurdpai
ritmikai ,mozgalma” a hangfolyamatok mozdulattd transzpondldsdval, a ritmikai érzék kifinomi-
tdsdt célzd rendszerével Dorothea Giinther tdnciskoldjét és Carl Orff német zeneszerzdt is — mint
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belsd szovetségeseket és tovabbfejleszt6ket — magdval ragadta. Legnevesebb novendékei kdziil Mary
Wigman, Hanya Holm, Miriam Ramberg (kés6bb Marie Rambert) tanitvdnyait — mint ritmikai
instruktorokat — zenei-tdncos szdvetségeseként magdnak Gyagilevnek ajénlotta.

Pedagégiai miivészetében a modern zene poliritmikdjét messzemenden bevonva, a testmoz-
gdst a ritmikai elemekben rejld utasitdsokkal kdtdtte dssze. Ezzel a gyakorlati reformmetédus-
sal prébélta Maurice Béjart a Le Sacre du printemps-t is, és gyakoroltak vele a Western Theater
Ballet tdncosai. Az iskoldjébol folytatddé és kiépiilt mai Orff-Schulwerk nemzetkozi zene- és
tdnc-centrikus nemzetkdzi pedagdgiai intézmény jelenleg Salzburgban, a Mozarteum része.
Utébbival a Magyar Téncmivészeti Féiskola zenei tanszékvezetdjeként szoros, személyes, inno-
vativ hangszerjétékkal, a Koddly-féle zenepedagdgiai médszerrel kombindlva és felvaltva, tdnc- és
zeneimprovizdcéval relaxdlé ritmikai tdncnévendék-programmal, szoros, tandreserés zenepeda-
gdgiai kapcsolatot kezdeményeztem, amely a fdiskola vezetdségének érdektelensége miatt elhalt

(Kéroly 1999a; 1999b).

Merce Cunningham (1919-2009)

Cunningham amerikai tdincmivész, koreografus, tincpedagdgus és egyiittesvezetd. Munkdssdgd-
ra dontd hatdssal volt az avangdrd John Cage (1912-1992) amerikai zeneszerzd, 1944-t8l a Merce
Cunningham Dance Company (1952) zeneigazgatdja, aki szimos Cunningham-koreografidhoz
kompondlt posztszeridlis aleatorikus zenét.!® Cunningham az akadémiai tdnctdl tdvol 4116, izoldle
mozdulatanyaggal dolgozott.

Kettdjiik szoverségének relevancidja és kdtdanyaga, hogy mindketten sajt tigjaikon kiilon-kiilon
is, igy aztdn gondolati egymdsra taldldsukkal kozos alkotdsaikban is, eljutottak a véletlen miivészi
szerepének jelent8ségéhez és annak zenei-tdncos funkcidihoz. Ebben a rendkiviil sajétos avant-
gard kifejezési formdban komplex értelemben kolcsondsen kiegészitették egymdst. Az aleatéria,
ami a zenében az eldadds mdédjdc az eléaddmiivész rogtonzéseire bizza, kozds tdncmiiveikben
szimbolikusan, akdr ,kockadobdssal” (a latin alea, azaz ,kocka” sz8bdl szérmazé jacék alapjdn)
dontik el, hogy melyik hangot vagy tdncmozgdst haszndljak. Egy j, 20. szdzadi zeneszerzdi irdny-
zat kerekedett ki ebbél (példdul a lengyel Witold Lutostawski avantgard miivészete). Szoros ze-
nei-tdncos szovetségiik és munkakapcsolatuk alapja ezekkel az esetleges elemekkel, a rogtonzéssel
vagy a véletlenszerliséggel térténd kisérletezés mind tdncban, mind a zenében érvényesiilt.

Jochen Schmidt német kritikus szerint: Cunningham egyes miiveiben ,a koreogréfia, hang és
kép egymdstdl teljesen elvdlasztott rétegek, amelyek csak véletleniil keriilnek kapcsolatba egymds-
sal” (Kortvélyes 1999, 125). Cage mellett szoros és rokon szdvetségese volt Robert Rauschenberg
amerikai tasista,'"' neodadaista'? fest§, mint szinpadi képtervez8. Kozds balett miveikben a kore-
ogréfia, a hang és a kép véletleniil keriiltek (mégis sajétos, rokontudatt) kapcsolatba egymadssal,
amelyekben a koreografia szinpadi ,happeningben” az Gj egyszerliségben (az eseményben) oldé-

dik fel.

Maurice Béjart (1927-2007)

A marseille-i szdrmazdsu francia tdincmivész, bélcseld apja utdn filozéfiai gondolkoddst, rendki-
viil muzikalis koreogréfus, a belga Kirdlyi Operahdz balettigazgatéja, az dltala XX. Szdzad Balett-
jdnak nevezett briisszeli balett-tdrsulat vezetdje. A marseille-i operahdz iskoldja utdn périzsi, majd

10 A zenem( el8addsdban a véletlennek is szerepet adé zeneszerzdi médszer, az el8adds médjdt az eléaddmiivész rogton-
zéseire bizé zenei lejegyzés.

W Tasista: alakralan, kiildndsen spriccelve festett szinfoltokkal dolgozé absztrake festészeti irdnyzat.

12 Neodadaista: a kortdrs irodalom konvencidi ellen tiltakozé irodalmi és miivészeti dramlat, amelyet a szdndékos értel-
metlenség és a véletlen keresése jellemzett.
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londoni balettmestereknél folytatta tdnctanulmdnyait. Tdncosként 1945-ben, Vichyben debiitalt.
Angliai és stockholmi szerz8dései utdn itt alkotta elsd filmkoreogréfidjdt (Ziizmaddr). Turnézé
magdntdncosként és mivészeti igazgatSként feladatai megvaldsitdsdnak érdekében rendkiviil ko-
vetkezetesen és céltudatosan tevékenykedett. Sikeriilt az egytittesét nemzetkézi vonatkozdsban is
az egyik legérdekesebb, legsikeresebb balett-tdrsulattd alakitania.

Minden inspirdci6jit a zenébdl meriti, minden zeneszerz8ben a legszorosabb szivetségesét kereste
és taldlea. ,A tdncbdl valakik [...] kiegészit8, diszit§ mivészetet, szérakozdst csindltak. Természe-
tesen a Nyugat tdncdnak helyzetére utalok. [...] A tdncot azért vettem komolyan, mert azt hiszem,
hogy a tdnc valldsi eredet(i jelenség. S azon kiviil tdrsadalmi jelenség is. Mig a tdncot ritusnak
tekingjiik, szent, s ugyanakkor emberi szertartdsnak, be fogja tolteni hivatdsit. Ha szérakozdssd
véltoztatjdk, akkor a tdnc megszlint” (Kortvélyes 1999, 130). A tdncot azért vette komolyan,
mert azt tdrsadalmi kérdésnek, spiritudlis magatartdsnak érezte, amely a fizikai teljesitményhez
érzelmi toltetet is kapcsol. Ez az érzelmi tartalom, ami a zene kommunikdcidja is, kapcsolta ssze
legszorosabb szivetségben a mindenkori zenével, a zeneszerzével. ,Nem tudok mdr belemélyiilni
egy zenébe anélkiil, hogy ne foglalkoznék a 6szerzdjével. [...] Ha egy partitirdt tanulmédnyozok,
megprébalok azzd lenni, aki irta. [...] Szerettem Richard Wagnerré vélni. Szerettem Webernt,
Sztravinszkijt, vagy Mahlert” (Béjart 2005, 60 és 167).

A muzikalitdst minden tdncosdtél megkovetelte. Volt egy nagyon kozeli, sajdt, legszorosabb
geneszerzd-sziverségese Henry Pierre (sziil.1927), akiben az ,elveszett és dhitott emberi egységet”
taldlta meg, mint tdncosaiban és alkotdsaiban az emelkedett célért és célban valé kozosség érzé-
sét, élményét. Altaliban Béjart egyik titka a kollektiv hatds volt, amire az alkotds mélységében
és a kifejezésben is tudatosan torekedett. Ennek a foglalata A magdnyos férfi szimfonidja (Parizs,
1955) Pierre Henry zenéjére késziilt elsd, 4tiitd sikert aratd, legkiemelked8bb miive. Az idedlisan
legszorosabb, legintimebb, legtermékenyitébb szivetségiik érzékeltetésére, annak fantasztikus alko-
t6i és viharosan emociondlis tartalmdrdl és élményérdl leghtibben maga Béjart vall: ,Emberrab-
lds dldozata lettem. A két dsszeeskiivé® (zsebiik kézigrdndtral tele) nem valami eldugott helyen
titdtee fel rablétanydjt: a rddidban bujrak el. Annak az aprd kisérleti stididjdban, a légelhdritd
tiizérség alkatrészeire emlékeztetd, valdszintitlen késziilékeiken kotyvasztottdk ossze a Szimfonidt.
[...] Hogy a »villimcsapds« szénak van képletes értelme, azt ezen a délutdnon értettem meg. Az
egy 6ra alatt, amig a Szimf6nidt hallgattam, kériilutaztam a viligot, megjdrtam minden otthont,
megismertem minden drdmdt, ldttam hdbortkat és vulkdnokat, aljassdgokat és reményeket, él-
veztem a vildg valamennyi 4gydban, és magamba szdlltam valamennyi templomban. Csak azt
szerettem volna tudni, hogyan keriilok ki a dologbdl ép bérrel. Hogy az ember valamire valé
koreografidt csindljon, annak az az elsé feltétele, hogy legyen szerelmes a zenébe. A zenét magunkévd
kell tenni” (Béjart 2005, 79-80).

Az eddigick alapjdn érzékeltetett: ,a tdnc, a legszorosabb szovetségben a zenéveljelenség ho-
gyanja’ a tincmiivész természetes eseteiben a legkdzvetlenebb zenei munkatdrsaira is érvényes. Ez
figyelhetd meg abban, ,ahogy” Béjart elsd, intim, mitikusnak is mondhaté mivészi taldlkozdsuk
utdn leirta Pierre Boulez-val, mint produkciéjénak karmesterével valé elsd személyes taldlkozdsd-
nak élményét. A Tavasziinnep salzburgi feltjitdsdnak és a Menyegzdé bemutatéjénak elsé zenekari
prébdjén. ,,Boulez zenekari prébét tartott. Tincosaimmal tandi lettiink, hogyan fonja dssze mes-
terien a zene szdlait. [...] A riadalomtdl szinte kévé meredve fedeztem fel a Tavasziinnep Boulez
adta 4j litktetését. Le nem vettem a szemem Boulez-rél, mdrmint a karjdrdl, az ujjai jacékardl.
Ugy hajolt a zenekar f6l¢, mint aki forrast keres a vardzsvesszejével. Mikor befejezte, odafordult
hozzdnk, és igy szdlt lakonikus tdmorséggel: Ime, a tempdém!” (Béjart 2005, 180-181).

'3 Pierre Henry elektroakusztikus zeneszerzé és Pierre Schaeffer hangmérnok.
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Eck Imre és tdncosai akkor taldlkoztak fut6lag Béjart-ral Bayreuthban, amikor Magyarorszdg
— legy8zottként — évtizedekre ,vasfliggony” mogé volt zdrva. Szimbolikusan ez a koriilmény a
szellem legszigoribb korldtozdsat is jelentette. A Pécsi Balett és vezetdje — a politikai propaganda-
lehet8séget felismerd Aczél Gyorgy (kordbbi Baranya megyei tandcselndk, Baranya képviselje, a
kés8bbi magyar kultirpolitika irdnyitdja) engedélyével, az 8 ,ravasz tdmogatdsdval [...] ldtszdlag
udvari mivészetet mivelhetett” (Molndr 2000, 31), aminek kdvetkeztében nagy szerencsével és
viszonylagos szabadsdggal a hatvanas években is utazhatott. Megismerkedhettek az eurdpai kul-
tira alapvetd tdincmiivészeti hagyomdnyaival, mai mozgisterével, legijabb eredményeivel, amely
mint minden miivész esetében, dtfogdbb gondolkoddsmédot, kevesebb megkstottséget, perspek-
tivdc, hitelességet és gazdag tapasztalatot biztositott szimukra.

Eck Imre (1930-1999)

Béjart, és mellette a nyugati avantgdrd tovébbi példdi, kozvetlen élményei nagy horizontot nyi-
tottak a Pécsi Balett alkotdi kibontakozdsihoz, felismerhették a Nyugat nagy multd miivésze-
ti tradici6it, benne azokat az alapvetd esztétikai kapcsoldddsokat, amelyekre szervesen épiilt az
akkori tincmivészeti jelen. Megismerhette, a francia tincmivészet 6rokifja hagyomdnyait és a
Noverre-Vigano—Gyagilev-Dalcroze—Cunningham—Béjart tdnctorténeti és zenetdrténeti szdvet-
ségeinek osszefiiggéseit, amire itthon épiteni lehetett. Nem lehet véletlen, hogy kézvetleniil Eck
Imre haldla utdn (2000) Eck Imre és a Pécsi Balett cimmel ,in memoriam” megjelent emlékal-
bum szerzje, Molndr G4l Péter (2000, 5), Noverre mottéjéval nyitja Eck emlékezetét — mintegy
keretet adva a legszorosabb tdnc- és zenemiivészeti szdvetségek bemutatdsic Noverre-rel kezdd
korképiinkhoz: ,,Osszetortem az undok dlarcokat, elégettem a nevetséges pardkdkat, elhajitottam
a kosdrszoknyit s a még kényelmetlenebb sziik derekat; nemesebb, élethlibb és fest8ibb jelmezt
alkalmaztam, cselekvést és mozgdst koveteltem a jelenetekben, lelket és kifejezést a tdncban; csak-
hamar olyan miivészek dlltak mellém,' akiknek az izlése és képzelereje feliilmulta miivészetiiket
s folotte dlltak irigységnek és féltékenységnek.”

Eck Imre magyar tincmivész, koreogréfus és rendezd, az 4ltala alapitott Pécsi Balett, az orszdg
miésodik balettegyiittesének miivészeti vezetdje. ,,Az ifji Eck Imre nem tanult tdncolni. Operahdzi
f8szabdsz és a Déryné Szinhdz varroddja vezet8ndjének gyerekeként bejért az Operdba, a Hajés utcai
kapun. Bent jért-kelt a szinhdzban. Az »Ybl-féle hiz« volt Eck iskoldja, valamint rendezdi kurzusa.
[...] Megtanulta a szinhdzat” (Molndr 2000, 9). ,Felsg iskoldt nem végzett. [...] Eck maga mellett
mindig tartott egy vagy tobb »sugalmazét«. Nevezhetjiik tandcsadénak. Irodalmi munkatdrsnak
vagy dramaturgnak. Valéjiban olyan szakembereket (balett-titkdrokat, tdrsulathoz csapédott kébor
értelmiségieket) foglalkoztatott »kizsakmdnyoldane, akik irodalomtérténeti, zenetdrténeti, képzd-
miivészeti tuddsanyagot hordrak fel neki peripatetikus médon” (Molndr 2000, 92).

Nadasi Ferenctél érakat vett, 1947-t61 a Magyar Allami Operahaz tagja lett, és 6sztonds Noverre-
alapgondolatokkal, vdgyakkal egy kis bezdrt, Budapest-centrikus orszdg sajitos ,Gyagilevjeként”
harcolta tincmiivészeti kiizdelmét egy magyar vidéki kisvdrosban, a kor problémdinak kifejezésére
alkalmas téncnyelv megteremtéséére. Az Allami Balett Intézetben frissen végzett ifji tdncosokkal
toreént Pécsett az alapvetése. Az akkori fiatalok ,mai” mozgdsdval, oltdzetével, fényt és meleget él-
vezd Prometheus-teremtmények felszabadult életoromée hozta kdzel a péesi nézdkhoz, és az évek
folyamdn az avantgdrd torekvések bdtor mestere lett. Miveiben, kissé Béjart-ra emlékeztetSen,
filozdfiai-pszicholdgiai gondolkoddst alkotéi stilusra tdrekedett. Az & tdncosai is ,elhajitottdk”
(Noverre-mottd) a hagyomdnyos balett-kosztiimoket, pulévert, ballonkabdrot, ,bddogmosoly”
helyett napszemiiveget dltottek magukra vagy viganoi testtrikdt, és ,,gondolkodd ldbbal” ldtvany
helyett mozdulataikkal fejezték ki intellektudlis tartalmaikat (Molndr 2000, 32).

'Ti. a legszorosabb szdvetségben.
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Mint a pécsi, operdt jdtszé6 Nemzeti Szinhdznak a karmester-zeneszerzgje és alkalmanként Eck
Imre kézvetlen zenei munkatdrsa, egy-egy kozos produkcidnkban élményszertien 4téltem vele a
szoros szoverséget. Partitdirdval a héna alatt kozlekedett, és ldtogatott engem is hiiséges szellemi-
lelki munkatdrsdval, baletctmesterével, feleségével, Végvdri Zsuzsdval. A teljes szinhdzi egység bi-
voletében élt, és minden kortdrs miivészt és tdrsadalmi vezetdt sziverségesévé akart és tudott tenni.
A legtjabb tipust magyar koreogrifusok kézé tartozott, akik az akadémiai technika ellenében
indultak 4j koreogrdfiai mifajok és kifejezési formdk kutatdsdra, és a kifejezés érdekében nem
riadnak vissza akdr a klasszikus mozgsstilus eltorzitdsdtdl sem.

Céljit megfogalmazva mondta, hogy ,az ember a vildgot akarja megismerni, de 8 az embert”.
Eck a zene, az emberi mozdulat és a szinpadi hatds keresztrejevényében rébuszokat adott fel a
nézdnek, és igényt tartott a formai és gondolati megfejtésre (Vilyi 1969, 364). Mdskor szigordan
megkompondlta az emberi testek killonleges folyonddrszerti mozdulat-polifénidjét. Muzikalitisa
felting zenei érdeklddésében volt tetten érhetd. Tancosaival operdt tdncol Offenbach—Németh
Antal: Hoffimann meséiben: ,ridt tdncolnak, tdncot énekelnek” (M4trai Betegh Béla recenzidjit
idézi Molndr 2000, 38) reneszdnsz (Monteverdi: Konyortelenek bdlja), romantikus (Verdi: Alar-
cosbdl), verista (Puccini: Zosca) és modern (Menotti: A médium) operdkat rendezett, az operett-t8l
sem idegenkedett (Lehdr: A vig dzvegy, Offenbach: Szép Heléna). Els§ pécsi musicalje a maga ide-
jében hazai meglepetésként Kincses—Gosztonyi: Eurdpa elrabldsa volt. A kortdrs zenéhez és a kor
legkinzébb gondjaihoz kapcsolddé érzékét William Bukovi miivének koreogrdfidja: A parancs, a
hirosimai atombomba ledobdsdrél koreografdlt balettja reprezentdlta elészér. Ezt a mivet el6bb
mutatta be a Pécsi Balett, mint a zeneszerzd hazdja: Cschszlovékia.

»El8szdr nem volt zenénk. Végig kilincseltitk a zeneszerz8ket, hogy irjanak balettet, hogy 1¢-
nyegében ingyen, lelkesedésbdl irjanak Fs egészen megddbbentd médon irtak” (Molndr 2000,
76). 1960-as megalakuldsuktél maga is terveinek inkognit6jabdl nagyrészt fiatal, még ismeretlen
zeneszerzdket keresett és probale felfedezni szoros szoverségeseinek miivészi céljaihoz, avantgdrd
szemléletil koreogrdfidihoz. ,Kortdrs zenét akart. Hazai zeneszerz8ket” (Molndr 2000, 76), akiket
aztdn megbizdsaival és az adott feladattal, zeneszerzdi életpalydjukon elinditott, akiknek miveit
aztdn Pécsett, Budapesten, vidéken és kiilfoldon is bemutatta. Akivel dolgozott, annak bardtja,
mindenki el6tt szovetségese volt. Emberi és dsszetartd, alakitd erejii és kreativ kozosségiikben ezek-
bél a kezd§ zeneszerz8kbdl lett a késébbi Szokolai Sdndor, Vujicsics Tihamér, Hidas Frigyes, Kin-
cses Jozsef, Szoll8sy Andrds, Maros Rudolf, Lajta L4szl6, Ling Istvdn, Lendvay Kamillg, Petrovics
Emil, Kurtdg Gyorgy, Mihdly Andrds, Dukay Baldzs, Bozay Attila, Decsényi Jdnos, Dubrovay
Lészl6, Durké Zsolt, Balassa Sdndor, Késa Gyorgy és Szakcsi Lakatos Béla kortdrs magyar zene-
szerz8. Koziiliik egyesek nagy zenei karriert is befutottak. Gyagilevnél 8 itthon azzal volt t5bb,
hogy tdncmivész, alkotémiivész, koreogrifus és rendezd is volt. Taldn ezzel fiigg dssze, hogy a
hazai zeneszerz8k felfedezésének szdmszertiségben feliilmulta 8t. Jellemzd a korabeli tdncos-zenei
igen szoros és egzisztencidlis perspektivdt igérd zeneszoverségére, hogy Kossuth-dijéra is a Magyar
Zenemlivészek Szovetsége terjeszette fel.”

A tdncmiivészet és zenem(ivészet, a tdnc és a zene szoros szdvetségben harcolta kiizdelmét a kor
problémdinak kifejezésére alkalmas tdncnyelv megteremtéséére, és a vele emociondlisan egységes,
azt inspirdld, a tdnc folyamataiban 4télt, ldthatdvd tett zenei nyelv kialakuldsdnak inspirdldsdére, a
mindenkori legszorosabb szivetség részérdl, adott és sajitos id8k kordbdl szimbolikus palackiizene-
tet kiildott a jové emberisége szdmdra.

A riaszté jelekkel fenyegetd kulturdlis vélsdgbdl ki kell 1dbalni. Az elengedhetetleniil fontos
innovécids djragondoldsok és a hozzdjuk rendelt tinc- és zenetorténeti korképiink mintapélddi

1> Eck Imre felesége, Végvdri Zsuzsa szives kozlése.
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végén, 4ltaluk jél aldtdmasztottan, a Goethétdl'

inspirdlt tdncszakiré ma megfogalmazott, kicsit
leegyszerisitett gondolata legyen a ,,szondtaforma reexpoziciéja’, ezen eldadds gondolati rime: ,A
legmélyebben a zenéhez kapcsolddik a tdnc. A legelvontabbnak tekintett miivészetet, a zenét,
elszakithatatlan szdlak fizik a leginkdbb testihez, a tdnchoz: mindkettd els6sorban érzelmeket
fejez ki (gondolati tartalmakat, csak 8sszetett dttételeken keresztiil), s mindkett§ a ricmusban,
id8 tagoldsdn keresztiil bontakozik ki. A két mivészet kapcsolata 8si, és mdr az antik gorogok
is egyiitt tdrgyaltdk 8ket. »Nemde ennek a gyonyorliségnek az az eredete« — irta Platén —, hogy
[...] az ember elnyervén a ritmusérzékét, létrehozta a tdncot; a melddia pedig felébresztvén a
ritmus szunnyad$ emlékezetét, ezek (a tdnc és a melddia) egymdssal kozosségre lépve 1étrehoztdk a
kartdncot” (Vitdnyi 1963, 39).

Goethe szellemében 8sszefoglalva: a tdncmivészet és zenemiivészet alkotdinak a legszorosabb
szovetségében a zene forrdsereje nemesitse meg és emelje fel a miivészet méltésdgdnak legjelesebb
példdjaként a mai magyar avantgdrd tdncmivészet kulturdlis’” és etikai megijuldsit (Korevélyes
1999, 21 és 118; Pék 1981, 809; Pauler 1922, 6-7; Ujfalussy 1980, 145).'8
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Kékes Szabé Marietta

»Az egyiknek sikeriil, a mésiknak nem...”

Készségtanulds és emlékezet

A tédncosok nap mint nap kitartéan dolgoznak, és torekszenek testiik, technikai tuddsuk és elé-
ad6készségitk mind magasabb szintre emelésére. A tanuldsi és emlékezeti folyamatok pedig ezen
rendszeres alkalmak sordn explicit és implicit médokon egyardnt megnyilvdnulnak. De vajon az
implicit képességek, készségek fejlédése miként véltozik a tdncosok képzésében, és az igy nyert
jértassdg miként befolydsolja memdridnk teljesitményét?

A SZTE BTK Pszicholégiai Intézetének hallgatéjaként — Janacsek Karolina és Dr. habil Németh
Dezs$ oktaték szakmai irdnyitdsa alatt — végzett kutatdsom sordn a deklarativ és nondeklarativ
emlékezeti rendszerek miksdésér és feleételezett kolesonhatdsde vizsgltam serdiilékort, alapfo-
ki tdncmivészeti képzésben 1év8 novendékeknél és explicit, munkamemoria-tesztekkel illeszeett,
nem-tédncos kontrollcsoportndl, illetve magdt az implicit tanuldsi készséget a probabilisztikus
aSRT-feladattal tettem mérhetévé.

Ennek eredményeképpen a nem-tdncos kontrollcsoporthoz képest a tobb éve mozgdsmiivészeti
képzésben tanulé fiatalok hatékonyabb készségtanuldsdra deriilt fény, mellyel pirhuzamosan a két
memoriarendszer interferencidja is igazolédni ldtszott.

A tervezett tovébbi, konszoliddcids folyamatok feltdrdsdra irdnyul$ kutatdsok révén pedig var-
hatéan kozelebb keriilhetiink a hatékonyabb készségfejlesztd programok osszedllitdsi alapelveinek
megismeréséhez, és a tdncos palydra késziild fiatalok mind tudatosabban programokon keresztiil
megvaldsithaté tdmogatdsihoz.

A hétkdznapokban t8bb olyan készség mozgdsitdsira van sziikségiink, melyek valamiféle sza-
bélyszertiségeket hordoznak, bar ezeknek nem feltétleniil vagyunk tudatdban. Jellemz8 mddon
az un. implicit készségeink, mint hogy képesek vagyunk elsajdtitani az anyanyelviinket, illetve
melltszdsban letszni egy adott tdvolsdgot, sokkal nehezebben verbalizdlhaté tudést takarnak,
mint az explicit emlékezeti rendszerhez tartozé ismereteink. Hiszen az explicit emlékezeti rend-
szer spektruma ald tartozd ismereteink, mint példdul egy életesemény vagy tény felidézése, inkdbb
megragadhatdak a szavak segitségével.

Implicit és explicit emlékezet

Tobb, egymdstdl elkiilniile rendszerbdl épiil fel emlékezetiink, melyet a teriilet kutatéi (Graf
és Sachter 1985) deklarativ (explicit) és nem deklarativ (implicit) rendszerekre kiilénitettek el
(ldsd 1. 4bra). Mig a tudatos emlékezés els6sorban a hippocampus miikddéséhez kothetd, addig
az implicit memoria kapcsdn elsdsorban a bazdlis ganglionok szerepét kell kiemelniink. Fontos
még megjegyezniink, hogy ezen két emlékezeti rendszer egymdstdl disszocidlva, elvdlva képes
miikddni (Schacter 1987; Squire 1987). Emellett az implicit memoria sokkal ellendllébbnak bi-
zonyul a stresszel szemben, noha az ilyen jellegli készségtanulds hosszabb id8t vesz igénybe, mint
az explicit ismeretek elsajdtitdsa.
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EMLEKEZET

DEKLARATIV NEM DEKLARATIV
(explicit) (implicit)

KONDICI-
ONALAS A

1. dbra: Emlékezeti rendszerek osztdlyozdsa
(Squire, Clark és Baylay 2004, idézi Csépe, Gydri és Rag6 2007, 211).

Az implicit tanulds mér@eljirdsai

Az implicit tanulds mérésére alkalmazott eljardsok gazdag tdrhdz4bSl magunk a probabilisztikus
aSRT (alternating Serial Reaction Time) feladatot alkalmaztuk, melyben az dltalénos motoros
és a mintdzatspecifikus tanulds elkiilonithetévé vdlnak (Howard és Howard 1997). E szerint a
vizsgdlati személy a szdmitégép monitorjdn ldthat négy kis dbra felett mozgé kis ingerre kell,
hogy reagdljon az adott helynek megfelel§ gomb lenyomdsdval jelezve a valtozdst. A négy helyen
felvillané kis jel adta tipikus mintdzat: 1r4r3r2r, ahol ,r” a random médon jelentkezd elemet
adja, és ez a nyolcelemd mintdzat ismétlddik az adott tanuldsi szakaszon beliil (Romano et al.
2010). A mddszer el8nye, hogy a vizsgdlati személy — a szekvencidlis elemek és random tagok
egymdsutdnisiga miatt — kis eséllyel fedezi fel benne az el8bbit, ami a természetes kdrnyezetben
eléforduld szabdlyszertiségek egyéb ingerek kozepette valé megjelenésével jol leképezi a hétkoz-
napi tapasztalds Ugjait.

Professziondlis zenészek és tincosok implicit tanuldsa

Eltér8, hogy ujjainkat milyen mértékben aktivizdljuk a mindennapokban. Elssorban mutat6-és
kozépsd ujjunk dominancidja jellemzd (Aoki et al. 2005b). A leggyorsabb reakciéiddt a mutaté-
ujj esetében mutattdk ki, melyet a kozépsé, kis- és gy(irtsujj kovettek (Aoki et al. 2003).

A négy ujj sebességét és annak erejét is vizsgdltdk a kutatdk (Aoki, Furuya és Kinoshita 2005a).
A feladatba bevont résztvevék fele 13 éves zongorista malttal rendelkezett, mig a veliik 6sszeha-
sonlitott kontrollcsoport nem zenélt. A feltdrt eredményeik a gytrlis- és a kisujjat lassibbnak
taldledk, mint a mutats- és a kozépsd ujjat. Zongoristakndl kisebb eltérést tapasztaltak még a
mutatd- és kdzépsd ujj kozote, mivel ndluk elképzelhetd differencidltabb ujjmozgds a zenemiivé-
szeti gyakorlati fejlesztés révén, vagyis ujjaik 6ndllo, izoldle mozgatdsira voltak képesek, ez dltal
optimalizdlva ujjaik motoros funkcidjat.
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Am vajon miként alakul a készségtanulds a tdncosokndl? Tébb tanulmany abbél a feltétele-
zésbél indul ki, hogy az agyi reprezentdcidkon keresztiil ismerjitk meg a vildgot és igy kornye-
zetiinket. Mdsok inkdbb a tdnckészségek fejlédéstorténeti keretben vald értelmezésée 1dtjdk ezen
készségtanulds hétterében. A tdncosok igy nem passziv kévetdi volndnak a kapott utasitdsoknak,
hanem aktiv résztvevdk a gyakorlatokban. Eszerint a tapasztalati Giton t6rténd, vagyis részvételen
és kornyezeti hatdsokon keresztiil megvalésuld tanuldsi folyamatot 4llithatndnk a kézéppontba
(Bailey és Pickard 2010).

Mindezek nyomdn a tdncmozgdsokban megjelend sorrendiséget, szekvencidkat dgy is tekint-
hetjiik, mint valamiféle nyelvtant. Példdul kutatdk egy csoportja a tdncos el8képzettséggel nem
rendelkezd vizsgalati személyekrél is azt feltételezte, hogy azok képesek a kortdrs tdncban megje-
lend szabdlyszer(iségek elsajdtitdsdra, ami a strukturdlt emberi mozgds elképzelését tdmaszja ald.
22 téncnyelvileg dsszekapcsolt, 3-4-5 mozgdssor kétszeri, random bemutatdsa adta az expoziciét,
az egyes szekvencidk id8tartama 9-19 mésodperc kozéte volt. A teszt sordn mind a vizsgdladi
csoport, mind pedig a kontrollcsoport — ahogyan ezt feltételezték a kutatdk — el8bb azonositotta
a ldthatatlan szekvencidkat, mint magit a nyelvi megformdldst, avagy annak hidnydt. Azonban
a téncosokndl szignifikdnsan tobb nyelvtani szekvencia keriilt azonositdsra. Mindezek nyomdn
pedig elmondhaté, hogy az expozicion keresztill a kezd8 megfigyeld is képes a formanyelv el-
sajdtitdsdra, ami az egyes tdnctételek iitemezésének szabdlyozdjaként hat. Ez pedig befolydsolja
a hossztt szekvencidk implicit tanuldsdt, miként szintén hatdssal van a munkameméridra és a
fejlesztés médjdra is (Opasis, Stevens és Tillmann 2009).

Kutatdsi kérdés és hipotézisek

Vizsgdlatunkban a tdncokrtatdsban eltoltdtt évek és mozgdsos tapasztalatok, implicit készségekben
vald jdrtassdg nyomdn kividntam a szekvenciatanuldsban jelentkezd esetleges eltéréseket feltdrni
a kiilonboz6 ideje tdncos tanulmdnyokat folytaté fiatalok teljesitménye és a veliik ekvivalens
kontrollcsoport vonatkozdsdban. A feldllitott hipotézis szerint a hosszabb ideje tdncos képzésben
tanulé fiatalok jobb teljesitményt nytjtanak majd az aSRT feladatban, mint kezd$ tdrsaik, mind
a perceptudlis, mind pedig a motoros feltétel vonatkozdsdban, ahogyan ezt profi zenészekkel és
amatdrokkel végzett kutatdsok is bizonyitottdk.

Moédszerek

Résztvevdk. A kutatds sordn 20 tdncos (életkor: 11-23 év, dtlag: 16,35; szdrds: 3,66; mind ldny) és
20 kontrollcsoportbeli (életkor: 11-23 év, dtlag: 16,35; szérds: 3,66; mind ldny) személy keriilt a
mintdba, mind egészséges statusszal. A vizsgdlatba keriilés kritériuma tdncosokndl a minimum 3
éve folytatott tdnctanulmdnyok voltak, mig a kontrollcsoport esetében az ilyen irdnyd képzésben
vald jaratlansdg szerepelt, mint bevdlogatdsi szempont.

A vizsgélati személyek megfeleld tdjékoztatdst kaptak a vizsgdlatrdl, a kiskort gyermekek ese-
tében a sziil8 beleegyezd nyilatkozatdnak aldirdsit kovetden kertilt sor az adatfelvételre. A kutatds
sordn a SZTE BTK Pszicholdgiai Intézet hallgat6inak miihelymunkdjdval kapcsolatos etikai sza-
balyokat alkalmaztuk.

Vizsgdlati eszkozok. Az implicit tanulds mérésére a probabilisztikus aSRT-feladatot alkalmaz-
tuk, melynek segitségével a tanulds motoros és specifikus formdi elkiilonithet8vé vdltak, valamint
inkdbb maradhattak fedve — az implicit tanulds mérését jobban lehet8vé téve — a szekvencidlis
elemek a random alakok kozétt (Howard és Howard 1997). A feladat gyermekek szdmdra kiala-
kitott véltozatdban a szdmitégép monitorjdn a 101 kiskutya cimi rajzfilmbél jol ismert kiskutydk
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egyikének feje villan fel egymds melletti négy lehetséges hely valamelyikén, s a vizsgdlati sze-
mélynek — percepcidjit kdvetben — minél el8bb kell mozgdsos valaszt adnia, vagyis a szdmitégép
billenty(lizetén az adott helynek megfelel§ gombot lenyomnia. A helyes valaszok és a reakciéidé,
valamint a rejtett szekvencia (ismétédé mintdzat) teljesitményvéltozdsban vdrt eredményei egy-
ardnt fontosak voltak az értékelésnél.

A vizsgilat leirdsa

Az adatfelvétel nyugodt kériilmények kdzote, csendes helyen tortént, mintegy 60 perc idStartam-
ban, melybdl a 25 blokkos aSRT-feladat kb. 30 percet vett igénybe, az id8 tobbi részében pedig
olyan explicit feladatok keriiltek megolddsra, melyek eredményei alapjdn a tdncos csoporthoz
megfeleld kontrollcsoport illesztése véle lehetdvé.

Erdekes tapasztalat volt, hogy a tdncosok mintegy fele jelzett vissza az aSRT-feladatot kévets-
en felismert, illetve felismerni vélt szabdlyszerliséget a monitoron perceptudlisan észlelt, s igy a
billenty(izeten adott motoros valaszai révén, sét egy £ a szekvencia kifejezést is haszndlta megfo-
galmazdsdban.

Eredmények

Tanulds a pontossdgi adatok alapjan. A pontossigi adatok elemzésére — SPSS 15.0 for Windows
Evaluation Version programmal varianciaanalizist végeztem el (ldsd 2. ébra). A valaszadds pon-
tossdgdra vonatkozoéan — a random és szekvencidlis elemekb6l kialakulé — #ripler faktorban jelent-
kezett szignifikdns f8hatds (F[1,38]=18,64; p<0,001), mely arra utal, hogy a vizsgdlati személyek
csoporttdl fliggetleniil elsajétitottdk a rejeett szekvencidt, tehdt az alacsony gyakorisigt (low)
tripletek esetében t6bb alkalommal tértént hibdzds, mint a magas gyakorisdgt (high) tripleteknél.
Egyéb téren szignifikdns eltérés nem mutatkozott.

Pontossdg adatok atincosok esetében Pontossdg adatok 2 kontrollcsoportesetében

#— magas gyakorisdg #-— magas gyskorisdg
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alacseny gyakorsdg . alacsony gyakorisdg
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2. dbra: Az dbrin a tdncos és kontrollcsoport pontossdgi adatai ldthatdak a magas és alacsony
gyakorisdgt tripletekre vonatkozdan. A széréddsi mutaté a standard hibdt mutatja. Mindkét
csoportndl jelentkezett szekvenciaspecifikus tanulds.

Tanulds a reakcididd adatok alapjin. A reakciéidd adatok elemzésére szintén SPSS 15.0 for Win-
dows Evaluation Version programmal végeztem varianciaanalizist (lsd 3. dbra). A vilaszadds
reakcididejére vonatkozdan a triplet faktorban jelentkezett szignifikdns f8hatds (F[1,38]=73,80;
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p<0,001), mely arra utal, hogy a vizsgilati személyek az alacsony gyakorisdgti (low) tripletekre vi-
szonylag lassan vélaszolnak a magas gyakorisdgu (high) tripletekhez képest. A szintén szignifikdns
triplet*csoport interakciéban mutatott teljesitmény alapjdn a csoportok a szekvenciaspecifikus
tanulds reakcididejében eltéreek egymdstdl (F[1,38]=4,51; p=0,04), a tdncosok hamarabb meg-
tanultdk a rejtett szekvencidt, mint a kontrollcsoport. Vagyis mind a nagyobb gyakorisdgti, mind
pedig az alacsonyabb gyakorisdgu tripletekre el6bb és gyorsabban reagdltak, noha eredményeik
végiil hasonlé értéket hoztak. Mindkét csoport a gyakorldsok révén gyorsabb lett a triplettipustdl
fuggetleniil (szignifikdns epoch f6hatds: F[3,114]=32,03; p<0,001). A motoros tanulds reakcid-
idejét tekintve a tdncos és a kontrollcsoport nem kiilonbozott egymdstdl (epoch*csoport inter-
akcié: F[3,114]=0,88; p=0,45). A szekvenciaspecifikus tuddson beliil a két triplettipusra adott
vélaszok megjelenése, reakcidideje eltére a vizsgalt csoportokndl (szignifikdns triplet*epoch inter-
akci6: F[3,114)=4,08; p=0,009). A triplet*epoch*csoport interakciéban szignifikdns eltérés nem
mutatkozott (F[3,114]=0,11; p=0,95).

Reakcididd adatok a téncosok esetében Reakcididd adatok a kontrollcsoport esetében
a5 +—magas gyakorisdg £ +—magas gyakockly
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3. dbra: Az 4brdn a tdncos és a kontrollcsoport reakci6idd adatai ldthatéak
a magas ¢és alacsony gyakorisdgu tripletekre vonatkozdéan. A szérédési mutaté
a standard hibdt mutatja. Az 4ltaldnos motoros tanulds megvaldsult a csoportokndl,
a tdncosok hamarabb elsajdtitottdk a rejtett szekvencidt, mint kontrollcsoportbeli térsaik.
El6bbick mér a gyakorlds elején is csaknem hasonlé reakciéidt mutattak az alacsonyabb
gyakorisdgti tripletekre, mint a magas gyakorisdg mellett el6forduld elemekre.

Megvitatas

A tdncos és kontrollcsoportos vizsgdlati személyek vizsgdlatunkban egyardnt implicit tanuldst
mutattak az alkalmazott aSRT-feladaton. A rejtett szekvencidt a tdncosok hamarabb megtanul-
tdk, mint a kontrollcsoport, bir pontossdg terén kevésbé kiilonboztek téliik. Vagyis hasonld
teljesitményt rovidebb idén beliil voltak képesek elérni. De vajon a teljesitményjavuldst miért
nem kisérte — hipotézisiinknek megfelel8en — jobb, illetve pontosabb vélaszreakcid is a tdncos
csoportnal?

Romano és munkatdrsai (2010) kordbban mdr felvetették az explicit rendszer nondeklarativ
emlékezetre gyakorolt hatdsdnak interferencia-indukecids lehetéségét, miszerint a rejtett mintdza-
tok gyors elsajdtitdsival parhuzamosan révidebb idejii megdrzés is adédhat. Igy pedig kénnyen
elképzelhetd, hogy a tdncos csoport tagjai dltal felfedezett szabdlyszertiség, mint explicit ismeret,
avagy ,rifigyelés/keresés” hdtranyosan befolydsolhatta az eredmények alakuldsdt, noha ennek mé-
lyebb szintli elemzése tovdbbi kutatdsokat tenne sziikségessé.
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Bailey és Pickard (2010) is tanulmdnyoztdk mdr a tdncosok készségelsajdtitdsdt, mely a mo-
dern- és kortdrstdnc-technikdk formanyelvének megismerésére vonatkoz6 elképzeléssel 6sszhang-
ban a test ltal szerzett tapasztalati élmény megdrizhet8ségére vildgit rd, s a mozdulatok is ennek
keretében vélhatnak eltdrolhatévd. Opasis és munkatdrsai (2009) a tdincmozdulatokban elbeszélt
»nyelvi elemek”, szekvencidk (ismétl6dé rovidebb mozgdselemek) megfigyeltetésével bizonyitot-
tdk a rejtett mintdzatok felismerhetéségét. Eredményeik — a magunk kutatdséval megegyezden
— azt mutattdk, hogy a mozgdsmivészetben jértas egyének jéval tobb (forma)nyelvi szekvencia
azonositdsdra képesek, mint a képzetlen megfigyeldk.

Osszegzésképpen: tigy tlinik, hogy a tbb éve tincos képzésben részt vevé fiatalok, észlelésméd-
ja més, illetve az informécidk feldolgozdsa eltérd formdban valdsulhat meg. Feltételezhet8en més
érzékeik lehetnek differencidltabbak, ami timogatja ket az drnyaltabb, finomabban megfoghaté
eltérések, rejtett szekvencidk felismerésében és meg8rzésében. A mozgdshoz kapcsolédé zene és
annak ritmusa szintén az ismétédé elemekre valé odafigyelést, valamiféle belsévé téeelt igényli,
melyen keresztiil kés6bb egy-egy mozdulat megjelenhet, a test kifejezheti a megnyilvdnulni vdgyd
tartalmakat. Az oktatémunka folyamdn ezt kezdetben a spontdn megélés lehetdsége 4ltal, majd
mindinkdbb explicit formdban, vagyis a novendékek szdmdra tudatositva kozvetitik fel¢jiik a
tdncpedagdgusok, hogy testitk mozgaslehetdségeit és annak kifejezd erejét tudatosan, a szinpadi
tanc értékei szerint alkalmazhassdk.

Hissziik, hogy vizsgélati eredményeink hozzdjérulnak a tanuldsi folyamatok mozgdsos készségfej-
lesztéssel sszefliggd valtozdsainak jobb megértéséhez, illetve feltdré munkdnk révén idével 4j utak,
lehetdsége nyilhatnak a fejleszté programok tartalmi osszedllitdsdt és tervezését illetSen egyardnt.
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Kovics Ilona

Dohninyi Erné és Seregi Laszl6 viltozatai egy gyermekdalral

Dohndnyi Erné (1877-1960) a 20. szézadi magyar zenetdrténet kimagaslé személyisége volt, aki
a korabeli zenei életben betdltott funkcidi révén senki mdssal 6ssze nem téveszthetd médon befo-
ly4solta a magyar zenetdrténet alakuldst. Szertedgazd munkdssdgdnak jelentds része zeneszerz6i
tevékenysége, melynek kutatdsa a legutdbbi idSkig periféridlis teriilete volt a magyar zenetudo-
mdnynak, annak ellenére, hogy Dohndnyi szdmos kompoziciéja tobb évtizedes mell8zottség utdn
ma mdr a magyarorszdgi koncertrepertodr szerves részét alkotja.? Az elhallgattatds éveinek egyik
Ltiléldje” volt a zeneszerz§ egyik legsziporkdzdbb, legszellemesebb miive, az 1914-ben befejezett
Viltozatok egy gyermekdalra (op. 25) ciml kompozicid, amely sziiletése dta toretlen népszertiség-
nek 6rvend. Ha valaki manapsdg feltenné a kérdést, hogy melyik Dohndnyi Ernd egyik leggyak-
rabban jdtszott kompozicidja, akkor ez a mive bizonydra j6 eséllyel pélydzna az els§ helyre. A
m népszerliségéhez maga a komponista is jelent8sen hozzdjdrult, mivel a zeneszerz-Dohndnyi
darabjai kéziil ez az egyik leggyakoribb, ami a zongoram{ivész-Dohndnyi programjaiban is folya-
matosan jelen volt: a rendelkezésiinkre 4116 dokumentumok szerint nem kevesebb, mint dtven
alkalommal adta el8 a mivet (/isd Fiiggelék: 1. tdbldzar).?

Harminchét évesen, 1914. februdr 17-én, Berlinben jdtszotta az 8sbemutatdt, és haldla eldet
hirom és fél hénappal — 1959. oktdber 23-4n, Atlantdban (Georgia, USA) szélaltatta meg utol-
jra. Vézsonyi Bdlint, Dohndnyi tanitvdnya és életrajzirdja igy irt a darab utolsé, szerzd éleali
megszdlaltatdsdrol: ,,Szebb bucstajandékot nem kaphatott a sorst6l, mint azt, hogy nyolcvanhar-
madik évében is fiatal maradt. [...] a darab, a zenekar utolsé négy akkordja felett, alulrdl felfelé
az egész billentytsoron végigsoprd glissandéval végzédik. A glissando eziittal — egy tiitneményes
interpretdcié végén — oly lendiilettel érkezett, hogy a sz6 szoros értelmében talpra sodorta a zon-
goristdt. Dohndnyi 4llva fejezte be a darabot” (Vézsonyi 2002, 308).*

A komponista mdr a kezdetekt8l mindenhol nagy sikert aratott az el6addssal. Egy 1918-as bu-
dapesti el8adds kritikusdt is elvardzsolta Dohndnyi szerzeménye: ,A filharmonikusok Dohndnyi
Viltozatok egy ismert francia népdal f6lott cimli remekm{vée mutattdk be emlékezetesen szen-
z4cids sikerrel. A kdprazatosan csillog6 orkeszter fejedelmi pompdja Dohndnyi hatalmas talentu-
mdnak emelt momentum (sic!) aere perennius. Ismét ldthattuk, hogy az istendldotta zseni mit tud
csindlni egy révidke, jelentéktelen témdabél, amely az antik szimplasdgtol a legfuturistdbb dlomké-
pig valéra keltett minden elképzelhetd zenei kombindcids lehetdséget” (Zarlino 1918, 22).

A mi nemzetkdzi viszonylatban is mdig az egyik legnépszeribb Dohndnyi-darab. A tiz év
utdn, 1946-ban ismét az Egyesiilt Kirdlysigban koncertez8 Dohnédnyit — ennek a miinek is ko-
szdonhetéen — gy fogadtdk, ahogy ahhoz immdr 6tven éve hozzdszokott” (Vdzsonyi 2002, 278).

! Ezdton is ki szeretném fejezni hélds koszonetemet Konkoly Gdbornak és Konkoly Akosnak a Magyar Tincmiivészeti
Féiskola ITI. Nemzetkézi Tanctudomdnyi Konferencidjan 2011. november 11-én megtartott eléaddsom diabemutatéja-
hoz nytjtott technikai segitségiikért, Haldsz Tamdsnak, az Orszdgos Szinhdztorténeti Midzeum és Intézet munkatdrsanak
a bemutaté fotdinak felkutatdsdban nyujtote segitségéére és kzlési engedélyéért, és nem utolsé sorban Horvéthné Major
Ritdnak és Dr. Bolvéri-Takdcs Gdbornak a fotokon szereplé miivészek azonositdsdért.

2 Dohnényi Ernd kamarazenei vézlatait vizsgdlé dokrori disszertdciém is ezt a hidtust szdéndékozott enyhiteni (Kovécs
2009a).

3 Dohnényi Erné zongoramivészi munkdssdganak tudomdnyos igényt feldolgozdsat /dsd Kovacs (20065 2007; é. n.).

“ A koncert felvétele: Florida State University, Dohnanyi DAT Collection: DAT 39. Mdsolat: Magyar Tudomdnyos Aka-
démia Zenetudomdnyi Intézet, Dohndnyi Archivum, Budapest.
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Két skét varosban - Glasgowban és Edinburghban - misordn Liszt Magyar fantdzidia mellett
Viltozatok egy gyermekdalra (op. 25) cim{i miive szerepelt. Dohndnyi szerz8i el6addsa 6ridsi sikert
hozott, igy ez a mii a kdvetkezd évi, 1947-es angliai turnéjirdl sem hidnyozhatott. E koncertkdrie
alkalmdval, egy Sheffield felé tart6 vonaton irott levelében a kompozici6 ismételt misorra tlizését
Dohndnyi igy kommentélta higdnak: ,Vasdrnap ([1947. november] 9-én) Londonban jdtszom a
»Gyermekdal-varidcidkat«. (Ezt persze nem én valasztottam, de az angolok evvel a darabbal meg
vannak 6riilve)” (Kelemen 2011, 201).> Nem is csoda, hiszen valdszinleg frissen élt még az an-
gol kozonség emlékezetében a mi alig egy évvel kordbbi fogadtatdsa: az elézd évi kritikdk dradoz-
tak a m(ir8l és annak el8addsdrél.® S taldn éppen ezért nem véletlen az sem, hogy a hdtralévé éveit
(1949-1960) a floridai Tallahassee-ben é16 Dohndnyi egyetlen eurdpai ldtogatdsa alkalmdval — az
1956-0s Edinburgh Fesztivdlon adott hirom hangverseny koziil az egyiken (Edinburgh, BBC
Scottish Orchestra, vez. lan Whyte; 1956. augusztus 21.) — szintén szerepelt ez a kompozicid.

Nemcsak a britek, de az amerikaiak is ,,odavoltak” a miért. Egy 1954-es chicagdi el6adds utdn
az ottani kritikusok dgy itélték meg, hogy a Viltozatok egy gyermekdalra harmonizédcidja sokkal
korszer(ibb, mint a harminchdrom évvel késébbi 2. zongoraversenyé, s el8bbinek humora semmit
sem kopott a keletkezése 6ta eltelt évtizedek alate (a kritikde idézi Kusz 2007, 278).

Mindezek utdn taldn meglepd, de Dohndnyi valészintileg nem sorolta legkedvesebb miivei
kozé a Viltozatokar. ,Rendszerint nem a legnépszer(ibb miveim a kedvenceim” — nyilatkozta egy
alkalommal. ,,Egy alkotés az ir6jénak tgyszélvén gyermeke. Es nagyon gyakran az a legkedvesebb
gyermeke, mely voltaképpen mdsok szemében mostoha” (Dohndnyi 1962, 29).

Dohndnyi taldn tilsdgosan szerény volt mivét illet8en, amit nehéz zongoraszéléja ellenére sem
tartott zongoraversenynek. Errél egy — Tallahassee-ben, a Florida State University-n, Dohndnyi
irdnyitdsdval dokrtori fokozat megszerzésére késziil§ — novendék, Catherine A. Smith visszaem-
1ékezésébdl értesiiliink: ,,Amikor mondtam neki, hogy szeretném el8adni diplomahangversenye-
men a Viltozatok egy gyermekdalra (op. 25) cim mivét, tétovdzott, hogy a kompozicié vajon
eleget tesz-e a doktori hangverseny kévetelményeinek, mivel a m{i igazdbdl zenekarra irédott
»zongoraszoléval«. Kozds megegyezésiink eredménye volt, hogy Mozart c-moll zongoraversenyét
(K. 491) is hozzdadtuk a programhoz. Egyiitt dolgozni Dohndnyival a Varidciékon — és igy egy-
szerre megismerni benne a zeneszerz8t, karmestert, zongoramiivészt és tandrt — fénypontja volt a
vele val6 tanulmdnyaimnak.””

A darab kozkedveltségét nagymértékben elsegitette a kiting témavélasztds. A varidci6 témd-
jdnak dallama t8bb szdz éves, az egész vildgon ismert, csak éppen mds-mds szdveggel. Az angolok
Twinkle, twinkle little start, a francidk ugyanerre a dallamra Ab! Vous dirai-je, Maman-t énekelnek,
s ezt a cimet haszndlva irt erre a kis gyermekénekre zongoravaridciokat W. A. Mozart. A németek
Morgen kommt der Weibnachtsmannt dalolnak, a magyar gyermekek korében pedig — évtizedekkel
késébb Dohnényi Ernd kompoziciéjénak megsziiletése utdn — Hull a pelybes fehér hoként vélt
népszertivé.t

5 Kelemen Eva (2011, szerk.) — no. 219. levél: Dohnényi Ern8 Dohnényi Maridnak. London és Sheffield kézott, 1947.
november 6.

¢ Professor Dohndnyi is a pianist who combines sensitive grace of expression with masterly ease of exposition, and the
contrasting moods of the varations served as an impressive introduction to gifts which were displayed with masterly
brilliance in a subsequent performance of Liszt’s captivating »Hungarian Fantasia<” (N. N. 1946). (Dohndnyi professzor
az a zongorista, aki a kifejezés érzékeny kecsességét kombindlja a mesteri kdnnyedségli el8addssal, és a varidcidk ellentétes
hangulatai impressziv bevezet8ként szolgiltak azokhoz az ajéndékokhoz, melyek az ezutdn kévetkezd, Liszt magdval raga-
d6 Magyar fantdzidjinak eladdsdban mesterien brilidns el6addsban szdlaltak meg.)

7 A ndvendék, Catherine A. Smith doktori hangversenye 1958. janudr 13-dn volt a Florida State University-n, Tallahassee-
ben (Florida), professzora, Dohndnyi Ernd vezényletével (Reuth 1962, 218). Smith visszaecmlékezését teljes terjedelmé-
ben ldsd Smith (1977); magyarul Smith (2005).

# Magyar szdveg: Rossa Ernd (1909-1972).
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Olykor hosszi alkotéi vajuddsokat kovetden hirtelen, egy ropke pillanat ihlette isteni szikrdnak
koszonhetden szilletnek remekmivek. Dohndnyi is szinte véletlenill taldle rd a Viltozatok egy
gyermekdalra (op. 25) cim(i darabjénak témdjdra. ,Mikor az egyik taldn legismertebb miivem, a
Gyermekdal-varidcidim feldl érdeklédtek az emberek, azt kérdezték, vajon az a kis gyermekdal
téma inspirédlta-e, hogy mlvemet ré felépitsem? Ez tévedés. Nekem nagymérvii varidciék voltak
az agyamban és kutattam valami egyszer(i kis motivum utdn, melyre ezt az alkotdst felépithes-
sem. Mint ahogyan Rodin is, a »Gondolkod6« alkotdsédndl egészen bizonyosan nem a modellt
vélasztotta meg el8szor, de a gondolat kifejezésén mélyedt el. Persze szivesen valasztottam ezt a
kis gyermekdal motivumot, mert ez humorra is alkalmat adott. Mindég kedveltem a humort; a
joindulatd humort, a der(it, melynek nincs koze a keserd irénidhoz. Ezért kedveltem Dickenst.
A humoriért. Es csak nehezen taldltam lelki kapcsolatot olyanokkal, kiknek nem volt érzékiik a
humor irdnt” (Dohndnyi 1962, 29).

E Dohndnyi-m{i Seregi Ldszl6t balett-koreogrdfia megalkotdsdra ihlette, mely a muzsikdhoz
hasonléan rendhagyé médon sziiletett meg. 1978-at irtunk, mikor Seregi frissen kinevezett ope-
rahdzi balettigazgatoként sajét, még csak a kezdetleges tervezés fézisaban 1évd koreografidja mellé
hdrom kollégdjét — Barkdczy Sdndort, Eck Imrét és Fodor Antalt — kérte fel magyar zeneszerz8k
miiveinek felhaszndldsdval egy-egy egyfelvondsos balett megalkotdsdra.” A négy balettet felvonul-
tatd estet 1978. mdjus 24-ére hirdették meg. A sajit koreogrdfide illetden Sereginek sokdig csupdn
a zene szerzdjérél volt elképzelése, és sejtelme sem volt arrél, hogy Dohndnyi melyik miivére fog
az egyre vészesebben kozeledd bemutatdra koreogréfidt késziteni. ,Hét ez az! A sajét csapddmba
keriiltem. Mert megigértem, hogy eziittal a magyar zeneirodalomnak ahhoz a korszakdhoz nyd-
lok, amelyet eléggé elhanyagoltunk a balettszinpadon. Mert »id§ elétt« kimondtam Dohndnyi
Ernd nevét! Pérszor mdr le is nyilatkoztam anélkiil, hogy e mogdte valdsdgos tapasztalat, vagy
akdr csak szerelem lett volna Dohndnyi zenéje irdnt. Most mdr, utdlag, lehetek 8szinte: ismét blof-
foltem! [...] Mdsrészt, bevallom, szerettem volna egy kicsit »robbantani« azzal, hogy Dohndnyit
vélasztottam. Valdjdban az a méltdnytalansdg izgatott, amellyel — koholt félreértéseken alapuld
gyanusitgatdsok miatt — Dohndnyit leparancsoltdk a magyar zene oltdrdrdl. Tehdr szerettem volna
8t »rehabilitdlni, és diadalmasan visszahozni az Operahdzba!” (Kadn 2005, 102).

A sajét magdnak okozott ,,csapddbdl” egy vératlan taldlkozds hizea ki Seregit. Teljesen véletle-
niil dsszefutott egy régi bardtjdval, Gyulai G4l Ferenccel, a Févdrosi Operettszinhdz akkori kar-
mesterével. Az § javaslatdra ment be Seregi a Magyar Rddi6ba, hogy meghallgassa a Viltozatok egy
gyermekdalra cim kompoziciét. A mi a reveldcié erejével hatott rd: ,hatdrozottan éreztem, hogy
— ahogy mondani szokds — vagy a muzsa csékolt homlokon, vagy az Isten tette a homlokomra
a kezét, mondvén: Még egyszer segitek. En ugyanis, aki gydtrelmek gytrelmei kézott szoktam
megcsindlni a darabjaimat, itt egyszerien megvildgosodtam: ahogyan szélt a zene, azzal pdrhu-
zamosan — mint egy kinyilatkoztatds — megjelent a kép! Megjelent a ténc! Azonnal tudtam, »fel-
ismertemc, hogy ezek a tételek nem gyermekdalok, hanem gyermekjdtékok és gyermektdncok.
Tehdt méris transzpondltam a fejemben a szembekétdsdit, az ugrékstelest, a fogdeskdt s a tobbit.
Ezek mind azon nyomban megjelentek a képzeletemben, s8¢, rajtuk keresztiil a darab legfonto-
sabb komponense is. Az tudniillik, hogy az emberi életet mutatja be. Azt, ahogyan novekedtek,

? A hdrom misik balett: Lajtha Liszl6 — Eck Imre: IX. szimfénia; Lendvay Kamill6 — Barkéczy Sandor: Concertino; Székely
Ivan — Fodor Antal: Nyolcadik ecloga. Seregi asszisztense: Kaszds Ildikd; probavezetd balettmester: Forgdch J6zsef; szinpad-
kép: Csikds Attila; jelmez: Gombdr Judit; vezényelt Sindor Jénos, illetve Fréter Gedeon. A bemutatét tdncoltdk: Szényi
Noéra — Havas Ferenc, Szab6 Judit — Dézsa Imre, Pongor Ildiké — Kevehdzi Gdbor; Pértay Lilla — Harangozé Gyula,
Menyhdrt Jacqueline — Sterbinszky Ldszl6. Mdsodik szereposztds: Gdbor Zsuzsa — Mészéros Liszl6, Kékesi Mdria — Hevesi
Imre, Szabadi Edit — Ldszl6 Péter, Nagy Katalin — Erdélyi Sdndor, Musitz Agnes — Kutni Rébert. A bemutaté miisorfiizete
szerint Kékesi Mdria Dézsa Imre, Szabé Judit pedig Hevesi Imre partnere volt a bemutatdn, a premiert kovetd kritikdk
azonban Dézsa Imre pdrjaként Szabé Juditot emlitik.

idban és a tanckutata

ék — valtozas a tdncmu

ben, a tdncpe

gimnazistdk lettek, majd az elsd bélt s a viharfelh8ket is, Eurépa egén. A »Gyermekdalt« nagyon
is magyar sorsnak éreztem mdr akkor, mikdzben még csak hallgattam. Littam lelki szemeim el6t,
ahogyan hédbor lesz, ahogy meghalnak a katondk, a feleségek elsiratjdk, meggydszoljdk férjeiket,
és aztdn egyszer csak szikra pattan, fény siit be: mert nem lehet meghalni! Elni kell; az életet sze-
retni kell, és végig kell csindlni” (Kadn 2005, 104; a balett ismertetése: E. Molndr és Vélyi 2004,
347-349; ldsd 1-4. kép).

1. kép: Dohnényi Ernd (1877-1960)

/P

2. kép: Seregi Lészl6 (1929-2012)
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Seregi 6ridsi sikert aratott balettjével, koreogrdfidjit nemcsak a kozonség fogadta rokonszenvvel,
hanem a kritikdk is egyértelm(ien dicsérték. ,Seregi remekelt” (Gelencsér 1978), ,,sz¢ép, finom,
érzelemgazdag tdncot alkotott” (Rajk 1978), ,maradandd, elgondolkoztatd hatdst ért el” (Er8ss
1978), ,korszakos alkotds, melyre a magyar nemzeti balettrepertodr évek éra vart” (Kadn 1978)
— olvashatjuk, s kiemelték a zene és tdnc szoros egységét is (Vitdnyi 1978). A koreogrifidt bemu-
tat6ja Ota vildgszerte sok helyen jdtszottdk: ldthatta a Ziirichi Operahdz (Fuchs 1981) és a New
York City Balett kozonsége, de Seregi betanitotta Santiagdban, a mildnéi Scalaban, Hagenben és
Leningréddban is.

Az utébbi vérosban volt némi megmosolyogtaté nehézsége a Jakobszon egyiittes vezetdivel:
,Ott, régi szokds szerint a zsiri: az elvtdrsak leiiltek sorban egy-egy székre, hogy »dtvegyéke« az
elkésziilt mivet, miel8ct kdzonség elé keriil” (Kadn 2005, 106-107). ,,Szokatlannak taldltdk, hogy
olyan utcai ruhdban téncoljak, mint amilyet bdrmelyik sétdlé ember visel a Nyevszkij Proszpekten.
Csak a balett eredeti idedjdval érvelhettem: éppen azt akartam kifejezni, hogy egy feln8tt hétkoz-
napi ember hogyan tudja dtadni magit Gjra a gyermeki 6romoknek. A mi egész alapgondolata
erre a belsd kontrasztra épiil; az eset éppen arra példa, hogy egy tdnckosztiimnek dramaturgiai
jelent8sége is van! Bardtaim megértették és rogton elfogadidk érvelésemet” (N. N. 1980).

»Zenei humor — humor a zenében” lehetne a mottéja a Dohndnyi-miinek, melynek alcime (4
humor bardtainak 6romére, mdsok bossziisdgdra) is figyelmeztet arra, hogy zenei parédidk sora al-
kotja a kompoziciét. Vizsonyi (2002, 77) e szellemben nevezte a darabot zenei ,,fgy irtok ti”-nek.
Valéban, a humor, a zenei tréfdk sora kaleidoszképszertien tdrul a hallgaté elé a varidcidk sordn.
Miifajok, toposzok parddidi jelennek meg, és felbukkannak olyan zeneszerz8k alluziéi is, akik
mindig sokat jelentettek Dohndnyi szdmdra. Tobbszér végigvonul a kompozicién az ellentétek
szembedllitdsa, melybél szintén sok humoros zenei szitudcié adédik.

Mir a mi elején megsz6lalé bevezetés és témabemurtatds az ellentétek kettdségére, s az ebben
rejl6 komikumra épit: az introdukcid dlkomolysdgdt, mimelt pdtoszdt oldja fel az egyszer(i, vonds
pizzicatékkal kisért kis gyermekdalocska. Maga a téma is bdjosan életszer(i: a két részes, ab felépi-
tésti dallam mdsodikjdt kévetd miniat(ir cadenzdkban mintha egy kisgyermek gabalyodna bele a
megszdlaltatdsba, vagy — Seregi interpretdldséban — az ugrékotélbe (/sd 1. kotta).
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3-4. kép: Dohnanyi-Seregi: Viltozatok egy gyermekdalra (részlet)'

19 Téncoljdk: Szabé Judit, Dézsa Imre, Pdrtay Lilla, Sz8nyi Néra, Pongor Ildiké, Harangozé Gyula, Havas Ferenc, Meny-
hdrt Jacqueline, Kevehdzi Gédbor és Sterbinszky Ldszlé. Fot6: Mezey Béla. Forrds: Orszdgos Szinhdztdrténeti Intézet és
Muzeum, Budapest.
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1. kotta: Dohndnyi Ernd: Viltozatok egy gyermekdalra (op. 25) — téma.
A jelolt részek a ,,miniatdr cadenzdkat” mutatjdk.
(Kottapéldék: N. Simrock, Berlin, 1922. Lemezszdm: 14652.)

A bevezet§ és a téma kapcsoldddsdnak mélyebb elemzése megmutatja azt is, hogy a témaként
felhangzé gyermekdal kezdémotivuma mdr ott van a komoly hangvételi bevezetdben a kiirt
sz6laméban, de — mintha csak egy szerzdi fricska lenne az elemz8 felé, aki kéretleniil lebbenti fel a
fatylat mihelytitkokrdl — itt diir helyett mollban hangzik fel egy tématoredék (lisd 2. kotta).
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2. kotta: Dohndnyi: Viltozatok egy gyermekdalra (op. 25) —
a kiirt szélama az Introduzione 14-16. iitemében

Seregi a m{ bevezetdjében és a témabemutatdsban kévette Dohndnyi dramaturgidjic: 6 is ellen-
téteket 4llitott szembe egymdssal. A tovdbbiakban azonban eltér a két alkotdi koncepcié. Seregi
bsszefiiggd torténetet mesél el, 6t par torténetén keresztiil az Eletet mutatja meg, s ehhez hdrom
nagy egységre osztja fel a varidcids teriiletet (/dsd Fiiggelék: 2. tdbldzar).

Dohndnyinal nem fedezhetjiik fel a varidcidk egymdsra épiil8, egymdsbdl kovetkezd egységét:
a zenei anyag nédla nem ad ki egymdst szorosan kovetd téeeleket, azaz 6sszefiiggd sorozatot. A
szerves megkompondltsdg hidnya taldn a keletkezés koriilményeibdl is adédhat: maga Dohndnyi
utalt arra, hogy el8bb voltak meg fejében az egyes varidcidk karakterei, mint maga a varidlandé
téma. Fontosabb volt szdmdra az 6nmagdban is megllé zenei gegek, meglepetések kidolgozdsa,
melyekkel folyamatosan lekétheti a hallgatd figyelmét.

Az 1. varidcié rogton szakit az el6zmények itemmutatéjéval: a téma egyenletesen kopogé 4/4-
e galoppozd 12/8-ra véltozik. Az akdr egy ujjal is lejdtszhatd, egyszer(i téma utdn pedig nehéz,
etlidszer(l szolammal mutatkozhat be a zongora mivésze (ldsd 3. kotta).
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3. kotta: Dohnanyi: Viltozatok egy gyermekdalra (op. 25) —
az 1. varidcié kezdete

A 2. varidci6 kiirtszigndlja taldn Schumann 2. szimfénidja nyitétémdjdnak reminiszcencidja (Ko-
vécs 1978, 108). Annyi bizonyos, hogy Schumann meghatdrozd szerepet jatszott Dohndnyi fia-
talkori miveiben. Az 1891 szeptemberében keletkezett E-dsir novellette cimlapjdn példdul az ifja
Dohndnyi nem is titkolta az inspirdcid forrdsdt, s azon cyrano-i énirénidval ,Csdszéri és kirdlyi
udvari Schumann-tolvaj”-nak nevezte magit (/dsd 4. kotta)."!

!! Mdr kordbban is utalt Schumannra Dohndnyi: egyik kisherestyéni nyaraldsa alkalméval ismerte meg Pongrdcz Heddt,
akinek keresztneve bettire hat véltozatbél 4116 miivet kompondlt. ,A darab cime Heda, de nem virja meg, hogy esetleg
mdsvalaki figyelmeztesse az Stlet eredetére, és rogtdn mellé irja — Hedwigiana” (Vazsonyi , 2002, 27). Az E-diir novellette
eredeti kézirata (a cimlappal egyiitt): British Library, London, Add. MS. 50,790, fol. 50.
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5. kotta: Dohndnyi: Viltozatok egy gyermekdalra (op. 25) — a 3. varidcié kezdete

A 4. varidcidban a zongora mellékszereplévé vélik: csupdn asszisztdl az ellentétek j4tékdbdl adédd
parodisztikus pdrbeszédekhez, melyek eziittal a fagottok és kontrafagottok, illetve a piccolo-fuvo-

2 e+ la piccolo és fuvola szélamai kozt zajlanak, a balettben pedig a fidk és ldnyok egymdsra csodalko-
C O ’ . . ,
areo f i‘ - zdsdnak pillanatai ezek (lisd 6. kotta).
Br. R S s e e g I{I}L——--"' """"""""" b
a I olto meno mosso
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4. kotta: Dohndnyi: Viltozatok egy gyermekdalra (op. 25) — Ptie
a 2. varidcié kezdete a Schumannt idézg kiirtszignéllal
A 3. varidcidban ismét félreérthetetlen a célzds: Dohndnyi eztittal Brahms dlarcdt 6ltotte magdra,
az ihletet pedig taldn Brahms B-diir zongoraversenyének utolsé téeele jelentette a zeneszerzd szd-
mdra (Kovics 1978, 109; ldsd 5. kotta). -
ar
&# . KL
)
»
. 1
il ™
grFLAS
the
Kfug

6. kotta: Dohndnyi: Viltozatok egy gyermekdalra (op. 25) — a 4. varidci6 ,fi0-1any” parbeszéde
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Az 5. varidcié tananyag lehetne a hangszerelés rdkon. A ,wie ein Spieluhr” (mint egy zenélédra)
eldaddsmédot kivané tétel kiildnleges, foldontdli hangzdsa a hdrfdnak, a harangjdcéknak és a
peddllal dusitott zongorahangzdsnak koszonhetSen az élet egy mdsik dimenzidjde villantja fel.
Sereginél e résznél jelenik meg a szembekotdsdi, melynek a tényleges cselekvésen til egy 4tvite,
szimbolikus értelmezése is lehetséges (/dsd 7. kotta).

A balettben a 6. varidci6 alatt folytatddik a szembekotdsdi, a zene pedig az elsd valtozathoz
hasonlatosan ismét etlidszer(i: a zongorista ismét megcsillanthatja pianisztikus kvalitdsait (Mdsd
8. kotta).
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7. kotta: Dohndnyi: Viltozatok egy gyermekdalra (op. 25) — 5. varidcié: szembekot8sdi
var.Vl . 49
Ancora piu mosso (Allegro)
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8. kotta: Dohnényi: Viltozatok egy gyermekdalra (op. 25) — a virtudz 6. varidcié kezdete
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Ténc a tdncban — a 7. varidcié Walzer. A pozsonyi sziiletést Dohndnyi Ernét gyermekkordtdl
végigkisérte a keringd. A sziildvdrosdhoz kozeli Bécs, a keringd vdrosdnak zenéje mindig is kdzel
4llt a zeneszerz§ egyéniségéhez. Els6 fennmaradt zongordra kompondle (cisz-moll) Walzerée 1888-
bél ismerjiik.'? Ifjdkori tdncait hamarosan kovették érett korszakdnak keringdi, és mds szerz8k
kering@inek 4tiratai. Utdbbiak kivétel nélkiil csillogd, virtudz, technikailag nagyon nehéz mivek,
melyeket Dohndnyi sajdt magdnak kompondlt: gyakran zdrta koncertjeit hatdsos befejezésként
e darabok valamelyikével. E kompozicick Dohndnyi értelmezésében kering8ruhdba oltoztetett
fantdzidkkd viltak, és évtizedeken 4t hdlds repertodrdarabjai voltak. Sereginél a mi egyik érzelmi
cstcspontjdvé valik ez a varidcio: az elsd bél, az elsd szerelem szépsége jelenik meg a szinpadon

(ldsd 9. kotta).
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9. kotta: Dohndnyi: Viltozatok egy gyermekdalra (op. 25) —
7. varidcid, jelolve a keringd -G basszusfigurdja

A keringdt bevezetd c-G basszusfigura a két kdvetkezd varidcidban is jelen van, 4m teljesen mds
el8jellel: véltoznak a tempdk (egyre gyorsul, egyre hajszoltabb lesz), mindkét varidciéban mds-
mds metrummal szdl a basszus, de ami a legfontosabb: a varidcidk hangvétele elsdtétiil. Az ,Alla
marcia’ feliratd 8. varidcié vége mollba fordul, s az is marad a 10. varidcié végéig (lisd 10-11.
kotta).

12 Eredeti kézirat: British Library, London, Add. MS. 50,790, fol. 9.
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2  Var.VII. Alla marcia
Allegro moderato (d:d vorhen)

Andante rubato.
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12. kotta: Dohnanyi: Viltozatok egy gyermekdalra (op. 25) —
a 9. varidciévégi monoldg és a varidcid zdrdsa

Ennek zenei anyaga az ebbdl a varidciébdl ez iddig hidnyzé témadallam mdsodik fele, a & dallam-
sor, ami most szdlal csak meg, egyetlen egyszer e varidci6 sordn. Mintha csak a Bajazzdk vagy a
Rigoletto egy jelenete elevenedne meg: a komédidzds dlarca mogote feltdrul a szomord valdsdg. A
négyiitemes mini-recitativét aztdn az & dallamsor zdrja, és vezeti tovdbb a ,Passacaglia” felirat

10. varidcidba, ahol ismét a téma els§ fele a f6szerepld, ez adja a barokk varidciés forma basszu-
sdnak témdjdc (lisd 13. kotta).

o 25
Variation X. Passacaglia.
Adagio non troppo. Y
— = T
10. kotta: Dohnanyi: Viltozatok egy gyermekdalra (op. 25) — Rerll
a 8. varidcié eleje a 7. varidcié c-G basszusfigurdjdnak egy transzformdlt alakjéval -
2 0b.
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11. kotta: Dohnanyi: Viltozatok egy gyermekdalra (op. 25) — :':"‘I
a 9. varidci6 eleje az el8z8 két véltozatban c-G basszusfigurdjénak egy Gjabb alakjdval .
[T

A szdguldé 9. varidci6 utolsé titemeiben mintha megszakadna az eddig uralkodé humor, a paro-
dizélds, a fel-felbukkané irénia. Vdratlanul egy monoldg — egy recitativo — hangzik fel (lsd 12. 13. kotta: Dohnanyi: Viltozatok egy gyermekdalra (op. 25) —
kotta). a 10. varidci6 passacaglia témdja
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A passacaglia Dohndnyi kedvelt varidciés formdja volt, életmivében t8bbszor is el6fordul,’ s
eléadémiivészi repertodrjiban is megtaldljuk.'* A Gyermekdalvaltozatokban pedig e varidciéban
alkalma adédik arra is, hogy varidciét kompondljon a varidciéra."® A barokk stilus a Choral fensé-
ges és himnikus hangvételével folytatédik az utols el6tti varidcidban (lisd 14. kotta).
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14. kotta: Dohnanyi: Viltozatok egy gyermekdalra (op. 25) — Choral

15 Eletmiivében két ilyen cimd mu is szerepel: Passacaglia (op. 6-1899), Passacaglia fuvoldra (op. 48/2-1959).

14 Dohndnyi zongoramiivészi repertodrjénak részletes adatait ldsd a libjegyzetben megadott tanulmanyokban.

15 A varidcié Un poco pii mosso pontjatdl a kiirt érdekes tématranszformdciét mutat be, mely két eltérd dallamot eredmé-
nyez. Az eddig pontozott félértékekben mozgé téma pératlan hangjai félértékekre, a pros hangjai pedig negyed értékre
redukélédnak. A két elhangzds nyolc titemes periddust ad ki, 4m a félperiédusok konjunkt kapcsoléddsa miatt a dallamok

kiilonboz8 helyiértékrél-hangrél indulnak.

ben, a tdncpedagodgidban és a tanckutatasban 136

A téma szétszabdaldsa 4ll a zenei torténések kdzéppontjdban, ami ismét novum a varidcidk szer-
kezeti felépitésének sordban: a rézflivésok harsogisit oldja a hérfa, zongora, majd a késébb hoz-
z4juk csatlakozé cseleszta hdrmasdnak visszhangszer(i vdlasza.'® Seregi az indulétdl kezdédden
osszekapesolja a 8-9-10. varidci6t, mely hdborut, fijdalmat, gydszt kozvetit. A kordl dhitatos
hangvétele alkalmassd vdlik Seregi eszkoztdra szdmdra arra, hogy az élet gydzelmér hirdesse a
hall felett, és a szereplék tovébb folytathassék az Eletnek nevezett jatékot. A fordulat, a csoda a
szerepl8k egymdsba fondddsdval sziiletik meg, melyet a balettb8l késziilt film rendezdje az ekkor,
egyetlen egyszer haszndlt felsé kameradlldssal emel ki. A miivet megkorondzé zéréfiiga — nevéhez
méltdan — dnfeledt szdguldds zenében és tdncban egyardnt, ahol a figatémdvd transzformélédott
gyermekdal és a tdnc segitségével a tétel ,,6romeeli, szabad emberekedl bicstizik, olyanoktdl, akik
jdtszottak az élet és a haldl jatékaival” (N. N. 1987, 17; ldsd 15. kotta, 5-6. kép).

< Fi to |
ill?eale fugato J

D vivace 7y -~
LElar -
inG
Firs]
1. Pag.
~
1.Pk.
{ ~
Pfied =
g o
1. T+
Viol. i
2. | =
~ - -
Br.
v ~ ~
Ve, ey %
i = |

14058

15. kotta: Dohnanyi: Viltozatok egy gyermekdalra (op. 25) — 74r6 fuga

1 Kompoziciés szempontbdl taldlunk hasonlét a Dohnanyi-oeuvre-ben: az 1. (A-diir) vondsnégyes (op. 7) 11. — varidcids
— tételének strukedrdja is hasonléan mozaikszerd, ott még rdaddsul két forma kombinacidjéval a zeneszerz8 egy kiilonle-

ges, 0j formdt hoz létre (Kovdcs 2009b).
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Fiiggelék

Az el8ad4s Az el8ad4s Az el8adis Az el8adds
iddpontja helyszine iddpontja helyszine

1914. februdr 17. Berlin (bemutatd) | 1929. februdr 20. Mannheim

1917. november 19. | Budapest 1931. februdr 24. Liverpool

1918. janudr 13. Budapest 1936. mdjus 20. Budapest

1918. janudr 31. Pozsony 1939. februdr 13. Hamburg

1918. februdr 11. Budapest 1940. februdr 9. Szeged

1920. oktéber 11. Budapest 1940. februdr 19. Budapest

1920. oktéber 17. Budapest 1943. november 27. Budapest

1921. mércius 6. New York 1946. oktdber 25. Edinburgh

1923. janudr. 15. Budapest 1946. oktdber 26. Glasgow

1923. janudr 27. London 1947. november 9. London

1923. 4prilis 21. Boston 1947. november 16. London

1923. december 2. | Edinburgh 1949. janudr 23. Davenport
(Iowa)

1924. februdr 7. Cleveland 1950. mdrcius 4. Talla}.lassee
(Florida)

1924. februdr 9. Cleveland 1950. december 1. Charleston i
(South Carolina)

1924. mdrcius 28. Chicago 1952. mdrcius 9. Athens (Ohio)

1924. mdrcius 29. Chicago 1953. november 2. Tallahassee (Florida)

1925. februdr 17. New York 1954. oktéber 27. Toledo (Ohio)

1925. méjus 9. London 1954. november 9. (du.) | Chicago (Illinois)

1926. mdrcius 14. Berlin 1954. december 20. Mﬂ,w aukf.:e
(Wisconsin)

1927. augusztus 21. | Frankfurt 1956. januér 18. x:ﬁiﬁi; m

1928. junius 11. Pdrizs 1956. augusztus 21. fg;?izr%ng dom)

1928. junius 16. London 1956. november 12. Orange
(New Jersey)

1929. janudr 21. Edinburgh 1957. oktdber 23. Buffalo (New York)

1929. janudr 22. Glasgow 1959. oktbber 22. Atlanta (Georgia)

6. kép: Dohndnyi-Seregi: Viltozatok egy gyermekdalra (részlet)'® 1929. janudr 24. Birmingham 1959. oktéber 23. Atlanta (Georgia)

1. tdbldzat: A Viltozatok egy gyermekdalra (op. 25) szerz8i el6addsai

7 If). Nagy Zoltdn és Volf Katalin kett8se. Foté: Papp Dezsd. Forrds: Orszdgos Szinhdztérténeti Intézet és Mizeum,
Budapest.
'8 Téncoljak: Popova Aleszja és Szakdly Gydrgy. Foté: Kany6 Béla (Kadn 2005, 107).
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Tempé, A Dohninyi-zene Seregi
eléaddsméd Metrum | Hangnem jellege koncepciéja
. C (4/4) |C-dur: Lebegtetett SulyO.s /beve/zeto:
Introduzione | Maestoso >, egy vildgdrdma
V. fok tonalitds. L
hangjai.
Téma Allegro C (4/4) |C-dar Gyermekdal. [{gro%((jteles »kis
tiindér”.
1. varidcié Poco pilt mosso | 12/8 C-dur Motorikus, etlidszer(i.
2. variacio Risoluto C (4/4) |kromatikus |Schumann-allazidk.
3. varidcio - C (4/4) |C-dur Brahms-allizidk.
Z(())slzz feno Ellentétek jétéka: Gondalan
4. varidcio C (4/4) |C-dar fagott, kontrafagott
Allegretto s viceolo. fuvol gyermekkor:
moderato ¢§ piecolo, fuvota. szembekotdsdi,
Kiilonleges, fogéeska.
. ol g s , Kamaszkor,
Pitt mosso foldéntadli hangzis: .
5. varidcio Pedal, wieein | C (4/4) |C-ddar harangjieék, lﬁu Of'
Spi , , elsé bal,
pieluhr hdrfa, peddlos
zongorahangzds. szerelmek,
lopott csékok.
Ancora piu
6. varidcio mosso C (4/4) |C-dar Tercettid.
(Allegro)
7. varidcio Walzer . 3/4 C-dar Kering8 — bil.
Tempo giusto
Alla marcia C (4/4) »Hdbor lesz,
8. varidcié Allegro C-dar Indulé. a katonik
moderato meghalnak,
Presto
______ - 3/8 Tarantellaszer(i
9. varidcio Andante cmoll  |------
rubato: 3/4 recitativo.
recitando
a feleségek
Passacaglia elsiratjak,
10. varidcié Adagio non 3/4 c-moll Varidcié a varidciéban. | meggydszoljak
troppo férjeiket.”
11. varidcié Choral 2/4 C-dar Himnikus hangvétel. ”,SZlkrf P att’:’m,
Maestoso fény siit be.
Az életet szeretni
5 Finale fugato | 2/4 ) Fuaga, T
Figa Allegro vivace | C (4/4) C-dite a téma felidézése. l;eilrll’ ;Isliv”eglg kell
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Kultdra — érték

Lérinc Katalin

Dramaszoveg és testszoveg viszonya
/ 4 . 4 4 .
a milt és jelen tdncszinpadain

A téma 6ridsi. Feloleli a verbalitds és nonverbalitds minden létezd szinhdzi vonatkozdst. Elmé-
lytilniink benne tehdt semmiképpen nincs lehet8ség egy révid el6adds keretein beliil, csupan
kivélasztani bel8le néhdny vonatkozst, s azokat szinte futélag, érintSlegesen dttekinteni.

Komoly szakirodalma van a szinhdz- és drimatorténet ez irdnyd kutatdsainak, 4m olyanrél nem
tudok, amely a tdncmivész és teoretikus szempontjdbdl, tehdt nem csupdn elméleti tuddssal, de
gyakorlati tapasztalattal is rendelkezd tdncszakember tolldbdl sziiletett volna. Ismeretlen dsvényre
lépek tehdt: elindulok a szinhdzi teoretikusok dltal megmutatott irdnyban, dm beillesztem a tancmii-
vészet, a test ismeretének birtokdban mindazt, ami izgalmas isszehasonlitdsokra adbar alapot.

Miutdn a témédhoz még meg kell taldlni a megfelel$ nyelvet, pontositanom kell a cimben el6-
fordulé alapfogalmakat: mit nevezek itt és most szvegnek, mit drdmaszovegnek, s mit testszoveg-
nek? Utdbbi természetesen mdr a jératlan 6svényre visz, hiszen a tdincmozdulat verbélis elemzése
6nmagdban paradoxon: nem mozdulattal fejezddne ki a nem verbdlis, ha verbalizélhaté lenne. Es
mégis, az dgaskod6é megfogalmazdsi kényszer - mely ndlam a tdncpedagdgiai praxisbdl is fakad -
nem engedi, hogy ne kiséreljem meg azt.

Mi a szoveg?

A textum sz6 a latin nyelvben egyardnt jelent szovetet és szoveget. Ahogyan a modern eurdpai
nyelvekben tovdbb él8 alakjaiban is legalabbis hasonlit a két jelentés alakilag (text, textil). Szdni,
Osszeallitani, osszeflizni sok mindenbdl lehet, szavakbdl is.

Az, hogy mi itt és most: az eurdpai kultdra 20-21. szdzaddban a szoveg sz6 alate kizdrila-
gosan a leirt sz0t, a szavak szoverét értjiik elsé halldsra, teljesen logikus. Hiszen szinte minden
tuddsunk megszerzése az irds-olvasds elsajdtitdsdra épiilt, mindent leirt szovegbdl, konyvbél
tanultunk meg, s minden leirt sz6 jelentése meghatdrozhaté egy vagy tobb mdsik leirt széval
(szinonimdkkal, koriilirdssal stb.). Ne is mélyedjiink el ennek az elemzésében, hiszen az egy
misik dolgozat témdja lenne, inkdbb rogton nézzikk meg, milyen testi szévegek lehetségesek a
tancm{ivészetben.

Tisztdznunk kell itt rogeon egy gyakori félreértelmezést: a tdne szivege nem a narrativ tirténés.
Tehdt nem tdncszdveg az, amikor példdul a herceg a balett szinpaddn a partnerndjére tekintve
szivére teszi a kezeit, majd egyiket felemeli az eskiitétel gesztusdval, azutdn pedig egy oleléssel
egyértelmiien szerelmet eskiiszik, mint ahogyan az sem, ha vélegény voltdt azzal jelzi, hogy jobb
mutatdujjdval rdmutat a bal gy(irtisujjéra. Ez egy olyan gesztusrendszer szinpadra 4llitdsa, melyet
a mindennapi élet mozdulatszétdrabdl ismeriink: ez nem a tdénc kommunikdciéja, hanem a dré-
ma szovegének szinpadi kommunikacidja: a szinjdrék.

Mi a drdmaszéveg?

A drdma sz6, mint tudjuk, a cselekvés jelentéstartalmébél indul ki, a 16. szdzad végén kialakulé
polgri szinhdzi miifaj a gordg tragédia és komédia hagyomdnyidt egésziti ki és médositja.
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Mig az Skori tragédidk, komédidk leirt alapanyaga els8sorban a szereplé(k) dltal elmondands
szoveg, neviik megjelolésével, minimdlis utaldssal a helyszinre és szereplmozgdsra, addig a Diderot
4ltal meghatdrozott drima szerkezetben ezek mellé - z4réjelben, és mds, tipogrifiai eszkozokkel
is elkillonitve - cselekvési instrukcidk is keriilnek. Itc kozelit ugyan egymdshoz a kétféle kommu-
nikdcids anyag, dm a szoveges szinhdzi eldadds alapanyaga tovibbra is a leirt dialdgus marad, a szin-
padra 4llit6k azonban nem mindig kévetik (s nem is kdtelességiik kovetni) a széveg mentén leirt,
nonverbdlis megnyilvdnuldsokra vonatkozé (a mai gyakorlatban: rendez8i) instrukcidkat.

Mit kézvetit a leirt/elolvasott drdmaszéveg?

Taldlomra valasszunk ki egy mondatot egy magyar nyelven irt drdmdbél. Az frott szdveg az adott
nyelvet beszél6k szdmdra a nyelv dltal kédolt jelentést hordozza, s azt tobbé-kevésbé hasonldan is
értelmezi, aki olvassa.

,Anyanak érzem, oh Adém magam” — mondja Eva Madéch Imre Az ember tragédidja cimii
szinm{ivének egy jelenetében. A leirt mondat 6nmagdban egy olyan kozlést tartalmaz, melynek
jelentése intellektudlisan viszonylag egységesen értelmezhetd: a megsz6lald sejtése szerint dllapo-
tos. (Most ne is térjiink ki a lefrt mondat 6sszes lehetséges érzéki és érzelmi jelentéstartalmdra,
maradjunk a testi szoveggel val6 osszevetésnél.)

Ettdl a verbdlisan kddolhaté jelentéstartalomtdl akdr egészen fiiggetleniil is szdmtalan érzéki és
érzelmi jelentéstartalommal is birhat ez a mondat még akkor is, ha csak olvassuk, s nem egy szinpadi
szitudcidban észleljitk. A mondat olvasdsakor nem csupdn az ir6 érzelmi viszonyuldsa jelenhet meg
szdmunkra (itt példdul az ,,&” szécska hangulati jelentése 4ltal), hanem a mi sajdt eldzetes tuddsunk,
tapasztalatunk is alakitja ezt a hatdst. Kizdrélag ennek a mondatnak a szinpadra 4llitdsa szdmtalan
plusz kommunikdciés lehetdséget hordoz, hogy ezek koziil csak a legegyszertibbeket emlitsiik: hol
helyezkedik el Addm Evéhoz képest a szinpadon, milyen helyzetben vagy mozgdssal kisérve adja el§
ezt 2 mondatot a szerepld, hogy az életkordrdl, testi megjelenésérdl, jelmezérdl ne is beszéljiink.

A tdncmozdulattal, vagyis a test szivegével nem tudunk egy ilyen intellektudlis tartalmat dtadni.
Az, hogy valaki gy sejti, gyermeket vdr, nem koézolhetd az izmok, iziiletek, inak idegrendszer
4ltal mozgatott terepén. Az természetesen igen, hogy valaki ebben a helyzetben hogyan érzékeli
a viligot, milyen hatdst valt ki az beldle, majd ez milyen érzésekben konkluddlhat. De a nézének
ahhoz, hogy a kezdddg terhesség tényérdl informdlva legyen, olyan kommunikécids jelet kell
kapnia, amely ennek kozlésére alkalmas.

Mit k6z6l a testszoveg?

Ahogy mir utaltunk r4, ha egy leirt dramasziveget olvasunk, abban ott van az ird, aki beszél, ott
van a torténés, melyet leir, s ott vagyok én, az olvasd, aki megélem ezt a helyzetet. Bonyolult, 6sz-
szetett helyzet ez is, de legaldbb a leirt sz6 viszonylag konszenzusos, nyelvi alapon értelmezhetd.

A szinjdtékban, a szinpadra dllitott irdsmitben az olvasé értelmezési lehet8ségeit a ldtvany Gjabb
eszkozzel csatorndzza. Ott van tehdt az {ré 4ltal leirt mlialkotds, az abban megirt szerepekkel, és
ott az eldado, a szerepld - aki tehdt nem egyenld a szereppel - a maga dsszes sajdtos, egyedi tulaj-
donsdgdval, térben és id8ben torténd elhelyezésével. Tehdt szerep és szerepld esetében mdris két
ember ,beszél”, kiilénosen, ha az frott szoveg és annak nonverbdlis ,kisérete” szdndékosan vagy
sem, de nem koherens (err8l késébb még lesz sz6). De még mindig ott a széveg, ami kozos, ami
kapaszkodé. Am e dolgozat témédja nem az frott drima és szinhdzi eléaddsinak Gsszehasonlitdsa,
hanem az, hogy mi kize lehet az irott szovegnek ahhoz a sziveghez, melynek nem irds, hanem a test
maga az alapanyaga?
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A tdne szinpaddn, a szavak nélkiili szinpadon megjelend test ,szovege” olyan, mintha tibben be-
szélnének egyszerre. Ezért olyan nehéz az értelmezés, ezért olyan nehéz a mai, verbalitdson szocia-
lizdlédott nézdnek a testszdveg ,olvasdsa” anélkiil, hogy verbdlis sorvezetSt ne kapjon, vagy olyan
gesztusrendszert (pantomimikus vagy konszenzusos nonverbdlis jeleket), melyeknek jelentését
ugyantigy megtanulta, mint a bet(ivetést (ldsd az el8z8, ,eskiiszom, hogy téged szeretlek” jelenté-
st gesztussorozatot bemutatd példdr).

Miért olyan a test szovege, mintha tébben beszélnének egyszerre? Mi ennek a mozdulatszo-
vegnek a kdzvetitd anyaga?

Ott kezdddik, hogy belép valaki a szinpadra. Ne beszéljiink most arrél, hogy milyen a jelmeze, a frizu-
rdja, milyen kellék van ndla: ezek mind mds anyagi szovegek: a vizualitds, a képzmiivészet terepe.

Beszéljiink magdrél a testrdl, mint jelenségrdl. Persze az sem lényegtelen, hogy mennyit ldtunk
belsle, de énmagdban szdvegerejli az, hogy milyen a termete: kovér, sovany, magas, alacsony,
hogyan tartja a fejét, a gerincoszlopdt, milyenek a végtagok vagy a fej ardnya a tdrzshoz képest.
Az 3ltalunk ismert (elfogadott, szeretett, nem elfogadott stb.) testsémakhoz viszonyitjuk, amit
ldtunk, s ez 5nmagdban mér egy szoveg.

Azutdn ez a test mozdulatsorokat végez. Onmaga terében, valamint a helyszin (szinpad, terem
stb.) terében. Izmai, mozdulatainak plasztikdja, harménidja, dinamikai jellegzetességei teljesen
dtértelmezhetik azt a szveget, mely 6nmagdrdl a testrdl ,beszélt”.

Ahogy az rott szovegnek a nyelv vagy a zenének a hang, illetve azok irhaté jelrendszerei, és so-
rolhatndnk még miivészetr8l miivészetre, Uigy a tdincmozdulatnak, a testmiivészetnek (Bécsy Tamds
[1984; idézi P Miiller 2009, 180] gytjtéfogalma ez) bonyolultabb a kdzvetitd anyaga. 1é idé és
dinamika fiiggvényében kialakuld kédrendszerrdl beszélhetiink, mely a befogadéban elsdként érzeteket
kelt, vitdlis affektust (tehdt egyfajta tudateldttes érzéki reakciot) vdlt ki, melyek aztdn érzelmi, szellemi
reakcidkban konkluddlnak.

Mi minden befolydsolja, egésziti ki és médositja a testmozdulat mint 6ndllé széveg hatdsat?

A mozdulatsor ember(ek)hez viszonyul. Ha senki mds nincs a szinen, akkor csak a néz8hoz ké-
pest, de ha egy, kettd vagy tobb szerepld tdrsasigdban, az egy Gjabb szovegréteg. Hiszen viszony-
rendszerrdl sz6l mdr magdban az, ha példdul a tdncos folyamatosan a nézével szemben, frontd-
lisan mozog (ez feliilirhatja testszovegének minden intimitdsdt), vagy épp ellenkezéleg: a szintér
egy tavoli, alig ldthatd szegmensében zajlé kettds (vagy akdr csoportmozgis) eltdvolitja magdt a
néz8i szemtdl, befelé figyeld, intim szoveget hoz létre.

Az, hogy a testszoveg mellé még milyen szovegek jérulnak a tincot nézve - hiszen dsszmivészetrdl
van sz6: a ldtvany, valamint a zenei kiséret Gjabb szovegrétegek, melyek alakitjak, médositjdk a
test szovegét —, 6ridsi hatdssal lehet a befogadéban kialakult reakcikra. Es persze az is, ha cse-
lekményes, vagy barmilyen narrativ Gtmutatdval felcimkézett tdincmivet néziink, mdris ott az
irodalmi szévegréteg, akdr leirta azt valaki, akdr nem. Utdbbi elsdsorban a szellemi, intellektudlis
reakcidt erdsiti, a zenei viszont er8sen az érzelmi hatdsmechanizmus ald vonja a ldtott testszdveg
befogadéi interpretdcidjit. Példdul A hareyitk tava nagy kett8sében Csajkovszkij zenéje az érzelmi
hatdst erdsiti: bdr a testszdveg a hlivos elegancidji klasszikus balett-technika elemeibdl épiil fel,
mégis konnyek széknek a szemiinkbe, s ezt a hatdst erdsiti még az irodalmi hictérrudds: a mese
leirdsdbdl tudjuk, hogy 8k ott ketten reményteleniil szerelmesek, boldogsdguk nem teljesedhet ki.
Nos, ilyen sok ,,szdveg” szdl egyszerre a balettszinhdz szinpaddn, nem csoda tehdt, ha nehéz errél
levélasztani a test Snmagdban valé szovegét.
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Hogyan lithattuk eddig a drimaszéveg és a testszoveg taldlkozdsait tdncszinpadokon?

Messze nincs arra lehet8ség, hogy mindent végig vegyiink, ami ide illik, maradjunk emblematikus
példdknal.

Drédmaszdveg és testszoveg elsé valédi taldlkozdsa a tdnc szinpadon a felviligosodds, tulaj-
donképpen a polgéri szinhdzi drdma létrejotte kornyékén: egy idére esik. Noverre cselekményes
balettszinhdza a drdmai széveget értelmezi, lecsdkkentve a ,fol6sleges diszitgetéseket” - mondjuk
csak ki: a tdncot. Viszont az informdcidk 4dtaddsdra erésen alkalmazza egyfeldl a nézd eldzetes
ismereteit, hiszen a szinpadra vitt, a mitoldgiai vagy a commedia dell’arte vildgdbol meritett tor-
ténetei meglehetdsen kozismertek voltak, mdsfel8l a mar emlitett egyezményes gesztusrendszert.
A jelmezek itt (a par6ka keretezte arcon kiviil) kizdrélag az alsé 1dbszdrat (ndknél csak a bokdt),
valamint a kezeket, esetleg a karokat és a nyakat engedik l4tni: ezek kecses, ritmikus mozgdsdra
szoritkozik a test szovege, melyrdl - mozg6 képemlék hidnydban - csak sejtésiink lehet.

Tobb kozvetlen testszovegélményiink lehet a romantikus baletr id8szakdbdl, hiszen ebbél a kor-
szakbdl mér ,,6rokoltiink” miiveket. A 19. szdzad elsd felében a balettm(ivészet mér jelentékeny
miivészeti 4g volt, s mint ilyen, alkotdi és el6adéi fontosnak tartottdk tovabbélését testrdl testre,
generdciérdl generdcidra toreénd betanitds dltal.

A romantikus balett cselekményszovete a misztikus elemekben gazdag germdn mesevildg, s igy
az igen sok szabad teret hagy a test szovegének. Hiszen minden olyan részlet, mely a nem evildgi, az
elképzelt, elsdsorban kiltdi latomdsok terepe, az szabad teret hagy egy elvont képi nyelvezetnek. Ekkor
alakult ki az a balettm(-szerkezet, mely néhdny perces pantomim jelenetsor 4ltal kozvetiti a cse-
lekményt, hogy aztédn t6bb, hosszabb-révidebb jelenetsorban helyet adjon a tiszta tdincnak, mely a
cselekményt nem viszi tovdbb, hanem egészen mis jelekkel tdmasztja ald annak bels§ térténéseit.

A Giselle cimi balett elsd felvondsdban némajétékok sorozata ,,mutogatja” végig a szerencsétlen
falusi ldnyka és a hazugsdgra kényszeriil8 szerelmes herceg tragikus 4mde igencsak redlis torténe-
tét, hogy aztdn a mésodik felvondsban, egy-két rovid epizddot leszdmitva egyetlen tiszta, héfehér
szomorusdg lengje be a szint a sok-sok tiillruhds néi test eléaddséban. Az Adolphe Adam bénatos
érzelmeket gerjesztd muzsikdjéra tdncold testek szovege ldgyan dradd, a mozgds hosszi, tébbnyire
mégis lekerekitett vonalakba rendez8dik, nincsenek hirtelenkedd, szaggatott megolddsok, még
az allegro jellegli 1épések osszhatdsa is melankolikus, mert a karok haszndlata mindvégig legato
jellegli marad, az egyenletes, kerekitett mozdulatok 4ltal. Furcsa szinesztézia: zenei kifejezéseket
alkalmazni vizudlis jelenségek leirdséra. ..

Am ugorjunk egy 6ridsit, és nézziink a 20. szdzad tincszinpaddra. Annak egyik tttorSje, Martha
Graham gy alapoz a drdmai szdvegre (konkrétan gorog tragédidk sordra), hogy elveti a dialégusok
dltal felmondott torténetet, mert kizdrélag annak pszichikai mozgatérugéi érdeklik. Mintegy kivo-
natolja a jol ismert torténeteket, megfosztva nézdit az irodalmi alapanyag nyujtotta fogédzkodétdl.
Mozgisénak szovete kemény, szdgletes, néha lendiiletes, de mindig érzékelhetd benne a visszafoj-
tés: a végletes szenvedélyesség korddban tartdsa. Martha Graham Medeia- vagy Klyteimnestra-db-
rdzoldsai sokkal inkdbb a lélek vivéddsdt kindljik olvasatul, mintsem a konkrét cselekvést.

Ha nem is ilyen konkrétan lélektani indittatds révén, de eszkozeiben hasonlé médon alkotott
aztdn a 20. szdzad tdncszinhdzdnak nem egy alkotdja. Limon, Béjart és Neumeier el8szeretettel
alkalmaz olyan drdmai alapanyagot, melynek irott szdveg 4ltali meghatdrozottsdgdt teljesen ald-
rendeli egyéb: lelki, vizudlis és testi médiumok szovegének.!

A 20. szdzad végére azonban a tdnc nagymértékben megszabadult mindenféle kdtdteségtdl, igy
példdul actdl is, hogy a test szévegét olyan kdtdte nyelvek hatdrozzdk meg, mint példdul a klasszi-

! Maurice Béjart: Romeo et Juliette; Neumeier: Othello; José Limén: The Moors Pavane (utébbi szintén Shakespeare

Orhelloja alapjin).
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kus balett-technika, melynek minden eleme leirhatd egy-egy sz6val (egy néi varidcid egy részlete
példdul valahogy igy: glissade, piqué elsd arabesque, plié, tombé pas de bourrée, érkezés croisé IV.
poziciéba, bal 14b elsl a 2-es tér felé, stb.).

Ugyanigy szabadul meg a kortdrs tdnc els8sorban az 1960 koériili posztmodern irdnyzatok ha-
tdsdra az irodalmi alapanyagtdl, a tobbfelvondsos cselekményes szerkezettdl — drdmasziveg és test-
szoveg tehdt biicsiit mondanak egymdsnak. A ténceladdsok persze tovdbbra is dsszmiivészeti pro-
duktumok, de azokban egyre inkdbb domindl a nézdk szeme elé immiir szinte teljességében kitett test
szovege, annak vizudlis, valamint hangzé kisér8ivel, mint a vildgitds, vetités, valamint az él8ben,
helyszinen produkalt és/vagy felvételrdl elhangzé zenék és zajok.

A 20. szdzad utolsé két évtizede azonban Gjabb tdncszinhdzi hullimverés tandja. Pina Bausch
tdncszinhdza, a DV8 vagy a La la la Human Steps fizikai szinhdza visszahozza a verbalitdst a
kortdrs tdnc szinpaddra. Mégpedig olyan formdban, ahogyan eddig a szinpadi tdnc torténetében
még nem volt rd példa: maguk a tdncosok beszélnek, és nem egy esetben forditva: a szinészek tdn-
colnak. Bausch verbdlis reflexidit az 1980-as évek sordn igen kevés, minimdlis tdincmozgds kisérte
(aztdn késdbb, az 1990-es évek kdzepéedl Gjra erésen téncoltat), és ezek a mozdulatsorok izgalmas
parbeszédben 4lltak az elhangzott széval: hol végletesen feler8sitve annak hatdsdt, hol ellentmon-
ddsba 4llitva azzal. Itt mdr nem feltédeniil igaz Bécsy Tamds (1997; idézi P. Miiller 2009, 189)
4llitdsa, mely szerint a verbdlis és nonverbdlis jeleknek a szinpadon ,egységben kell lennisk”. Ez
az igény mdr azért is vitathatd, mert ezek az életben sincsenck mindig egységben. ..

Sét, a mai tdncszinhdz alkotéi koziil néhdnyan igen érzékenyen épp a kommunikdcidképte-
lenségiink problematikdjdc képesek elénk 4llitani azzal az eszkézzel, hogy szembesitenek vele:
szavaink mondanak egyvalamit, testiink pedig egy mdsvalamait. Valéjdban mdr Martha Graham
is ezt vitte szinpadra, csak § még nem {itkoztette meg ott a kimondott szdt a testtel.

Nehéz kisérlet: a két szoveg iitkdztetése, verbdlis és nonverbdlis megnyilvanuldsaink tdncszinhi-
zi leképezése - kevesen is vdllalkoznak rd olyan vérre menden, mint példdul idehaza Horvéth Csa-
ba. A Tavasz ébredése (Frank Wedekind), Kalevala (Szélinger Baldzs kolteményadaptédcidjdval),
vagy legutdbbi alkotdsa, Shakespeare Troilus és Cressiddja olyan alkotdsok, melyekben a dréma-
szdveg és a testszoveg pontos egymdsra montirozdsanak kisérlete zajlik. Utébbi egyik jelenetében
példdul a szerelmesek elmondott szovege szerint egyiitt, szorosan egymds kdzelében beszélgetnek,
mikdzben Horvéth koreografidjdval egymdstdl folyton el- és eltdvolodnak, messzirdl vagy héttal
kiabdljdk e mozgds kozben egymads felé a szavakat. Egy dolgot mond a szdj, s mésikat (szorongdst,
menekiilést, az elvalds megelSlegezését) a tdncold test.

Hosszd, hosszt még az it a téma tovabbi, jov8beni boncolgatdsa szdmira. ..
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Macher Szilard

A klasszikus balett nyelvének viltozdsa a
néptiancgyokerektdl a 21. szdzadig

Attekintés

A klasszikus balerr a tincmivészeti dgazatok egyik legkidolgozottabb, évszdzadok folyamdn ki-
kristdlyosodott mozdulatnyelve, melynek tradicidi a reneszinsz néprdncok idejéig nytlnak vissza.
Mozdulatkincse és technikdja az azéta eltelt iddben alakult ki, fejlédott tovabb és folyamatosan
gyarapodik - elsésorban esztétikai és tudomdnyos tekintetben - ma is. Mi lehet az oka annak,
hogy a klasszikus balett nyelve a mai napig fennmaradt? Mi biztositotta tovibbélését az elmult
évszdzadok viélsdgai, illetve a kiviilrél j6v8 ,tdmaddsok” ellenére is?

A néptinc mint eredet és viszonyitdsi pont

A maestro di ballok, a reneszdnsz tdincmesterei mér elkiilonitették a parasztsdg néptincaihoz sok-
ban hasonlitd, azok ,nemesitésébdl” sziiletett, azaz stilusban és viseletében kiilonboz8 tdrsasdgi
danzakat (udvari tdrsastincokat) és a megkoreografilt ballokat, melyek technikailag kidolgozott,
,mivésziesre” csiszolt — Caroso Fabrizio terminusa (1577) — mozdulatait mdr hivatdsos tdncosok
adtdk el8. Kényveikben rogzitették az alaplépéseket, és a 1abfdk kiforgatdsit fokozatosan novelték
a ténctechnika fejlesztése érdekében.

XIV. Lajos 1661-ben Mazarin biboros tandcsdra hozta létre a francia Kirdlyi Tiancakadémidt
(Académie Royale de Danse), a reprezentns udvari balett (baller de cour) pedagégiai és tudoma-
nyos intézetét, mely az elsé volt a vildgon. A Pierre Beauchamp dltal vezetett tincakadémidn rend-
szerezték és kodifikdltdk (kiépitették a szabdlyrendszert) az udvari balettek 1épésanyagit, mely
itdliai tincmesterek kozvetitésével, a ,ballok vildgabdl” keriilt 4t a francia kirdlyi szinpadokra.

A balett lépésanyaga gyakorlatilag egy évszdzad alatt egyre inkdbb eltdvolodott a mindennap-
oktdl és a néptanc gydkerektdl, eldadéitdl elényos fizikai adottsigokat igényelt és mindennapos
képzést virt el, szinpadi miivészeteé valt. Igy tehdc a klasszikus/akadémikus balett nyelve a néptinc
— tdrsastdnc — udvari balett és a jobbdgysdg — nemesség, polgdrsdg — arisztokricia (polgdrsig)
tengelyek mentén fejlddoet.

A gydkereket a nyugat-eurépai néptincok jelentették: elsésorban a spanyol, francia és olasz nép-
tdncokbdl épitkezett (Koegler 1977, 21), s azok szinpadra emelésével, ,nemesitésével” hozta létre
a kiilon esztétikdval rendelkezd nyelver.! A balett francia szaknyelve drzi a néptdnceredet nyomait:
példaul a pas de basque (baszk 1épés), a saut de basque (baszk ugrds) vagy a bourrée (francia nép-
tinc) elnevezésekben. De elkiilonitiink kiilonbdzd pas de char-kat is (spanyol, olasz, francia és
orosz), melyek koziil egyesek a néptdnc eredetet, mdsok a késébb elkiiloniild balettdialektusokat

tiikrézhetik inkdbb.

! Ugyanez a folyamat jétszédott le a ma mdr nem létez8 dkori pantomim, valamint a hindu, kinai és mds dzsiai népek
klasszikus tanckulttrdi esetében is.
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arc kifejez8erejére fektette a hangsulyt. A legsikeresebben Viganondl izesiilt a klasszikus tdnc és a
nemes, kidolgozott és drdmai erejli gesztusrendszer (Stendhal leirdsai alapjdn): azaz gyarapodott a
szinpadi klasszikus balett port de bras-kincse.

A balett viligdban a 18. szdzadban egymds mellett élt a technikai virtuozitdsra és az expresz-
szivitdsra torekvd vonal: Marie Camargo (entrechat quatre, sarkatlan cipé, révidebb szoknya) és
Marie Sallé (kifejezés, muszlin ruha). Azonban technikailag még mindig eld7ébb jdrt a férfi tanc (1)
a batterie, az elevdcid és a gyors terre d terre mozgdsok tekintetében (August Vestris, Louis Dupré,
Maximilien Gardel).

1. kép: Jota aragonesa (spanyol néptdnc)

A néptdnc még tobb hulldimban jelentette a megtjuldst a szinpadi balett nyelvének torténetée
figyelve. Furcsa paradoxon.

A romantikdban a vérosi polgdrsdg szdmdra egyfajta egzotikumot jelentett a parasztok vildga,
a nemzeti eredet és a néptdncok ,misztikus tdvolban” vélhetd gyokerei. A szinpadon gyakoriak
a falusi térténetek (A rosszul drzitt lany, Giselle). Ezek paraszti tdncaiban — leger8sebben valészi-
niileg Jean Dauberval eredeti A rosszul drzort liny produkciéjiban (1789) — ismét hasznéltdk a
népténcok rusztikusabb lépésanyagit: 4j tipust [épéseket és mds mozgdsmindséget taldlva (spicc-
cip8/karakter cipd). Itt azonban — és a klasszicizdlédds sordn még inkabb — a sokszin(iség jellem-
z8: a divertissement-okban akdr 6t-hat nép karaktere is megjelenhet.

A 20. szdzad elején — s8t, példdul a magyar tdnctoreénetben egészen Seregi munkdssigd-
ig — ismét feler8sodott a néprdnc lépésanyaginak haszndlata, de ekkor egyre inkdbb a nemzeti
hagyomdnyok szinpadi megjelenitése lett a cél, és kialakultak a kiilonb6z8 orszégok nemzeti
baletthagyomdnyai.?

A mult szdzad hetvenes-nyolcvanas éveiben a modern tdncokbdl erdsen épitkezd modern ba-
lettekben is megjelenik egy folklorisztikus vonal, példdul Robert North vagy Christopher Bruce
munkdssdgdban.

Libmunka vagy hangsilyos felsdtest, avagy technika vagy kifejezés

Cezare Negri (16. sz. vége), a barokk Itdlia egyik legjelentdsebb mesterének mddszere az udvari
eldaddsok nagyobb technikai igényeihez igazodott. Hangstlyosak néla a piedi in fuori (en debors
még 90°-ban), az 6t ldbpozicid, a virtudz forgdsok és ugrdsok, de kiilon foglalkozik a prepardcié-
val, a kerekre hajlitott (els8) karpozicidval a tourokndl, és az 4ltaldnos rugalmassdgot és ldgysdgot
biztosité pliével (Valyi 1969).

A francia akadémia technikai jellegli, és nyilvdnvaldan a korabeli virtuozitdsra térekvd divatnak
megfeleléen rovibbra is libkozpontii szemléletét (XIV. Lajos tudott entrechat six-t ugrani) kdvetd-
en a felvildgosodds szdzaddban, a 18. szdzadban John Weaver, J.-G. Noverre és Salvatore Vigano a
cselekményt 4llitottdk kozéppontba kiilonbdz8 megolddsokkal (pantomim és ténc elkiiléniilése
és egybeolvaddsa, tdnclépések és gesztusok ardnya, stb.) — a ballet daction inkdbb a felsStest és az

3. kép: Sallé

oy

2 A magyar nemzeti balett megteremtése Harangozé Gyula nevéhez flizédik.
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4. kép: Vestris

5. kép: Marie Taglioni 6. kép: Blasis

A romantikus balett korszaka a 19. szdzad k6zéps8 harmaddban érte el csicspontjét: ez a mai

értelemben vett balett els§ fénykora. Ebbdl az iddszakbol mdr maradtak fenn t5bbé-kevésbé tel-

jes, vagy rekonstrudlhaté mivek, melyek kidlltdk az iddk probéjit. Ekkor vélik hangsilyossd a

balerindk szerepe: a korabeli balettek tematikdja hozta magdval a spiccelés megjelenését, mellyel

kapcsolatban tobb balerina nevét is emlegetik (Avdotja Isztomina, Geneviéve Gosselin, Amalia

Brugnoli), de igazsdg szerint a spicctechnika egy mar régéta tartd fejlédés eredményeként alakult

ki, és Marie Taglioni volt az elsd hires tdncosnd (az elsd Szilfid, 1832), akinek a spiccelés térhodi-
tdsa és népszer(ivé véldsa kdszonhetd.

A 19. szdzadban az akadémikus balett technikdjdnak és nyelvének fejlédése szempontjabdl
Carlo Blasis, a mildnéi csdszdri Tancakadémia igazgatdja munkdssdgit kell kiemelni. Az 6 nevéhez
fliz8dik a balett-technika masodik kodifikdcidja: mar 180°-os volt az en dehors; a mozdulatok a
test stlyvonala, mint fengely koré épiilnek, a felsStest viszonylag fix marad, tehdt a vallak és csip8k
4ltal meghatdrozott négyszig szimmetrikus a tengelyre, és alig van spirdlis elcsavarodds (kivétel: 7V
arabesque).> A hangsily a ldbmunkdn van, melyet a felstest és a karok csak kisérnek, diszitenek.
De beszéliink a romantikus pézokrdl is, melyek leginkdbb a karok haszndlatdban (tdrtvonald,
kevésbé gombélyitett kézfejjel), a fej finom dontésében, a test enyhén lejtds vonaldban (kisebb
extenzidk) jelentkeznek.

A romantikus balett, mely a szdzad végén Oroszorszdgban klasszicizdlédott, nem haszndlja a
foldet, a cél a gravitdcid feledtetése: a spicc-technika, a légies ugrdsok és emelések is ezt szolgdledk.
Esztétikai szempontbél gyakorlatilag kialakultak a mdig érvényes elvdrdsok — melyeket napjaink
legkivéltsigosabb adottsdgu tdncosai kdzelitenek meg leginkdbb.

7. kép: Giselle

3 Az orosz iskola szimozdsa szerint.
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8. kép: A szilfid

9. kép: Giselle
A klasszikus balett

Az eurépai romantika nyugati hanyatldsdval Pétervdr lett az Gj balettkdzpont, ahol a cdrok a
francia abszolutizmus mintdjdra reprezentativ mifajjd emelték a balectmivészetet. Ire alakult meg
1738-ban a vildg mdsodik akadémidja, majd egy hasonlé 1837-ben, Moszkvdban is, francia mes-
terek kozremtikodésével. J. Perrot, A.M. Saint-Léon, M. Petipa és a ddn C. Jobansson egyediildllé-
an gazdag korszakot nyitottak a tdnctorténetben — a balettklasszicizmusét.

Marius Petipa és az orosz Lev Ivanov koreografusi munkdssdga még a cdrizmus bukdsit kovetden
sem meriilt feledésbe, sdt vildgszerte ismertté vilt. ,Petipa elsésorban a tdncosndk ldbmunkdjin
dolgozott, a spicctechnika pengeéles lett, mdsodsorban a pézok tokéletessége érdekelte, ravezette
a tdncosait, hogy flirgén és tisztdn vegyék fel, és tartsdk minél tovabb a pézokat; a harmadik lénye-
ges a pirouette volt, hogy a tdncos szinte vég nélkiil forogjon, mint a pérgettyt” (Lawson 1960,
2-3). Ivanov és Perrot mint a romantika kései képvisel8i nem foglalkoztak a technikédval, hanem a
kifejezd, érzelmeket hordozé és karakterformdlé mozdulatokat keresték.

A klasszicizmus tehdt egyszerre jelentett gyarapoddst a ldbmunka és a felsétest, karok haszndlata
tekintetében is. A stilust a klasszikus tdnc port de bras-i hordozzdk, mert legel8szor ezeknél lehet
észrevenni a finom kiildnbségeket a romantikus, a klasszikus és a modern balett kézott, amennyi-
ben azok akadémikus szabdlyokra és technikdra épiilnek” (Lawson 1960, 19).

A téncnyelv 20. szdzadi gyarapoddsa
A Klasszikus balettet ért els ,,timaddsok” a romantika hanyatldsét kovetden, a 20. szdzad elején

jelentek meg. A balett, mint szinpadi miifaj ekkor valéban kiégett, megrekedr fejlddésében. A
tdnc megtjhoddsdt kivdnd Wjitdsok, a modern tanc sittoréinek firadozdsai azonban visszahatottak
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a balett fejlédésére is. ,A XX. szdzad tdncldzaddsainak zme a balett elleni mozgalmak ldncolata-
ként is lefrhat$, mert az (jitd irdnyzatok jobbdra e szinte démonizdlt tradici ellenében fogalmaz-
tdk meg 6nmagukat. A merevnek és zdrtnak ldtott balett, és elavultnak tartott esztétikdja azonban
nem csupdn eleven maradt a szdzad egész folyamdn, hanem képes volt 4jbdl és Gjbdl magdhoz
hasonitani, s6t, mivészileg szinte bekebelezni az esztétikdjdval élesen szembeszegiil§ mozgdsfor-
mak zomét” (Fuchs 2007, 341).

A megujulds ,terepe” a Gyagilev Egyiittes volt. Szergej Gyagilev eléviilhetetlen érdeme, hogy
tdrsulatdban a balettmiivészet olyan wjitdi gytltek dssze, akik hosszt id6re meghatdroztdk a ba-
lettmiivészet fejlédését. Szerencsére igen kiilonbozd alkotéi habitusd, stilusti koreogrédfusokrdl
van sz0.

»A 20. szdzad els harmaddban a tdincmivészetnek egyik meghatdrozé vonulatdr kéeségteleniil
Szergej Gyagilev (1872-1929) Monte Carlo-i székhelyli Orosz Balettje (Les Ballets Russes) kép-
viselte, amely Pdrizsban két évtizeden 4t (1909-1929) a modern balett vezetd szerepét toltotte
be, nemcsak Eurdpdra, de az egész vildgra nagy hatdst téve. A balett szinte mint »Gesamtkunst«
(»8sszmlivészet«) vonzotta maga koré a legnagyobb mivészeket. A szdzad balettjének stilusic
meghatdroz6 koreogréfusok, mint Fokin, Nizsinszkij, Massine, Nizsinszka és Balanchine lehe-
t6vé tették a modern balett, a modern zene és a modern képzémiivészet egymdsra taldldsdc és
egylittmiikodését. A zenei munkatdrsak kozote Igor Sztravinszkij két évtizeden 4t volt a koreog-
rafusok ihletforrdsa, akik azonban olyan alkotdkra is rdtaldltak, mint Debussy, Satie, Ravel, de
Falla stb. A nagy szinpadi kooperdciéban olyan képzdmivészek terveztek diszletet vagy jelmezt,
mint Larionov, Derain, Picasso, Braque, Utrillo, de Chirico, stb., hogy a kordbbi oroszokrdl
(Bakst, Benois) ne is beszéljiink” (Dienes é. n.). A 19-20. szdzadban markdnsan elkiilonithetd
iskoldk é balettstilusok alakultak ki a viligon, melyeket az emlitett pedagdgusok és egyéni stilust
korszakos koreografusok hatdroztak meg. Az orosz, olasz és francia iskoldk mellett a ddn stilus
még a 19. szdzadban August Bournonville munkdssigdval vett specidlis irdnyt (és Harald Landerrel
folytatédott), az angol balettet Frederick Ashton és Ninette de Valois (modern kévetdjitk Kenneth
MacMillan), az amerikai balettet pedig George Balanchine és Jerome Robbins miivészete tette a 20.
szdzad egyik meghatdrozé irdnyzatdvd. Az dtlagember szdmdra kevéssé észrevehetd kiilinbségek
[fOként esztétikaiak: a kartartdsok, a fej haszndlata, a hit munkdja, és igy a p6zok vonala eltérd, s
bizonyos mozdulatokat, gyakorlatcsoportokat kiilonb$z8 ardnyban haszndlnak.

A francidk kénnyed elegancidjdt lehet kiemelni, itt érezhetd a romantika ,,bdjos” port de bras-
inak tovibbélése, a ldbmunka magatél értetédé tisztasdga. Atmenetileg a férfi tincosok héttérbe
szorultak, de a 20. szdzad végére a vildg élvonaldba emelkedtek. Az orosz iskoldt széles gesztusai-
r6l, nagyobb 4ll6képességet igényld kombindcidirdl, a sok magas és tdg nagyugrdsrél, valamint a
kevésbé preciz vagy differencidlt ldbmunkdrdl lehet felismerni.

Az angolokat hiivosebb elegancidjuk, arisztokratikus stilusuk jellemzi. Alacsonyabbak, de mér-
tani pontossdgiak a pézok, gyakoribbak a sur le cou de pied helyzetek, fiirge a ldbmunka. Megha-
tdroz6 a néha kimddoltan preciz muzikalitds (szdmolni kell). D4nidban a karkiséret visszafogott-
sdga (sok el8készitd pozicid, kevés karmozgds) és a kisugrdsok tilstlya jellemzd, a nagyugrdsoknal
pedig az emelkedés meghatdrozobb, mint a tdgsdg vagy a haladds. Sokkal inkdbb a szokkenés
érzete alakul ki a brilidns és konnyed, gyors és elegdns battirozdsok ldttdn. Amerikdban a dinamiz-
mus, a lendiilet, a gimnasztikus, sportos jelleg, és a virtuéz mutatvanyokban megjelend versengés
gyakran a plasztikussdg és az elegancia rovdsdra is mehet (eurdpai szemmel), mikdzben az alléké-
pesség és a ténc élvezetének hangsilyos kinyilatkoztatdsa is jellemzd. A jazz és a musicalek vildga
visszahatott a koreogréfidk ritmikai sokszin(iségére és zeneiségére.

A két arisztokratikusan elkiilniil8”, nagy klasszikus hagyomdnyokkal rendelkez8 orszdg, Fran-
ciaorszdg és Oroszorszdg (Szovjetunid) nem igazdn tudott a formanyely szempontjdbdl Gjat mutatni
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a 20. szdzad balett-trténetében. Taldn csak az albdn szdrmazdsa francia Angelin Preljocaj, akinek
viszont ,pélydja mutatja, hogy a nyolcvanas évek végétdl mennyire kevéssé haszndlhatdk a tanc-
nyelvek hagyomdnyos elnevezései, a balett, a modern vagy a posztmodern ténc fogalma” (Fuchs
2007, 322). Franciaorszdgban ugyanis egyrészt tartotta magit a konzervativ (neo)klasszicizmus
(Serge Lifar), mésrészt megjelent ugyan egyfajta merész, tedtrilis elemeket haszndlé formanyelvi
eklektika (Roland Petit, Maurice Béjart), de ndluk még nem alakult ki dj, modern balett for-
manyelv, sokkal inkdbb kisérleteztek. A Gyagilev Egyiittes 6ta ez a két francia alkoté hozott
radikalisan djat a balettm{ivészetbe, de nem annyira a tdncnyelvben, mint inkdbb a teatralitds
Ujfajta megkdzelitésével. A francia stilus, mely sokkal inkdbb a romantikus baletthez, mint , tiszta
forrdshoz” tért vissza, a klasszikus repertodrban virdgzott igazdn. Bdr nem volt meg a ddnokhoz,
oroszokhoz mérhetd folytonossdg, de egyediildllé médon iskoldzott, tokéletes és végletekig kony-
nyed tdncosokat produkaltak a hatvanas-hetvenes évektdl, akik a vildg legjobbjai lettek. Az orosz-
szovjet balett alkotéegyéniségei szintén nem tudtak igazdn levalni a klasszikus hagyomdnyokrdl,
ndluk sem alakult ki koherens, letisztult modern balettstilus (taldn Borisz Eifinan jir ehhez legko-
zelebb, leginkabb a pas de deux-k terén), mikézben tdncosaik meghdditottdk a vildgot.

A modern balett formanyelvének gyarapoddsdhoz sok nagy tehetségli koreogréfus tette hozzd a
maga részét — természetesen mindegyikitk mds médon. Ebbél a szempontbdl #6566 eredeti alkots
taldlhaté Amerikdban, illetve olyan eurépai balettkdzpontok kéré csoportosulva, mint a Holland
Tincszinhdz, a Rambert Balett vagy a Stuttgarti Balett. Ezeken a helyeken — els8sorban az amerikai
modern tdncirdnyzatok hatdsdra — sokkal fzesiiltebb, gordiilékenyebb és kifinomultabb modern
formanyelvet kialakité alkotdegyéniségek, vagy tokéletesen eredetit létrehozd zsenik, djiték dol-
goztak.

Glen , Tetley-ben [...] a Holland Téncszinhdzhoz és a Rambert Baletthez hasonlé tdncegyiit-
tesek azt a figurdt l4tedk, aki egy kis modern tdnc beépitésével j életet lehelhet a hatvanas évek
klasszikus térsulataiba” (Kerby-Fulton 2009, 308). Ezzel szemben sziil6hazdjéban értelmezhetet-
lennek, felesleges érzékiségii vonagldsnak tituldltdk miveit. O nem akart szintézist teremteni, de
mégis ezt tette Hanya Holm és Martha Graham tanitvinyaként.

Hans van Manen er8sen neoklasszikus, de mégis markdnsan elkiilénithetd stilust koreografus.
A hétkoznapit vitte bele balettjei nyelvezetébe, és a rendkiviil erésen jelen 1év8, de visszafojrott

szexualitdst. Specidlis kartartdsai, valamint a hosszasan és meglep8en véltozatosan haszndlt sétdk
jellemzik.

10-11. kép: Hans van Manen
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Robert ,North eklektikus koreogréfus, akinek alkotdsai kénnyen beilleszkednek a klasszikus és
a kortdrs tdrsulatok repertodrjéba is” (Pritchard 2009, 257). Nevezik ezt a stilust crossovernek is,
akdrcsak példdul Lar Lubovitch stilusdt. Meritett a klasszikus, a jazz, a flamenco, a néptdncok és
a Graham technika vildgdbdl is.

A 20. szdzad utolsé harmaddnak hdrom kiemelkedd géniusza Mats Ek, Jif{ Kylian és William
Forsythe. Mats Ek az 4j nézdpont, a groteszk és az irdnia koreografusa, a balett szépségidedljinak
leromboldja. Nehezen kategorizdlhatd, mindenkiétdl kiilénbozd a tdncnyelve (crossover), mikéz-
ben nem rugaszkodik el a klasszikus balett alapjaitdl.

Jirt Kylian felfogdsa szerint a tdnc mdsodlagos mivészeti forma, amely a zenére csupdn ref-
lektdl. Koreografidi ezért az éltala vdlasztote muzsikdk [...] hangulatait és szerkezetét titkrozeék
egészen egyedi és gazdagon formdlt, 4radd és lendiiletes tdncfolyamatokkal” (Fuchs 2007, 230).
»A nagy koreogréfusokra 4ltaldban olyanokként gondolunk, akik f8ként a mozgds nyelvének
megujitdsdban jeleskednek, s igy a tdnc szdmdra 4j nyelvezetnek nevezhetd kifejezésmédot hoz-
tak létre. Ebben az értelemben Jif{ Kylidn egy kordbbi id8szak sziilotte, olyan valaki, aki kevésbé
szomjazta az »Ujat, mint napjaink alkotéi. Ha Kylidnt mégis megilleti a »nagysdg« titulusa, akkor
azt nem eredetisége vagy formai djitdsai miatt érdemelte ki, hanem olyan mesteremberként, aki
minden szempontbdl hozzdjérult miivészeti dgdnak fejlédéséhez. Birmilyen dsszehasonlitdst is
tesziink, tagadhatatlan, hogy Kylidn dgy szélesitette ki a tdincm{ivészet hatdrait, hogy annak alap-
jaira épitkezett. Ezért nem csupdn egy egyedi tehetség sajdtos alkotdsait adja tovdbb, hanem a tel-
jes tdncorokség gazdagitdsdt is [...] termékeny és sokoldalt alkotd, az egyik leginkdbb 6sztonzd,
ugyanakkor az egyik legkdzérthetébb kortdrs koreogrifus” (Kerby-Fulton 2009, 195).

William Forsythe stilusteremt koreografus, aki egyszerre hédolt az akadémikus balett hagyo-
mdnyainak és rombolta le annak minden dsszetevéjét. A hatdrok feszegetésének, a balett Gjraird-
sanak kulcsfigurdja. Osztonzéje Balanchine miivészete és Labdn Rudolf térfelfogisa. Az offbalance
(a silypont-balance és a horizontdlis-vertikdlis relativitdsa), a bonyolult és kockdzatos tdncszek-
vencidk, a struktira toredezettsége, a tdncos test harménidjinak leromboldsa, és hasonld jelz8k
meriilnek fel vele kapcsolatban. Tdncosainak magas fokd anatémiai képzettségre, akadémikus
technikai tuddsra, kreativitdsra, improvizdciés készségre van sziikségiik.

A 21. szizad kezdetén

A 21. szdzadra a tdncvildg is globalizilédort, igy fokozatosan egységesiilés jelei lithatok a na-
gyobb, meghatdrozé egyiittesek repertodrjiban — és ennek hatdsdra stilusukban is. Az Gjabb és
Ujabb hatdrokat 4tt6r8 sport, a divat és a rekldmok tokéletes modelljei, a filmek idealiz4lt vildga
és a szdmitogép korszakdban egyre nagyobbak a balettben is a technikai és esztétikai elvardsok,
vagy éppen a meghokkentésre valé torekvés. Emiatt egyre inkdbb jellemzd a sportos jelleg, a
hatdrok feszegetése ,,Forsythe utdn szabadon”, az internet és elektronika vildganak beszivdrgdsa a
szinpadra. Ennek jellemzd figurdi példdul Wayne McGregor, Jacopo Godani, és a kiilénlegesebb,
liraibb alkatd David Dawson. De elindult a klasszicizmus egy 0j hulldma is, melyet Christopher
Wheeldon, Alexei Ratmansky képvisel.
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Mahovics Tamds

Néptinckutatis Békés megyében

A Békés megyei, Dévavdnya kornyéki tdnckutaté munka a mésodik vildghdbort utdn kezd8dott
meg a Néptudomdnyi Intézet keretei kozott. A munkdt konnyitette az akkori tdincmiivészek és
miikedvel tdncosok tdrsadalmi szervezetének, a Tdncszovetségnek anyagi és szakmai hozzdjruld-
sa. A terepmunkdt e két szervezet egyiittmikodésében kutatdcsoportok végezték. Egy ilyen kuta-
técsoport dsszetétele etnografus, népzenckutatd, magnetofonkezeld, filmoperatdr és koreografus
volt, aki tobbek kozott a helyszini tdnclejegyzéseket is készitette. Ebben az id8ben miikodote
Békéscsabdn a Batsdnyi Jdnos Téncegyiittes Rdbai Miklds vezetésével. Rdbai gytjtémunkdi idével
osszekapcsolédtak a Néptudomdnyi Intézet gylijtémunkdjdval.

Ko6z6s céljuk a Békés megyében még fellelhetd paraszttdncok és zenék felgytjeése, elemzése és
szinpadra vitele volt. A gylijtések stlypontja azért esett Dévavdnydra, mert itt élt és dolgozott
Bereczki Imre régész és néprajzkutatd, aki magas fokd tdrgy- és helyismeretével nagyban tdimogat-
ta a kutatdsokat. 1948 és’49-ben Vinydn és tanyavildgaban filmeztek Keszi Kovdcs Ldszl6 és mun-
katdrsai Merényi Zsuzsa, Vigh Rudolf és Rdbai Miklds. A helyszinek: Csudaballa, Pusztaecseg,
és az ugyancsak Dévavdnydhoz tartozd Cserepes, Kodmonds és Atyaszeg. A gylijtések értékes
régi stilusti ugrésokat (kandsztdnc és oldhtdnc) és a csdrddsok mellett kiilonféle verbunkokat és
eszkodzos pasztortdncokat deritettek fel. A kutatds elsd szakasza ezzel le is zdrult, hiszen 1949-ben
megsziint a Néptudomdnyi Intézet és a tulajdondban levd tdnc, illetve mds néprajzi témdju filmek
az Egyetemi Néprajzi Intézet archivuméba keriiltek 4t. Igy az anyagok tudomdnyos feldolgozdsa
is elakadt.

Ennek ellenére szinpadon a Dévavdnyai tdncok nagy karriert futottak be a szdzad derekdn. A
Batsdnyi Tdncegyiittes mds Békés megyei tdnc mellett a vanyai csdrddst és verbunkot is szinpadra
4llitotta médr 1947-ben. Orszdgos dijakat is nyertek vele a ’40-es évek végén. A MEFESZ, késébb
DISZ Kézponti Tancegyiittes is misordra tlizte. A Szinhdz és Filmmuvészeti Fdiskola Ténc Tan-
szaka beikrtatta tananyagdba, majd késdbb Simai Zsuzsa koreogrdfidjic a Népmivészeti Intézet
Ténc Osztdlya a tdncoktaték korében is népszeriisitette. Ezt a véltozatott vette 4t a Szovjetuni6
4llami egyiittese, a Mojszejev Egyiittes is, és 1953. augusztus 20-4n, a Népstadion megnyitdjin
be is mutatta Magyarorszdgon.

Kés6bb a Népmiivészeti Intézetben tjra létre johetett a tervszerti tanckutatds és az Allami Népi
Egyiittesnél is megkezd8dtek a gytjtések. Ekkor folytatédtak a békési kutatdsok. Ennek elsé
4llomdsa volt az 1953-ban rogzitett haldszmulatsdg Vészt8n, amely egy a filmezés kedvéért meg-
rendezett haldszat zdréakkordja volt. Az eredmény férfi, néi sz616k és csdrdds rogzitése.

Nem sokkal ezutin Nafrddi Ldszl6 az Allami Népi Egyiittes ndi ténckara részére sikeres ko-
reografidt készitett Menyecskés cimmel a vészt8i haldszasszonyok mozgdsanyaga alapjdn. 1954-
t8] Madcz Lészl8, Martin Gyorgy, Pesovdr Erné készitettek film- és hangfelvételeket Békés me-
gyében. Bereczki Imre 1954/55-ben és *57-ben Pisztortaldlkozdkat szervezett a Dévavénya és
kornyékén él6 pdsztorok tdnc, vokdlis és hangszeres zenei hagyomdnydnak kutatdsa érdekében
(Martin 1974).

Az Allami Népi Egyiittes részérél igény mutatkozott Gjabb Békés megyei anyagok szinpad-
ra 4llitdsdra, ezért Gjabb filmezések kezd8dtek. 1955-ben Bélmegyeren, még egy 1j felvétel ké-
sziilt Vésztdn, ahol a hires v6fély, az 59 éves Molndr Ferenc tdncai keriiltek filmre. 1956-ban
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az egyre ndvekvd tdrsadalmi fesziiltségek ellenére tdncfilmek késziiltek Hunydn, Dévavdnydn,
Fiizesgyarmaton és Szeghalmon. Ez utébbi Vadasi Tibor és Mez8 Judit segitségével, szervezésével.
A t6bb szdz méter film alapjén elkésziilt ugyan a Békési esték cim(i kompozicié az Allami Népi
Egyiittes szdmdra, de az 1956. oktdberi események megakaddlyoztdk bemutatdsdt. Innen szdmit-
va 50 év sziinet kovetkezett a Békés megyei magyar tdncok kutatdsiban. Valami miatt az anyag a
késdbbiekben is hittérbe szorult, majd zeljes feledésbe meriilt.

Gyermekkoromban sokat jértam a sziildvdrosomtdl, Gyomaendréde8l 15 kilométerre 1év4
Dévavénydn. Rendszerint vényai szdrmazdsi nagyapdmmal bicikliztiink 4t rokonldtogatéba.
Nem tudhattam, hogy ezek a vdnyai csalddi szdlak milyen fontosak lesznek feln8ttkoromban.

Ifji néptdncosként dllandban endrédi és gyomai nagysziileimet kérdeztem a telepiilés tdncos
szokdsair6l. Meséltek is a bdlrdl, a tanyasi cubdrérdl, a citerdsokrél. Tanultak a tdnciskoldban
tangét meg ,szldviokszot”, de ennél tobbet nem tudtam meg t8litk. Egyébként mindannyian
kivalé tdncosok voltak. Sajnos ma mér csak egyik nagyanydm él a gyomaendrddi tanyavildgban,
Oregszélében. A tincos szakma pedig azt valaszolta lakéhelyem és kornyékének tincos hagyo-
médnyaival kapcsolatban feltett kérdéseimre, hogy a teriilet kordn polgdrosult, és filmfelvételek
nem késziiltek. Tudomdsul vettem. Egész életemben azt hallgattam, hogy Békés megyében csak
romdn, szlovék, szerb és cigdny tdncgytjtés volt.

1985-tdl tanulok, 2000-t8] tanitok néptdncot. Amikor a szakirodalom a kezembe keriilt, az
sem bizonyitott mdst, mint hogy nincs anyag, szdmottev kutatds nem folyt a Békés megyei ma-
gyar néptdnc tekintetében. Egyszer a fiillembe jutott, hogy csabai tdncosok dévavdnyai csdrddssal
foglalkoztak, de a kutatds félbeszakadt. Fs persze mindenki hallott Kéddr Ferencrdl, a furulyds,
tdrogatds, énekes dévavdnyai pdsztorrdl, aki az els6k kozott kapta meg a Népmiivészet Mestere
cimet.

2008-ban hozzdm keriilt egy tdncfilm a dévavdnyai mizeumbdl. Rossz mindségli felvételen,
nehezen kivehetd mozgdsokkal szembesiiltem, de érdekesnek bizonyult az anyag. Egyébként ezek
voltak a Martin-féle gytjtések a Pésztortaldlkozékrol. A békési Belencéres Néptancegyiittes m-
vészeti vezetSjeként régton szinpadi eldaddst terveztem, de a némafilmen nem volt zene és viselet,
csak civil ruhdjid n8k és csizmanadrdgos vagy bégatyds-bdinges pdsztorok. Nem volt mit tenni, el-
mentem a mizeumba, hdtha van ott még valami. Hdt volt! A mtzeum dr. Bereczki Imre (1912—
1997) dévavdnyai néprajztudés, régész, polihisztor életmivének, hagyatékdnak megdrzésére jott
létre. A rendkiviil kedves mizeumvezetd és kollégdi ldtva érdeklédésemet és igyekezetemet, el-
mondték, hogy vannak hanganyagok, fotdk és van egy kb. tiz nagy szekrényre val6 adattdr, amely
véanyai emberek, de f8leg a , Tandr Gr” kéziratait tartalmazza. Elém tették az adattdri jegyzéket és
megmutattdk, hogy melyik sarokban nem zavarok senkit. Elkezdtem a munk4t.!

A célom az volt, hogy tdnccal, jétékkal, zenével és viselettel kapcsolatos anyagokat taldljak. Ez-
zel parhuzamosan elkezdtem a filmek felkutatdsdt is. Elkértem a Magyar Tudomdnyos Akadémia
Zenetudomdnyi Intézetében taldlhaté filmeket és jegyz8konyveiket. El8keriilt egy djabb film,
amin 1956-ban vényai parasztemberek tdncolnak. A jegyz8konyvben szerepld nevekkel és persze
a filmekkel felkerestem néhai apai nagyapdm hugdt, Mahovics Mdridt, aki 1928-ban sziiletett,
és ma is Vinydn él. Csalddommal és a vdnyai tdncokkal kapcsolatos gytjtést végeztiink Mari-
ka néninél. Ertékes adatkézlének bizonyult. A beszélgetés kbzben tobbek mellett az is kideriile,
hogy édesanyja, az én dédnagyanydm, Halasi Piroska, siratdasszony volt és kivalé énekes. Néhdny
hangfelvétel is el8keriilt a csalddi archivumbdl, f8leg egyhdzi énekekkel és dédnagyanydm sajdc
temetési szertartdsinak bucstztatd szévegével, énekeivel. A tdncfilmet is levetitettem, és a rossz
mindségli film nézése kdzben hangosan olvastam a jegyzdkényv szerinti tdncosok nevét. Egy

! A dévavinyai Bereczki Imre Helytérténeti Gy(ijtemény adattdrdnak A-99.32.1., A-99.44.1., A-2001.106.1., A-2001.18-

1.1., A-2002.3.1., A-2003.260.1., A-2003.557.1., A-2004.1.1., A-2008.26.1-1. jegyzékszdm alatti iratai.
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névnél, Génczi Gydrgynél, felkapra a fejét: ,Gonczi Gyérgy itt lakott szembe. Egy juhdsz. De
kikéltozott a tanydkra.” Marika néni mondatt szinte el sem hittem.

Végiil kideriilt, hogy a filmen tdncolé Génczi Gydrgy, aki 1911-ben sziiletett, nem lehetett a
szomszéd, viszont annak fia, Gydrgy, aki 1943-ban sziiletett, igen. Marika néni fia jol ismerte
az id6s juhdszt, igy megszervezhettiik a taldlkozét. Természetesen kovetkezd utunk hozzd veze-
tett. Nagyon meghaté volt, amikor felismerte a filmen tdncold édesapjdt és édesanyjdt. Legtijabb
adatkdzlém gyermekkordra visszaemlékezve még két tdncost ismert fel a filmrdl, és készségesen
vélaszolt minden kérdésemre. Kideriilt, hogy a csaldd tradiciondlis pdsztorcsaldd, melynek tagjai
amellett, hogy a téli id8szakban rendezvényeken és a tanydkon muzsikéltak, kivalé tdncosok is
voltak. O maga is furulyézik, ,klinétozik”, citerdzik és tincol. Egy késébbi taldlkozdsunkkor meg
is téncoltattuk. Feleségemmel igen figyelemremélté csdrddst jart, de elmonddsa szerint a névéré-
vel még jobban tud tdncolni, mert mar dsszeszoktak.

A dévavdnyai irattdri kutatdsok is eredményesen folynak. A kéziratok és kiilonféle jegyz8kony-
vek és cédulak kozott az elsé tancos utalds a kovetkezd volt: ,Kadar Ferenc sz. 1891. Osszejottiink
Pali trral. Nemes Néci hegediilt, Pali tr meg tdncolt mezitldb. Danolt is.” Ezzel a pir mondattal
beigazolédott, hogy maradt fenn {rotc anyag. A késébbiekben, tobbek kozote taldltam egy 15
oldalas kéziratot Dévavdnyai népi tanc cimmel, tovabbd rengeteg utaldst tdncra és tdnchoz kapcso-
16d6 témdkra. Gyakorlatilag céduldnként lapozom 4t az egész irattdrat, nehogy valami elkeriilje
a figyelmemet. Ez a folyamat ma is tart, ezért — egyeldre a teljesség igénye nélkiil — a kutatdsok
eredményeképpen részlegesen sikeriilt feltdrni a tdncok, a tdncélet hdrterét.

Téncalkalmak

Dévavényén szdmos tdncalkalom nyujtott lehet8séget a szérakozdsra, tdncra, nétdzdsra. Kozked-
veltek voltak a hdzakndl tartott mulatsigok, amelyeket sokféle elnevezéssel — hdzi bdl, citerds bdl,
cuhdré— illettek. A tdnc eltarcott éjfélig is. Ezek a hdzi mulatsdgok legtovébb a tanydkon maradtak
fenn. Ez a szérakozdsforma funkciéjdt tekintve hdromféle lehetett:

1. A spontdn tancalkalom éltaldban tanydzds, szomszédolds kdzben, f8leg a fiatalok kezdeményezé-
sére alakult ki, leginkdbb ldnyos hdzakndl. A helyszin lehetett pajta, kiiiritett szoba, akdr az utca is.
Mivel ezek az év barmely szakdban el6fordulhattak, ezért a helyszint az éppen akeudlis id8jdrds hatd-
rozta meg. A tdnc és az ének kiséretét rendszerint parasztmuzsikus l4tta el citerdn vagy furulydn.

2. A munkdhoz kapcsoléds tancalkalom alate azt értjitk, amikor a kaldkdban végzett parasz-
ti munkdk 4ralakultak tdncalkalommd. Az I. vilighdbortig példdul a kenderfeldolgozds (fonds,
szdvés) hdzndl tortént, amelynek alkalma a fondka volt. A tengerihdntdis, a fosztéka (tollfosztds), a
dohdnycsomdzds a munka mellett mindig alkalmat nyujtott a kdzdsségi élet gyakorldsdra, a kozos
beszélgetésre, mesélésre, éneklésre és tdncra. A lakodalmi késziilédéshez kapcsolddott a esigacsind-
lds, melynek lezdrdsaként tincmulatsdg keretében ,betapostdk a csiga vigit”. A disznévdgds z4rd
eseménye szintén a hurka végének betaposdsa volt. A hédz foldpadléjanak letaposdsa is tdnccal
tortént. A gazda kipakolt a szobdbdl, fellocsolta, beszérta pelyvéval a foldjét, majd meghivta a
kornyékbeli fiatalokat, akik szivesen betapostdk a foldes padlét a tdnchelyért cserébe. Mezitlb,
citera- vagy furulyaszéra folyt a tédnc.

3. Unnephez kapcsoléds tancalkalmak. Az tinnepek koziil elsésorban a névnap volt az, amely-
hez 4ltaldban tdncalkalom is kapcsolédott. Ugyanigy jé alkalmat nyujtott a mulatsdgra a ldnyos
hdzndl tartott eljegyzés, kordbbi nevén jegyvdltds vagy kézfogd, amely gyakran felért egy kisebb-
fajta lakodalommal. Kereszteldben ritkdn volt tdnc. A kalenddris tinnepek kéziil a farsang volt a
tdncmulatsigok legfébb idészaka, esetenként még cigdnybanddt is fogadtak. Az iinnepi tdncalkal-

”on

makhoz sorolhaté még a kardcsonyt megel8z8 tinnepi esigacsindlds is.
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Dévavédnydn a hdzakndl tartote mulatsdgok mellett fontos szerepiik volt a szervezett béloknak.
Ezekben az el8re meghirdetett, a kozség egész fiatalsdgdr érintd, kdzponti helyszinen rendezett
tdncalkalmakban mindig vonds magyar vagy cigdnyzenekar jétszott. Ritkdn el6fordult rezesbanda
is, de azt nem annyira szerették, mert repertodrjiban kevés tdnczene volt. Kétféle bilba jérhattak a
vanyai emberek: az egyik a helyi szervezetek 4ltal rendezett bdl volt, a mésik pedig a kocsmdrosok
rendezésében zajlé kocsmai bal.

Bélokat rendeztek f8ként dllami és egyhdzi tinnepek alkalmadval vagy pénzgylijtés érdekében.
Mivel Dévavdnya reformdtus telepiilés, a hisvét elétti nagybojt idején éppugy szerveztek bélokar,
mint farsangkor. Csak a kisebbségben levé katolikusok tartottak be a bajti tinctilalmat. Ok a
18. szdzad mdsodik felében telepiiltek be Mez8kovesd kornyékérdl, amiére a vdnyaiak azéra is
»matyénak” nevezik katolikusokat. A legkiemelked8bb tdncalkalom fiatalok és meglett kortiak
szdmdra is egyardnt a mdrcius 15-¢ volt, ami a béli szezon csticspontjdt jelentette. Egyébként a
bélba jérdsnak, téncillemnek szigord iratlan szabdlyai voltak, melyeket minden résztvev8nek be
kellett tartania.

A kocsmai balt mindig a kocsméros rendezte elsdsorban a vendégforgalom névelése érdekében.
A zenét cigdny- vagy magyar banda szolgdltatta. Ezekbe a kocsmai mulatsigokba csak a fiatalsdg
jért, még az anydk sem kisérték el ldnyaikat, mint mds esetben szokds volt. Hires kocsmédk voltak
a Villogé, Dékdny Ferencné kocsmdja és a Kicsali csdrda. Ez utdbbirdl néta is sziiletett (,,Jaj de
zajos a Kicsali csdrda”).

A legfontosabb, legszinesebb, minden korosztily részvételével zajlé téncalkalom az emberi élet
egyik legfontosabb forduléja, a lakodalom. A lakodalom gazdag cselekménysordban, a hozz4 kap-
csolédé szokdsok sokrétll rendszerében szdmos helyen el6fordult a tdnc. Példdul a lakodalmas
nép nétizva érkezett a lakodalmas hdzhoz, ahol mar zenével, tinccal fogadtik Sket. Agyvitelkor,
amikor a menyasszony hozomdny4t kozszemlére tették, a menyasszony 4gydt tdncolva vitték ki.
A ldny kikérése utdn révid tdnc kezdddott, amely sordn megtdncoltactdk a menyasszonyt és az
anyjat. Esetenként a f6z8asszony is tdncolt, fakandllal a kezében. A lakodalmas nép tdncolva vo-
nult végig az utcdn a templomig. A zenészek csdrddst hiztak, a j6 hangulatd legények kozvetleniil
a banda el8tt jértdk tdncukat. A menet el8tt ,meszeltek”, ,tapasztottak”, hogy a menyasszony
tiszta és egészséges legyen, de a legelterjedtebb volt a guzsalyvivés és a fonds a menet elétt, hogy jo
dolgos legyen a menyasszony. A lakodalomban sepriitdncot is tincoltak, mely szintén elésegitette
a menyasszony jovébeli szorgalmdt.

A lakodalomban minden korosztdly részt vett. Ilyenkor a gyerekek is tdncoltak az ifjisdg és a
korosodé vagy idés tdncosok mellett. Mivel minden korosztdly jelen volt, ez egyben kiv4l6 alkalmat
jelentett a tdnctanuldsra, egymds tdncdnak megfigyelésére, értékelésére. A jé tdncos minden paraszti
kozosségnek elismert tagja volt. Az ilyenrél tgy tartottdk, hogy a j6 tdncos j6é dolgos, jo szeretd stb.

A lakodalom, emlitésre mélt6 tdncos eseménye volt a szérdsik tdnca, amely abbdl 4llt, hogy a
kornyék szegény gyerekei koziil egy-kettd bement a konyhdba, ahol révidet téncoltak, majd sok
boldogsdgot kivdntak az 4j pirnak. A mdsik érdekesség a tréfds verbuvdlds volt, amit az 1948-as
gylijtéskor az adatkdzldk béres verbungnak neveztek. A tdncoldk cserébe kaptak egy kis ételt és egy
kis bort, amit kivihettek a tdrsaiknak. Vacsora utdn folytatédott a tdnc. Az Sregek 4dltaldban iileek,
ettek, ittak, beszélgettek. A fiatalok és a gyerekek tancoltak tébbet. Ejfél utdn azonban eléfordult,
hogy feldllt egy-két id8sebb tdncos, akik megtincoltattdk a menyasszonyt vagy a jé tdncos asszo-
nyokat. Ekkor keriilt sor a férfiak szélétdncaira (verbunk) vagy a kiilonféle pasztortdncokra (kon-
ddstdnc, csikds csdrdds, jubdsztinc). Ezek a nevitket arrdl a pdsztorrdl kaptdk, amelyikté] tanuledk.

Minden lakodalom fénypontja a menyasszonytine volt. A v6fély, vinyai nevén vdfi kezdeményezte
gy, hogy fogott egy tdnyért vagy télac, és elkidltotta magdt: ,,Eladé a menyasszony! Ki ad tobbet
érte?” Ilyenkor az elsd tdncosok a ndsznagyok, majd az egész ndsznép megtdncoltatta a menyasz-
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szonyt, és kozben sorra papirpénzt tettek a tdnyérba. Csdrddst és frisset tdncoltak. Az 1950-es,’60-as
években a menyasszonytdnc dlland6 nétdja volt a ,,De takaros menyecske lesz ebbdl a ldnybdl...”.
Utoljéra a v6legény fizetett, de 8 mdr nem tdncolt, hanem elvitte a menyasszonyt felkontyolni,
4toltdzni menyecskeruhdba. Ha a véfi tigyesen végezte a dolgt, akkor komolyabb pénzésszeget is
osszetdncolt a menyasszony. A tdnc végeztével a véfi kiilonféle rigmusokat is kidltotr. Példdul: ,,A
menyasszony, tincot jér. A v8legény nehezen var.” Vagy: ,Szoritja a csizma a vdlegény ldbét! Adja az
Isten, hogy mahoz egy esztenddre keresse a babdt!” Ezutdn kovetkezett a szakdcsasszonyok tanca. A
szakdcsasszonyok mindig valamilyen konyhai eszkdzzel, legtobbszor fakandllal tdncoltak.

A menyecsketdnc hajnali 3 ora kériil kezd8détt az Gjasszony felkontyoldsa utdn. A twbbi lakodal-
mas tdnchoz hasonléan a menyecsketdnc is lasst és friss csarddsbol 4lle. Szokds volt, hogy minden
vendég tdncolt az Gjasszonnyal. Amikor eloszlott a vendégsereg, a rokonok és szomszédok visszapa-
koltdk a kamrdba kihordott buitorokat. Eldtte kimeszelték a szobdt, frissen mdzoltdk a hdz foldjét,
majd visszakeriilt minden butor a régi helyére. Ezért a munkdért az asszonyok kaptak a lakodalmi
maradékbol. Hazaszdllitottdk a kolesonkért edényeket, evéeszkdzoket is, de el8tte megnézték, hogy
mi hidnyzik. Ezt nevezték régen kdrldtdnak. A karldté is gyakran fejez8dott be tdnccal.

Tancok

Vinyén a hagyomdnyos tdncélet utolsé évtizedeiben négy-6t fajta tdncot jrtak. A legnépszertibb
tinc a magyar csdrdds és verbunk volt. Ezt kovették a tdnciskoldban tanult divattdncok. Az 1. vi-
laghdbort utdn terjedt el a polka és a parasztsdg 4ltal bosztonnak nevezett keringd, népszer(i volt
tovabbd a vansatepp és késébb a fox. Erdekes, hogy sem a harmincas évek polgiri tanca, a tangd,
sem a ,,népi demokricia” elsd éveinek felkapott import tdnca, a lovacska sem tudott gyokeret verni
a tanyasi flatalok kozott, pedig mindegyiket tanitottdk a tdnciskoldban.

Osszegzés

Tehdt a Békés megyei magyar tdncokhoz kapcsolédé kutatémunka folyamatban van. Tébb bé-
kési telepiilésen folyik a terepmunka és a muzeumi kutatds. Hosszas keresgélésiink eredményes
volt, hiszen el8keriiltek tobb mint 50 éve eltlintnek vélt Békés megyei magyar filmek, melyek a
kovetkez8k: Dévavanya 1948-49, Vésztd 1953, Ecsegfalvi Pdsztortaldlkozd 1954, Kenderesszigeti
Pisztortaldlkozé 1955, Bélmegyer 1955, Vésztd 1955, Kotegyin 1955, Hunya 1956, Dévavinya
1956, Fiizesgyarmat 1956, Szeghalom 1956, Csudaballa 1957. A filmek digitalizdldsdhoz prébél-
juk el8teremteni a forrdsokat. Célunk egy Békés megyei néptinc-monogrifia megirdsa és tdncos
tananyag osszedllitdsa mozgéképmelléklettel.

A tdncanyagok népszerisitése idbvel taldn oda vezetne, hogy a Békés megyei tdncolni tanulé
gyerekek el8szor a helyi, 8seik 4ltal jare tincokkal és zenékkel ismerkednének meg, mint ahogyan
azt teszik nyirségi, somogyi, rdbakozi, székelyfoldi, gyimesi kortdrsaik a mdr feltdrt vagy meg-
8rzote téncaikkal. Feladat van elég, hiszen a Békés megyei magyar tdncok témakor egy teljesen
feltaratlan teriilet.

Irodalomjegyzék

Martin Gyérgy (1974): A magyar nép tdncai. Corvina, Budapest.

oen, a tancpedagdgidban és a tanckutatasban 162

Mizerik Katalin — Demarcsek Zsuzsa

A tdncos tehetség azonositisa és gondozisa

A Magyar Téncmiivészeti Fdiskola partnerintézményeiben
végzett kutatds eredményeinek bemutatdsa

,Ha van valami, ami sokkal ritkdbb, mint a tehetség,
az a tehetség felismerésének képessége.”
Robert Half

Az aldbbiakban egy rendhagyd tdncpedagdgiai kutatds elméleti alapvetésének bemutatdsdra vél-
lalkozunk, amelyet a tavalyi esztend8ben zdrtunk le a tdncos tehetséggondozds témakdrében. A
tehetségazonositéd munka gyakorlati megvaldsitdsa (az ifji tdncosokat és koreografusokat segitd
2009-2010-es tehetséggondozd program, valamint a koreogréfusverseny) utdn tapasztalatainkat
a Tinc-OK — A tdncos tebetség azonositdsa és gondozdsa cimii tanulmanykotetiinkben 8sszegez-
tiik (Demarcsek, Mezd és Mizerdk 2012). Jelen tanulmdnyunkban a tdncos tehetséggondozd
programban elengedhetetlen tandri és tanuléi kompetencidkat, attitlidoket szeretnénk dssze-
foglalni, illetve a megvéltozott médszertani alapvetések jelenlétére szeretnénk felhivni a figyel-
met, tovabbd a program komplex tehetségfejlesziési rendszerérdl, a felmérésekkel és tesztekkel
igazolt elméletek gyakorlati eredményeirdl szimolunk be. Bizunk benne, hogy a tdncesztétikai
kérdéseket sem nélkiilsz8 alapvetések iddvel még tobb szemponttal és még nagyobb kitekintés-
sel gazdagodnak, az 1j szemléletméd megismerése pedig segiti a kollégakat abban, hogy a kom-
petenciaalapy fejlesztd munkdjuk tudomdnyos szempontbdl is visszaigazoldst és végre szakmai
elismerést nyerjen.

»Wittgensten létrdja” helyett

A tdncoktatds elbfeltétele: a tdncos erdforrdsok (humdneréforrdsok) felkutatdsa, a tdncos képes-
ségek felismerése, megfigyelése és vizsgdlata, az eldaddi képességek és technikdk begyakorldsa,
felhaszndldsa improvizdldsra és Gjitdsra, valamint a tdncos kompozicié megértésére. A tdnc dtaddsa
hatdrozottsdgot igényel az el6addsok megtervezéséhez, a koreografia inditdsdhoz és lezdrdsdhoz, a
ymozdulatszokincs” 8sszedllitdsdhoz, a ,kivalasztottsdg” és a verseny megéléséhez. A tdnc dtaddsa
sordn megadatik a szubjektivitds tapasztalata, az individualitds élménye, ugyanakkor a szocidlis
érzékenység, az egyiittmiikddés, az dnbizalom, az empirikusan megszerezhetd tudds: a vezetés,
a segitség elfogaddsa, ugyanakkor a vezetés dtaddsa és mdsok tdmogatdsa is. A test médiummad
(kifejezési és kozvetitd eszkozzé) valik; a tinc pedig az egyén és kizisség produktuma lesz (Németh
2009, 124-136).

Egyes tdncpedagdgusok azt tandcsoljak, hogy a siker érdekében meg kell osztani a ndvendé-
kekkel a szakmai titkokat. Mdsok csupdn a kivélasztottak beavatdsira eskiisznek. A tdncpeda-
gdgusnak leginkdbb azt kell tudnia, mi az érdja valédi célja, célcsoportja és nehézségi foka. A
szakmaisdgot nem minden foglalkozdsi tipusban igazolja a tokéletes mozgdsprogram, més széval a
hibatlan zinctechnika dtaddsa-dtvétele. El8fordulhatnak olyan amat8r csoportok, képzések, ahol
az élményszerzés vagy a személyiségfejlesztés terén tobb mérhetd eredmény érhetd el, mint a
professziondlis tdncképzés sordn.

163 Kultura — érték — valtozas a tdncmUvészetben, a tancpec

ckutatasban



Kulttra — ¢

ék — valtozas a tancm

A legnagyobb problémdt mégis az jelenti, hogy a tdncos mozgdsfoglalkozdsokat nem ismerik
igazdn a névendékek sem. Altaldban nincsenek tisztdban az elvdrasokkal és sajat hatdraikkal sem.
Egy tjonnan megalakult csoportban vagy képzésben gondosabban, didaktikusabban kell felépi-
teni az 6rdt a foglalkozdsvezet8nek. A pontosan megtervezett és analitikusan lebontott szakmdd-
szertani magyardzat megkdnnyiti a mozgds-kivitelezést (ldsd 1. 4bra).

- T
/ munkaemlékezet \
[ (az emlékezet miikids ) = Mozgéskivitelezé
\\ illapotit jelenti) ,/'l

mentilis folyamatok,

— amelyeket felhasznalunk
a mozgisképzetek
] " clihivisa kiizben

1. dbra: A mentdlis folyamatok beinditdsa a mozgdsképzetek segitségével toreénik,
s kozben a mozgdsképzetek a munkaemlékezet részévé valnak

Bizonyos szakemberek a jdrtassdg, készség és képességek oldalarél (Bibosik 2003), mésok a kompe-
tencidk (a képességek — tudds és attitlid) fel8l kozelitenek a kérdéshez (Nagy 2002).

A képességek, a készségek, a jartassigok, illetve az érzelmi intelligencia és a képzelderd feldl
vizsgilhatbak. A képességek, az egyéni adottsdgok fejlesztése a tdnctevékenység gyakorldsa ré-
vén jutnak a felszinre. A készségek a tanulds (gyakorlds) eredményét, a teljesitményképes tuddst
jelentik, amelyek a cselekvés automatizélt elemeként a tudat kozvetlen ellendrzése nélkiil funk-
ciondlnak. A gyakorlottsdggal, felkésziiltséggel egyenld jdrtassdgok az ismeretek alkalmazdsénak
komplex miveletéhez vezetnek. Az (j feladatok, problémdk ismereteink kombinativ felhasznd-
ldsdval oldhatok meg. A tdncos jartassdgok és ismeretek kozvetitése mindig legyen szisztematikus
és strukturdlt, mert csak a vildgosan megfogalmazott értékek képesek kozel hozni az embereket
egymdshoz (akdrcsak mds mivészeti interpretdcidk esetében). S ilyen értéknek kell tekinteni a
tdnctanulds képességét is. A fenti kompetencidk és elvardsok miatt ajdnlott a foglalkozdst mindig
jdtékos tanuldsi médszerekkel kezdeni. Nem kell a vdlasztott tdncstilust azonnal megismertetni a
névendékekkel. Az adott tdnctechnikdra vonatkozd elvdrdsokkal viszont fokozatosan szembesiteni
kell 8ket. Prébdljuk vildgossd tenni, hogy az dltalunk bevezetett tdnc gyakorlatok, milyen mddszer-
rel, idékorldtokkal, esetleges nehézségek lekiizdése utdn sikeriilhetnek.

Lehetéség szerint tdjékoztassuk ket az adottsigok, az életkori korldtok vagy a gyakorlds hid-
nydbol fakadd veszélyfaktorokrdl is. A 20. szdzadi osztrdk kifejezd tdnccal foglalkozé koreogréfus,

iaban és a tdnckutat

Rosalia Chladek (2003, 21) még dgy vélte, hogy ,ritkasdg szimba megy, amikor a nagy mivészek
egyben j6 pedagdgusok is.” Napjainkban azonban elvdrds, hogy a miivészi teljesitmény mellett a
tdncfoglalkozdsok vezetdje jé pedagdgus, kivdlé médszertani szakember, kezdeményezd tipus, jél
kommunikalé személy (moderdtor) és kitling szervezd is legyen. Ettdl lesz hiteles a novendékei
szdmdra. Ugyanakkor megnyugtaté légkort kell biztositania a foglalkozdsok alatt. Fontos azt is
elmondania, hogy a tdnc 6nként végezhetd tevékenység. Sohasem szabad er6ltetni. A kdzds moz-
gds és tdnc kivitelezéséhez megfeleld hangulatba kell keriilni (a pedagégusnak és a tanitvdnynak
egyardnt). Az oktatd pozitiv, elfogadd, érdeklédé, rugalmas, ugyanakkor szakmailag hiteles sze-
mélyisége mellett a foglalkozds bardtsdgos helyszine és a gyakorlatok osszetétele egyardnt hozzdjd-
rulhat a kellemes tdnctanuldsi légkor kialakitdsdhoz.

Elengedhetetlen megtervezni és irdsban rogziteni a foglalkozds dravdzlatdt, masképpen modul-
vdzlatdt, amelynek formai és tartalmi szempontrendszere szakirdnyonként eltérd lehet, pontosan
meghatdrozva: mit, mikor, miért, mennyit é kinek szeretnénk megtanitani. Ha a feljegyzéseinket
drolvassuk, leellendrizhetjitk a tandri instrukcidink sdlydt és éreékée. A foglalkozds elején nem
célravezet§ azonnal tdl bonyolult tinckombinacidkat, vagy sorokat betanitani. Erdemes el8szor
kevesebb fejlesziési teriiletre kidolgozott médszerrel dolgozni. A gyakorlatok bevezetésével meg-
adhatjuk a késdbbi tdnc-szakmddszertani feladatok céljdt, tartalmdt, lezdrdsdt és a feldolgozds
menetét.

A tevékenység mindig bemelegitéssel kezd8djon. Az tgynevezett rdhangolddds (bemelegités)
sordn mérhetjiik fel a csoport és az egyének aznapi kondiciéjdr, 4lloképességét, lelki 4llapotdt
és atmoszférdjit. Ennek fiiggvényében alapozhatjuk meg a foglalkozds tovdbbi részének erejét,
dinamizmusdt és irdnydt. A résztvevBknek testileg és lelkileg is rd kell hangolédniuk a tandr 4ltal
kivalasztott feladatokra. A foglalkozdsvezetd a fejlesztésre szdnt gyakorlatokat narricidval és elére
megtervezett zenei aldfestéssel is szinesitheti (természetesen a feladat tipusdnak fiiggvényében).
Ebben a fdzisban a téma gondos kidolgozdsa torténik.

A bevezetd feladatokkal jirtassdgot szereznek a résztvevOk a késdbbi szakmddszertani témdk
megértéséhez. El8szor a feladatok részleteit kell ismertetni, csak ezutdn szabad kiprébdlni a részt-
vev8kkel. Egy kreativ és improvizativ, a modern, illetve kortdrs mifajok esetében tdnc betanitds
tobbnyire egy torténetbdl, egy fogalombdl, vagy egy magyardzatbol sziiletik. Soha ne feledkezziink
meg a zenei aldfestésrél, a vizudlis, a dramatikus eszkézok igénybevételérdl, melyek érdekesebbé
és izgalmasabbd tehetik a feladatmegolddst. A legfontosabb tanuldsi cél a kdzos munka, a tdnc
torténetének kozds alakitdsa, a mozgds plasztikussdga és a problematikusabb mozgdsfolyamatok
tobbszori begyakorldsa. Fontos megjegyezni, hogy a balett, a néptdnc, a tdrsastdnc nem feltétleniil
igazolja vissza az el8bbi 4llitdsok igazsdgdt a miifaji korldtok miatt. Mdr az elsd egyszer(ibb kom-
bindcidt is fejlesztd szandékkal épitsiik be a tdncos foglalkozdsba. Nem lehet egyszertien csak azt
mondani, hogy: ,Alljatok fel, és tancoljunk!” Vildgossa kell tenni a fejlesztési teriileteket, a modsze-
reket, a technikdkat, illetve a sorrendiségiik didaktikai indokait. Kisgyermekkorban leegyszeriisitert
dramaturgidval érdemes fliszerezni a legegyszer(ibb elemek, majd a kombindcidk betanitdsdt is. A
serdiil8k és a felndttek szdémdra neheziteni is lehet, s6t apré részfeladatokkal célravezetd béviteni
a gyakorlatokat, hogy fenntartsuk a figyelmet és az érdeklédést.

A foglalkozds akkor fejez8dik be, amikor teljesen elvégeztiik a kitlizott feladatokat és egy le-
vezetd gyakorlattal (1égz8-, illetve izomrelaxdcids gyakorlat) vagy egy egyéni kombindcival k-
szoniink el egymdstdl. Az elkdszinés rendszeresen ismétl8d6 formdja tulajdonképpen egy iskolai
ritusként is felfoghatd, amely keretet ad a foglalkozdsnak. Ezt kdvetden megbeszélést tartunk a
tapasztalatokrdl, illetve a tdncos tuddsdtadds eredményességérSl. A novendékek ugyanis egyre
jobban elvdrjik a folyamatos reflexiét, a tincpedagdgus visszajelzését (feedbacket) és nyitottak az
onreflexidra (kdzosségi vagy egyéni értékelés formdjéban).
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A tdnc mint esztétikdt teremt8 formanyelv a kompetencidk tiikrében

A tdnc nem csupdn egy kifejezés, hanem 6ndll6 nyelv is, amelyben nem kellenek szavak egy-
mds megértéséhez. A tdnc maga az élet, és benne a mozgds a 1étezésiinkhdz szitkséges erdt adja
— mondjék a szép metafordban. A testiinkkel ,,sohasem maradhatunk csendben”, mert folyamato-
san kommunik4lunk vele, s kdzben nem feledkezhetiink meg a higiénidjardl és a tdpldldsdrdl sem.
Meg kell tanulnunk, mikor igényel nyugalmat, mikor sziikséges szdmdra a mozgds és a dinamika.
Felkészithetd arra, hogyan becsiilje fel redlis zeljesitéképességét, milyen médszerekkel, technikakkal
takarékoskodjon az energidival, miképpen keriilje el a sériiléseketr. Elsajdtithatd a testet fejlesztd
gyorsasdg, az erd, a helyes térhaszndlat. A testkontroll képessége segit a tdncmozgds és a nonverbilis
kozlés megtervezésében, valamint belsd energidink, illetve szélséséges érzéseink féken tartdsdban.
A tdnc megkonnyiti a beilleszkedést, 6n- és tdrsismerettel, valamint énbizalommal ajdndékoz
meg, és 4ltala feltérképezhetjiik a pszichikai hatdrainkat is. Tdncos képességeink fejlédésével bé-
viil a nonverbdlis kifejezéstdrunk.

A tdnc egy tanuldsi folyamat, amelyet a test és a koncentrdcid segitségével jarunk végig. A tdncban
kialakult szerepek viselkedési attittidokké nemesednek, mikdzben rdbizzuk magunkat a pdrunkra
vagy a tobbi tdncosra. A tdnc kreativvd tesz, ugyanis a mozdulatok és a zdncgesztusok alapjin le
tudjuk forditani a ,,tinc meséjét” (Rooyackers 1996, 12). A tdncban tudatosan haszndlt és fej-
lesztett képzelSerd gazdagitja a személyiségiinket. A ,kivalasztott tdncosok” meg akarjdk véltani a
vildgot, a tobbiek pedig megelégednek az ,,6nmegvaldsitds kisérletével”. A tdnc kozben kinydjtjuk
a ,képzeletbeli érzékeld csdpjainkat”, és egyénien rezondlunk a vildgra, mikdzben mozgislenyo-
matainkkal hirt adunk magunkrél. Képesek vagyunk a ,,tdncmégia” teremtd erejével vardzsolni.
A csoda bekdvetkezhet a sajdt testiink metamorfézisval, de kozvetett médon is, amikor masok
valésitjdk meg a megilmodott koreografidinkat.

A tdnc az érzések kozlésével, esetenként a kozonség bevondsdval teremti meg a kozosségi mi-
vészet egy-egy formdjét (bizonyos modern, illetve kortdrs el8addsok sordn). A kreativ, illetve az
improvizativ elemekbdl épitkezd tdnc gyakorldsa lehetéséget teremt az emdcidk és a képzelet
kifejezésére, a mozgdstapasztalatok felderitésére, illetve megosztdsdra, a mozgds és a tancforma vizs-
gélatdra, interpretdcidjdra, jelentésének felkutatdsdra, a mozgdsforma és a funkcié kozot kapcsolat
tudatos kialakitdsara, a szabdlyozott mozgds megteremtésére, majd hangstlyozésdra, a nonverbilis
kifejezések és a kornyezetre gyakorolt reakcidk kommunikilhatSsdgara; az esztétikai értékek formai
felismerésére kés6bb fejlesztésére.

Erzékenyités vagy egzakt tudésitadds?

A formanyelvre jellemzd kifejezéstdr folyamatos bdvitésével a részevevSk kozti kommunikdcié
egyre valasztékosabbd lesz. Ugyanakkor kialakul a csoport dsszetételébdl és sajdtossdgaibdl faka-
d6 formanyelv is, amely személyes atmoszférit kolcsondz a foglalkozdsnak. A tdnc fogalmaival,
szakkifejezéseivel minél el8bb szembesiteni kell a tdncra jelentkezdket. Prébdljuk vildgossd ten-
ni, hogy az dltalunk bevezetett tdnc gyakorldsa milyen moédszerrel, céllal, alakzatban térténik.
A helyes térformdk - példdul a kor, diagondl, szért, oszlop vagy sor - kialakitdsa hangstlyossd
teheti a feladat funkcidjdnak meghatdrozdsit. A tdnc tanult mozgdskészség. Alapvetd tulajdon-
sdga a térbeli-plasztikai, iddbeli-ritmikai és erdbeli-dinamikai szabdlyozottsdga. A mozgiskészség
a motoros képességeker feltételnek tartja, s azokkal kolcsdnhatdsban fejlédik, mivelése pedig
képességeket fejleszt. A ténc a mozgdsmiiveltség fogalmdba tartozé emberi kapcsolattartalmak

széles korét fejlesztheti. A motorikus képességek alapjit a koordindcids és a kondiciondlis képes-

ségek alkotjak.
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A kondiciondlis képességek a mozgds energetikai feltételeit teremtik meg, mikézben feleldsek
az erd, a gyorsasdg, az dll6képesség stabilizdloddsdére. A koordindcids képességek a mozgds szabd-
lyozési feltételeit biztositjdk: segitik a kinesztetikus differencidlé, a térbeli tdjékoz6dé és az egyen-
stlyozd képesség kialakuldsdt és meger8sodésée. A tdnctanulds irdnyitott formdja a koordindcids
képességek fejlesztésén, a mozgdsos cselekvések elsajdtitdsdn kiviil egyéb tanuldsi teriiletekre is
hatdst gyakorol.

A mozgiskifejezések rengeteget eldrulnak a tdncosokrol, segitségiikkel a részevevék ,repkedhet-
nek a térben”, vagy ,szétrobbanhatnak az energidt6l”, 6szténozhetnek, de veszélyeztethetnek is.
Hibds rogzitésiikkel rossz tdnctanuldsi technikdk, illetve mozgdsmintdk vésédhetnek be. A mozgds-
visszajelzés drulkodhat a kompozicié esetlenségérdl, merevségérdl, korkorosségérodl, kecsességérdl,
sarkossdgdr6l, mégis kdzvetithet harmdnidr. ,A folyamatban részt vevé elemi mozgdsmintdk ak-
tivdléddsa a mozgdstanulds sordn alakul ki” (Kirdly és Szakdly 2011, 122). Az el8zetes mozgds-
tuddsbdl, kdzds mozgdstapasztalatbsl megtanulhatd az egymds és a mozgds irdnti tisztelet is. A
mozgdsminta, a testnyelv, majd az adott tdncnyelv elsajdtitdsa sordn dtvett forma t6bbszor megis-
métlddhet a mozgds-kivitelezés soran (ldsd 2. ébra).

Mozgastudas ’ Mozgasképzet
' g? *‘:'f‘:.ﬁ i
Mozgis- %‘q Mozgisprogram
tapasztalat Wit
Mozgasvisszajelzés « Mozgaskivitelezés

2. dbra: A motorikus tanulds metodikdjénak ciklikussdga'

Sajdtos mozgdsmddszeriinkkel egy-egy karaktert mutathatunk meg (Rooyackers 1996, 19). ,Az
elemi és osszetett mozgdsok alkotjdk az egyén mozgdskészletét, mely tanuldssal fejleszchetd.
Amennyiben a mozgdskészlet elemei automatizdltak (dinamikus sztereotipia), Ggy csak a mozgds
beinditdsa akaratlagos, a tovdbbi végrehajtds és szabdlyozds tudati kontroll nélkiil zajlik le” (Kirdly
és Szakdly 2011, 122).

»A mozgisképzetnek fontos szerepe van a mozgdstanuldsban. A képzetek a kordbbi tapasztala-
tainkra, észleléseinkre, vagyis elraktdrozott szenzoros informdcidkra épiilnek, amelyek kapcsolat-
ban vannak a verbdlis jelrendszerrel. A mozgdsképzet gondolkoddsi folyamat, valamely cselekvési
folyamat képzete, amely nem egy vagy tobb részlet sszetételébdl alakult ki, hanem sajét magdt
helyezi térben és idében lejdtsz6dé folyamatba. Az elképzelt és gondolatban végrehajtott mozgis

! http://www.schilanglauf.net/images/stories/Methodik/motorischeslernen.
p g g 1Pg
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alkalmdval mikrorokon-tranzakcidkat lehet megéllapitani. Be lehet bizonyitani, hogy pontosan
azok az izmok idegzédnek be, amelyek a mozgdsfolyamatban munkét végeznek” (Antal 2002,
58). A mozgdsészlelés és a mozgdsképzet az alapvet megismerd, pszichikus funkcidinak az észlelés
és a képzet az alapja. A tdncold folyamatosan észleli a mozgdsait, mert az egyes érzékszervek 4ltal
kozvetitett szenzoros (érzékeld) informdciok a mozgdsfolyamatra utalnak. Az egyszer észlelés
nem kot8dik a verbdlis jelz8rendszer kozrem(ikddéséhez. Emiatt nem tudja a kevésbé gyakorlott
tdncos szdban megfogalmazni a mozgdsészleléseit. Kiilonosen akkor nem, ha nem rendelkezik
ezekrdl vizudlis informdcidval. A szenzoros informécidk megfogalmazdsihoz a tdncosnak megfe-
lel§ mozgistapasztalattal kell rendelkeznie.

A mozgisészlelés hatékonysdgdt, a mozgdsképzet pontossdgit jelentds mértékben befolydsolja a
sokrétli mozgastapasztalat. Mozgdstapasztalatrél akkor beszélhetiink, ha van kielég{té tuddsunk, em-
pirikusan szerzett ismeretiink a mozgdskészségrdl, az érintett folyamatokrdl (Antal 2002, 57-58).
Valamennyi mozgds a térben valésul meg, és ott is érthetd meg, mivel a test mindig a térben 4ll, @il,
fekszik vagy mozog. A mozgds Gtja a test-, vagy a poziciddthelyezéssel torténik a tér egyik oldaldrdl
a mdsikra. A ,sajdt tér” jelentése dsszefonddik az ,én-fejlédéssel”, valamint a kdzelség és tévolsdg
érzésével. A mozgdsérzékelés a kornyezetre (a tdncpartnerek, az estleges ellenfelekre és a tdnctérben
tapasztalt tdrgyakra) irdnyul. ,,Ez akkor kévetkezik be, ha a tdrs vagy egy tdrgy ellendlldst fejt ki ve-
liink szemben, vagy a vezetésiinkre van bizva, akdrcsak a pdros tdncok esetében” (Antal 2002, 55). A
tdncosok a partneri viszonyban tapasztalhaté reakcidk el6késziiletérdl a mozgdsérzetek beazonositd-
sdval értesiilnek, mikdzben a feléjiik érkezd a nonverbdlis és verbdlis jeleket kédoljk.

A téncokratds didaktikdja hazdnkban még meg sem kozeliti a t8bbi szakmddszertani teriilet
(példdul a sportpedagdgia) kidolgozottsdgdt. Igen eléremutaté azonban, hogy oktat6ink a nem-
zetkozi szakirodalmat feldolgozva naprdl napra t5bb oldalrél kivdnjik meghatdrozni a kiilonb6z8
tdncstilusok tanitdsdt és beépitését az amatdr és a professziondlis képzésbe. Munkdnkat jelent8sen
segiti, hogy a bolognai képzésben tanulé tdnctandr hallgatéink is partnerként dllnak mellénk az
adaptdlt médszertani gyakorlat kiprébéldséban és visszaigazoldsdban. A tehetséggondozé progra-
munk elsd sikeresen lezdrult fejezete utdn szdmos pozitiv visszajelzést kaptunk, f8leg a mentor-
ként egytittm(ikodd kollégdktdl, illetve a gyakorld tdncpedagdgusokedl, akik héldsan forgattdk
a témdban irt tanulmdnykétetiinket. Ennek ellenére pontosan tudjuk, hogy nem tekinthetjitk
befejezettnek a tdncos tehetséggondozds témdjdnak elemzését, a gyakorlattal pdrosulé elméle-
ti szakmddszertan fejlesztését. Reményeink szerint a Magyar Téncmivészeti Féiskoldval vald
egylittmikodést feldjitva 2012-ben ismét vdllalkozhatunk a Magyar Géniusz Program keretében
a téncos tehetséggondozd program folytatdsdra.

A Magyar Tincmiivészeti Féiskola partnerintézményeiben végzett kutatds eredményei

A tehetséggondozds nemzeti tigy, amelynek célja, hogy egyetlen tehetség se vesszen el, hanem
onmaga és nemzete javdra bontakoztassa ki a tehetségée. Minden teriileten sziikség van az dtlag
feletti képességekre, igy a tdincmivészet teriiletén is. Dr. Mizerdk Katalinnal és dr. Mez8 Ferenccel
kozosen arra véllalkozeunk, hogy A Tinc-OK — A tdncos tehetség azonositdsa és gondozdsa cimi
tanulmdnykétetiinkkel a tdncos tehetséggondozdsra irdnyitsuk a figyelmet. Terjedelmi korldtok
miatt a kutatds teljes anyagdt nem tudjuk bemutatni. Roviden ismertetjiik a kutatds alapjdul szol-
g4lé tehetségkoncepcidt, és kozzé tessziik a tdncos tehetségek vizsgdlatdnak eredményeit.

A vizsgdlati minta bemutatdsa

A Magyar Tincmivészeti Féiskola Gyakorlohelye és Partnerintézménye cimet 17 alapfokd miivé-
szetoktatdsi intézmény és 3 mivészeti kozépiskola viselte a vizsgdlt id8szakban. Végiil 13 alapfoku
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miivészeti iskola és egy mivészeti kozépiskola véllalta az egyiittm(ikddést. Tudatosan vélasztottuk
a mintavételhez a partnerintézményi hdlézatot. Az iskoldk palydzat dtjdn nyerték el ezt a kitiin-
tetd cimet, ezért az ott tanité pedagdgusok, kivéls szakemberek, mentorok, mesterek véleményét
mérvaddénak tekinthetjiik. A tdncpedagégusok a kérddiveket a 2009/2010-es tanévre vonatko-
z6n toltoteék ki. A pedagdgusok dsszlétszdma a partnerintézményekben 146 £8. Végiil 100 f6tdl
érkezett be feldolgozdsra alkalmas kérddiv, amelyekben 42 néptdnc-, 37 tdrsastdnc-, 12 modern

tdnc- és 9 balettpedagdgus adott vilaszt.

A tdncos tehetségek vizsgdlata a Renzulli-féle tehetségkoncepcid alapjdn

A vizsgélatunkhoz a Renzulli-modellt vettiik alapul, anndl is inkdbb, mert a kéznevelési tor-
vényben is ennek alapjin fogalmaztédk meg a kiemelten tehetség gyermek, tanulé fogalmdt
(Demarcsek, Mezd és Mizerdk 2012, 116). A kutatdsban részt vevd pedagdgusokat kérdeztiik
arrdl, hogy milyen képességek fejlesztésér tartjék fontosnak a kiilonbsz8 korcsoportokban, milyen
tényezdi és lehet8ségei vannak a kreativitds fejlesztésének, és milyen motivicids tényezdk jatszanak
szerepet a tincos tehetségek fejlesztésében.

Az adatfeldolgozds médszere

A kérd8iv kitsltésének mddja a fokuszcsoportos munkaforma volt, amely egy adott csoport tag-
jainak véleményére épit. A munka sordn a résztvev8k megvitattdk az dlldspontjaikat, és a végered-
ményt rogziteteék a kérddivekben. Ennek a mdédszernek az a jelentdsége, hogy a pedagdgusok a
feladat kapcsdn dtgondoltdk tapasztalataikat, szakmai érveket sorakoztattak fel az adote kérdés-
korben. A meggy6zés és a vita eredményeként 4ltaldnosan elfogadott dlldspont megfogalmazdsdra
keriilt sor. A fékuszcsoportot olyan pedagdgus vezette, aki részt vett a kérdSivek értelmezésée
szolgdlé egyeztetésen (Demarcsek, Mezd és Mizerdk 2012, 144).

A tdncos tehetségek képességeinek vizsgdlata

1. A valaszokbdl kitlinik az alsé tagozatban a specidlis képességek dominancidja (ritmus, zene,
koordindci6 stb.), amelyek a tdncot meghatdrozé tényezdk — ritmika, plasztika, dinamika — tdrgy-
korébe tartoznak. Az 4ltaldnos képességek koziil a figyelemmel, koncentréciéval, megfigyeléssel,
emlékezettel kapcsolatos képességek keriiltek el8térbe, amelyek a ténctanulds folyamatdt megha-
tdrozé alapképességek. Mindezeken kiviil pedig a tdrsas egyiittmiikodéssel és az dlléképességgel
kapcsolatos képességeket taldlhatjuk a felsoroldsban. Fontosnak tekinthetjitk még az izoldcids
képességek megemlitését is, amely ugyan nem jelent meg hangsilyosan az eredmények kozote, de
mind a négy tanszakon jelolték a pedagégusok (Demarcsek, Mezd és Mizerdk 2012, 145).

2. A felsé tagozatos korcsoport esetében is a specidlis képességek domindlnak. Az 4ltaldnos ké-
pességek koziil az egylicemikodési képesség és a koncentricid jelenik meg fontos tényezdként.
A miifajbdl adéddan nagyon nagy sziikség van az egyiittm(ikddésre, az 6sszehangolt cselekvésre,
a kozds és egyéni feladatvillaldsra, dldozatvdllaldsra. A testi, értelmi, fizikai és érzelmi fejlédéssel
pdrhuzamosan olyan identifikdcids elemek jelentek meg, amelyek 6sszefiiggésben vannak a szak-
mailag elvdrhaté fejlddéssel és megfelelnek az életkori sajitossigoknak. Az alsé tagozatos szem-
pontok kiegésziiltek olyan gondolkoddsi folyamatok vizsgdlatdval is, mint a lényegfeltdrds, az
osszefiiggések felismerése. A fels tagozaton a specidlis képességek kozott 4 elem a dinamikai ké-
pesség megjelenése. Az improvizdci6, mint mddszer, jelen van az alsé tagozatos tanuldk képzésé-
ben is, de a fejlesztés eredményeként a felsd tagozatos korban vélik jelentssé, majd a kozépiskolds
korcsoportban teljesedik ki, ezért az improvizdcids képességekre, mint lényeges identifikdcids és
fejlesztési tényez8kre tekintiink. A felsd tagozatban hangstlyosabb szerepet kap a tdnc szinpadi
megjelenitése, és ezzel kapcsolatosan az érzelmi kifejez8képesség fejlettsége. A fizikai terhelhe-
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t8ség a tehetség kibontakozdsa szempontjdbol lényeges tényezd, e nélkiil nem lehetséges a siker
elérése. A folyamatos és tudatos fejlesztésére nagy hangsulyt kell fektetni (Demarcsek, Mezd és
Mizerik 2012, 155).

3. A kizépiskolds korcsoportban a kreativitds, a stilusérzék és az el6addi képességek dominancidja
jellemzd, amelyek mellett a fizikai terhelhetdség is jelentds szerepet jétszik. A tdncot meghatdrozd
ritmikai, dinamikai, plasztikai tényez6kkel kapcsolatos képességek az életkornak és érettségnek
megfeleld tartalommal jelentek meg. A kozépiskolds korosztdlyban (i elemként jelent meg a tar-
talmi kifejez8képesség és az Gjraalkotds képessége. Mindkét képesség az alkotdssal, az dnkifejezés-
sel van osszefiiggésben (ldsd 1. tdbldzar).

Az improvizdci6s képesség és az Gjraalkotd képesség egymdshoz igen kozel 4llé fogalmak, a
tdncpedagdgusok mégsem csak az egyiket vagy a mdsikat, hanem mindkett8t fontosnak tartottdk
a képességfejlesztésben. Ertelmezésiink szerint a ténc tjraalkoté képessége elsésorban a tancele-
mek kotésének egyéni médjdt és magabiztos tuddsét jelenti, mig az improvizdcids képességekben
a szinpadi megjelenités egyéb szempontjai is domindnsak, mint a térkihasznalds, a parkapcsolat,
az érzelmi kifejez8képesség, valamint megjelenik benne a tdncos személyisége is. Alapvetésiink
szerint a két fogalmat a tdncos kreativitds kiilonb6zd szintjének is tekinthetjiik. Ha elfogadjuk
ezt az alapvetést, akkor az alsé és a felsd tagozaton jellemz8en a tdnc Gjraalkotd képességét te-
kinthetjiik els8dleges fejlesztési feladatnak, és a kozépiskolds kortdl beszélhetiink improvizécids
képességfejlesztésrdl (Demarcsek, Mezd és Mizerdk 2012, 161).

-E’ Alsé tagozatos Felsd tagozatos Kézépiskolas

5’; korcsoport korcsoport korcsoport

1. | ritmusérzék ritmusérzék kreativitds

2. | zenei érzék zenei érzék stilusérzék

3. | mozgdskoordinicié improvizdcids képesség eléadoi képességek

4., | térérzék mozgdskoordindcié fizikai terhelhetdség

5. | utdnzé képesség térérzék térérzék

6. | formaérzék dinamikai érzék ritmusérzék

7. | fizikai terhelhetéség egylicemikodés djraalkotd képesség

8. | meghigyel8képesség koncentralé képesség érzelmi kifejez8képesség
9. | koncentrdlé képesség formaérzék zenei érzék

10. | dinamikai érzék elbaddi képesség improvizdcids képesség
11. | egytitem(ikodés érzelmi kifejezdképesség dinamikai érzék

12. fizikai terhelhetdség tartalmi kiféjezdképesség
13. lényegfeltdrd képesség

1. rdblizar. A képességvizsgalat eredményei korcsoportonként
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A tdncos tehetségek kreativitdsanak vizsgdlata

A tdncos kreativitds a tdncos improvizdcidban és a tdncos alkotdi folyamatokban nyilvdnul meg.
A kreativ tdncos tobb 6tlettel 4ll el8 a koreografiakészités folyamata sordn, képes az 4j informd-
cidhoz igazodva valtoztatni a javaslatdn. Az improvizicié sordn megfigyelhetd a tdnc Gjraalkotd-
sdnak eredetisége, egyedisége, a tdnc kidolgozottsigdnak mértéke. A tdncolds folyamata dontések
meghozataldbdl 4ll, azonnali reagdldst kovetelhet a tdnc kézben kialakult problémahelyzet, ezért a
helyzetfelismerés és problémamegoldds lényeges ismérve lehet a kreativ tdncos tehetségnek.

1. Az alsé tagozatos gyerekek esetében a szereplési vdgy az, amely magdban hordozhatja a kreativ
megnyilvénulisokat. Erdemes odafigyelni azokra a kezdeményezésekre, amelyek soran a tanulé
az ismert jétékot, feladatot mdsképpen vagy mds szabdlyok kitaldldsdval valésitja meg. J6 hely-
zetfelismerd, gyorsan reagdl, tobbféle médon képes megvalésitani a jdeék vagy a tdnc feladatait.
Mindehhez hozzdjirul az 6tletgazdagsdg és a véltoztatds képessége, amelynek kovetkeztében mér
Uj tartalom is létrejohet. Kreativitdsra utald jel lehet alsé tagozatban az is, hogy a tanult néhdny
tdncelemet képes kétetlen improvizativ médon, szabadon alkalmazni. Nagyon fontos kreativitdst
fejleszté médszer az instrukeids (képi) tdncos improvizdcié, amelyet mdr az alsé tagozatos kor-
csoportban is célszer(i alkalmazni.

2. A felsé tagozatos korcsoportban a kreativitds szintén az improvizdcié sordn teljesedik ki, és a
tdnc Gjraalkotdsi folyamataiban jétszik lényeges szerepet. Az improvizdcié sordn a tdncelemek ko-
tésében mutatkozik meg a tdncos technikai felkésziiltsége. Az Gjszeri megolddsok tetten érhet8k
a térhaszndlatban és a pdros viszony megvalésitdsdban, megjelenitésében. Ebben a korban mdr
megfigyelhetd a tdncos egyéniség kibontakozdsa, amelynek [ényeges eleme az egyedi megolddsok
alkalmazdsa, a sokszintiség, az otlet- és formagazdagsdg. A technikai képzés kordn elkezdddik,
és alapvetéen minden korcsoport fejlesztésében lényeges szerepet jétszik. A technikai képzettség
jelenti azt az alapot, amelyre a tdnc tovdbbi lényeges ritmikai, plasztikai és dinamikai jellemzdi
épiilhetnek.

3. A kozépiskolds korosztdlyt tekintve a kreativitds jellemzdi kozote feltlinden U szempontot nem
taldlunk az alsé és fels tagozatos korosztdly esetében emlitettekhez képest. A valtozds elsésorban
a kreativitdst fejlesztd feladatok 6sszetettségében és nehézségében tapasztalhatd. A kreativitds az
életkori fejlettségnek és a szakmai elvdrdsnak megfeleléen magasabb szinten nyilvdnul meg a
tdncos improvizdciéban, amely sordn az 6tletgazdagsdgon és a tdnc Gjraalkotdsdn tdl hangsilyos
szerepet jatszik a lélekjelenlét, a helyzetfelismerés és problémamegoldds, valamint az érzelmi, tar-
talmi és gondolati kifejezés képessége. Ebben a korban teljesedik ki az 6ndllé ismertszerzés és
informdciéfeldolgozds képessége. Mindezek alapjdn dgy tlinik, hogy a pedagégusok véleménye
aldtdmasztotta az Gjraalkoté képesség és az improvizdci6 osszefiiggéseivel kapcsolatos alapveté-
seinket. A kozépiskolds korcsoportban olyan tényez8ket is felsoroltak a pedagégusok, amelyek
valéban fontosak, de nem tekinthetjiik a kreativitdssal 8sszefligg tényezéknek: képes az érzelmek
kifejezésére, fejlett a testtudata, jol alkalmazkodik a partneréhez (/dsd 2. tdblézat).

A kreativitds olyan képességteriilet, amelynek a fejlesztése a miivészeti nevelés sordn nagy je-
lent8ségli, mert a sikeresség az eredményesség egyik meghatdrozé tényezbje. A tdncos kreativi-
tds megnyilvdnuldsi formdja (s egyben az alkotéképesség specidlis tdncos tehetségjellemzdje) az
improvizdcié és annak egyéni, pdros és csoportos formdi. Az improvizdcids képességfejlesztés az
egyik legsokoldalubb fejlddést eredményezi, ezért az egyik leghatékonyabb tanitdsi-tanuldsi méd-
szer. Nem gydzziik hangsuilyozni, hogy tudatos alkalmazdsa minden korosztdlyban az életkori
sajdtossdgoknak megfeleld mdédon sziikséges és elengedhetetlen a téncos tehetségek eredményes
fejlesztésében (Demarcsek, Mezd és Mizerdk 2012, 170).
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-é Allzé tagozatos Felsé tagozatos Kézépiskolas

3 orcsoport korcsoport korcsoport

1. | j6 meghigyeld jol improvizél otletgazdag

2. | szereplési vigy otletgazdag képes tjraalkotni a tdncdt
3. | otletgazdag képes Ujraalkotni a tdncdt | j6 a lélekjelenléte

4. | ,technikds” ytechnikas” képes érzelmek kifejezésére

5. | sokat kérdez

Ujszerlien oldja meg a
feladatot

fejlett a testtudata

Ujszerien oldja meg a jol alkalmazkodik a
6. formagazdag X

feladatot partneréhez
5 tobb megolddst is tud a

problémdkra

8. | jol improvizil

2. tdbldzat. A kreativitdsvizsgdlat eredményei korcsoportonként

A tdncos tehetségek motivdcidjdnak vizsgilata

A ténc irdnti belsé motivacid, feladart irdnti elkdtelezettség folyamatos és tudatos fejlesztés ered-
ményeként alakul ki a tanuldban, amelyet sokféle tényezd és hatds befolydsol. Ahhoz, hogy a
motivicié kérdéskoreiben és a fejlesztési lehetdségek kozott eligazodjunk, sziikségszer(i, hogy
megvizsgaljuk, milyen motivdcids tényezdk jétszanak szerepet a tdncosok esetében.

A tdncpedagbgusok véleménye és tapasztalata alapjdn a kdvetkezd motivicids tényezdk jellem-
z8ek a tehetséges tdncos tanuldkra: (1) Eleteleme a mozgds és a tdnc. (2) Belsd késztetést érez a
tdncoldsra. (3) Szereti megmutatni a tuddsdt, szeret szerepelni. (4) Hires tdncos akar lenni. (5)
Szereti a kozosséget. (6) Fontos szdmdra a tandr elismerése. (7) Fontos szdmdra a kortdrsak elis-
merése.

A motivicids tényezdk vizsgdlata sordn kitértiink a tehetséges tdncos és az dtlagos tdncos mo-
tivdcidjdnak dsszehasonlitdsdra, amelyet tdncpedagégusokkal a kutatds keretében kérdSives mé-
réssel végeztiink. A kovetkezd tdbldzatban a mérési eredményeket mutatjuk be (/dsd 3. tdblézar).
Szignifikdns eltérés mutathaté ki a behddolds és a belsd motivacié tekintetében. Az 4tlagos tel-
jesitményt nyujté tanuldkra jellemz8 a behddolds, mig a tehetséges tdncosok esetében a belsd,
intrinzik motivdcié jatszik szerepet (Demarcsek, Mez8 és Mizerdk 2012, 171).
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- Ténc terén a tanulé
3 : tehetséges atlagos
3 Allitasok
§ itlag | szérds | dtlag | szérds
1. Csak a jutalom elérése motivélja 1,429 10,589 |2,667 |0,577
2. Kudarckeriil8 2,095 |1,136 |2,810 |0,750
3 |l b e tap o, s 2714 |0 3048 | 0740
:§ 4. Orén aktiv, de plusz feladatot nem vllal 2,000 0,837 [2,714 0,784
:é 5. Csak a sziil6i elvdrdsoknak akar megfelelni 1,619 0,740 |2,619 0,921
6. Folyton megerdsitést vdr 2,524 | 1,123 | 3,190 | 0,602
7. A jutalom hatdsdra érdekl6d8bb 2,429 1,028 |2,857 [0,793
Atlag:* 2,116 |0,829 |2,844 |0,676
1. Példaképének tekinti a tandrt 2,619 1,203 |2,905 |0,768
2. Olyan akar lenni, mint egy hiresség 3,048 0,973 |2,238 1,091
3. Atveszi a példakép jellemz8 tulajdonsigait 3,143 | 0,793 |2,667 |0,730
% 4. A tanultakat szivesen bemutatja médsok el8tt 3,810 | 0,680 |2,381 1,071
é 5. Igyekszik utdnozni a tandr stilusit 2,429 | 1,121 | 2,810 |0,750
5 in}Z(r);ls(zniLzés szdmdra, ha csaléddst okozna a 3381 |0,590 |2333 |0.577
7. Szégyenkezik a tdrsai eldtt, ha elront valamit 2,381 |1,284 [2,619 0,805
Atlag: 2,973 | 0,857 |2,565 |0,766
llla:l af;gblill;)ljjzﬁfra rendszeresen, pontosan vagy 2762 11300 |2.619 |0.740
2. Igényli a plusz feladatokat 3,762 10,700 |2,190 | 0,602
24 | 3. Nem sziikséges fegyelmezni 2,381 | 1,117 | 2,619 0,498
g 4. Szivesen teljesiti a tananyagon kiviili feladatokat | 3,810 | 0,680 |2,333 | 0,577
;a 5. Erdeklddéssel fordul mas miivészeti dgak felé is | 2,857 {0,910 |2,286 | 0,902
6. Jelentkezik tanérdn kiviili foglalkozdsra 3,619 0,805 |2,381 |0,669
7. Nem zavarja, ha tovabb tart az 6ra 3,143 1,104 |2,810 0,873
Atlag:* 3,190 |0,812 |2,463 |0,614

3. tdbldzat: a motivicidvizsglat eredményei korcsoportonként (*p<0,05)

Az eredmények szerint a tdncpedagbgusok a belsd, intrinzik motivdcié elsédlegességée tartjék
lényegesnek a tdncos tehetségek esetében. Azért tdncol, mert életeleme a tdnc, a mozgds, és belsd
késztetést érez a tdncoldsra. Természetesen megjelennek az azonosulds motivumai is, amelyek a
tdncos megmutatkozdsokban nyilvanulnak meg, és a pedagdgushoz vagy hires tdncoshoz kot8d-
nek. Az azonosulds motivumai kdzote lényeges elem a kozosséghez tartozds is. A tdncosok kiilén

173 Kultdra - érték - valtozés a tancmUvészetben, a tancpedagogidban és a tar

ckutatasban



kis vildgot alkotnak, amelyben mindannyian azonos és specidlis formanyelven kommunikalnak, a
kozosség dltal kialakitott norma szerint cselekednek, kozos cél eléréséért tesznek erdfeszitéseket.

A behédolds legkevésbé jellemzd a tehetséges tdncosokra. Ugyan fontos a tandr és a kortdrsak
elismerése, az esetleges negativ hatdsok azonban nem tudjék eltdntoritani az erds belsé motivéci-
éval rendelkezd fiatalokat. A motivécids tényezdk koziil az azonosulds tekintetében nem mutat-
hatd ki szignifikdns kiilonbség a tehetséges és az dtlagos teljesitményt nytjté tanulék kozote, csak
az arra mutatd tendencidra lehet kovetkeztetni, miszerint az dtlagos tanuldk esetében jelentdsebb
teljesitményt meghatdrozd tényezd az azonosulds. A motivicios és akarati tényez8k nélkiil nincs
tehetséggondozds, ugyanis nincs kit gondozni. Azaz hidba tehetséges a tdncos, ha kimarad a kép-
zésbél, vagy nem véllalja a pluszfeladatokat, nem vesz részt a fejleszt8programokon, nem tud a
tehetsége kibontakozni.

A feladat irdnti elkotelezettség, a belsé motivacié kialakitdsdnak tényezdi és folyamata a tdncos
fejlesztésben a kovetkezdk lehetnek: élmény, 6rom, siker, elismerés, feladatvéllalds, flow-élmény, a
tanc bels6 tényezévé, életmdddd véldsa (Demarcsek, Mez6 és Mizerdk 2012, 171-173).

A tdncos tehetségkoncepcid meghatdrozdsa a kutatds eredményei alapjdn

A megkérdezett tdincpedagdgusok tapasztalatdt és véleményét figyelembe véve kirajzolédott egy
kép a tdncos tehetségrdl, amelyet korcsoportonként fogalmazunk meg. A megfogalmazdskor al-
kalmazkodunk a kéznevelési torvény szévegmintdjihoz.

1. Az alsé tagozatos korcsoportban tehetségigéret az a tdncos tanulé: (1) Aki, dtlag feletti ké-
pességekkel rendelkezik: a megfigyelési és koncentricids képességek terén, fizikailag jél birja a
terhelést, és a specidlis képességek koziil a ritmusérzék, zenei érzék, mozgdskoordindcid, térérzék,
utdnzéképesség, formaérzék, dinamikai érzék terén kimagaslé teljesitményt nydje. (2) Aki, ma-
gas foku kreativitdssal rendelkezik, amelynek megnyilvdnuldsai: szereplési vdgy, otletgazdagsdg a
jatékok megvaldsitdsa kozben, technikds, tigyes megmozduldsai vannak, sok kérdést tesz fel, Gj-
szerlien oldja meg a feladatot, Uj szabdlyt alkot, tébbféle megolddst is ad a problémdkra a jitékok
megvaldsitdsa sordn, néhdny tdncelembdl képes improvizdlni. (3) Akiben felkelthetd a feladat
irdnti er8s motiv4cid, amelynek elemei: alapvetéen az élmény, a jiték és a tdncorém.

2. A felsé tagozatos korcsoportban tehetségigéret az a tdncos tanuld: (1) Aki 4tlag feletti képes-
ségekkel rendelkezik: 1ényegfeltdrd, koncentricids képessége és a médsokkal valé egyiicemiksdése
kiemelked§, birja a fizikai megterhelést. Kimagasld specidlis képességekkel rendelkezik: a rit-
musérzék, zenei érzék, a tdnc djraalkotd képessége, koordindcids képesség, térérzék, formaérzék,
dinamikai érzék, el8addi képességek terén. (2) Aki magas fokd kreativitdssal rendelkezik, amely-
nek megnyilvinuldsai az 6tletgazdagsdg, a tdnc Gjraalkotdsa, a technikai sokszin(ség, az Gjszer(i
feladatmegolddsok, a formai sokszintség. (3) Akiben felkelthetd a feladat irdnti er8s motivécid,
amelynek elemei az élmény, 6rém, siker, flow-élmény elismerés, feladatvéllalds.

3. A kizépiskolds korcsoportban tehetségigéret az a téncos tanulé: (1) Aki 4tag feletti képessé-
gekkel rendelkezik a tér-, ritmus-, zenei és dinamikai érzékek terén, stilusismeret és stilusérzék
jellemzi, kivdlé improvizdcids és el6adé6i képességekkel, érzelmi és tartalmi kifejezési képességek-
kel rendelkezik, birja a fizikai terhelést. (2) Aki magas fokua kreativitdssal rendelkezik: dtletgaz-
dag, képes Gjraalkotni a tdncdt, j6 a lélekjelenléte a tdnc kdzbeni helyzet megolddsdhoz, képes az
érzelmei kifejezésére, fejlett a testtudata, képes alkalmazkodni a téncos partneréhez. (3) Akiben
felkelthetd a feladat irdnti er8s motivécid, amelynek elemei: élmény, 6rom, siker, elismerés, fel-
adat irdnti elkdtelezettség, low-élmény, a tdnc belsé tényezdvé valdsa.

Az itt kozoltek reményeink szerint szdmos tovdbbi vizsgdlathoz, illetve intézményfejlesziési
stratégidhoz adhatnak kiinduldsi alapot. Korcsoportonként rogzitettiik a tehetségek megfigyelésé-
re alkalmas szempontokat, megfogalmaztuk a téncos és a koreogréfus tehetségkoncepciét. Mind-
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ezekre az eredményekre épitve elkezdddott a tehetségazonositds mérés-értékelési rendszerének
kidolgozésa és bevdldsdnak vizsgilata (Demarcsek, Mez6 és Mizerdk 2012, 175-176). Gondolata-
inkat a Vésdrhelyi Tehetségpont mottéjéval zdrjuk, amit szeretettel ajdnlok minden tdncpedagé-
gus figyelmébe: ,Lenni, akik vagyunk, és azzd vdlni, amivé vdlni tehetségiink adatott: ez életiink
egyetlen célja” (Robert Louis Stevenson).

Irodalomjegyzék

Aissen Crewett, M. (1999): Didaktik der tinzerischen Bewegung. Asthetische Erziehung/Kunst,
Potsdam.

Antal Ldszl6 (2002): A néptdnc pedagdgidia. Hagyomanyok Héza, Budapest.

Bébosik Istvdn (2003): Alkalmazott neveléselméler. Okker Kiad6, Budapest. 13-23.

Chladek, R. (2003): Schrifien & Interviews. Noetzel GmbH, Wilhelmshaven.

Demarcsek Zsuzsa, Mez8 Ferenc és Mizerdk Katalin (2012): Zinc-OK — A tdncos tebetség azonosi-
tdsa és gondozdsa. Constantine the Philosopher University, Nitra.

Gyarmathy Eva (1996): Tanuldsi zavarokkal kiizdé tehetséges gyerckek azonositdsa. Dokrori disszer-
tdcié. Kossuth Lajos Tudomdnyegyetem, Debrecen. http://www.diszlexia.hu/PhDGyarmathy.
pdf

Kirdly Tibor és Szakdly Zsolt (2011): Mozgdsfejlédés és a motorikus képességek fejlesztése gyermek-
korban. Dialég Campus Kiad6, Pécs.

Németh Andris (2009): Az emberi test, mint a kommunik4cié médiuma. In: Németh Andrds
et al. (szerk.): Hagyomdny és djitds a tancmiivészetben, a tincpedagdgidban és a tinckutatdsban.
Planétds, Budapest. 124-136.

Rooyackers, Paul (1996): 100 Kreative Tanzspiele fiir Kinder und Jugendliche. Kallmeyer Verlag,
Seelze-Velber.

175 Kultdra - érték - valtozas a tancmivészetben, a tancpec



M. Nagy Emese

Ertékvalasztis — értékvaltozas

Koreogréfiai gondolkoddsmédok az ezredfordulé néptincmivészetében

Az ezredfordul$ els§ évtizedében — meglepd médon — a szinpadi néptdncmiivészet kordbban
markdnsan elkiiloniil§ irdnyzatai sok szempontbél egy irdnyba tartanak. Az autentikus iskola
képviseléi a filoldgiai pontossdgot komplex szinpadi elemekkel szovik 4t. A tdncszinhdz gazdag
eredeti tdncfolyamatokat haszndl az Gjabb darabokban, melyet olykor korszer(i formanyelvvel
otvdz. A kortdrs kisérletek egy része pedig fontos lépéseket tesz a néptdnc mint szinpadi nyelv
megujitdsira. Mindhdrom irdnyzat alkotéi keresik az egyenslyt a szinpadi és a tdncos hatdsok, a
népi és a kortdrs tdnctechnikdk és eszkozok kozott.

A hetvenes-nyolcvanas évek forduldjéra nyulik vissza az a szakmai vita, amely a néptdnc szin-
padi lehetdségeit vizsgdlta (Madcz 1989), ugyanakkor — mds megfontoldsokbdl — napjainkban is
id8szerll az a kérdés, hogy miként lehetséges, lehetséges-¢ egydltaldn a néptdnc szinpadi miivé-
szetté véldsa, vagy a kdzmivel8dés, esetleg a szérakoztaté mifajok kozott kellene megtaldlnia a
helyét? Meggydz8ek lehetnek a folklorizmus tjra és tjra feltdmadé hulldmai, ugyanakkor a miifaj
populdris kultirdval val6 6sszefondddsa miatt folyton meg is kérdéjelezddik a konzekvens vilasz
esélye.

A hagyomidny ,létmddjdnak” alapvetd jellemzdje az dllanddan jelenlévd intertextudlis vagy
kontextudlis viszony, vagyis az a horizont, amely szabalyozza a mialkotds utaldsait. A szinpadi
népténc miifaji kiilonlegessége éppen a kettds kdtés: az eredeti tdncfolklérhoz, illetve a szinpadi
hagyomdnyhoz, koreografuselddokhoz f(iz8dé viszonyt egyardnt meg kell fogalmaznia az alko-
toknak. Kérdés azonban, hogy mennyire kozismert — akdr csak a szlikebb szakma szdmdra is — a
miiveknek az a kére, illetve mennyire kériilhatdrolt és hozzéférhetd a hagyomdnynak az a része,
amelyet 4ltaldban ismerni lehet vagy illik.

A folklérhagyomdny megismerését és hozzférhetdségée tobb férum is felvillalta, legtobbet
taldn a Hagyomdnyok Hdza tett az iigy érdekében. A szinpadi néptdnc tradicidival mdr nem
4llunk ennyire jol, kiildnosen nem 4llithatndnk, hogy bédrki szdmdra konnyen hozzdférhet6ek
volndnak ezek az anyagok, ha léteznek egydltaldn. Pedig a szakmdnak meg kell birkdznia az
Ujdonsdgok folyamatos letlinésének problémadjdval: az egyes dokumentumokat készen kell(ene)
tartani a folyamatos megcsodéldsra, hogy megévjuk a pusztuldstol. Egetd sziikség volna egy
kdnon, azaz a kozds, mindenki 4ltal elfogadott, és dltaldban hozziférhetd 6rokség meghatd-
rozdsira (Szegedy-Maszdk 1995). Akkor tudndnk péld4ul vélaszolni arra a kérdésre, hogy egy
darab mihez képest kortdrs. Meg tudndnk hatdrozni, hogy milyen mds mtivek ismerete lehet
szitkséges ahhoz, hogy a néz8 megfelel8en értsen egy adott szinpadi mivet. Lehetne arra szd-
mitani, hogy az alkoté és befogad6 kozos 6roksége abban is megnyilvdnulhat, amire a mu
idézettel, vagy csak rdjétszdsszer(i utaldssal emlékeztet. Volna fogalmunk az alkotdsok lehetséges
aszocidlis horizontjdrdl. Vizsgdlhatndnk a kozdsségi és egyéni értelmezés, egykori és jelenlegi
megfejtés kozoee fesziil ellentétek kdlesonhatdsait. Létrejohetne valamiféle interakei - és ta-
ldn megértés is.
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Hagyomadny és wjitds az autentika jegyében

A mai tdmegkultira idején a hagyomdnyos folklér vératdanul erds megmaraddsa, ugyanakkor a
folklorizmusjelenségek egyre szélesebb kor(i megjelenése a legfeltin6bb tény (Katona és Voigt
1998, 606). Ez az dllapot nagyon hasonlit, és egyben 6ssze is fiigg a vildgzenében megfigyelhetd
jelenségekkel, ahol a tradici6 djra meg wjra visszatér. Nem azért, hogy kimeritsék, vagy szdmizzék
a multba, hanem azért, hogy (j jelentésekkel ruhdzzék f5l a jelenben (Bohlman 2004, 38).

Arrdl, hogy a szinpadi tdncmivészet mennyire tdvolodhat el az eredeti néptdnc hagyomdnyos
formaditdl, igen sokrétliek a vélemények. Voigt Vilmos meglehet8sen markdns vélekedése egye-
nesen megkérddjelezi a folklorizmus, vagyis a néphagyomdny alapjdn sziilet§ 4j alkotdsok mi-
vészetként valé érékelését. ,,Ujabban mar nem is a folklérnak, hanem a folklorizmusnak van
esztétikai tovdbbértelmezése. Ennek is van helyi, nemzeti véltozata, amikor a sajét folklér szin-
padi, esztrddszer(i, a tdomegkommunikiciéban megjelend, konzervélt (pl. hanglemezen, filmen)
véltozatait ruhdzzak fel esztétikai minéségekkel. Pl. az el8addkart alkotémiivésznek tekintik, az 4j
kozlésformdkhoz alkalmazkoddst alkotéfolyamatnak, sét fejlédésnek tartjdk” (Voigt 1998, 628).

A szinpadi néptdnc alapvetd kérdése viszont az, hogy a hagyomdny, az autentika értelmezhetd-e
mint esztétikai kategéria? Onmagdban az, hogy valami autentikus, értékes-e a szinpad szimadra?
Ez a kérdés természetesen nem vonja kétségbe azt, hogy a folklorisztikai kutatds, vagy a néptdnc-
pedagégia szdmdra feltétlen érték a ténc eredeti formdja, de a szinpadi megjelenés més feltéceleket
is kivdnhat.

Az autentika mint viszonyitdsi pont nélkiilszhetetlen a szinpadi néptdnc szdmdra. Ugyanakkor
egyszertlien attdl a ténytdl, hogy mesterséges kdrnyezetbe keriil a tdncanyag (szinpad, el6adds és
nem spontdn tdncmulatsdg), mdr elvesziti eredeti funkcidjdt, még akkor is, ha a szinpadon ,adat-
koz18k”, hagyomdnydrz6 falusi tdncosok mutatjik be. A tdnc ebben a formdjdban nem csupdn az
st mult maradvénya, hanem az él8 jelen bizonyitéka. Ez a tény pedig magiban rejti a folytonos
véltozds, alkalmazkodds lehetéségét is.

M¢ég inkdbb igy van ez, ha az el8adék — rdaddsul tébbnyire — vdrosi fiatalok, a hivatdsos egyiit-
teseknél pedig egytttal képzett tdncosok is. Egyszerre vérjuk el, hogy egy tdncos legyen képes
minél tdbbféle tdjegység tdncdt hitelesen bemutatni, sét improvizdlni, ugyanakkor legyen képes
akdr a maximdlis azonosuldsra is. Ez mdr a feladat komplexitdsa miatt is jéval t6bb, mint pusztdn
yautentikus néptdnc” a szinpadon. A koreografus pedig — akit, semmi kétség, alkotémiivésznek
kell tekinteniink — még csak itt 1ép a folyamatba. Amennyiben a szinpadi kévetelményeknek
megfeleld — netdn tdncszinhdzi — mivet kivan létrehozni, meg kell tennie azt a [épést, amely a
tdncot a hagyomdnyt6l valamelyest elvonatkoztatott, elemelt szinpadi nyelvként alkalmazza.

A magyar néptancmiivészet jovEjét alapvet8en meghatdrozta és szdmtalan formdban napjainkig
inspirdlja az dtvenes években megindult, elsdsorban Martin Gyérgy, Pesovdr Erng és Pesovar
Ferenc nevével fémjelezhetd tudomdanyos kutatds. Az eredmények szinpadi adapticidja Timdr
Séndor és kdvetdi keze nyomdn olyan alkotéi szemléletméddal indult el, amely a tdncanyag anya-
nyelvi szint{l ismeretével felvértezve a spontdn 1étrejévd tdncfolyamatok szinpadi Gjrateremtésére
torekedett. Fontos dsszetev8jévé vélt az él6 zenével kisért improvizdcié, a tdncnyelv és a tartalom
kozvetlen egysége (Fuchs 1981).

A kizdrélagossé tett autentika — akkori — szinpadi hatdrdig azonban mdr a nyolcvanas évekre
eljutottak az egyiittesek. Vildgossd valt, hogy a tdncos anyanyelv sziikséges, de a végletekig nem
abszolutizdlhatd, mivel ,,a nyelv végsd soron kifejezésre szolgdl, s igy az egyiittesek 1étét a tradicié
és az alkotokészség kdlcsonhatdsdnak kell meghatdroznia” (Madcz 1989, 306).

A kilencvenes évekre a hivatdsos és amatdr egyiittesek szinpadi vildga nyilvdnvaldan kettédga-
zott. Az amatdroknél a tdinchdzmozgalom nyomédn feltord djfolklorista szemlélet a szinpadi nép-
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tdnc mivészi rangjit megkérddjelezve, hagyomdny6rzd szerepét egyeduralkoddvd téve, meglehe-
t8sen egysikivd tette a néptdncszinpadot. Mdra viszont a paletta sokkal szinesebbé vélt, hiszen a
néptdncegyiittesek a kdrpdt-medencei tdncfolklért szinte tokéletesen ismerik, s gazdag asszocid-
cids hdcteri megjelenitésre is nyitottabbak. Emellett elvitathatatlan érdemeik vannak a kis helyi
kozosségek dsszekovdcsoldsdban és a , tiszta folklér” megbrzésében, tovabborokitésében.

A hivatdsos egyiitteseknél viszont az ezredforduldra 4j utat taldlt az autentikus néptdnc: elindult
a slirl és vélogatott, végsSkig kicsiszolt tdnc filolégiai pontossigti szinpadra 4llitdsa, a szinpadi
technika lehet8ségeinek maximdlis kiakndzdsdval. 1999 8szén szimbolikus el8addsra keriilt sor a
Pesti Szinhdzban. Novik Ferenc Forrdszegiek cimi darabjdnak feldjitdsa a Honvéd Tdncszinhdz, és
Zsurafszky Zoltdn Bonchida hdromszor cim(i produkcidja a Budapest Tdncegyiittes el6addsaban
keriilt szinpadra. Két szomszéd vér, Bonchida és Sz¢ék tédnca, két nagy muled egyiittes, két nagyon
markdns alkoté mestermiive. A tdncszinhdz és az autentika reprezentativ alkotdsa egymds mellett.

A Martin Gyorgy (1932-1983) munkdssiginak emléket dllitd, El6 Martin Archivum cimi
sorozat elsé darabjaként szinre keriilc misorral a Budapest Téncegyiittest vezetd koreogréfus,
Zsuréfszky Zoltan, kijelolte a maga szamdra kovetendének véle utat. Thletdje az Okros Egyiittes
bonchidai lemeze, tdncos alapként pedig az az 1969-ben késziilt nagyszabdst gyjtés szolgdlt,
amelyet tdncosok nemzedékei néztek ,rongyosra”. Zsuréfszky tovdbb lépett anndl, hogy a szin-
padon szép térformdkba rendezze, vagy éppen improvizdltassa tdncosait. Mdvében nem a kiils,
életképszerii reprezentdcié hordozza az iizenetet, hanem a belsévé tett, beliil felépitett és elsajd-
titott tartds, a lehetd legteljesebb azonosulds az adatkszlével (M. Nagy 2010, 10). Az él8 tdncos
személye dttetsz8vé valva a valamikori személyekre irdnyitja a figyelmet.

Ezen az Giton haladt tovdbb az egyiittes Kalotaszeg cim(i produkcidjéval is. A teljes hagyomdny-
hiiség jegyében pdratlan motivikai és formai gazdagsigot vonultattak fel. A tdnchdzmozgalom
legnépszeribb dialektusteriileteihez nytlt a koreografus, amikor a sorozat tovébbi darabjainak
fokuszdba Szatmdr, Szék, Mez8ség és Gyimes ténc- és zenekuldrdjde dllitotta, ,,él8 archivum™ ot
hozva létre tédrsulatdval estérél estére.

Hasonlé szemléletdi mivek sziilettek az utébbi években az Allami Népi Egyiittes miihelyében
is, Az orok Kalotaszeg és a Kincses Felvidék cim(, Mihdlyi Gdbor rendezésében szinre keriilt dara-
bok esetében. E miivek minden izében az alkotdk esztétizdl6 szemlélete érvényesiil: nem archivél-
ni kivdntak, csupdn a legkiforrottabb formék gondosan kompondlt megmutatdsira térekedtek. A
»cifra Kalotaszeg” harsdny szinei mellett a visszafogottabb, pasztell drnyalatokat is megmutattdk:
a vérb8 mulatsdg mellett a belsd tartalmak fegyelmezete kifejez8dését. A kalotaszegi tdncokra oly-
annyira jellemz8 finomsdg és elegancia keriilt a koreogréfus érdeklddésének kozéppontjdba. Akdr
a legényes esetében, mely a magyar tdnckincs legfényesebbre csiszolédott motivumaival egyszerre
nyujtott lehetdséget a virtuozitds és teremtberd plasztikus megmutatkozdsdra, akdr pedig a csir-
dds és szapora kapcsdn, melyek kiérlelt mozdulatvildgukkal kivalé alkalmat kindltak férfi és né
szdvetségének mozgdsban testet 6ltd kifejezésére. A szinpadi gondolkodds és technika az alkoték
kisujjaban van, igy ezekben a produkcidkban egyszerre valésult meg a néprajzi és a szinpadi ha-
gyomdnyhoz valé kot8dés és aldtdmasztotesdg (M. Nagy 2010, 11).

A tiszta forrdsbol meritve, a hazai hivatdsos tdncegyiittesek koziil elsdként flizte nagy ivii ma-
sorba a Felvidék etnikailag sokszini tinc- és zenekultirdjdt az Allami Népi Egyiittes. Kiinduls-
pontként azok a tdjegységek szolgdltak az alkotSk szdmdra, ahol Bartok népzenekutatdi munkds-
sdga is elindult (Fels6-Garam mente, Gomor és Zoborvidék). A mi szinpadi, képi és zenei vildga
nagyon gondos és finom, 4drnyalataiban is dsszehangolt munka eredménye. A hagyomdnyhoz
fiz8d8 viszony sokféleségét és vardzslatos izeit a felel8sség és elhivatottsdg kérdéskorével is gazda-
gitja ez a darab, tulajdonképpen az egyiittes 5nmeghatdrozdsinak és sajdtos ttkeresésének fontos
dllomdsaként.
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Az ezredforduldra beérett minden erdfeszités, amely az autentika jegyében kereste a szinpadi
népténc 4j formdjdt. A miivek az eredeti tdincanyag mélyére dsnak: az egyes el6ad6k egy-egy adat-
kozl§ tdncdra koncentrdlé bemutatdja a népmivészet s a szinpadi néptancmivészet kettds tinne-
pe. Egyszerre szdl a taps a tdncalkoté leleménynek, s a filmkockdk dltal meg8rzote titkokat életre
keltd, vérrel telitd, tjraalkotd tdncosok aldzatos munkdjénak. Ezzel elindult az egyes ,,adatkszl8”
tdncosok és parok tdncszovetének nagyité alatti vizsgdlata, felfejtése — a tdncfolklorisztika szdmdra
pératlan értékek szinpadon is érvényes megfogalmazdsa (M. Nagy 2003, 31).

Utak és kitér6k — a néptdncszinhdz 4j utjai

A hatvanas években 4j utakon elindulé alkoték bemutatkozdséra nem a hivatdsos egyiittesek
berkein beliil, hanem a jéval szabadabb légkoérii - a szakszervezetek 4ltal fenntartott - amat8r mi-
helyekben keriilt sor. Gyérgyfalvay Katalin, Szigeti Kéroly, Kricskovics Antal, Novék Ferenc és
Timdr Sdndor hivatdsos egyiittesekben szerezték ugyan tdnctuddsukat, de kritikusan fordultak a
mindig viddm, gondtalansigot tiikr6z8 szinpadi mivekhez, a tdncot pedig az onkifejezés eszkozé-
nek tekintették. Keziik alatt meglehetésen drémai hangvételd, médskor formai, zenei kisérleteken
alapulé mvek sziilettek.

Novék Ferenc ugy vélte, hogy a folklérbdl kiindulva dramatikus miiveket kell szinre vinni,
mert {gy, a szinhdzban lehet leginkdbb kézkincesé tenni a pdratlan kdrpdt-medencei folkl6rkin-
cset. Dramatikus mtiveiben (A belység kalapdcsa, Forrdszegick, Magyar Elektra) az évtizedek sordn
tdncosai olyan szinpadi egyéniségekké forrtak ki, akiknek stlyuk van akkor is, amikor folklért
tancolnak.

Az elmilt évtizedekben a hivatdsos egyiittesek j6 néhdny bemutatdja bizonyitotta a tdncszin-
hdzi Gt lehet8ségét és érvényességét. A folklor ezekben az esetekben alakithatd, formdlhaté nyelv-
ként van jelen a szerzdk kelléktdrdban. A tdncanyag egyértelmien az alkotéi vildgkép, gondol-
koddsmdd kifejezésének szolgdlatdban 4ll. Néptdncszinhdz: nem eltagadva a folklér alapot, de
azt gazdag érzelmi és gondolati tartalommal megtoltve visznek szinre klasszikus vagy modern
drdmdt, vagy éppen mesejétékot (Jdnos vitéz, Ludas Matyi, Csipkerdzsika, Tiindérmese, Zene-bona,
Szana-szét).

A globalizdci6s hatdsok és — az akciddus filmeken nevelkedett — vizudlis igény ellenére, a mesék
alapjdt, a mivek sordn elhangzé szovegeket, jatékokat, felcsendiild dallamokat, s a néptdncon
alapulé szinpadi mozgdsnyelvet a magyar kultdrkincsben taldltdk meg az alkotdk. A tdnc ezekben
a miivekben az egyéb szinpadi eszkdzokkel egyenrangtivd valt. Gondolatilag és vizudlisan is tobb
stk épiil egymidsra, igy ez a formdldsmdd olyan asszocidcidsorok elinditdsdra, olyan tobbrétegli
iizenet hordozdséra tette képessé a néptdnc szinpadra alkalmazott nyelvét, amely kordbban elkép-
zelhetetlen volt. Foltin Joldn Asszonyok kinyve, Lagzi és Fénylik titka keresztfdnak cim( darabjai
kiemelkedd példék erre, Zsurdfszky miivei pedig a végsdkig fokozott autentikus megjelenitést ké-
pesek a legkomplexebb szinpadi, szinhdzi fogdsokkal 6tvézni (Betydrok, Drakula). A siirire szdtt
tdncanyag mindig valamilyen mondanivalé szolgalatdban 4ll. Az alkotdk erdssége, hogy néhdny
ecsetvondssal képesek folvézolni figurdikat, s iitkdztetéseikbdl szinte magdtdl sziiletik a drdma.
Megérzik a stiritett térténetmonddst — a folklér sohasem bdbeszédl —, nem magyardzzdk, nem
jatsszdk tdl: elég egy odavetett pillantds, egy tilrajzolt mozdulat és minden érthetd.

A fiatalabb koreogréfusok kozétt tébben hasonléan komplex, szinhdzi médon gondolkodnak.
Horvéth Zséfia miivei mdr a sziirrealisztikus formélds felé mutatnak (Gyimesi halottkiséré, Ro-
katdne, Szekérbiless). Itt kell megemliteniink, hogy a Honvéd Téncszinhdz koriil alakult ki egy
olyasfajta nyitott mihelymunka, amelynek sordn tobb fiatal koreogrifus is lehetéséget kapott
arra, hogy kiprébdlja képességeit. Koziiliik Horvdth Zséfia kot8dése mdig erds az egyiitteshez és
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a néptdnchoz, de ebbdl a fészekbdl indult Romdn Sdndor, Horvédth Csaba és Gombai Szabolcs
is. Fitos Dezs8 Fekete malom, és Kocsis Enikd Bitbdjosok vagy Boldogasszony lednyai cim(i darabjai
pedig az autentikdhoz ezer szdllal k5t8d8, de azt szinhdzi nyelvként természetes médon haszndld,
olykor tjraértelmezd szerzdk alkotdsai. Mddszeriik sajdtja a dinamikdnak és a tempénak a tdnco-
sok teljesit8képességének hatdrdig vald feszitése, a tokéletesen dtgondolt dramaturgia, a minden
izében kidolgozott mozdulatnyely, s a gazdag és igényes vizudlis keret.

Napjainkban az évfordulék kapcsdn az eldaddsok finanszirozdsdra kiirt pdlydzatok egyéreelm(
tematikai hulldmokat vetnek. Az ezredfordulén minden egyiittes megalkotta a maga tdrténeti
tabléjat: az Allami Népi Egyiittes és a Duna Miivészegyiittes kozosen mutatta be Tancos magyarok
cim( darabjdt, a Budapest Tincegyiittes pedig tdbb kordbbi koreogrifidjét is felhasznilta Magyar
Rapszddia cimi eléaddsiban. Ekkor sziiletett az Experidance Ezeregyév meséi cimii produkcidja
is. 2006-ban az 1956-os forradalom évforduléjdn djra hasonlé jelenségnek lehettiink tandi, s
eldaddsok sordt ihlette a Bartok-jubileum is. A Honvéd Tincszinhdz mihelyében Foltin Joldn
rendezésében kertilt szinre a Bartdk sitjain cimi el8adds, Juhdsz Zsolt pedig a Duna Mivészegyiit-
tessel dllitotta szinpadra Profana — Barték hidak cimil produkci6jit. Az est legemlékezetesebb
Hegediidudk cim(i darabja a stilizdlt és autentikus zenei és szinpadi formdldsok véltogatdsdval tett
kisérletet arra, hogy az absztrahdlds lehet8ségeit és fokozatait megragadja. Ez a koreogréfia lett a
kés8bbi Aranydg cimii produkcié kiindulépontja is, mely nem kevesebbre vallalkozott, mint hogy
Bartdk 44 hegedlidudjdnak zenei vildgdt 4llitja pdrhuzamba a népzenével.

Az Allami Népi Egyiittes egy nagyszabdst Barték-trilégia szinrevitelébe fogott, melynek eddig
két része késziile el: a Kincses Felvidék, és a modern kotddéstl, igencsak megosztd Labirintus.
Ebben a produkciéban a folkléralap mdr alig-alig érhetd tetten, az alkotok idézdjelbe tették, el-
mostdk a hagyomdny hatdrait, a néhol még sejthetd kereteket groteszk valdsdggal t6ltoteék meg.
Az 6nirdnia sem 4llt tdvol 8liik, a kiforgatott, tilrajzolt, roncsolt néptdnc- és tdrsastdncmoti-
vumok mellett kérus-, sanzon- és driaparddia is megjelent. A Labirintus provokativ mi, mely
megosztotta a kdzonségét. A néptincosok felhordiilése éppugy jelezte ezt, mint a kortdrs kritika
lelkesedése.

Kérdések a kortdrs néptanc koriil: mit6l kortdrs, meddig népténc?

Mikézben a vildg tdncéletében a posztmodern miivészet térnyerésével a posztnépi showvildg ré-
vén éppen a néptinc Ujjdsziiletésének lehetiink tandi, addig a hazai néptdncmiivészet megujité-
sdra torekvd szdrnyprébalgatdsokat sokdig minimdlis érdeklédés kisérte. A klasszikus és modern
tincmiifajok, elsdsorban pedig a kortdrs tdnc és néptinc kapcsolatdt, hatarteriileteit tapogaté
koreografidk izgalmas dokumentumai a néptdncmivészet mai ttkeresésének. Sajnos azonban gy
tlinik, ez a teriilet a kortdrs tdnc- és a néptancos szakma és kdzonség kozdtti senki f6ldje maradt.
A népténcosok szdmdra til elvont, tdl mivészi, til kortdrs - ez jél ldthatd a kiilonbdzd internetes
férumhozzdszoldsokbdl -, bér legtobben valdjdban csak homadlyos elképzelésekkel rendelkeznek
e mivekrdl. A kortdrs tdnc kedvel8i szdmdra pedig a mivek tdbbsége érdektelen vagy érthetetlen
a hagyomdnyhoz val6 két8dése miatt. A néptincosok szdmdra tulsdgosan kortdrs, a kortdrsak
szdmdra tdlsdgosan népi — ez egyelére feloldhatatlan ellentétnek tlinik.

A szinpadi néptdncrél sz016 irdsok felvaltva haszndljék a tematikus vagy dramatikus tdnc, kisér-
leti koreogréfia, mihelytanulmdny, tdncszinhdz, néptdnc szinhdz, kortdrs néptinc kifejezéseket
minden olyan esetben, amikor a tdnckomponista valami mdst, tobbet is akar kozélni a koreog-
rafidjdval, mint egy-egy tdnctipus vagy -dialektus matéridjénak szinpadi megformaldsa. Az ezred-
fordulén viszont egyre gyakoribbd valt a kortdrs néptdnc kifejezés, mely kapesdn az els6k kozott
felmeriild kérdés az, hogy a kortdrs fogalom megfelel8-¢ a kozlési szdndék jelzésére?
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Mindazok, akik egy id6ben, azaz napjainkban koreogréfidkat készitenek — bérmilyet, birmi-
lyen szdndékkal —, kortdrsak. ,Kortdrs tdnc alatt azt a kommunik4ciét értem, ami a jelenben
sziiletik olyan nyelven, melyet »mai« testek fogalmaznak meg, s tdrgya a kortdrs emberi 1ét” - irja
Lérinc Katalin (20006, 4) az Ellenfény cimf folydirat Mi is az, hogy kortdrs? cim( kérdésfolvetésére.
Fuchs Livia (2006, 5-6) szdmdra a mai, az jj, a jelenkori mind kortdrsi ugyan, de egyaltaldn nem
biztos, hogy korszer(i is. Tapasztalata szerint az alkotéknak (koreogréfusoknak) a tradicidhoz valé
reflekeiv, kritikus viszonya az, ami élesen megkiilénbozteti a jelen kiilénbozd alkotéi csoportjait
egymdstdl. Nédnay Istvdnnak (2006, 4) viszont egy ma sziiletd néptdncprodukciérdl nem jutna
eszébe a kortdrs jelz8, mivel azt esztétikai tartalmuinak tekinti, amely azt fejezi ki, hogy miveli
elsésorban a tdnc formanyelvének megujitdsit tartjak feladatuknak.

Tébben hangsilyozzdk, hogy a kortdrs tdnc dsszmiivészeti jellegli, amennyiben a miivészeti
dgak néhdny szdz éve rogziilt hatdrainak 4tlépésére torekszik az elvesztett szintézis Gjrateremiésé-
nek igényével (Fuchs 1999, 7). A miivészeti 4gak hatdrait feszegetve, szinhdzi és szinpadtechnika,
film-, képzd- és zenemivészeti eredmények, alkot6i tendencidk ismeretében is késziilnek moz-
gasnyelvként néptdncot vdlaszté darabok. Ugyanakkor éppen a sokoldalt miiveltség hidnydban
kortdrsként is késziilhetnek avitt miivek, réges-rég tlhaladott szemlélettel. Még akkor is, ha va-
lamiféle gondolat mocorog az alkotdban (Kévdgd 1998, 10).

E sokféle megkozelitésbdl tigy tlinik, hogy maga a kortdrs tdnc fogalma sem egyértelmtien
definidlt, 4talakuldsban 1évd, s ezért mindig akeudlis jegyeket mutaté megjeldlés. Az akeudlisrdl
csak annyit mond el, hogy éppen jelen ideji, vagyis mindig konkrét tartalommal kell kitolteni,
konkrét jegyekkel kell életet lehelni belé. Ha hozzdtessziik, hogy a folklér is egy folyton mozgd,
organikus valami, e kettds konstelliciéban kell keresniink a kortdrs néptdnc helyét.

A miésodik kérdés, hogy meddig beszélhetiink egydltalin néptdncrdl? A kisérleti, tdncszinhdzi
jellegli miivek kozos jellemz6je, hogy nyitottak, bdtrak, a hagyomdnyos formdkat — sziikség sze-
rint — haszndljik, de nem tartjak korldtnak. A mivek létrejoteée a kozlésvdgy inspirdlja, emiatt
intellektudlisan megkozelithetd tartalommal rendelkeznek. Nem a formanyelv megujitdsa kertilt
elsédlegesen a kisérletek homlokterébe — bdr erre is akadnak példdk —, sokkal gyakoribb viszont
az, hogy a kommunikdcié jellege tér el az autentikus néptdnc hagyomdnyos formdit6l. A kiindu-
lésként felhaszndlt folklér néhdny miben viszont mér alig-alig érhetd tetten. Egyes vélekedések
szerint a hagyomdnytagadé modernizmus hevessége éppen a hagyomdny fontossdgérdl, salydrol,
kényszerit8 erejérdl tantiskodik: a ,,formabontds” azért lehet tartalmas gesztus és forradalmi tett,
mert fenntartja annak a ,,formdnak” a lényegiségét, amelyet felbont. Felértékeli és megdrzi azzal,
hogy tagadja (Rényi 2006, 3).

Természetes, hogy a néptdnckutatds torténetének gylijté fizisiban — abban az id8szakban,
amikor még nem 4llt olyan lenyligdz8en gazdag matéria a koreogrifusok rendelkezésére, mint
ma — kényszer(i médon nyultak az alkoték mds mozdulatrendszerek (balett, mozdulatmiivészet)
anyagkészletéhez. Napjainkban, akik méshonnan meritenek, mér nem a helyettesités, kiegészités
szdndékdval alkalmazzdk a kolesonvett matéridt, hanem egyértelmitien mondanivaléjuk van vele.
A konkrét és absztrake dbrdzoldsmddok viltakozé alkalmazdsdval, vagy egyéni gesztusnyelvek be-
kapcsoldsdval kitdgult a koreogrifusok kifejezésmaédja, a motivikus tdnc helyett kifejezd mozgdsra
torekszenek. Ezt a nyitdst a mozgdsszinhdz felé elséként Szigeti Kdroly és Kricskovics Antal tette
meg. Ezek a kompoziciok mér csak tobbé-kevésbé tdmaszkodtak a magyar, illetve balkdni tdnc-
folklor kifejezési nyelvére, hiszen az inspirdlé momentumok a folkléron kiviil esd tarcomdnybdl
szarmaztak.

Pérhuzamosan épitkezett a moderntdnc, a magyar és balkdni néptdnc kifejezéskészletébdl az
Allami Népi Egyiittes Veszert vildg, Naplegenda és Pannon freské cimii produkci6ja is. A Duna
Miivészegyiittes mihelyében elsdsorban Juhdsz Zsolt vette ki részét a kisérletezésb8l (Derengd;
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Muszdj Herkules; Amazonok, madonndk). A Paraszt Dekameron kapcsin pedig szdmos kortdrs
koreografus is megmutatkozdsi lehetéséget kapott (tobbek kozott Bozsik Yvette, Kovdcs Gerzson
Péter és Méndy Ildiké). A sokféle koreografusi gondolat, mozgdsmiivészeti hagyomdny azonban
nemigen tudott tillépni az eklektikdn. Az Gjabban sziiletett mivek koziil a Zavaszi szél finoman
kezelt, gazdagon diszitett, (j megvildgitdsba helyezett folkl6ralapot hasznal. Mihdlyi Gdbor, Far-
kas Zoltdn ,Batyu”, és a rendez8-koreogréfus Juhdsz Zsolt darabjaiban ezittal a vitalitds mellett
a ténc finomabb rezdiilései, s6t mdskor rejtve maradé szerkezeti elemei is hangsilyossd véleak.
Az Aranydg, a balkani folklérra épiils Orokkin orokké, és a még frissebb Barocco rustico soran is
alapveten a motivumfiizés, a kommunikacié jellege tér el a hagyomdnyban szokdsostdl. Itt az a
pont, ahol az alkot6k mai, kortdrs szemlélete leginkdbb tetten érhetd e darabokban.

Ha — Fuchs Livia nyomdn (2006) — a tradicié meggjitdsdnak szdndékdt vessziik alapul, akkor
a kortirs néptinchoz” kétféle tton is eljuthat egy alkoté. Elhet a hagyoményos formak tjszerti
alkalmazdsdval, de elképzelhetd a kezdeményezés a szinpadi hagyomdny kritikdja, Gjragondoldsa
feldl is. A lényeg, hogy létrejojjon a taldlkozds hagyomdny és modernitds kozote.

Manapsdg mér nem lehet kérdés, hogy a néptinc egyes koreogréfusok keze nyomdn lesziirt
formanyelvvé képes-e stirtisodni. Az sem kétséges, hogy 1étezik egy olyan néptdnc alapon épitkezd
szinhdzi Gt, amelynek legkivdlébb alkotdsai bdrmely mds tdncmiivészeti 4g reprezentativ darab-
jai mellé 4llithaték. Egyre tobb egyiittes hangstlyozza, hogy hagyomdny és modernség egymdst
jol kiegészit8 fogalmak: korszerti formanyelvet 6tvéznek a Kdrpat-medence tdnchagyomdnydnak
elemeivel. A szdndék nem mds, mint hogy véltozé vildgunkban — az 4llandénak és valtozatlannak
hitt — hagyomdnyhoz valé viszonyukat feltdrjék (M. Nagy 2006, 27). Nem elégedhetnek meg
a folklér reprodukadldsdval. Megmutatjék azt, amit ebbél a kultdrdbdl ma is aktudlisnak, érvé-
nyesnek, értékesnek — és nem utolsé sorban — hatdsosnak tekinthetnek. Keresik az egyenstlyt
a szinpadi és a tdncos hatdsok, a népi és a kortdrs tdnctechnikdk és eszkozok kozott. Minden
mozdulatban, minden szinpadi térténésben ott litktet a mult, de a tdncosok 4ltal életre keltve,
dtélve és jelenvalvd téve.
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Schanda Beita

A Magyar Tincmiivészeti Fdiskola

kiilfoldi hallgatéink szemszogébdl
Osszefoglalé SWOT-analizis alapjin

A taldn némileg szokatlan néz8pont vélasztdsit az indokolta, hogy hat-hét éve rendszeres kap-
csolatban vagyok a f8iskolai miivészképzésben tanulé kiilfoldi hallgatékkal, legyenek azok csak
részképzésre érkez8k, vagy a BA-képzés bevezetése 6ta teljes, diplomdt ad6 képzésre is vallalkozdk.
Sokfeldl, kiilonb6zd elvdrdsokkal és reményekkel érkeznek, sokféle tapasztalatot hoznak: sajét
hazdjukbdl, vagy esetenként mds orszdgok iskoldibdl is.

Munkamddszerként a SWOT-analizist valasztottam, mely tény- és véleményfeltdrdsra kivdl6
eszkodz. Az Ssszegylijott megdllapitdsok késébbi, felelds elemzés alapjdt képezhetik. Egyes 4llitd-
sokkal nem kell feltétleniil egyetérteni, egy-egy javaslat irdnydt nem kell feltétleniil kévetni. De
valamennyi 4llitds valds, személyes tapasztalatokra épiilé véleményt fogalmaz meg.

A SWOT-elemzést kb. 30 volt és jelenlegi hallgatonk t6ltotte ki. Kiilonosen érdekesek voltak
szdmomra azok, amelyeket a diplomdt szerzett, egykori hallgat6ink kiildtek, mivel 8k mdr min-
den elvdrdsnak valé megfelelésre torekvés vagy esetleges retorzi6tdl valé félelem nélkiil osztottik
meg gondolataikat. Ugyanakkor a szerzett tapasztalatok idébeli széréddsa azt is eredményezi,
hogy bizonyos vondsokat csak egyes ,évjdratok” emlithettek meg: akdr pozitivumokat, akdr ne-
gativumokat. A kiilfoldi hallgaték szdma az elmult években szerényen, de szinte folyamatosan
novekedett (/dsd 1. dbra).
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1. dbra: A kilfoldi hallgatok szdmdnak alakuldsa

A 2007-ben megkezdddott az angol nyelvii elméleti 6rakkal foly6 felsGoktatdsi alapképzés (BA).
Ez egyértelmien hozzdjirult ahhoz, hogy a gazdag téncoktatdsi kindlatbdl sokan a Magyar Tanc-
mivészeti Fbiskola mellett dontotek.

Az oklevélszerzési lehetéség a legtobb esetben nem maguknak a fiatal tdncosoknak, hanem a
tanulmdnyaikat finanszirozé csalddoknak, a didkhitelt biztosité dllami struktdriknak 1ényeges
szempont. Es mivel a kiilfsldi hallgaték 4ltal fizetetr koltségtéritési dij a Magyar Tancmivészeti
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Féiskola szdmdra fontos bevételt jelent, ez sem elhanyagolhaté szempont — bdr csak a szakmai-
miivészi szempontok érvényesitése utdn.

A kiilfsldi hallgaték dontd tobbsége a balettmiivész szakirdnyra érkezik (lisd 2. ébra). Az egykori
Allami Balett Intézet ma, hat évtizeddel az alapitdsa utén is legféképpen a kivalé balettoktatdsarél
ismert, ezért lenne igény az angol nyelvii balettpedagbgus-képzés Gjrainditdsdra is.

A moderntdnc szakirdnyon egy, a néptdnc szakirdnyon szintén egy hallgaté folytatott tanulmd-
nyokat 2007 és 2011 kozott. A moderntdnc terén létezik szdmos, ndlunk ismertebb, kivalé intéz-
mény. A népténcképzésbe pedig kiilfoldi névendék csak igen kivételes esetben tud bekapesolédni,
és aztdn az itt megszerzett tuddst érdemben hasznositani. Ezeken a szakirdnyokon tehdt a jév8ben
sem varhat6 nagyobb létszdmu kiilfsldi hallgatd jelentkezése.

@ Modern
" D@ Néptanc
WBalett
. - - . i .
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2. dbra: Kiilfoldi hallgaték megoszldsa szakirdnyok szerint

A SWOT-analizis els6 két kérdéskore a vizsgdlt intézmény belsé vondsaira irdnyitja a figyelmet: sajdt
er8sségeire és gyengeségeire. A megallapitdsok nem objektiv mérce alapjdn sziiletnek, hanem a vé-
laszadé szubjektiv véleményét fejezik ki. Eppen ezért kozvetlen dontésekre nem alkalmasak — nem
kivdnnak ,szavazatok” lenni —, hanem csak segédeszkozt jelenteken a dontéshozdk szdmdra.

1. A kérd8iv elsd része az erdsségekre (strengthes), a Magyar Tdncmivészeti Féiskola erényeire
kérdez rd. Erre érkezett a legtobb megjegyzés. Az aldbbi dttekintés nem tér ki arra, hogy egy-egy
éreéket hdnyan tettek szovd. Az emlitett er8sségek: (1) Kivalé klasszikusbalett-képzés. (2) Igényes
tandrok. (3) Sokféle 6ra, tantdrgy. (4) Sok el8adds, fellépés (kiilfolddn is). (5) Az eldaddsok és
a vendég mesterek ,mindent visznek” (ti. ezeknek rendelddnek ald az egyéb programok). (6)
Hizi szinpad. (7) Nagy létszdm (8sszehasonlitva néhdnyuk kordbbi iskoldjdval). (8) Szép épiilet,
kellemes kornyezet. (9) Egészségiigyi szolgaltatdsok elérhetdsége. (10) Nemzetkozi koordindtor
rendelkezésre dlldsa (nem csak a Magyar Tédncmivészeti Féiskoldn beliili tanulmdnyi tigyekben).
(11) BA-oklevél megszerzésének lehetésége. (12) Elméleti 6rdk, magyar nyelvokratds. (13) Oda-
figyeld hozz4allds (,csalddias”).

A sok jé visszajelzésbdl a legfontosabb nyilvdnvaléan a kézponti tartalom: a balettoktatds, igy az
ehhez flizdtt megjegyzéseket érdemes tovdbb részletezve is felsorolni: (a) kivdld klasszikusbalett-
képzés, (b) igényes tandrok, és (c) gyors, feszes 6rdk. A mesterek sokat kovetelnek, mindenkit
javitanak, és szinte mindegyikiik beszél t6bbé-kevésbé angolul.

Vélhet8en az intézmény vezetése is egyetért abban, hogy ezek valdban er8sségei a Magyar Ténc-
miivészeti Féiskola balettmiivész-képzésének. Ezeknek a vondsoknak a meg- és fenntartdsa, egyre
magasabb szintre térténd emelése fontos, és egyben biztaté példdt is jelenthet més teriiletek szd-
méra.
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2. A SWOT-analizis jellegébdl kovetkezéen a mdsodik gondolatcsoport a gyengeségek
(weaknesses) listdja: (1) Nehéz nyelvi kdrnyezet: instrukeidk, korrekeidk, érai munka, hirdeté-
sek. (2) Nagyon drdga (tandij és extra kiaddsok). (3) Nehéz integrélédni: elutasité a hangulat.
(4) A kiilfoldi osztdlynak kevés az 6rdja, til sok a szabadidé. (5) A, klasszikus” modern repertodr
hidnya. (6) Folosleges, ,toltelék” tantdrgyak. (7) Az elméleti tdrgyakhoz nincsenek tankdnyvek.
(8) Késdi tdjékoztatds (példdul sziil6i bemutatdkrol, sziinid6krdl és fellépésekrdl). (9) Gyorsan
elhaszndlédé levegd a termekben. (10) Nincs WC-papir, szappan. (11) Egészségtelen menza és
biifé. (12) A ,karriertandcsadds” hidnya (példdul elétdncoldsok).

A kicsit részletesebben megvizsgilandé szempontnak azt vélasztottam, amivel nyilvdn minden
hozzdnk érkezd kiilfoldi didk taldlkozik, és hosszabb-révidebb ideig szenved téle, ami a szakmai
fejlddését is hdtrdleathatja. Nehéz integrdlédni, ,benne lenni”: (a) er6s6dd idegenellenesség az
orszdgban; (b) ,tdbbletteher” vagy ,levegd vagy” érzés; (c) korai kivalasztds utdn erds hierarchia;
(d) diszkrimindcié: a mesterek a mdr ismerteket vdlasztjék be a kozos probdkra, darabokba; (e)
a kiilfsldiek részér8l megnyilvanuld igény: ,most érkeztiink, esélyt kériink!” A nemzetkozi évfo-
lyam ,rendszeridegen”, nem illeszkedik bele a kilenc éves képzésbe.

Ezek az 4llitdsok nem feltétleniil esnek egybe a fiskola vezetésének a véleményével, az intézmé-
nyi o6nértékeléssel, vagy akdr a magyar hallgatok megldtdsaival. Nem objektivek, és végképp nem
jelentenek utasitdsokat, hanem csupan megfontoldsra ajénlott vélemények. Sosem ,,diktdtumok”,
hanem megfigyelések. Viszont nem hagyhatdk figyelmen kiviil, mert ,kezelést” igényelnek: elsé-
sorban érdemi kommunikdci6t az érintett hallgatdkkal, de dtgondolt szervezési [épéseket is.

Van, ami tdrgyilagos, és nem is valtoztathaté, mint példdul a magyar nyelvi kornyezet nehézsé-
ge. Akad, ami valds, de hatdskoriinkon kiviil esik, mint az orszdgban erds6dd idegenellenesség.

Azutdn taldltam sok megérthetd panaszt, amelyeket gyakran nem tudunk — és szdmos esetben
nem is akarunk — orvosolni. Viszont ezekre a megjegyzésekre érdemes odafigyelni, a hozzdnk
érkezd kiilfoldi hallgatokkal id8ben, még a rossz érzések elmélyiilése el6tt megbeszélni, az okokat
megmagyardzni, legyen szd a koltségtérités osszegérdl vagy az drarendrdl (a gyakorlati 6rék csak a
hallgaték fél napjdt kotik le, hiszen a magyar évfolyamtdrsaik a nap mdsik felében gimndziumba
jdrnak). De ebbe a ,,csokorba” tartozik az is, hogy a mesterek a magyar névendékeket bizony évek
6ta ismerik, és példdul szereposztdskor elsdsorban rdjuk gondolnak, ket irjék ki, és nem a (még)
ismeretlen kiilféldieket (pldne egy oktdberi adatfelvételkor).

Akadnak a megjegyzések kozott olyanok is, amelyeket érdemes megfontolni, mert tobbféle
reagdlds is lehetséges. Szakmai, és tegyiik hozz4: anyagi szempontoktdl fiigg, hogy a megfontolds
utdn milyen déntést hoznak az arra hivarottak, legyen sz6 a tantdrgyak ardnydrdl vagy a biifé
kindlatdrdl.

A SWOT-analizis tovabbi két szempontja a vizsgdlt intézmény és a kirnyezet, a kiilvildg kapcsola-
tit teszi kérdés targyavé. Ertelemszertien a még intézményen beliili hallgaték kevés tapasztalattal
rendelkeznek, t8litk nagyon kevés érdemi megjegyzés érkezett. Ugyanakkor azok, akik mdr vég-
zettként jeleztek vissza, értékes szempontokat adtak: példdul a ,piac” visszacsatoldsét is képviselik
(elhelyezkedésiik utdn visszatekintve mi hidnyzott az oktatdsukbdl), a mindennapi rutin javitdsd-
hoz szdltak hozzd (prébarendek internetes elérhetésége), marketing-szempontokat adtak tovdbbi
hallgaték toborzdsdhoz, stb.

3. A lehetdségek (opportunities) a Magyar Tdncmivészeti Féiskola szdmdra ahhoz, hogy ered-
ményesebb legyen: még jobb szakmai képzés biztositson, még elismertebb poziciét érjen el, és
még kellemesebb helyszin legyen a kiilfoldi hallgaték szdmdra: (1) Aktiv ,marketing”: a f8iskola
ismertségének novelése. (2) Budapest adottsdgainak hasznositésa (Budapest-marketing): sok és
olesé kulturdlis élmény, fiirdék. (3) Még tobb kiilfoldi didk felvétele: igazi nemzetkozi jelleg és
hangulat megteremtése. (4) Jobb nyelvoktatds megteremtése a magyaroknak, hogy kommunik4l-
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ni tudjanak, és befogadébbak legyenek. (5) Dinamikusabb honlap megvalésitdsa (péld4ul 6ra-
rendek, prébék elérhetésége). (6) Litogatdk ingyenes meghivdsdnak lehetdvé tétele. (7) Tovdbbi
belsd és kiilsé versenylehet8ségek biztositdsa. (8) U) tantdrgyak (példdul irdnyitott alkotds, imp-
roviz4cid), bdviild modern repertodr kialakitdsa, és ami mdr létezik mdshol, azt 4t kellene venni
(a tankodnyveket is). (9) A végzds hallgatok akeiv menedzselése. (10) Nemzetkdzi koprodukeidk,
turnék szervezése.

A felsorolt fejlesztési lehet8ségek koziil j6 néhdny nagyon is egybevdg a f8iskola kitlizote céljai-
val. Elég, ha a nyelvoktatds fejlesztésére utalunk: a kiilfoldi hallgaték ennek csupdn a kénnyebbé
valé kommunikdcié és beilleszkedés vonatkozdsdban 1dtjdk eldnyét, de mindannyian jol tudjuk,
hogy a diplomaszerzés és az elhelyezkedés tekintetében ez a magyar hallgaték szdmdra is kulcs-
fontossdgd téma. Uj tantdrgyak, tananyagok, repertodrszimok beillesztése szintén valamennyi
hallgaté javdt szolgdlnd, ahogy a dinamikusabb honlap is. Az er8sebb Budapest-marketing csak
a Magyar Tdncmivészeti Fdiskola irdnt érdekldds kiilfoldiek szdmdra érdekes, viszont tény, hogy
intézményi propaganddnkban eddig erre nem épitettiink.

4. A SWOT negyedik betiije a fenyegetések (threats) kérdéskorére utal. Az elemzés e vonatko-
z4sdnak mindig az a célja, hogy amennyire csak lehet, menjiink a fenyegetések elé, késziiljiink fel
megel8z8-kivéd§ stratégidkkal.

A hallgaték megjegyzéseinek jé részébdl a kiilvildg — begy(ir(iz8 — fenyegetései koszonnek visz-
sza, amelyektdl ugyan a f8iskola vezetdsége, a mesterek és tobbi dolgozé is igyekszik védeni a
névendékeket, de természetesen nem vagyunk sziget: (1) A gazdasdgi vélsdg, az idegengytilslet
és elditéletesség miatt Magyarorszdg nem vonzé. (2) Minden egyre drdgédbb, megfizethetetlen.
(3) Pénzhidny: kevesebb 6ra, kevesebb vendégtandr, tovdbb csokkend nemzetkozi repertodr.
(4) Mds iskoldk tobbet és olcsébban ajénlanak: s6t, teljes osztondijat. (5) ,Ldthatatlannd” valds
marketingraforditds hidnydban. (6) A végz8sok nem kapnak szerz8dést, vagy nem 4lljék meg a
helyiiket: az intézmény rossz hirée keltik.

A gazdasdgi problémdk — fenyegetések — problémakére messze meghaladja egy ilyen révid gon-
dolatfutam lehetéségeit. Ezzel szorosan osszefiigg a més iskoldkkal val6 versenyhelyzet: akinek
van pénze, az ,megvesz’ szegényebb orszdgokbdl tehetségeket (ingyenes tanulmdnyokat, sét meg-
élhetési tAmogatdst is biztosit), és utdna veliik ,,villog”, veliik erdsiti az iskola hirnevét, noha nem
az adott iskola ,nevelte fel” ezeket a kivalé novendékeket.

Valéjdban a szakmai jellegli problémadk j6 része — a nemzetkdzi repertodrtdl a vendégtandrokig
és a csdkkend marketinglehetdségekig — szintén gazdasigi okokra vezethetd vissza. Szomort tény,
hogy a pénz diktdl. Sajét hatdskériinkbe a felvetett gondok koziil szinte csak az elditéletesség
tartozik, ami elsésorban pedagdgiai kérdés, és éppen a kiilfoldi hallgaték jelenléte, a veliik vald
folyamatos kapcsolat, eredményes egyiittm(ikodés segit(het) az el8itéletek és az idegenellenesség
lebont4s4ban.

A fentiekben 6sszegzett szempontok, megfigyelések, éllitdsok, vigyak, hidnyérzetek hozzdjirul-
hatnak a sok szempontt mérlegeléshez egy-egy dontés el6készitése sordn. A dontés tartalma lehet
a korabbi gyakorlat fenntartdsa, valaminek a véltoztatdsa, vagy akdr valami teljesen 4j elinditdsa
is. A SWOT-analizis a dontés-el8készités egyik eleme, a kivetkezd 1épések mdr a déntéshozok
felel8sségi korébe tartoznak; meghozott dontéseik bizonydra némileg mddositjdk majd a Magyar
Téncmivészeti Féiskola életét és helyzetét, amit id8vel ismét érdemes lehet SWOT-analizis tdr-
gyava tenni.

187  Kultdra - érték - véltozas a tincmiivészetben, a tincpedagdgiaban és a tanckutatasban



Kultdra — ér

Simon Krisztidn

A Debrecenben rendszeresen megrendezett tinchdzak

kapcsolati hdléja a kezdetektdl napjainkig (1974-2009)

Debrecenben csupdn két évet kellett vrni a budapesti kezdetek utdn arra, hogy 1974-ben beindul-
hassanak az akkor még csak alkalminak nevezhetd tdnchdzak. Ezeket révidebb idére egy csendes
id8szak kévette, majd az 1970-es évek végétdl beindulhatott a tdinchdzmozgalom Debrecenben is.

Az azéta eltelt harmincot év vizsgdlatdt tliztem ki célul, melyhez t5bb, f6képp empirikus for-
rdst haszndltam fel. Ezek magukban foglaljék a sajit gy(ijtéseimet, illetve a Halmos Béla dltal
az egykori debreceni Délibdb Népzenei Egyiittes tagjaival készitett interjuit, tovdbbd internetes
forrdsokat mds kulturdlis egyesiiletekre vonatkozoéan. Ezeket az adatokat a rendszeres tdnchdzak
kutatdsdra haszndltam fel, mivel a tdinchdzakban vagy az azok kériil kialakuld lokélis tdrsadalmi
csoportok elemzése olyan fontos tartalmakat hordoznak, melyek definidlni tudjik a mozgalom
tarsadalmi mikodését, annak kapcsolatrendszerét.

Kutatdsom sordn arra kerestem a vilaszt, hogy az 4ltalam megdllapitott hdrom: makro-, mezo-
és mikroszint hogyan befolydsolja a debreceni tdnchdzakat, milyen kapcsolatrendszert alakitott ki
azzal az eltelt bé harminc év sordn. Makroszinten az dllam, mezoszinten a tdrsadalmi egyesiiletek,
mikroszinten pedig az egyének és a tdnchdz kapcsolatdt értem. Nem tekintettem azonban vizsgd-
latom tdrgydnak az e szinteken beliili kapcsolatrendszert.

A fogalomrendszer

Az adatkozl8k elbeszélései sordn a tdnchdzak kozonségét és szervezdit szinte minden esetben kozos-
ségnek tekintették, igy foglalkoznom kellett a kozosségek fogalomrendszerével is. A tinchdzakban
részt vevé emberek azonban néprajzi, szocioldgiai értelemben véve nem nevezhet8k kozosségeknek,
mivel kélcsonds fiiggés nem dllapithaté meg a tagok kozott, illetve ,nem tekinthet8k kozosségnek
sem a valamilyen céllal, legfeljebb néhdny céllal létrehozott tdrsuldsok” sem (Sirkdny 1977, 330).
[gy 4llapitottam meg a tinchézak kozonségét csoportként, amelynek tobbféle értelmezése alakult
ki a szocioldgidban is. Csepeli Gyorgy (1997, 404) két szociolégusra hivatkozik ezek alapjdn. Jacob
M. Rabbie a tagok kozott észlelt figgéség alapjdn hatdrozza meg a csoportokat. Ez a meghatdrozés
igy feltételezi azt, hogy a tinchdzakban jelen lév8k minden esetben ismerik egymadst. Ez egy 50-70
f8s tdnchdz esetében nem relevins, igy dolgozatomban a John C. Turner-féle csoportdefiniciét
alkalmaztam, aki szerint az egyes kategéridkat a csoport tagjai a sajit énképiikbe épitik be, azaz aki
tdnchdzba jdr, az tdnchdzasnak tekinti magdt. Hangstlyoznom kell azonban, hogy a két definicié
kozdte éles hatdrvonal nem hizhatd, tobb esetben mindkét meghatdrozis érvényes.

A mikro- és mezoszinten alkalmazott kutatdsom sordn az individudlis elemzési szintet hasz-
ndltam, ugyanis ezen a szinten a kiilonféle egyesiiletek, csoportosuldsok és a tdnchdzak kézotti
kapcsolatrendszeren, nem pedig a szinteken beliili kapcsolatrendszeren volt a hangstly.

Az dltalam is - gyakran szinonimaként - haszndlt kapcsolatrendszer, hédlézatrendszer fogal-
makat az informatika segitségével definidltam, amely szerint egy meghatdrozott szabdly szerint
rendezdd§ elemkészlet hdlézatot fog alkotni,' ez alapjén tehdt a tdnchdzakban jelen 1évék is egy
szabdlyrendszer vagy tartalom alapjdn csoportosulnak.

! htep://www.hit.bme.hu/~gaal/halozat.pdf
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Debreceni tdnchdzak kapcsolatrendszere

1. Makroszint. A makroszinthez a tdnchdzak és az azok szervezéséhez szorosan kapcsolddé dllami
szerepvéllaldsok, a kultdr- és mivelddéspolitika, a pénziigyi tdmogatdsi rendszer, a vdros és a me-
gye hivatalos és esetenként nem hivatalos (az adott politikdtdl eltérd) viszonya tartozik. Fontos
kiilonvalasztani az 1974-t8l 1989/1990-ig és az 1990-t61 2009-ig terjedd korszakot, mivel olyan
elementdris politikai véltozdsok kovetkeztek be Eurdpa és az orszdg életében, amelyek kihatottak
a hivatalos kulttrpolitikdra, és azzal egyiitt a tdnchdzak életére is. A makrokutatds sordn médszer-
tani nehézségekbe titkoziink, mivel a néprajzi és tdrsadalomtudomdnyi kutatdsok a csoportok-
ra, kozosségekre fékuszdlnak, ugyanis orszdgos vizsgalatokat nehezebb végezni, igy a mezoszintl
vizsgdlatokbdl lehet kévetkeztetni az dllami szerepvallaldsra.

2. Mezoszint. E szint alatt a tdnchdzak és a tdrsadalmi szervezetek, a tulajdonképpeni civil
szféra kapcsolatait értem, amely tovdbbi két részre bonthatdk: orszdgos jellegli és lokalis tdrsa-
dalmi szervezetekre. A nem korményzati szervezetek (Non Government Organisations, NGO-
k), azaz a civil szféra vizsgilata azonban nem nyulhat vissza teljesen a tdnchdzak kezdetére,
mivel a politikai berendezkedés eleinte nem tette lehetévé, kés6bb pedig - a rendszervaltdsig -
szitkségtelenné tette a tdrsadalmi szervezetek létrehozdsdt a tdnchdzakat illet8en. Tudjuk, hogy
a kormdnyzat bizalmatlansdga jellemezte a kezdeti id6ket mind Budapesten, mind Debrecen-
ben.? Az 1980-as évek elejétdl az eltiirt dllapotbdl lassan tdmogatottd vélt, ami azt jelentette,
hogy az 4llami tdmogatdst a tdnchdzak a miivel8dési hdzakon keresztiil kaptdk meg, igy tulaj-
donképpen az egyesiileti at szitkségtelen volt (b&vebben /dsd Sdndor 2006, 23-39). Az 1989.
évi IL. (tdrsuldsi) t6rvény megalkotdsa, tovdbbd a rendszervaleds tette lehet8vé és szitkségessé a
tdrsadalmi szervezetekbe valé tomoriilést, mivel az 4llami szerepvallalds a kulturdlis szférdban
megvaltozott. A hivatalos politika az 4ltala létrehozott orszdgos jellegli tdrsadalmi szervezeteken
keresztiil tudja az anyagi tdimogatdst biztositani a tdnchdzak szdmdra, ehhez azonban a helyi
civil szervezetek is sziikségesek. Igy kapcsolédik Gssze szervesen a mezoszint a makroszinttel.
Orszdgos NGO-k példdul az NKA, NCA, a Civil Alap (debreceni vdrosi 6nkormdnyzat) és a
Ténchdz Egyesiilet.

Az orszdgos hatdskorii szervezetekkel ellentétben a lokdlis szervezetek csak olyan anyagi timo-
gatdsokhoz juthatnak hozzd, amelyek egyrészt a helyi ,.érdekeket” képviselik, azaz a vdrosban mi-
kédnek és annak kulturdlis életét szinesitik, médsrészt pedig a helyi egyesiiletek mds helyszinekre:
kiilfoldi fesztivdlokra vagy az orszdg tdvolabbi telepiiléseire valé eljutdsdt célozzdk.

Vizsgdlatom tdrgydt a tdnchdzakkal osszefiiggd tevékenységet végzd civil szervezetek, népzenei
és néptancegyiittesek képezték. Kiemelkedd jelent8ségli volt a Hajdu Téncegyiittes, amely a kez-
deti 1épéseket is megtette, és amely a mai napig helyet ad a tdnchdzaknak, valamint a Cstirdén-
g6l6, a Rekettyés, a Sugalld és a Délibdb népzenei egyiittes, amelyek gy(ijtémunkdr is végeztek,
tovabbd a Torkoly Zenekar, a debreceni Varjavar Kulturdlis Egyesiilet (nevét Kés Kéroly nyoman
kapta), a Hortobdgy Néptdncegyiittes, a Motolla Egyesiilet stb.

Tovébbi fontos elem a mezoszint kutatdsa sordn a Debreceni Egyetem szerepe. A kezdeti bu-
dapesti példdkhoz hasonléan is nagy jelentdséggel birt az intézmény — amely jogilag autoném
szervezetnek mindsiil, ezért is keriilt ide a besoroldsa — a tdnchdzak tdmogatdsa sordn. A hajdus
tdnchdzak Varga Gyula és Gunda Béla (a néprajzi tanszék alapitdja, professzora) szakmai tdmo-
gatdsa mellett indultak, késdbb a Csiirdongsld Egyiittesnek, a Varjuvdrnak, a Hortobdgy Ténc-
egylittesnek is az egyetem adott helyet, és a mai napig tobb rendezvényén jelen vannak alkalmi

2 Joob Arpad — a debreceni Délibib Népzenei egyiittes tagja — ezzel kapcsolatos elbeszélése is ezt timasztja ald: ,Mi tur-
néztunk, és mindig jott egy partember veliink természetesen. Mi a Délibdbban kacsintottunk egymdsra, tudtuk, hogy
mi Gjsdg van...”
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tdnchdzak (Debreceni Nydri Egyetem, tudoményos napok stb.). Kutatdsom legnagyobb részét
ezek az egyesiiletek, egytittesek képezték, amelyek nem csak a tdnchdzakkal, de tobb esetben egy-
missal is érintkeznek, kapcsolatot tartanak fenn t8bbnyire a tagsdgi dtfedések miatt is.?

3. Mikroszint. A ténchdzak kutatdsa szempontjébdl fontos lenne az azokban részt vevdk tér-
sadalmi helyzetének felmérésére. Debrecenbdl, a Hajdd Téncegyiittes korai alkalmairdl vannak
adatok Kardos LdszI6 nyomdn, melyek révén beigazolddni ldtszik az a sztereotipia, hogy a tdnc-
hdzasok zome egyetemi hallgaté vagy egyetemi végzettségli. Ez kés6bb mdr médosul a Varji-
vér tdnchdzaiban, ahol a szervez8k egyharmad része nem egyetemista. Az erre vonatkozé adatok
elenyészdek, ennek az is az oka, hogy a t6bb szdz f8s tdinchdzak felmérése nehézségekbe iitkozik.
Ennek megfelel8en én sem a szocioldgiai tényez8k vizsgdlatdra helyeztem a hangsulyt, csupdn a
személyek tdnchdzzal valé kapcsolatdra fokuszdltam, amely sordn két csoportra osztottam 8ket:
a ténchdzak szervezésében résztvevlkre és a vendégekre. E két csoportot, tovdbbd a tdnchdzak,
és azok szervezésével kapcsolatba hozhaté egyesiiletek, csoportok vizsgélata sordn fellépd tagsdgi
dtfedéseket (szervezdk, vendégek) elemeztem az 6sszes tdnchdz esetében.

Cstirdong6l8 | Varjuvar Rekettyés | Motolla | Sugallé Rend-sz?r:s Torkoly
»Hajdus
1983-1990 | 1990-1995 | 1997-2000 | 1998- 2002- 1999- 2005-

1. tdbldzar. A debreceni rendszeres tdnchdzak id8rendi tdbldja
Eredmények

A vizsgilatok sordn bebizonyosodott, hogy egységes rendszer nem mutathaté ki a tdnchdzak szer-
vez8désével kapcsolatban lokdlis szinten, azonban ez csak tovébbi telepiilések (legf8képp vidéki
nagyvédrosok) tdnchdzainak kutatdsa utdn tdmaszthat6 ald. Ennek ellenére mutatkoznak viszont
tendencidk, amelyek a legtébb esetben érvényesek Debrecenben.

Kiemelkedd szerepe van a népzenei és néptdncegyiittesck munkdjénak, melyek alapitvdnyi vagy
kulturdlis egyesiiletté alakulva tudnak anyagi timogatdst szerezni (legféképp az dllami szférdc6l)
az orszdgos hatdskor(i térsadalmi szervezetek 4ltal.

Tobb esetben a tdnchdzak szervezését zenekarok kezdeményezik, akik jobb helyzetbd! indul-
nak, mivel zenekart nem kell fogadniuk és fizetniiik. Néhdny tdnchdzi kezdeményezés alkalmd-
val sz6ba keriil a kordbbi alkalmakhoz val6 kot8dés aspektusa, azaz a mér kordbban létrehozott
tdnchdzak mintdjihoz hasonldan, vagy annak szellemiségéhez kapcsolédva felépiteni egy wjabb
zenés-tdncos alkalmat. Ezekben azok vesznek részt, akik a kordbbi tdnchdzakban jelen voltak
vendégként vagy szervez8ként. Meghatdrozé a Debreceni Egyetem szerepe, mely kisebb-nagyobb
mértékben a kezdetektdl segiti, timogatja a debreceni tdnchdzas életet.

Az &sszes debreceni tdnchdz tdrsas szervezést, igy a mikro- és mezoszint dsszekapesolddik, és
— amint mér emlitettem — annak érdekében, hogy a szervezés konnyebben megoldhaté legyen,
orszdgos hatdskérrel rendelkezd szervezeteken keresztiil pélydzatok formdjdban anyagi tdmogatdst
igényelve kapcsolédnak ssze az 4llami szférdval: tehdt a mikro-, mezo- és makroszint egymdssal
egylittmikodve vesz részt a tdnchdzak létrehozdsdban.

? Ennek vizsglatdt nem tliztem ki célul.
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Tovabbi irdnyok

Az el8bbiekben tobb aspektust is érintettem, amellyel fontos lenne foglalkozni. Ilyen volt a lito-
gatok tdrsadalmi jellemzdinek mérése (Fabri és Fiileki 2006) vagy a mélyrehatébb makrokutatds,
emellett az oktatdsi rendszer hatdsa is szdmottevd, gondoljunk csak a tincmiivészeti iskoldkra (az
alapfoku, kozépfoka és felsdoktatdsra).

Folyamatban van egy kérdéiv készitése is, amely a néptdncegyiittesek és a tdnchdzak kapcso-
latdt hivatott elemezni. Ezt azért is tartom jelentésnek, mivel orszdgosan tapasztalhaté az a tény,
hogy mind az amatér, mind a hivatdsos egyiittesek tagjai csekély szdmban vesznek részt ilyen
alkalmakon. A tdncos-zenész egyéniségek léte is orszdgosan befolydsolja a tdnchdzmozgalmat. E
Jfolkcelebek” szerepének kutatdsa is tdgitand a tdnchdzakkal kapcsolatos ismereteinket, tovdbbd
a nagyobb telepiilésesek tdncalkalmainak kutatdsa is nagy segitséget nyujtana az dsszehasonlitd
elemzésekben.
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Székely Szilveszter

Tancstilusok taldlkozasa,
avagy véaltozdsok a modern tirsastincban

A Klasszikus balettet napjainkban egyre tobb teriileten hasznéljik kiegészitd technikaként. Jelen
van olimpiai sportdgak — a ritmikus gimnasztika, a miikorcsolya, a jégtinc és a szinkrondszés
— szférdjaban is. Kotelezd tananyagként szolgdl az alap- és kozépfoki miivészetoktatdsi intézmé-
nyekben, hiszen az egyetemes tdncoktatds és kultira olyan szerves részét képezi, melynek elsajti-
tdsa nélkiilozhetetlen a mai kor tdncosa szdmdra. Az akadémikus technika a 20. szdzadi verseny-
tanc szerves részévé valt. Hatdsa explicit és implicit formdban is tetten érhetd a latin-amerikai
tdncokban. Ez napjainkban még felfedezetlen zéna. Utbaigazit6 szakirodalom még nem sziiletett
a balett és a latin-amerikai téncok hatékony 6sszekapcsoldsdt illetden. Mivel gyakorlati haszon
is szdrmazhat a két tdncstilus adekvdt jegyeinek f0zidjabdl, nem titkolt szdndékom egy olyan
tréninganyag kidolgozdsa is, mely az akadémikus technika jegyein alapul, mégis a versenyszint(i
latin-amerikai tdncosok specidlis igényeit elégiti ki.

Az akadémikus technika kétirdny1 hatdsa a latin-amerikai tdncokra

A modern tdrsastincban megjelend viltozdsok egyike, mely az elmult években egyre erdtelje-
sebb képet mutat: az akadémikus balett-technika feltlinése és térhdditdsa. Az 1980-as évektdl
kezd6dden a latin-amerikai tdncok soraiba el8szeretettel épitenck be olyan ldtvinyos és virtu6z
mozdulatokat, melyek az akadémikus balett-technikdban gyokereznek. Mivel a klasszikus balett
melegigya kiilonb6zd forgds-, ugrds- és egyéb olyan elemeknek, melyek beépitésével nagyobb
figyelmet kap(hat) egy-egy pdros, ebbdl kovetkezik, hogy egyre elterjedtebb ezek integraldsa (exp-
licit hats).

A modern tdrsasténcban kétféleképp jelenik meg a balett: kozvetlen és kdzvetett médon. Exp-
licit hatdsa az integrélt balett-lépésekben, tehdt a klasszikus balett mozdulatainak a latin-amerikai
tincok soraiba val6 beillesztésében mutatkozik meg. Implicit kovetkezménye a ldbvezetésben
nyilvinul meg. Ezek a kozvetlen és kdzvetett hatdsok egyértelmtien megfigyelhetSk, ezeket sze-
retném bemutatni. El8szor az explicit hatdst vizsgdljuk meg.

Integrélt balettlépések a sorokban

A sorokba beépitett balettlépéseket hdrom csoportba sorolhatjuk. A kategéridkat (1) a for-
gdsokat, (2) az ugrdsokat és (3) az egyéb elemeket tartalmazé halmazok alkotjék. A klasszi-
kus balett-technikdban gydkerezd forgdsokat pontos meghatdrozds irja le. Ezek koziil a tour
chainé! az, amely a legnagyobb mértékben eléfordulé forgdselem a latin tincokban. Végrehaj-
tdsa — egyszer(isége miatt — a legkonnyebb a tobbi forgdshoz képest, és tempéja is alakithatd
a kiilonbo6z8 tdncok ritmikai sajédtossdgai szerint, ezek adhatnak okot arra, hogy a forgdsokat
tekintve ez fordul el8 legnagyobb ardnyban a kiilonb6z8 sorokban. Mind az 6t latin-amerikai

!, Gyors forgdssorozat, melyet féltalpon vagy spiccen, sziik félfordulatos 1épésekkel végez a tdncos” (Koegler 1977, 157).
— A versenytdncban csak féltalpon torténik a tour chainé végrehajtdsa.
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tinc kedvelt integrélt mozgdselemévé vilt. Emellett jelen vannak még kiilonbsz6 en dehors? és
en dedans® forgdsok is.

Az ugrdsok csoportjdba tartozik a jeté entrelacé, mely a paso doble szerves elemévé vélt. Tobb-
nyire pézok el8tt el6fordulé ugrds, de haszndlatos a soron beliil egyéb helyeken is. Az egyéb ele-
meket tartalmazé halmazba azok a mozdulatok tartoznak, melyek a klasszikus balett jegyeit vise-
lik magukon és részesei latin-amerikai tdncok sorainak. Ilyen tdbbek kozdtt a passé, a developpé,
vagy a relevé lent.

A battement tendu-helyzet és megjelenési formai

A battement tendu a klasszikus balett egyik gyakorlata, mely a l4b vezetésén és e ldbvezetés tré-
ningezésén alapul. A kifejezés — francidbdl magyarra forditva — nyujtott, feszes iitést jelent, de ez
inkdbb a gyakorlat zenei jellegét mutatja, mintsem a végrehajtandé munka leirdsit. A gyakorlat
sordn a csip&iziiletbdl kiforgatott és dtnyujtote ldbak tédvolitdsa és kozelitése torténik meghatdro-
zott id6n beliil (ez a széban forgé id6 a zene, mely korreldcidban 41l a battement tendu gyakorlat
sordn végrehajthat6 kozelitések és tévolitdsok tempéjdval). A szabadldb tdvolitdsa — a gyakorlat
szabdlyainak megfeleléen — addig torténhet, amig a ,dolgozd” 14b spiccel érinti a talajt, innen
indul visszafelé a mozdulat valamelyik ldbpozicidba (kozelités). A tévolitds maximumdt (tehdt
amikor a legnagyobb tdvolsdgot érjiik el a két 14b kozott) neveztem el battement tendu-helyzet-
nek (ldsd 1. kép). Miért fontos ez?

Ezek az Gn. battement tendu-helyzetek a latin-amerikai tdncokban is eléfordulnak, egyértel-
mien felismerhetd elemei a lépéseknek, kiinduldsi helyzeteknek és pézoknak. Ezeket szeretném
az aldbbiakban bemutatni.

1. kép: Battement tendu-helyzet oldalt tartott Iibbal

A battement tendu-helyzetek megjelenési formdit alapvetéen két csoportba sorolhagjuk: (1) kiin-
duldsi helyzetekre és a (2) 1épések kozdte 1étrejovd dllapotokra. A kiinduldsi helyzetekre két példdt
szeretnék bemutatni, melyek a cha cha cha-ban és a rumbéban eléfordulé kezdési pozicidk.

2 Két jelentése van: (1) mutathatja a forgds irdnydt: szabad 14b felé, illetve 416 ldbtdl (salyldbtdl) el; (2) a ldbak csipdizii-
letbdl valé kiforgatottsdga.
3 Az 4116 14b (stlyldb) irdnydba.
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Kiinduldsi helyzetck

A rumbdra nagy hatdst gyakorolt a klasszikus balett. Explicit hatdsa mellett az implicit hatdsa is
jelentds, mely a ldbvezetésben nagy vdltozdst eredményezett. A ldbtechnika nagymértéki véltozd-
sa mdr a kiinduldsi helyzetekben is megmutatkozik, a kordbban definidlt battement-tendu-hely-
zet kétféle varidnsdt szeretném meghatdrozni.

Az els6 — mely egy nyitott kezdési pozicié —, a pdros bal kéz—jobb kéz fogdssal 4ll egymdssal
szemben (a férfi bal kezében a né jobb keze). Ebben a poziciéban a férfi egy hdtra cstsztatott
battement tendu-helyzetben 4ll Ggy, hogy a jobb a szabadldb, mely spiccel érinti a talajt, a bal
pedig a sulyldb. A pdros hélgy tagja bal ldbbal el8re kicstisztatott battement tendu-helyzetben
kezdi a sort (ldsd 2. kép).

Egy misik kezdési dllapot — ahol szintén egymadssal szemben 4l a férfi és n§ — zdrt tartdsban ta-
ldlhatd. It a férfi a jobb I4bdn tartja a teljes teststlyt, a bal ldba spiccel érinti a talajt. A nd bal ldba
a stlyldb, a jobb pedig a szabadldb. Mindkét dllapot egy battement tendu-helyzet oldalra (/sd 3.

kép). Mindkét kezdési pozici6 haszndlatos cha cha chaban és rumbdban egyardnt.

' ]

2-3. kép: Kiinduldsi pozicidkban megjelend battement tendu-helyzetek

Lépések kozotr létrejovd battement tendu-helyzetek. A rumba alaplépése
A rumba a klasszikus balett hatdsdra meglehet8sen sokat fejlédott. Ebben a tdncban fordul el8 a
legtdbb olyan elem, mely az akadémikus balett-technikdbdl ered (explicit hatds) és a ldbmunkdra
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gyakorolt kdzvetett befolyds is itt a legszembet(indbb (implicit hatds). A kovetkezdkben szeret-
ném bemutatni, hogy a rumba alaplépésében hol fordul el a fent emlitett és definidlt battement
tendu-helyzet.

Szdmszer(sitve 6t helyen fordul el a rumba alaplépésében. Az elsd az oldalra lépésnél figyel-
hetd meg, amikor testsilyunkat teljes mértékben a jobb ldbra helyezziik, és a bal 14b ldbfeje
spiccel érinti a talajt (zenei beosztds szerint ez 4-re torténik). Ezutdn az el8re 1épést kovetden,
amikor visszahelyezziik a teljes stlyt a jobb ldbra, s a bal 14b spiccel érinti a talajt elol, szintén
egy battement tendu-helyzet jelenik meg (zenei beosztds szerint 3-ra jon létre). A harmadik ilyen
4llapot az oldalra [épést kévetden toreénik, ahol a silyldb a bal lesz, a jobb pedig a szabadldb (ez
4-re alakul ki). A negyedik battement tendu-helyzet a hdtra Iépés utdn kovetkezik be. It a bal 14b
spicce eldl érinti a talajt, a sdlyt a jobb 14b viseli. Ez 2-re tdrténik (/isd 4. kép). Az 6todik ilyen
helyzet a teljes stly bal libra helyezésével jon létre (szdmolds szerint 3-ra). Természetesen minden
1épésre és helyzetre egyardnt igaz a csipéiziiletbdl valé kiforgatottsdg (en dehors).

ok

ke - - — il

4. kép: Battement tendu-helyzet a rumba alaplépésében a hétra 1épést kovetben

Eddig ezeket a viszonyokat fedeztem fel a klasszikus balett és a latin-amerikai tdncok kozéte. Bi-
zom benne, hogy a jelen és a jov8 versenytdncosai szdmdra gyiimolesozd informdacidkkal szolgdlok
eddigi kutatdsom eredményeinek kozzétételében, melyek majd segitik Sket technikai tuddsuk
fejlesztésében és egy valéban haszndlhaté tudds elérésében, tovabbd e megszerzett ismeretanyag
kamatoztatdsiban. A jelen tanulmdnybdl természetesen nem lehet megtanulni tdncolni, hiszen
ez egy gyakorlati mifaj — erre szolgdlnak a kurzusok, magdnérék —, de az elméleti ismeretek,
osszefiiggések terjesztésének hatékony formdja az irott széveg. E tanulmédny kozlése az elsé mér-
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foldkéve azon teriilet feltdrdsdnak, melyben gyakorlati haszon rejlik, igy fontossdga nem kérdéses.
Kutatdsom folytatdsa és eredményeinek tovdbbi kozlése eltokélt szindékom. Ehhez virom a ver-
senytdncosok, leendd és gyakorld tdncpedagdgusok szives észrevételeit az aldbbi cimen: szilvesz-
ter.szekely@gmail.com

Ezirton szeretnék koszonetet mondani azoknak az embereknek, akik ezen az 6svényen bdrmi-
lyen formdban segitik munkdmat. Készonettel tartozom Hdjas Katalinnak, Kénig Lilla Kokény-
nek, Mayer Bernadettnek, Uhrik Dérdnak, Pethd Kincsének és Zsamboki Marcellnek.
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Tévay Nagy Péter

Disputa a tdncrél

A tanc feltételei!

A tdncrdl folyé moridlis vita — mind a témdt, mind az id8szakot tekintve — rendkiviil komplex
jelenség. A tdnc mordlis aspektusdt tdrgyalé polémia mdr igen kordn, az 6korban, megjelenik és a
kozépkoron 4t egészen a 20. szdzad elsd feléig végig jelen van az eurdpai kulttirdban.? Természete-
sen a hosszt évszdzadok folyamdn a vita silypontja dllandban véltozik: hol az egyik, hol a mdsik
kérdéskor keriil a polémia homlokterébe.

Jelen irdsomban a vita néhdny kézépkori, kora tjkori teoldgiai aspektusdt tdrgyalom 4ltaldnos-
sdgban, ezt kovetden pedig a polémidban szerepld érvek csoportositdsdra (lsd 1. tablézar) és az
érvelési stratégidk rovid 4eeekintésére vallalkozom. Végiil a vitdban felmeriil§ egyik érvet, a tdnc
felcételeit, fogom részletesebben megvizsgalni.

A tdnc megitélésének kozépkori, kora tjkori jellemzdi

A polémia teoldgiai diskurzusdt vizsgdlva megéllapithatd, hogy a vita elsé 1ényegi jellemzdje for-
mai jellegli: a korszakban a tdnc témdjdnak eléforduldsa bizonyos miifaji sajitossigokat mutat.?
A kozépkorban rendszerint tematikus felépitésti kézikonyvek (példdul gydntatéi segédkdnyvek,
summadk,) és prédikdcidk foglalkoznak a tdnc mordlis megitélésével. Mig az el8bbiek rendszerint
a jatékok (ludi) csoportjaban tdrgyaljék a tdncot, addig a prédikdcidgylijteményekben inkdbb az
evangéliumi perikdpa tanulsigdhoz kapcsolédé eléforduldsok a gyakoribbak; példdul az eskiivés
(iuramentum) taglaldsdval szerepel egyiitt a tdnc. (Bdrczi 2007, 437). A reformdcié kora alapjai-
ban megvéltoztatja a tdncrdl vald beszédmédot is. Mig kordbban a ténc témdja a prédikdcié mel-
léktémdjaként jelenik meg, addig a kora Gjkorban miér teljesen a tdnc témdjdnak szentelt prédi-
kiciok bukkannak fel. A korban népszerii erkdlcsnemesitd irdsok, elmélkedések szintén gyakorta
emlitik a tdncot. A tdncbirdld (vagy éppen ellenkezbleg: tdncpdrti) trakedtus 6ndllé mifajként
valé megjelenése szintén erre a korszakra tehetd.

A tdnccal erkélesi szempontbél foglalkozé irdsokat nemesak mifaj, hanem téma szerint is cso-
portosithatjuk. Vannak olyan miivek, amelyek teljes egészében a ténccal foglalkoznak, mig mésok
egy tdgabb teriiletet vizsgdlnak, amelynek csak egy része a tdnc.*

A tdnc megitélésével kapcsolatos vita mdsodik 1ényeges sajatossiga abban lelhetd fel, hogy a ko-
rabeli szerzék a téncot jol koriilhatdrolhaté mordlteoldgiai kérdések részeként vizsgdljak. Ebbe a

' A tanulmdnyt Bdrczi Ildik emlékének ajénlom.

2 Németorszdgban példdul az evangélikus egyhdz mdr az 1. vilighdbord utdn felhagy a tdnc tiltdséval, és elismeri annak
létjogosultsagat, mig a katolikus egyhdz esetében ez a II. vildghdbort utdni iddszakban kévetkezik be (Petermann 2009,
34).

3 A tdnc megitélésével kapcsolatos mordlis vitdban, a teoldgiai diskurzuson kiviil még legaldbb hdrom jelentds diskurzus
(szakmai/tdncmesteri, testnevelési/orvosi és pedagdgiai) kiilonithetd el egymdstdl.

* Az angliai tdncbirdlé puritdn irodalombél példdul az elsd csoportba sorolhaték a kévetkezd miivek: [névtelen szerzs:]
A treatise of daunses; Peter Martyr: A brief treatise; Thomas Lovell: A dialogue between custom and veritie; Fetherstone: A
dialogue agaynst light, lewde, and lascivious dauncing. A mésodik csoportba: Northbrooke: Spiritus est... A treatise wherin
dicing, dauncing; Stubbes: The anatomie of abuses; Agrippa: De incertudine; Babington: A very fruitful exposition of the
commaundements; Gosson: The Shoole (sic!) of abuse.
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morélteoldgiai kérdéskorbe tartozik példdul a blin eszméjének vizsgalata (a hét f8biin, a tizparan-
csolat), a liturgikus alkalmakhoz (bojti id8szak/farsang, vasirnap, szombat szentsége, Keresztel$
Szent Jdnos iinnepe) kdthetd iinneprontdsi szokdsok elitélése is.

Altaldnossigban elmondhaté, hogy a biin eszméjének vizsgélata sordn a kézépkori taxonémidk-
ban a tdncot a hét f8biin rendszerén beliil targyaljdk.’ Ezek a szovegek leggyakrabban a ténc és a
bujasdg (luxuria),® blinének kapcsolatdt hangstilyozzdk. Természetesen a kozépkori szerz8k, a £8-
blinok fogalmdt meglehetésen tdgan értelmezik. Egy ferences teoldgus szerint példdul a tinc nem
csupdn a nemek kozdtti kontaktus és a test mutogatdsa miatt sorolandé a bujasdg kategéridjéba,
hanem az izzadds miatt is. Ebben a meglepd értelmezésben ui. a tdnc a szexudlis aktussal analég,
azaz ,a testet tdlzottan megtoltd anyagok drtalmas kiiiriilését” (ti. izzadsdg) foglalja magdba.”

A tdnc torkossdg (gula)® kategoridjéba soroldsdt leginkdbb a tdnc részegségtdl vald elvalaszcha-
tatlansdga teszi indokolttd a kortdrsak szdmdra. A jora vald restség (acedia) — vagy a régi magyar
szerz8k kifejezésével élve a tunyasdg — blinéhez t6rténd rendelését f6ként a tdncnak a jarékokkal
(ludi)’ és a tisztességtelen vigassiggal (inepta laetitia) valé szoros kapcsolata magyardzza. '

A kortdrsak szemében a jora valé restséghez kapcsolja a téncot a tett és a tétlenség (negotium/
otium; André 1966; Borzsik 1984; Borzsdk 1994), és az id6 szabad eltoltésének (temporis otium)
kérdéskore is.!! A restség laicizdldsinak (Casagrande és Vecchio 2011) folyamatdban a klerikusok
meglehetdsen keményen elitélik az id8 eltoltésének szinte minden médjdt: a vaddszattdl kezdve,
a jatékon, a zenén 4t mindent tiltanak. Teszik ezt tigy, hogy kdzben valés alternativdt nem nyuj-
tanak a pihenés helyes mddjdra vonatkozéan. Mindezekbdl tgy tlinik tehdt, hogy a biinnel kap-
csolatos mordlteoldgiai fejtegetések bizonyos tdrsadalomszemléleti kovetkeztetéseket is eredmé-

> A hét f8biin rendszerének eredetét Pontoszi Evagriosz, Johannes Cassianus és Nagy Szent Gergely miveiben kereshet-
jiik. Kés6bbi elterjedésében fontos szerepet jatszott Guillelmus Peraldus domonkos szerzetes btinokrdl és erényekrél sz616
summdja is, amely a tdncrél folyé morilis disputdnak is fontos dokumentuma egyben. A binék osztdlyozdsindl a hét
fébiin gondolatkére féként az 5-15. szdzad kézotti periédusban szdmitott meghatdrozé rendszernek (v6. Casagrande és
Vecchio 2011; Kuminetz 2008). A nyolc f6biin rendszerének leirdsa: Cassianus (1998, 1. 134-161). A hét f8biin leirdsa
Nagy Szent Gergelynél: PL 76. caput XLV. (Migne 1993). A f8btindk tdrgyaldsindl, jollehet az inepta lactitia kategoria
szerepel, a tdnc sem Cassianus-ndl, sem Nagy Szent Gergelynél nem bukkan fel. A témdval kapcsolatos egyéb miivek:
Giorello (2012), Pulcini (2012), Benvenuto (2011), Bejczy (2011), Bazzicalupo (2011), Rigotti (2010).

¢ Példdk a tdnc és a luxuria kategéridra: Guilielmus Peraldus: Summa virtutum ac vitiorum, 11. kétet (Lugduni, 1551);
Antonius Diana: Resolutiones morales (Antverpiae, 1629-1659).

7 Grosseteste felosztdsban a bujasdg két részbdl 4ll: a libidébol, ahovd minden tiltott szexudlis tett tartozik, illetve a kéjel-
gés, ahovd pedig minden olyan testi megnyilvdnulds, amely a szexudlis aktussal analégidsan rokonithatd, azaz valamiféle
testnedv, giz kibocsdtdsdval jdr egyiitt, pl. érvigds, izzadds, szellentés (De conféssione). Wenzel (1970, 285); Casagrande
és Vecchio (2011, 231-232).

8 Példék a ténc és a gula kategéria kapcsolatdra: Aquindi Szent Tamds: Expositio super Isaiam ad litteram; Theodoro
da Suigo: Confessionario (Milan, 1505); Bartholomeus de Chaimis: Confessionale (Milan, 1474); Nicolaus Baldellus:
Disputationum ex morali Theologia (Lugduni, 1637); Antoninus Florentinus: Summa theologica /| Summa Antoniniana
I- IV., 1564. (Az 1740-1741. évi velencei kiaddsbdl reprint is kiaddsra keriilt 1959-ben.) V6. Arcangeli (1994, 150).
Antoninus Florentinus: Conféssionale; loannes Tabiensis / Giovanni Cagnazzo: Summa Tabiena (1517); William Dunbar
(1465-1530): A hét halilos biin tinca.

? Példdk a tdncnak a jdtékok kategéridjiba valé besoroldsdra: Albertus Magnus: Sententiarum (Lugduni, 1651); Astesanus
de Ast: Summa Astesana / Summa de casibus conscientiae (Venezia, 1480); Baptista de Salis: Summa Rosella / Summa casuum
conscientiae (Niirnberg, 1488); Bartholomaeus Pisanus (1262-1347): Summa de casibus conscientiae. V6. Barczi (2007,
432-433); Wagner (1997, 7). Comenius: A vildg ditvesztdje és a sziv paradicsoma (1623). Megjegyzés: mivel a szovegeket a
késébbiekben részletesebben is elemezni szindékozom, ezért a forrdsok hivatkozdsndl csak a miivek cimét adom meg.

9 Az inepta laetitia és a tinc: Nagy Szent Gergely: Moralia, Homilia in Ezechielem; Aquindi Szent Tamds: Summa
Theologica, De malo; loannes Tabiensis / Giovanni Cagnazzo: Summa Tabiena.

"' Az id8 szabad eltsltésével kapcsolatos kozépkori, kora tjkori kérdéskorrel kapcsolatos szakirodalom meglehetésen
béséges. A témdval kapcsolatosan dltaldnos alapvetésnek tekintheték Michel Foucault és Peter Burke vonatkozé irdsai.
A tett és tétlenség témakorének Skori elézményeit Borzsdk Istvdn vizsgdlta. A tdncrdl sz616 disputa és az id§ eltoltésérd]
foly6 vita kapcsolatdt Arcangeli (2003) kutatta.
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nyeznek. Hiszen miért is {télik el ilyen élesen a szorakozdst, és azon beliil a tdncot? Valdszintileg
a kozépkori teolégus szerz8k sajétos térsadalomszemléletével magyardzhatd ez a jelenség: ugyanis
a csalddban, a hdzassdgban él8ket mintegy mdsodosztalyt keresztényeknek tekintették. Ebben
az esetben tehdr a korabeli klerikusok tdnchoz valé viszonydt alapvetden egy teoldgiai szinezetl
tdrsadalomfelfogds is befolydsolja, amely szerint: ,,Az ember helyét a tdrsadalomban Istennek tett
szolgdlata hatdrozza meg” (Bdrczi 2007, 432; Gurevics 1974, 142).

A korszakban, mér a 13. szdzadtdl kezd8d8en, fokozatosan tért hédit egy, a blindk rendszerezé-
sét szolgdlé mésik modell is, amely a tizparancsolat eldirdsait haszndlja fel. A tdnc természetesen
ebben a taxondmidban is helyet kapott.'? Féként a reformdcié kordban nyer egyre fontosabb sze-
repet a tizparancsolaton alapulé tipol6gia, hiszen példdul Luther a ,gazfick6k koholmdnydnak”
tekinti a hét f6blin tipoldgidjdt, és szakit annak kozépkori hagyomanydval, s mintegy a tizparan-
csolatot 4llitja annak helyére.'?

A reformicié id8szakdban a protestdns tollforgatdk egyre tobb (f8)blinnel (kevélység/superbia,
fosvénység/avaritia, irigység/invidia, harag/ira) hozzdk kapcsolatba a tdncot. A biin eszméjének
Ujragondoldsa révén a tizparancsolat keriil a keresztény mordl fékuszédba, melynek eredményeként
ebben az 0j felosztdsi sémdban a protestdns szerzdk féként a harmadik (,Az Ur napjdt szenteld
meg!”), a hatodik (,Ne pardznalkodj!”), valamint a kilencedik parancsolat (,Felebardtod hdzast4r-
st ne kivand!”) vonatkozdsdban keritenek sort a tdnc megitélésére.™*

A liturgikus alkalmakhoz (béjti idészak/farsang, vasdrnap, szombat szentsége, Keresztel8 Szent
Jénos iinnepe/Szent Ivdn-¢ji népszokdsok) kothetd tinneprontdsi szokdsok elitélése a tdnc témdjde
szintén a mordlteoldgia kérdéskor bizonyos vetiiletéhez kapcsolja. A korabeli prédikdtor szdmdra
a liturgikus alkalmak rendszeres alkalmat nydjtanak a tdnccal kapesolatos érvek bemutatdsira.”

A tdnc megitélésével kapcsolatos vita harmadik aspektusaként azt a jelenséget emelhetjiik ki,
amikor a korabeli szerz8k a bibliai szovegek forditdsakor, az egyes bibliai torténetek magyardzata-
kor térnek ki a tdnc problematikdjdra. Vagyis ebben az esetben arrdl folyik a tulajdonképpeni vita,
hogy egy adott kifejezés fordithaté-e tdnc értelemben az adott szoveghelyen. Gyakori az olyan
eléfordulds is, hogy a forditdsi kérdésben sikeriil ddlére jutniuk a szerz8knek, azonban a szoveg-
gel kapcsolatban tovdbbi hermeneutikai kérdések meriilnek fel. Nevezetesen: sz szerint kell-e

12 A tizparancsolat ilyen jellegli felhaszndldsira mdr Thomas Chobham, Johannes Rupella, Duns Scotus, irdsaiban is
taldlhatunk példdkat (v6. Casagrande és Vecchio 2011, 318-321).

3 Ennek ellenére mégsem beszélhetiink a hét f8bitin gondolatkérének végleges elttinésérdl, hiszen a két szisztéma — a
hét f8biin és a tizparancsolat — ,alapvetden megegyezik egymdssal”. Ebbdl kifolydlag egymds mellett parhuzamosan
haszndljdk a két tipol6gid, illetve a hetes szisztéma tizes rendszerben térténd betagozédisa figyelheté meg (Casagrande
és Vecchio 2011, 324-328).

14 A tdnc és a tizparancsolat példdi: Bernardino da Feltre: Confessione (Bressa, 1542); B. Bertaut: Le directeur des confesseurs
(Paris, 1670); M. Zanardus: Directorium theologorum ac confessorum (Venetiis, 1614); Vincentius Filliucius: Moralium
questionum de christianis officiis (Lugduni, 1626); Hermann Busembaum: 7heologia moralis (Ravenna, 1740); v6. Arcangeli
(1994, 151). Laskai Osvat: Quadragesimale Bigae salutis Hagenaun (1501; 3. parancsolat); Johannes Nider: Praeceptorium
(Basel, 1481; 6. parancsolat); vo. Bérczi (2007, 429 és 435). Az angol reformdcidban szintén fontos szerepet kap a tdnc és
a tizparancsolat dsszekapcsoldsa: Gervase Babington: Exposition of the commaudements (London, 1583); William Perkins:
A golden chain (Cambridge, 1591); John Dod-Robert Cleaver: Exposition of the Ten Commandements (London, 1630);
Osmund Lake: A probe theologicall (London, 1612); Peter Barker: Exposition upon the Ten Commandements (London,
1624); vo. Arcangeli (1994, 151). William Prynne: Histrio-mastix (1632).

PA szombat/vasdrnap ténccal valé megsértése mdr a patrisztika kordban felbukkan, igaz az egyhdzatydk még nem a
tizparancsolattal kapcsolatosan emlegetik (Agoston, Vazul, Aranyszdji Szent Janos). Kés6bbi példdk: Johannes Gritsch
nagybéjti prédikdcidja a vasdrnap megszentelése kapcsin (Quadragesimale. Strassburg, 1484); vé. Bérczi (2007, 436).
Keresztel8 Szent Janos kapcsdn: Temesvéri Pelbdrt: Sermones Pomerii de sanctis II. (Augsburg, 1502); Laskai Osvdt prédi-
kécidja (Biga salutis, Hagenau, 1499); Petrus de Palude: Thesaurus novus de sanctis (Strassburg, 1488); vo. Bérczi (2007,
414-417). Erdekes kivételnek szdmit Cajetanus (Summula), aki nem ellenezte a parasztok vasirnapi téncos mulatozdsat,
mondvén: jobb, ha ezzel foglalatoskodnak, mintsem ldzongandnak. Vé. Arcangeli (1994, 130-131).
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értelmezni a tdnc kifejezést, tehdt ténylegesen tdncrél van-e sz6 az adott bibliai széveghelyen, vagy
esetleg allegorikus médon kell kommentélni, és dtvite, rejeett jelentést kell a szovegben keresni?
Ez utdbbi esetben hidba szerepel a tdnc kifejezés a szovegben a jelentése nem magyardzhaté tdnc-
ként. Jol ldthatd, hogy ezeknél a példdknal, a korszak szerzdinek tdncrdl alkotott véleményét egy
forditdsi, hermeneutikai koncepcié hatdrozza meg.'®

A téncrdl folyé mordlis vita negyedik aspektusdt a felekezeti 6nkép megkonstrudldsa jelenti.
Mig a tdncrdl folyé disputa a keresztény dkorban az egyhdz krisztianizdcids kiizdelmével, a po-
gdny és eretnek csoportok elleni fellépéssel kapcesolédik ssze, a kozépkorban mordlteoldgiai,
egzegetikai kérdéssé valik, addig a reformdci6 sordn a hitvitdkban kap fontos szerepet. A felekeze-
tek a hitvitdk sordn a legkiilonfélébb teoldgiai, liturgiai és hétkdznapi kérdésekben is igyekeznek
egy csak rdjuk jellemz8, jol artikuldlhaté dlldspontot kialakitani. Ennek a folyamatnak az eszkdze
a téncrdl folyé vita is.

Sét, bizonyos felekezetnél (a reformdtusokndl) egy olyan torekvés is megfigyelhetd, amely a
tdncrol vald vitde a stlyos iildéztetések idején a protestdns egyhdzi strukedra fennmaraddséra, a
hivek meg@rzésére haszndlja fel. Ezek a kemény erkélcsi torvények, melynek része a tdnc tiltdsa
is, a felekezeti sajdtossdgok kihangstlyozdsdn tdl, a reformdtus kozdsség belsé koherencidjénak
megerdsitését, egy kozos tudat kialakitdsdt, a kozosség dsszetartdsdt is szolgdljdk.!” A tdncrdl folyd
vita gyakorta az udvarellenesség, az udvarkritika eszkozeként is szolgal (Philips 2011, 28).1

Ezzel ellenkezden, a katolikusok (f6ként a jezsuitdk) szdmdra természetesen a tdnc irdnti enge-
dékenység jtszik fontos szerepet; a ténc a hittérités eszkdzeként (pl. iskoladrdmdk) jelenik meg.
Ebben az értelmezésben — a rideg reformétus szokdsokat tdmadvin — a tdnc egy emberbardti, a
vildgi emberek hétkdznapi igényeit is megértd, elfogad6 egyhdzkép megkonstrudldsinak haté-
kony eszkdzévé vélik."”

Osszefoglalva elmondhatjuk tehdt, hogy a fentebb ismertetett néhany sajitossdg nagyban be-
folyésolja a tdnc kdzépkori, kora tjkori megitélését is. A korabeli szerzék soha nem 6nmaggban a
tdncot vizsgdljak, szimukra dnmagdban a tdnc soha nem lényeges, a tdincbdl hol morilteoldgiai,
hol térsadalomszemléleti, vagy forditdsi, hermeneutikai kérdést csindlnak. A korszakban a téncrél
folyé disputa mindig egy mdsik, nagyobb polémia részeként jelenik meg, az auktorok kdzvetett
modon, egy nagyobb problémakor részeként tekintenek a tdncra.

A teolégiai diskurzusban a tdnchoz vald viszony mindig kdzvetett marad, a korszakban a tdnc-
16l val6 vélekedést mindig az adott teoldgiai kérdéskorhdz valé viszony (példdul a f8blindk és
a bocsdnatos biinék kapesolata, a tdnc természete, a ténc és kdvetkezményeinek kapcsolata, az
id§ szabad eltoltésének kérdése) hatdrozza meg.? Ebbdl kévetkezden a tdnc esztétikai, miivészi,
testnevelési stb. aspektusai teljesen hdttérbe szorulnak, illetve egy adott teoldgiai szempontnak
rendelédnek ald. A korabeli teoldgiai diskurzusban nem keriilhet sor a tincnak a kommunikdcié,
a kozdsségformdlds és a szakralitds eszkozeként valé kiakndzdsdra sem.

A tdncra is kivdléan alkalmazhatéak Gurevicsnek a kozépkori természetfelfogdsrdl irott gondo-
latai, miszerint ,,A kézépkor természetszemléletét mindenekelte vildgfelfogdsdnak alapvondsa, a

16 Példaként a jezsuita D’Estrades és a kdlvinista Vincent vitdja emlithetd a kdmos (torkossdg) kifejezés kapcsén (Phillips
2011, 23). Magyar vonatkozdsban Gyulai Mihdly (Zdnc jutalma, 1682), Szenpéteri Istvdn (Zinc pestise, 1697) irdsai
tartalmaznak ilyen vonatkozdst fejtegetéseket. Ez az egész vita természetesen a protestdns szentirdsmagyardzat sokkal
szélesebb perspektivdjiba helyezkedik, melyet a katolikus kommentdtorok sokat vitattak (pl. a jezsuita Véron). A kérdés
részletesebb elemzéséhez ldsd Popkin (1979, 66-86).

17 Egy 17. szdzadi francia hugenotta lelkész a hivek 1éha életmédjdnak, tdncszeretetének tulajdonitja, hogy a hivek koziil
oly sokan és oly kénnyen 4ttértek a katolicizmusra (Mours 1967, 130-131).

'8 A hazai protestdns udvarellenességrdl lisd: Acs (1987).

1 A tdnc és a jezsuitdk kapcsolatdrdl: Rock (1996). A téma hazai rovid dttekintése: Egey (1959-60).

2 Kurt Petermann (2009, 35) szavaival szolvdn: ,Muveiknek azonban nem a tdnc alkotta a tulajdonképpeni tdrgydt,
hanem a kifejtett tilalmak bibliai szévegrészeinek interpretdldsa és teoldgiai alapja keriilt kritikus megvildgitdsba.”
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valldsossdg hatdrozta meg. Isten és az emberi lélek abszoltit értéknek szdmitott, mig a természet-
nek csak viszonylagos értéke lehetett, ha nem Isten megismerését szolgdlta, akkor egydltaldban
nem volt éréke, ha pedig akaddlyozta a kozeledést Istenhez, akkor maga volt a rossz, az 6rdogi
er6k megnyilatkozdsa” (Gurevics 1974, 56).2!

A tinc megitélésének retorikai vonatkozdsai

A vita fentebb elemzett jellemz8in tdl a mordlis polémia argumentdcié-elméleti és érveléstechni-
kai jellemzdit is fontos 4tcekinteniink.

Az egyes diskurzusokban a tdncra vonatkozé mordlis f8kérdés/vitakérdés kapcsdn (Vajon er-
kolesosnek tekintheté-e a tdnc gyakorldsa, szemlélése?) kiilonbozd vitapdrtok (antagonistdk,
prétagonistdk) alakulnak ki, akik a csak rdjuk jellemzd érvelési/argumentdcids stratégidk
(adversarius, moderdlt, apologetikus) mentén adnak vilaszt a f6kérdésre, az érvelésmédok, az
érvelések és az érvek segitségével.”? A polémidban szerepld érvek csoportositdsdra legkézenfekvdbb
eszkozként az érveléstechnikai besorolds kindlkozik.*

A teolégiai diskurzusban leginkdbb az adversarius és a moderdlt érvelési stratégia a legjelen-
t8sebb; az apologetikus forma f8ként a tobbi (vildgi) diskurzusokra jellemzd, a teoldgiai beszéd-
moédban csak elvétve jelenik meg. Az aldbbiakban az egyes argumentdcids stratégidk jellemz8it
tekintem 4t vdzlatosan.

Az adversarius érvelési stratégidc alkalmazd szerz8ket dltaldban az jellemzi, hogy a bocsdnatos
és a haldlos blingk viszonylatdban a mennyiségi véltozdsok mindségi 4talakuldsit hangsilyoz-
zdk. Ezek az auktorok rendszerint a tdncot természeténél fogva rossz dolognak tartjak, és azt az
4lldspontot képviselik, hogy a tdnc és annak kovetkezményei (ti. tapogatdsok, csékok, olelések,
részegség stb.) nem vilaszthatok el egymdstol. A klerikusoknak és a hiveknek a tdnc minden
formdjdc tiltjdk. A bibliai szerepl8k szakrélis tdncait (példdul D4dvid) tobbségiik elfogadja, de
nyomatékosan hangsilyozzik, hogy koruk egyetlen tdnca sem mutat a biblikus tdncokkal semmi-
féle rokonsdgot.” Ilyen jellegli megfogalmazdsokat jellemzden az egyes egyhdzatydk (Aranyszdju
Szent J4nos), illetve a kélvinista felekezet(i szerz8k irsaiban taldlhatunk.?® Irisaik udvarellenes
felhangokat is megfogalmazhatnak.

A moderdlt érvelési stratégidt haszndlé szerz8k el8szeretettel hangsilyozzdk, hogy a tdnc termé-
szeténél fogva semleges, sem nem jo, sem nem rossz: ,A jéték, a tdnc, lakomdk, szinhdz s minden,
mit vildgi mulatsdgnak szokds nevezni, magiban véve s természeténél fogva egydltaldn nem rossz,
hanem kézombés, mely egyardnt szolgdlhat jora vagy rosszra” (Szalézi 2004, 177).% Ugyanez a

2! Természetesen ez nem azt jelenti, hogy a kdzépkori ember nem tudott gydnydrkodni a természeti szépségekben, de nem
képviselt szdmdra esztétikai éreéket (Gurevics 1974, 56-57 és 76-77).

22 Ebben a vonatkozdsban f8ként az aldbbi munkakat forgattam haszonnal: Eemeren, Grootendorst és Snoeck Henkemans
(1996), Margitay (2007), Zentai és Toth (1999).

# Roviden az dltalam haszndlt terminusokrdl: adversarius érvelési stratégia alatt a tdncbirdlé/tdncellenes néz8pontot ér-
tem, apologetikusnak pedig a nyilt tdncpdrti megkozelitést nevezem. A mérsékelten tdncpdrti elgondoldst a moderdlt érve-
lési stratégia terminussal jelolom.

2 Ldsd Melléklet. Megjegyzés: Az érveléselmélet ezeket a jelenségeket mds szempontbél vizsgdlja és érvelési hibaként
(falldcia) térgyalja.

» Bizonyos szerzdk szerint ui. nem tdncrél van sz ezeken a bibliai helyeken. Mdshogyan forditjdk, mds értelmet adnak
a szdvegnek

2 Kélvin vonatkozé irdsain kiviil: Daneau, Chesneau, az angol puritdnok (Northbrooke, Featherstone, Prynne stb.) bizo-
nyos mivei sorolhatdk ide. Magyar vonatkozdsban Szegedi Kis Istvan, Gyulai Mih4ly, Pathai Baracsi Janos, Szentpéteri
Istvan neve emlithetd.

¥ Ugyanezt az 4lldspontot képviseli a francia ferences prédikdtor, Michel Menot (16. szdzad) Sermones quadragesimales

cim{i munkdjdban (Bérczi 2007, 433). Vo. Wagner (1997, 41); Luther (1959, IIL. 1563).
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gondolat Pécsi Lukdcs veretes megfogalmazdsdban: ,az tdnc 6magidban nem megvethetd mulat-
sdg, hanem kedves és mulatozd elrendelt keriilésnek id§ kdnnyebbitése” (Pécsi 1591, 84r).

A katolikus megkozelités mellett, a protestdns diskurzusban is megjelenik ugyanez a kérdéskor,
méghozzd az adiaphora fogalma koriili vitdhoz kapcsolédéan. Ebbél a szempontbdl f8ként az
evangélikusok szerzéknél figyelhetd meg a ténc irdnti engedékenység. Hiszen mar maga Luther is
azt vallotta, hogy a test sziikségleteinek (evés, ivds, szorakozds) kielégitésébdl szdrmazd 6rdmben
a keresztényeknek nem szabad epikureus médon teljesen elmeriilni, azonban az 6romét szigord,
buval bélelt, képmutatd szerzetes médjéra teljesen elvetni, megtagadni (modern széfordulattal
éve: elfojtani) sem helyes. Luther 4lldspontja szerint az ilyen jellegli profédn tevékenységekkel kap-
csolatos optimadlis viselkedésmintdt az arany kozéput, a mértékletesség elvének kovetése jelenti.
Luther ezt a gondolatmenetet alkalmazza a tdncra is. Luther szerint a tinc 6nmagdban nem rossz
és nem szdrmazik bel8le blin. A tdncot nmagdban csupdn azért nem lehet elitélni, mert vannak
olyan emberek, akik féktelenek, nem ismernek mértéket, és blinbe esnek tinc kdzben. Hiszen
ilyen alapon akkor az evést, az ivést is el lehetne vetni, hiszen az emberek gyakorta biinbe esnek az
asztalndl, s6t még olykor a templomban is (Luther 1959, II. 787; Wagner 1997, 41 és 43-44).

A tinc tehdc k6zombés, régi széhaszndlattal élve: ,kdzdnyos” dolog, amely mordlis szem-
pontbdl nem ellenezhetd: , Vajon a tdnc vagy az efféle szérakozdsok engedélyezettek-e? A vélaszt
Alexandros (ti. Summa Alexandri) adja (in IV. dist. XV1.): Az ilyenfajta szérakozdsok dnmaguk-
ban nem kdrosak, mivel jél is térténhetnek” (Bdrczi 2007, 441).%

Tehdt, mivel a tdnc bizonyos kériilmények teljesiilése esetén megengedhetd, igy ezek a mora-
listdk a tdnc és a kovetkezményeinek szétvdlaszthatdsdga mellett érvelnek. A bocsdnatos blinsk
sokasdga soha nem véltozhat haldlos blinné: ,,Ahogy ezer verébbdl sem lesz soha varju, tgy sok
bocsdnatos blin sem vdlhatik még a legcsekélyebb haldlos blinné sem.”?

Ezek a moralistdk az ,,id6 konnyebbitésének” kérdésével kapcsolatosan joval elnézdbbnek bizo-
nyulnak. Elfogadjdk a jeles bibliai alakok szakralis tdncdt, valamint a kozmikus (mennyei) tdnc
gondolatdt. Ezen tilmenden, bizonyos kériilmények teljesiilése esetén, a hivek szdmdra is engedé-
lyezik a mértékletes tdncot. A mértékletes tdnc egyik fontos jellemzdje, hogy f6ként olyan tdncti-
pusokat részesit el8nyben, amelyek minimalis testi kontaktussal jérnak, illetve a tdncolé pdrokat
id&sebb, valldsos személyek feliigyelik. Fontos szempont a tdnc gyakorisdga is: minél ritkdbban
keriil sor a tdncra, anndl biztonsdgosabb erkélcsileg a tdncolé felek szdmdra.

A moderdlt érvelési stratégidt kovetSk szerint a ténc engedélyezhetd bizonyos vildgi eseménye-
ken (az eskiivékén, vildgi sszejoveteleken, f8uri reprezentdcidkon). Itt a tdnc az etikett, az illem
és az ismerkedés eszkoze is egyben.®' Bizonyos esetekben - a klerikusoknak is - megengedett a
mérsékelt tdnc.?

* Egy mésik példa: ,[Nem biinos dolog] részt venni egy bdlon, egy tisztességes 6sszejovetelen a sziil8k és bardtok kozott,
rossz szdndék nélkiil, nem lévén semmi olyan kériilmény, mely miatt helytelenithetnénk ezt a szérakozdst, testedzést,
mely ugyandgy haszndlatban van az udvarokban és a legvalldsosabb hercegek kérében, lévén hogy 6nmagdban véve sem-
leges cselekedetnek mindsiil” (Phillips 2011, 22).

» Alexander Halensis: Summa Alexandri; Bartholomaeus Pisanus: Summa Pisana.

3 Az idézet Kaisersberg Navicula cim irdsibol szdrmazik (Magyar LdszI6 Andrds forditdsa).

3 Luther példdul a kdnai menyegzdrédl sz616 egyik prédikdcidjdban engedélyezte az eskiivékon a mértékletes tdncot, mert
a téncot szokdsnak, a hagyomdny részének tekinti. A méreékletes tdnc létjogosultsdgdt az ismerkedésben, a hdzassdgszer-
zésben is elfogadja: hiszen a tdnc révén ,az illem a tdrsaségi életben megtanulhatd, elsajdtithat6”, valamint ,a serdiild ifjak
s lednyok kozott bardtsdgok alakulhatnak ki”. A tdnc kdzbeni erkdles megdrzésére Luther a garancidt a mulatozé tdncosok
kozote elvegyiild ,tekintélyes férfitik és asszonysdgok” személyében ldtja. Luther szdmdra egyébként a mértékletes tdnc
etalonjdt a gyermekek tdnca jelenti: ,A legkisebbek minden bizonnyal btin nélkiil tdincolnak. Tégy hozzdjuk hasonléan,
valj gyermekké és akkor a tdncolds sem lesz drtalmadra” (Luther 1959, III. 1562-1563).

32 A katolikusokndl tipikusan ilyen jellegli iinnep volt az Gjmise alkalmédbél rendezett tdincmulatsdg.
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A moderélt argumentdcids stratégia azonban a ténc erotikus és eksztatikus formdit nem fogadja
el sem vildgi, sem pedig egyhdzi személyek esetében. Az ilyen jellegli tdncok (f8ként intenzivebb
testi kontaktussal jér6 tdrsastdncok) betiltdsdt a vildgi hatésdgok szdmdra is eldirjak.?

Az apologetikus érvelési stratégidr képvisels gondolkoddk a tdnc alaptermészetét mordlisan jé-
nak tekintik. Ez a felfogds a tdncot virtusnak tartja, amely egy sor j6 tulajdonsdg kifejlédését
segiti el8.>* A szérakozdsok legtobb fajtdjdt partoljak. A vildgi eseményeken minden esetben, az
egyhdzi alkalmakkor néha engedélyezett a tdnc. A klerikusok szdmdra is gyakorta engedélyezett
a tdnc. Elfogadjék a bibliai tdnc, valamint a kozmikus (mennyei) tdnc gondolatdt. A tdnc az elit
nevelésének egyik fontos elemeként és a kirdlyi reprezentdcié eszkdzeként jelenik meg. A tdnc
esztétikai/miivészi értékeit hirdetik és a tdnc testre gyakorolt jotékony gydgydszati, egészség-meg-
6rzési hatdsdt emelik ki. Ebben az olvasatban a tdnc az etikett, az illemtan letéteményese, amely
illedelmessé neveli az embert. Altaldban az udvar pozitiv szinben keriil 4brazolisra ezekben az
irdsokban, és mentesek az udvarellenesség eszméit6l.

A tdnc megitélésérdl folyd vita azonban az id8k folyamédn fokozatosan megvaltozik, és a po-
lémia mind szélesebb mederbe terel8dik: a felek mdr nemcsak az eredeti kérdésrél vitatkoznak,
hanem a kérdésre adott vilaszok, érvek helyességérdl, érvényességérdl, erésségérdl is polemizélni
kezdenek. Tehdt az érvek koriil is vita bontakozik ki, amely ahhoz vezet, hogy a f8kérdés mellett,
az érvek mentén Gjabb és Gjabb kérdések (Gn. mellékkérdések) meriilnek fel. A tédnc feltételeivel
kapcsolatos gondolatkér is éppen egy ilyen érv, amelyet a teoldgiai diskurzusban f8ként a mode-

ralt és az apologetikus 4lldspont képviseldi haszndlnak elészeretettel.®

A tanc feltételei

A tdnc feltételeire vonatkozd érv egyik legfébb jellemzdje, hogy a tdncot semleges jelenségként ér-
telmezi. Ebben a felfogdsban tdnc nem haldlos biin, azonban a kévetkezményei mér vezethetnek
haldlos btinskhéz. Am bizonyos szdmu (5t-hét) feltétel egyiittes teljesiilése mellett a tdnc mentes
marad a blinoktdl, és igy megengedettnek tekinthetd.

A tdnc 6t feltételér a legtobbszor Alexander Halensis: Summa Alexandri cimd munkdjabdl idé-
zik a korszakban.* A feltételek sorrendje igen véltozatos képet mutat: szinte miivenként véltozik.
A feltételek ismertetése dltaldban gy torténik, hogy a szerzdk el8szér az adott feltétel meghatdro-
z4sdt adjdk, majd mintegy negativ médon, tagaddsok 4ltal is, definidljak azt.

A megengedett tdnc els§ feltétele a megfelelé iddben végzett tancolds. Ez azt jelenti, hogy en-
gedélyezett a tdnc lakodalom, eskiivd, gySzelem idején, egy ember vagy a haza megszabadu-
ldsakor, illetve ha egy bardt, ismerds messzi f5ldrl érkezik. A szerz8k erdsen tiltjdk a tdncot a
kovetkezd alkalmakkor: egyhdzi iinnep, szentek iinnepe, rogcié (kérmenet), blinbédnat, gydsz,

3 Luther maga is elitélte az ilyen tipust téncot az egyik, feleségének irott levelében, és prédikélt is ellene. 1511-ben a lip-
csei magisztrdtus tiltja be az erkélestelen tdncokat, 1540-ben pedig Wittenberg (v6. Wagner 1997, 41). Luther az Asztali
beszélgetésekben is eldirja a vildgi hatésigoknak az erkolestelen téncok betiltdsdt (Luther 1959, III. 1563).

34 Altaldban a tdncmesteri érvelésben (példdul Domenico da Piacenza) és a vildgi elit nevelését taglalé miivekben (példdul
Sir Thomas Elyot) bukkan fel ez a nézet.

¥ A vita egyik ilyen mellékkérdése példdul, hogy igaz-e, megfelel$ érve-e az az éllitds, miszerint a tdncok erkélesdsek
lehetnek, ha bizonyos feltételek teljesiilnek a tinc kdzben?

% A vizsgélat sordn felhaszndlt forrdstipusok egy része utaldsszerti eléforduldsokat tartalmaz: nem idézik teljes terjedelmé-
ben a megengedett tinc feltételeit, de utalnak rd: Astesanus de Ast (meghalt: 1330): Summa de casibus conscientiae; Pécsi
Lukdcs: Sziigek koszordja (1591); Philippe Vincent: Le proces des dances (La Rochelle, 1646). A forrasok mdsik csoportja
szoszerinti eléforduldsokban tartalmazza, részletekbe menden ismerteti a tanc feltételeit: Alexander Halensis: Summa
Alexandri; Bartholomaeus Pisanus (1262-1347): Summa de casibus conscientiae (Summa Pisana); Johann Nider (1380-
1438): Preceptorium; Silvestro Mazzolini da Prierio (1456-1527): Summa Silvestrina; Geiler von Kaisersberg: Navicula
(Argentorati, 1511); Kempis Tamds: Alphabetum fidelium.
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nagybdjt, piinkdsd, szentek, relikvidk iinnepe, mise, vasdrnap, éjszaka, adventtl vizkeresztig és
hetvenedvasirnaptél husvétig.?”

Misodik feltételként a megfelels helyet emlitik 4ltaldban. Ennek értelmében szabad a tinc a
vildgi helyeken, tiltott viszont a templomban, a temet8ben, a kolostorban, a refektériumban, a
képralani helyiségben, a kolostor kérnyékén, illetdleg az Gjmisén.

A tdnc harmadik feltételeként a megfelelé személyt emlegetik a forrdsok. Megengedett a tdnc
erkolcesos, tiszea életd, tisztességes vildgi személyek szdmdra.*® Tilos azonban a tdnc az egyhdzi sze-
mélyeknek (apdtoknak, apdtndknek, papoknak, szerzeteseknek, tanitéknak, prédikdtoroknak).
Kiiln kitételként keriil emlitésre, hogy klerikusok lakodalomban, illetve az 4j pap elsd miséjén
sem kerekedhetnek tédncra. A vildgi személyek kateg6ridjdndl pedig dltaldban az a kitétel szerepel,
hogy azok nem lehetnek tisztességtelenek, azaz ,zabdldk és szerelmesked8k”.

A tinc negyedik feltétele a megfelels mdd, ami azt jelenti, hogy akkor szabad a tdnc, ha
azt tisztes zene és ének kiséri.* A negativ meghatdrozdsok kozote a szerzdk a legtobbszor azt
hangstlyozzdk, hogy a zene, az ének ,ne tiltott dolgokrdl széljon, hanem az erkélesrdl vagy
Istenrdl”, illetve, hogy a ,taglejtések és a mozdulatok ne legyenek illetlenek és izléstelenek”.
Kiilon kiemelik, hogy a ténc alatt ,ne legyenek vdgyra gerjesztd dalok, taglejtések vagy pajzan
és tisztességtelen Sltdzetek”.®

A ténc otodik feltételként rendszerint a megfeleld szindékot szerepeltetik. Erdekes médon, a
tobbi feltételtd] eltérben, a szdndékot nem hatdrozzak meg kozelebbrdl.*! Csupdn a negativ meg-
hatdrozést soroljdk eld: ti. a tdnc ,ne a vigyra vagy gbgre inditds szdndékdval legyen”.

A tnc 6t feltéeléedl eltér8en, a tdnc hér feltételét leggyakrabban Angelus de Clavasio
(1411-1495): Summa casuum conscientiae (Summa Angelica) cimli m@ivébél idézik.”* Ez a rend-
szer, a fentebb mdr ismertetett, 6t feltételt hozza, amelyhez két tovdbbit csatol. A tdnc hatodik
felcételeként a megfeleld jellemet emlegetik, amely valdjéban a ,tdncolénak a jellemszildrdsdga,
ti., hogy ne fenyegesse 6t a kisértés veszedelme.” Az utolsd, a hetedik feltétel, a tdnc gyakorisdga,
amely a részegség blinének megitélésén alapszik analégids médon.*

¥ A tinc feltételeinek ismertetésekor a Summa Silvestrina szerzdje, Silvestro Mazzolini da Prierio domonkos teolégus
bizonyul a legengedékenyebbnek a ténc vonatkozdsiban. Az elsd feltétellel kapcsolatosan a kivetkezd kivételeket teszi:
a nem nyilvdnos tdnc, vagy vasdrnapi ténc csak akkor biin, ha miatta misét mulasztanak, vagy ,ha ezek szemérmetleniil,
vagyis mésok szeme ldttdra torténnek”.

¥ Prierio szerint kivételt képeznek azon egyhdzi személyek, akik a tdncot mértékletesen, titokban, magdnyosan (zik.

¥ Prierio kitétele: tekintettel kell lenni ,.a sziil6fold és a jelenlevd személyek kériillményeire”.

“ Nider szintén elfogadja, hogy az ,éneklés és zene ne tiltott dologrél széljon”, azonban a hasznilandé dallammal szem-
ben engedékenyebbnek bizonyul: ,A dallammal viszont, azt hiszem, nem kell t6r8dni, hiszen ilyenkor elengedhetetlen,
hogy kinnyed legyen a dallam, amely valamiképpen meghatdrozza a tdncolds médjit” (Bérczi 2007, 436).

#1 Prierio ebben a feltételben is engedékenységet tanusit: egyenes szdndék, a tiszta felfrissiilés és a sziikséges feliidiilés
érdekében végzett tinc nem elitélends.

“ A ténc hét feltétele példdul a kdvetkezd miivekben szerepel: Silvestro Mazzolini da Prierio: (1456-1527): Summa
Silvestrina; Kaisersberg: Navicula; Laskai Osvit: Ua’w"sse’g szekere.

# Az egyhdztaniték azt mondjak, hogy aki gyakran részegedik le, az haldlosan vétkezik, aki pedig ritkdn, annak bocsdna-
tos a biine. Igy kell értelmezni Szent Tamds Summdjét is (2.2.), nem pedig gy hogy ha sok bocsdnatos biin ésszeadddik,
abbdl haldlos biin lesz, mert ez igy nem igaz. Ahogy ezer verébbdl sem lesz soha varju, tgy sok bocsdnatos biin sem
valhatik még a legcsekélyebb haldlos biinné sem. A dolog gy értendd, hogy aki ritkdn részegedik le, annak mentségéiil
szolgdlhat, hogy nem tudja milyen esendd. Hanem aki gyakran rig be, annak nem jdr a tudatlansdg mentsége, hiszen a
gyakori bertigdsok alkalmdval régesrég ki kellett mar deriilni az esend8ségnek, ha pedig valaki ennek ellenére is inni akar,
mit sem tdrédve avval, hogy bertig majd, az bizony haldlosan vétkezik, hiszen a tudatlanség mentsége, amely kordbban
megovta 8t a haldlos biin elkévetésétdl, immdr nem érvényes rd” (Kaisersberg: Navicula; Magyar Liszl6 Andrds forditdsa).
A gyakorisdggal kapcsolatosan érdekes Szalézi Szent Ferenc gombahasonlata (Szalézi 2004, 177-178).
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A forrdsok adatait 4ttekintve az aldbbi médon 8sszegezhetjitk a ténc feltételeit. A megfeleld
id8 legfontosabb kritériuma az, hogy a tdnc ne szakrdlis id6ben térténjen, azaz ne legyen az
iinneprontds, tinneptdrés eszkdze. A megfelel8 hely esetében a leglényegesebb szempontnak
az szdmit, hogy a ténc ne szakrdlis térben menjen végbe. A megfeleld személy kategéridjéba csak
erkolesos, vildgi személy tartozhat, és szakrdlis személy, klerikus semmiféle koriilmény kozott
nem tdncolhat.

A megfeleld méd esetében az elbirdsok f6ként a tdnc alatti zene, ének, mozdulat és ruhdzat
(pucérsdg, cicoma) szabdlyozdsdra torekszenek. A mozdulatok esetében az illetlen, taglejtéseket
(testrészek mutogatdsa), illetve a buja cselekvési aktusokat (csék, olelés, tapogatds) itélik el. A
ruhdzat felemlegetéskor a szerz8k f6ként a tdnc kdzben fedetlenné véld testrészeknek, illetve a
tdncosok ,cicomdinak”, pompds ruhdzatdnak erkélcsi veszélyeire figyelmeztetnek. A megfeleld
szdndék fogalmdn a prédikdtorok a tdncosok helyes belsé motivécidjdc értik. A tdnc abban az
esetben lehet engedélyezett, ha médsokban nem kelt szexudlis végyat, illetve a célja nem a partner
elcsdbitdsa.

A gyakorisdg kritériumdndl ,a minél ritkdbban, anndl jobb” elv maradéktalan érvényesitése
tlinik a legfébb szempontnak. Ami pedig a megfeleld jellem kitételér illeti, itt a lelki atydk az
erkolesben szildrd ember részvételée tartjak csak kivdnatosnak a tdncban.

Végezetiil felmeriil a kérdés, hogyan helyezhetd el a tdnc feltételeivel kapesolatos gondolatkért
a téncrdl folyd vita tdreénetében? Egy kordbbi vélemény szerint a tdnc feltételei retorikai eszkoz-
nek tlinnek csupdn, hiszen mivel az el8irds szerint minden feltételnek egyszerre kell teljesiilnie,
joggal dllithatd, hogy ember legyen a talpdn, aki ilyen feltételek mellett ténylegesen el is tudja
ropni a téncot. Ha pedig ezek a feltételek teljesithetetlenek, akkor a prédikdcidk korabeli befo-
gaddi szdmdra {6l sem meriilhet a blin nélkiili tdnc lehetésége, ezért a ténc feltételei esetében egy
retorikai fordulatrdl beszélhetiink csupdn (Bérczi 2007, 433).

Véleményem szerint azonban ennél t6bbrél van szé. A tdnc feltételeinek gondolatkdre nem egy
iires retorikai fordulat, hanem egy jol felépitett, er8s argumentum, amely a tdncrdl folyé mordlis
vitdban, a moderdlt érvelési stratégia egyik eszkdzeként azt a célt szolgdla, hogy — egy hagyo-
ményosan tincbirdlé kdzegben, a teoldgiai diskurzusban — az egyhdzi kultirdban elfogadhaté
tdncok korét kibdvitse. A tdnc feltételeivel kapesolatos érv a nem szakrélis tdncok bizonyos szintl
elfogadtatdsdra tett kisérletként is értelmezhetd.

A tanulmdny az OTKA K 81672 szdmii kutatds keretében késziilt.

“ Az id4 kisajdtitdsdrdl gy ir Gurevics: ,A kozépkorban az egyhdz tartotta ellendrzése alatt a tdrsadalmi idét, a feudalis
tdrsadalomban a papsdg dllapitotta meg, és irdnyitotta az id§ muldsdt” (Gurevics 1974, 127).
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L, , szerepel a , .
tekintélyre, szakér- o a ténc szerepel bizonyos szak-
1 L Biblidban / a 1 e
. , tére hivatkozé ér- e, e e a Biblidban / ralis, bibliai
irrelevans ) bibliai érv Biblia tilgja - ,
velés (argumentum A a Biblia nem tdncok elfogad-
. atincot / a . i i .
ad verecundiam) A i tiltja a tdncot haték, de a mai
tdnc pogdny C
! profin tdncok
ritus . ,
tiltanddk
tekintélyre, szakér- , a pogdny .
L o pogdny > a pogdny szer-
. , tére hivatkozé ér- . szerzok is e
irrelevans X szerz8k . z8k is elfogad- -
velés (argumentum X elitélik a ., A
. érve , jék a tdncot
ad verecundiam) tancot
tekintélyre, szakér- , , ,
o Y o , az egyhdz- az egyhdzatydk
. i tére hivatkozé ér- egyhdz- e . o
irrelevans , o atydk is elité- | is elfogadjdk a -
velés (argumentum | atydk érve : , ,
. lik a tdncot tancot
ad verecundiam)
, atinc az
a tanc v Je o
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a hagyomdnyra , ered / a tdnc
. Y érve (ge- 1o ,
. , hivatkozé érvelés L2 az 6rdogok, a tinc nem az
irrelevans nealdgia), . o -
(argumentum ad srdd boszorkdnyok | ordogtdl ered
o ordog, .
antiquitatem) 5 , eszkoze a
boszorka- A
1élek elvesz-
nyok, "
tésére
a hagyomdnyra , L.
L hagy! L, y) , , ) a tanc régi
. B hivatkozé érvelés a szokds a ténc pogdny A
irrelevans i A keresztény -
(argumentum ad érve szokds |
o szokds
antiquitatem)
a hagyomdnyra Y e
. Y, a temetd- a temetdi e
. , hivatkozé érvelés L, , , a temetdi tinc
irrelevans kerti tinc tdnc pogdny . i -
(argumentum ad ) € régi szokds
. érve szokds
antiquitatem)
a hagyomdnyra bolond a bolond- a bolondiin-
. ‘s . a bolond- . ., ., ;.
. , hivatkozd érvelés N . tinnepi tinc | nepi tdnc régi
irrelevans iinnepi , -
(argumentum ad L nem keresz- szokds, hagyo-
o tanc érve ) , ]
antzquzmtzm) eny szokds many
B a farsangi
a hagyomdnyra T , L,
. R . tdnc tiltand6, | a farsangi tdnc
. , hivatkozé érvelés a farsangi o ,
irrelevans L mert nem régi szokds, -
(argumentum ad tanc érve X i
o keresztény hagyomdny
antiquitatem) B
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, a katonai a katonai
a hagyomdnyra . N .
. R a gy6zelem gy6zelem gy6zelem
. , hivatkozé érvelés o L. o L.
irrelevans / intrada utini tdnc utdni tdnc régi -
(argumentum ad 3 i
o érve nem keresz- szokds, hagyo-
antiquitatem) X A B
tény szokds mény
a mulatsdg- a mulatsigban
a hagyomdanyra ban valé tdnc | valé tdnc lehet
. , hivatkozé érvelés a szérako- nem keresz- keresztényi,
irrelevéns ., , . A -
(argumentum ad z4s érve tény szokds és | az id6 eltdleé-
antiquitatem) idépazarls, sének helyes
inepta laetitia mdédja
, a vendégfoga- a vendég-
a hagyomdnyra , A < )
. L 1s avendég- | ddskor eljirt fogaddskor
. B hivatkozé érvelés A i Lo L.
irrelevéns fogadds tdnc nem eljért tdnc régi -
(argumentum ad € A i
o érve keresztény szokds, hagyo-
antiquitatem) ) B
szokds mény
bizonyos alkal-
a hagyomdnyra . a klerikusok .
L hagy L, Y , a kleriku- , a klerikusok makkor a kle-
. , hivatkozé érvelés o tdnca nem ) o . )
irrelevdns sok tdncé- , tdnca régi rikusok tdncol-
(argumentum ad ) keresztény , S
o nak érve ) szokds hatnak (példdul
antiquitatem) szokds I
Ujmise)
a lakodalom-
, ban valé tinc
a hagyomdnyra a lakodalom- L. )
. L, L, régi szokds,
. , hivatkozé érvelés a lakoda- ban valé tdnc ,
irrelevéns , , hagyomény/ -
(argumentum ad lom érve | nem kereszté- )
o . X keresztény
antiquitatem) nyi szokds , o
szokds (kadnai
menyegz0)
., , 1. a vildg leg-
kozvélekedésre . .. mds éghajlat N & g
X S foldrajzi K t5bb helyén,
. , valé apelllé érve- . A alatt, mds a L
irrelevdns i elterjedtség L orszdgiban -
1és (argumentum ) vérmérséklet, N
érve A i tancolnak az
ad populum) m4s a szokds
emberek
o, , sem az alkal-
kozvélekedésre o
, . ., mankénti, ., az alkalman-
. , valé apelldlé érve- | gyakorisdg . | agyakori ténc o ]
irrelevdns ) , sem a gyakori ) kénti tdncolds
1és (argumentum érve i elfogadhaté i
tdnc nem elfogadhaté
ad populum) L
keresztényi
a ténc bizonyos
a féblinok koriilmények
érve (va- , kozote elfo-
. , ., a tanc elfo- .,
lamint a a tdnc sajit A gadhatd, mert
, , ., gadhatd, mert A i
. , részegség, | természeténél . , a tinc termé-
. , kévetkezményre . < ) sajdt természe- .
irrelevans o gyilkossdg, | fogva rossz és [ . szete erkolcsi
apelldlé érvelés ) i . ténél fogva jo X
a tizpa- haldlos btint i szempontb6l
, és nem vezet ,
rancsolat eredményez A - semleges és
P halilos blinhéz . ,
kérdésko- bizonyos tdncok
re) nem vezetnek
biinhéz
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az érvel8 személyé-
nek megtdmaddsa-

a tanc az
. , . , emberben az
. , kovetkezményre az etikett, a tinc nem , .
irrelevans o, i X erény, a virtus -
apelldld érvelés az erény vezet erényre 1.
kifejlédését
segiti el§
, L, , L, a tdnc nézése
. i a tdnc nézése a tanc nézése N
. , kovetkezményre L, e L e vezethet bii-
irrelevans o, a ldtds érve blin6khoz nem vezet o
apelldlé érvelés T e nokhéz is, meg
vezet blindkhoz ;
nem is
a tanc a kato-
. a tdnc nem nai kiképzése
. B a katonai i ,
. , kovetkezményre s része a kato- része vagy
irrelevans o, kiképzés T A -
apelldld érvelés i nai kiképzés- | része volt, mert
érve , .
nek edzetté teszi a
katondt
a tdnc
veszélyes chne testil
. , a tanc testile
. , kovetkezményre ., balesetekhez T ,g
irrelevns o, baleseti érv S erdssé, hajlé- -
apelldld érvelés vezet (példd- ,
o konny4 tesz
ul ldbtorés,
kéztorés)
a tancnak
kedvezétlen
egészségligyi
hatdsai van-
nak (az evés a tancnak
. , kovetkezményre egészség- | utdni mozgds | kedvezd egész-
irrelevdns 4 og 1 o . Lo -
apelldld érvelés ugyi érv kéros) / ake- | ségligyi hatdsai
reszténynek vannak
a lelkével kell
foglalkozni
nem a testi
egészséggel
a tancalkal- ,
S a tdnc alkalmat
mak idején .,
N biztosit az
- . o kottetett ) )
i , kévetkezményre hdzassdg . A ismerkedésre,
irrelevans o i ismeretségek X -
apelldlé érvelés érve mely erényes
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o hazassdgot
keresztényi .
L, eredményez
hézasséghoz
. oy tinnep- . .
félelemre apelldlé t,p / a tidncosokat a tdncosokat
. , . . rontas . . . .
irrelevans érvelés (argumen- L megbiinteti nem biinteti -
tancdriilet
tum ad baculum) X az Isten meg az Isten
érve
Sregkorban a
. , nevetségességre az életkor | tdnc nevetsé- | idsen is lehet
irrelevins oo ! , . , . -
apelldld érvelés érve gessé teszi az tdncolni
embert
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. , e, felekezeti kontextustdl kontextustél kontextustél
irrelevans ra apelldlé érvelés , . . .
érv figgd fuggd fuggd
(argumentum ad
hominem,)
az érveld személyé- | az érveld
nek megtdmaddsd- | koriilmé- i , ,
. , A . , | kontextustdl kontextustél kontextustél
irrelevans ra apelldlé érvelés | nyeire val6 fiioed fiiood fiioed
. , iiggd liggd liged
(argumentum ad hivatkozé 85 &8 &8
hominem) érvelés
az érveld személyé- o
o » e is
nek megtdmaddsd- | , 7 , , ,
. , e, érvelés (ad | kontextustél kontextustdl kontextustél
irrelevans ra apelldlé érvelés . L, L, L,
hominem fuggd fuggd fuggd
(argumentum ad X )
. U quoque,
hominem,) qnoq
a tudomdnyok
miiveldi erkol-
logikai szillogizmuson a tudo- a tdnc nem csos emberek,
ogikai ’ . p . p . -
& alapulé érvelés mény érve tudomdny a tanc a tudo-
ményok kozé
tartozik
a miivészet
. L , megnemesiti
. szillogizmuson a mivészet a tinc nem .
logikai o i L, a lelket, a tinc -
alapulé érvelés érve miivészet L
a mivészetek
kozé tartozik
a tdnc min-
den feltétel , . , .
, L a tdnc bizonyos | a tdnc bizonyos
a tanc fel- kozott bin, i ,
g , =y 1 , feltételek tel- feltételek tel-
logikai feltételes érvelés tételeinek afeltételeka | .| ., , L ,
) jesiilése esetén | jesiilése esetén
érve gyakorlatban . .
.y nem biin nem biin
nem teljesit-
hetdk
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tekintélyes mert a menny-
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a kozmi- L X
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.y -y , kus tinc , )
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;. . , crve (vila; RUSEBRT , -
okségi érvelés L & vildgi elit tancolnak,
elit tinca/ >, e s
3 nevelésében a vildgi elit
nevelése) . e
nincs helye a nevelésében
tdncnak fontos helyet
kell kapnia a
tancnak
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okségi érvelés érve hasonlé jobban uraljdk,
(kontrolldlat- | kontrolldljik a
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analdgids, arany kozéput
okségi érvelés
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Varga Sindor

Formai viltozdsok az erdélyi Bels3-Mez3ség tanckészletében
a 20. szdzad folyamin

A terep bemutatdsa

Az erdélyi Mezdségen a 17. szdzad Ota a magyar lakossdg szigetszertien szétszérodva, romdn fal-
vak kozé ékel8dve, tilnyomdan vegyes lakossdgu telepiiléseken él (Késa és Filep 1980). Erdély
tobbi nagytdjdval 8sszehasonlitva Mezdség foldrajzi, gazdasigi és infrastrukturdlis értelemben is
elmaradott teriilet, ahol az egymdssal szimbidzisban él8 nemzetiségek egy sajdtos, gazdag, archa-
izmusokban bévelkedd kultarat alakitottak ki az elmult két-hdrom évszdzad alatt (v6. Késa 1998,
334; Martin 1995, 110). Torténeti és tdjokoldgiai vizsgilatok szerint a 17-18. szdzadi nagymér-
tékdi pusztitdsokat (hadjdratok, jarvinyok, népvindorldsok stb.) a teriilet gazdasiga és 6koldgidja
mdig nem tudta kiheverni, az elzdrtsigbél nem tudott kilépni, s6t a rendszervaltds 6ta még rosz-
szabb lett a helyzet (vo. Makkai 2003, 40-61 és 119-120; Varga 2011, 20-25). Ma, a sikertelen
,visszaparasztosoddsi” folyamat végén a falvakban lakék tobbsége termel8szévetkezeti nyugdijbél
él, és ezt a mdr elavult foldmdvelési, dllattenyésztési stratégidkat kovetve igyekszik kiegésziteni. A
fiatalok szdmdra ez az élet kevés perspektivit nydjt, a legtobbjiik vérosba koltozik, igy a mez8ségi
falvak erésen eloregedd tendencidt mutatnak (vo. Kiss, Molndr és Varga 2011, 8-9).

Az erdélyi Mez8ség tradiciondlis zenei- és tdinckultdrdjit meglehetdsen késén, csak a 20. szdzad
kozepén fedezte fel a néprajztudomdny,! mdra azonban rengeteg hang- és filmfelvétel, szoveges
lejegyzés, fotd stb. 4ll rendelkezésiinkre, ezek mellett néhdny osszefoglalé irds is sziiletett.? A kuta-
tds hidnyossdga, hogy az archaikus jegyekre koncentralva nagyrészt a t6bb évtizeddel ezelStti mult
dllapotdt, az 1960-as évek kozepéig-végéig miikodd tdncos gyakorlatot vizsgdlta, és nem reflekedlt
a tradiciondlis kultirdnak — szinte a kutatdsok meginduldsdval parhuzamosan zajlé — gydkeres
dralakuldsdra (vo. Varga 2007, 124). A tradiciondlis és a modernizélédott vildg kélesonhatdsai
csupdn néhdny munkdban jelentek meg,® holott ezek idékézben jelentds mértékben dtformaltak
a hagyomdnyos tdncok formdjdt és szerepét az érintett falvakban. A polgdri, modern, illetve poszt-
modern kor divattdncainak elterjedésérdl, koreoldgiai jellegzetességeirdl pedig szinte egydltaldn
nem, vagy csak érintdlegesen tuddsitottak a mezdségi tdnckultirdval foglalkozé folklorisztikai
irdsok (v6. Faragd 2006, 133-135; Kallés 2006, 306; Martin 1995, 113; Novék 2000, 55 és 71-
72; Pilfy 1988, 268).

Martin Gyorgy az erdélyi tdncdialektusokat vizsgdlva Mez8séget elhatdrolta hdrom mdsik
kozép-erdélyi nagytdjtol, Kalotaszegtdl, a Maros-Kiikiills vidéktdl és Marosszéktdl (Martin
1997b, 254-264). A vidék kisebb belsd egységeit kdrvonalazva 6t kistdjat kiildnboztetett meg,
kozottitk a Mez8ség kozépsd részén taldlhatd vegyes lakossdgu falvak egy csoportjdt (Feketelak,
Buza, Mez8keszii, Visa, Vajdakamards, Magyarpalatka, Magyarszovdt), melyeket gazdag férfi- és
parostdnckultira jellemez (Martin 1985, 5-6; 1995, 111).

! Mez8ség felfedezésének korszakait, ldsd Keszeg (2010, 13-17).

2 Péld4ul Martin (1995; lisd a mez8ségi tancdialektusra, illetve a Mezdségen tdncolt tinctipusokra vonatkoz6 fejezeteket).

> Molndr Péter (2005, 2011) tanulményaiban a hagyomdnyos és modernizélédott tdnckultira dsszevetésén keresztiil a
tdnc tdrsadalmi szerepét, helyét vizsgdlja két mezdségi falura vonatkozéan. Konczei Csongor (2004a-c) tobb tanulményd-
ban érinti a hagyomdnyos tdnckulttra jelenkori vdltozésait.
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1. dbra: A mez8ségi tdncdialektus falvai (fekete mezdben a belsé-mez8ségi telepiilések)*

A tinckészlet dtalakuldsa

Ritudlis tancok

Andrésfalvy Bertalan egy 1963-as gylijtésében’ a bels6-mez8ségi teriiletekrdl (Magyarpalatka,
Mez8keszii, Vajdakamards) szdrmazd, két bottal eldadott, kecsketdncenak nevezett téncrdl olvasha-
tunk. Ennek parhuzamdt Vajdakamardsrol és Vdlaszitrdl szarkdk tdnca névvel ismerjiik (Kallés
2006, 306; Pélfy 1988, 265). A 19. szdzadban még az egész teriileten ismert lehetett a jelenség, a
mez8kesziii adat alapjdn ugyanis kapcsolatot sejthetiink a kecsketdne és az 1970-es évekig az egész
Mez8ségen 4ltaldnos, ritudlis kecskealakoskodds (turka- vagy kaprajdrds) tdncos jeleneteivel.

* Erdély térkép (1993). A 6-os szdmmal jeldlt telepiilés Omboztelke, a 7-es Mezdgyéres, a 8-as Lirgatanya (Vileni). A
romdn falunevek magyarul: Hagiu — Hdgétanya; Valea Caldd — Melegvélgyitanya; Rosieni — Bardnyvélgy; Biza-Citun
— Buzai Fogadék.

> Magyar Tudoményos Akadémia Zenetudomdanyi Intézete Néptanc Osztdlydnak Kézirattdra (@ tovdbbiakban MTA ZTI
Akt.) 1710.
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A juhait keresd pésztor programzenéjét juhok tdnca néven ismerte néhdny bels6-mezdségi adat-
kozl8m, a kapcsolatos tdncrdl azonban csak egy szomszédos Kis-Szamos volgyi falub6l, Székrél
ismeriink leirdst (Pesovar 1970, 100).

A ¢éli tinnepkorben jért ritudlis romdn tdnc, a cdluser egykori mezdségi jelenlétére utalé leg-
kordbbi adatunk a 19. szdzad kézepérdl valé.® Constantin Costea elemezte a botos férfitdincok
két nagy csoportjdnak (ciluser és bottal jért legényes) egymdshoz val6 viszonydt, véleménye sze-
rint a ritudlis ciluseresc-b8l szakadhatott ki a 18. szdzad végén a vildgi, szérakozd-szérakoztatd
funkciju botos legényesek csoportja (lisd alabb). A ciluseresc hagyomdnyok fokozatos eltlinése
Erdély kiilonbozd teriileteirdl, igy példdul a Mez8ségrdl csak az 1900-as évek elején kovetkezett

be (Costea 1993, 94-95).

Romdn ritka legényes bottal: a (romdéneste) in botd’

A caluser mellett a mez8ségi tdnckészlet vélhet8en legnagyobb multra visszatekintd, és a 20. szd-
zad elején még ismert darabjai az egykori hajduitdnc, illetve fegyvertdncok maradvinyait képezd
botos téncok voltak (vo. Martin 1980c, 181). A belsd-mez8ségi falvak mindegyikében taldltam az
aszimmetrikus litkeetés, ritka legényes dallamokra jért botos tdncra vonatkozé adatokat. A leird-
sok a kovetkezd motivumokat emlitik: letdmasztott bot koriiljardsa és kériilpontozdsa, figurdzds
a botra tdmaszkodva (ldbtekerés, ldbiités, topogis stb.), leguggolds, felugrds, ugrds kzben magas
(gyakran a gerenddt is ér8) rigdsok, a gerenda vagy plafon kézzel valé megiitése, bot dtkapkoddsa
a 14b alatt, a bot csuklébdl toreénd forgatdsa, illetve az ujjak kozotti pdrgetése.

A tinc a Maros-Kiikiill menti hdidauhoz hasonléan tébbféle viltozatban is élt: kétetlenebb
egyéni, szabdlyozott csoportos, bot nélkiili (/isd aldbb: romdneste in ponturi), illetve péros, nével
jart formdirdl egyardnt vannak adataink (v6. Martin 1980c, 173; Pélfy 1988, 265-266). A nével
jart, Gjabb viltozatokndl a botot mdr a néi tdncpartner helyettesitette, a tinc ennek kdszénhet8en
illeszkedhetett be a mulatsdgok tdncrendjébe (v6. Martin 1980c, 173).

Téncos funkciéban haszndltdk a botot azok a téncosok is, akik ugyan a (romdneste) in botat mir
nem ismerték, de a legényes tanuldsa kdzben — az egyensiily meg6rzése miatt — botra tdmaszkod-
tak.

Az egykori hajddtdncok botos formdjdt tehdt ismerték a Bels6-Mez8ségen, s6t az 1800-as
évek mésodik harmadédban még a magyarok is tdncoltdk. A kdzép-erdélyi magyar parasztsdgra
az els6 vildghdboruig vélheten nagy hatdssal voltak a szélisztikus-improvizécids jelleget hordozd
Ujabb téncdivatok, amelyek kiszoritottdk a kozépkori eredetti fegyvertdncmaradvényt (vo. Martin
1997a, 251; Pélfy 1997d). A hagyomdnyokhoz jobban ragaszkodé romdnsdg a botos tdncokat
az els6 vildghdboruig, sdt elnevezésben napjainkig a sajdt tdncaiként Srizte meg. Mindez Sssze-
figghet a 19. szdzad végi ardnyositdssal és tagositdssal, ami nagymértékben 4talakitotta a kornyék
birtokstrukeirdjét és a gazddlkoddsi stratégidkat. Ennek sordn a fokozatosan hdttérbe szorulé kiil-
terjes nagy- és kisllattartds miatt a tdncot leginkdbb ismerd pdsztorréteg jelentésen megcsappant
(vd. K. Kovécs 2008, 31). A kdrnyéken a mai napig leginkdbb a romdnsdg korébdl keriilnek ki
a pasztorok, nem véletlen, hogy a tdnc az § ldbukon élt a legtovdbb, egészen a két vildghdboru
kozotd idészakig.

¢ Augustino De Gerando (1845, II. 197) erdélyi utazdsa sordn itt l4tta a téncot.

7 Mez8ségrél nincs filmfelvételiink errdl a tdncrdl. A teriiletiinkhéz legkdzelebb a Maros-Torda megyei Erdészakdllon
vették filmre a romdneste in botit: Magyar Tudomdnyos Akadémia Zenetudomdnyi Intézete Néptinc Osztdlydnak Film-
tdra (a tovdbbiakban: MTA ZTI Fr.) 498.17. Lejegyezve: Martin (1980c¢, 178-179). A visszaemlékezések szerint a filmen
lthat6 tdnc hasonlitott leginkdbb a mezdségi véltozathoz.

ték — valtozas a tdncmuvész

oen, a tancpedagogiaban és a tanckutatdsban 214

Legényesck

A reneszdnszban gyokerezd legényes ténctipus tobb fajtdjdt is tdncoltdk a Bels6-Mezdségen, pél-
d4ul a tobbi kozép-erdélyi véltozatndl egyszerlibb motivumkincsti és szerkesztés(i stirti legényest.®
A ténc formakincsét tekintve az utolsé hdrom évtizedben véltozds kiovetkezett be: a ldbfigurdk
leegyszertisodtek, ardnyuk fokozatosan csokkent, mig a csapdsolé motivumoké megndtt. A tdnc-
ban a formai elszegényedés utolsé stddiumdban — a kornyéken az 1950-es években elterjedd —
tirnavieand (ldsd aldbb) motivumai, illetve a kiilonbsz6 bohdckodé mozdulatok is megjelentek.

A lasst legényesek kozill a ritka legényest a romdnok és a magyarok sajdt valtozatukban
(roméneste) in ponturi, ritkdbban (romdneste) in botd, illetve magyar tanc elnevezéssel hasznéltdk.
A vizsglt teriileten a magyar tdnc két fajtdjdt is ismerték, bar elnevezésben 4ltaldban nem kiilon-
boztették meg 8ket. Martin Gydrgy tipoldgidjdban ezek a ritka legényes és a lassti magyar elneve-
zést kaptdk (Martin 1997a, 153-157). A ritka legényes gyors dtiv8s kiséret(i, kandsztdnc dallamai
kedveznek a pontszerkezetnek és a pontok végi zdrlatoknak, igy a tdncfolyamat egyforma szaka-
szokra oszlik, mig a lassti magyar a ritka legényesnél oldottabb, egyénibb felépitési tdnctipus. A
lasst magyar kisér8zenéje augmentdlt, aszimmetria felé hajlo, lassti dlivd hangszeres dallamokbdl
4ll, melynek sorszerkezetében gyakori a heteropddia, igy ennél a tdncndl a pontszerkezet kevésbé
jellemzd. Formai sajdtossdgai alapjdn a tdnctipus dtmenetet jelent az 0j stilust verbunk felé. A
lass magyar kisérézenéje megegyezik a négyes kisérézenéjével (vo. Martin 1997a, 153-157).

A romidnok 4ltal tdncolt aszimmetrikus litktetésti, pontszerkezetekre tagolédo ritka legényest
4ltaldban (romdneste) in ponturi terminussal illeteék, de (romdneste) in boti néven is emlegették,
ami a fentebb leirt botos tdnc egykori jelenlétére utal.’ Szintén a botos véltozattal valé kapcsolatot
jelzi a ponturiban a n8 tdmasztékként val6 haszndlata, valamint a magas, akdr a szoba gerenddjdt
ér6 ragdsok eléforduldsa is.

A fent emlitett tdncok a Belsd-Mezdségen a 1. vildghdborti utdn koptak ki a haszndlatbdl,
amikor az 1910-es, 1920-as években sziiletett j6 tdncos generdcié kicregedett. A gyermekeik
mir a ritka legényesek egy Gjabb tipusdt, a tirndveanat tanultdk meg,'® aminek pdros és legényes
valtozatdt egyardnt ismerjiik.

A tirniveana kisér8zenéjét visszaemlékezések szerint valamikor a II. vildghdboru koriil ismerhet-
ték meg a kornyéken. Az 0j zenére el8szor a helyi pdros, forgds-forgatds tincok motivumait kezd-
ték alkalmazni, ami a gyors temp¢ miatt rendkiviil virtudzza és ldtvanyossd valt. Martin Gyorgy
az 1960-as években tett megfigyeléseire tdmaszkodva azt irta, hogy a tdnc lent- és fenthangsilyos
hasznilata bizonytalan, ami a tdnc jabb elterjedésérdl tantskodik.!! Belsd-Mezdségen az 1970-
es évekedl a tdncot mdr egyértelmiien fenthangsilyban tdncoltdk, ami a helyi tdncfolklérba vald
beilleszkedésére utal.

A 20. szdzad elején sziiletett visai romdn férfiak némelyikérdl tudjuk, hogy a helyi ritka legényes
figurdic alkalmazta a tirnaveana zenéjére. Valdszintleg a divatbdl ekkor kikopé lasst legényesek
motivumkincse és kisérdzenéje keveredhetett egymdssal. A szomszédos falvakbél ismeriink erre
vonatkozé parhuzamot (Palfy 1988, 264). A tdncnak ez utdbbi véltozatdt kevesen és ritkdn hasz-
ndlhatedk, valdszintileg dtmeneti forma volt.'? A tdnc dél-mezdségi (Magyarfrdta, Mez8szopor)

8 A mez8ségi stirli legényesrdl lisd Martin (1985).

% A két tdnc kapcsolatdrdl ldsd még Palfy (1988, 265-266).

10 Néwvéltozatai: tirnava, tirndveanca (illetve korcsos). V. Faragd (2006, 133); Kallés (2006, 306); Pélfy (1988, 264 és
267-268).

"'V§. Martin (1997b, 259). A téncot vajdakamardsiak is a Kiikiilld mentér8l valénak tartjak (Palfy 1988, 267). Pusztaka-
mardson az 1940-es években mdr nagyon régi tdncnak tartottdk (Faragé 2006, 133), a magyarpalatkai zenészek szerint a
két vildghdbora kézote mdr ismert volt. Vajdakamardst a tdnc divatja csak az 1940-es években érte el (Palfy 1988, 267), a
vélasziiti romdnok kérében pedig csak az 1950-es évek végén vilt ismerteé (Kallés 2006, 306).

12 Erre utal, hogy Pusztakamardson és Vélasziiton is csak a pdros formdjdrdl tesznek emlitést (Faragd 2006, 133; Kallés
2006, 300).
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és Maros menti falvakbdl ismert,”® koot szerkezetli véltozatde (csekély motivumkészlet a 1db-
figurdkat illet6en, sarkak oldalt megiitése, ollézds csapds — ezt Visdban dtugrésnak mondjdk —,
valamint tapssal kombindlt stir(i [ibszdriitések) a faluban az 1950-es években ismerték meg. Ez
a meghatdrozott motivumsorbdl 416 tdncforma terjedt el aztdn az egész Bels6-Mez8ségen, és
vélt szinte egyeduralkodé legényes tdnccd az 1960-as évektdl. Vajdakamardsi megjelenésére Pilfy
Gyula (1988, 264) tanulmdnydbdl kévetkeztethetiink. Fontos megjegyezni, hogy ezt a tdncfor-
mét az 1930-as évek el8tt sziiletett, a lasst legényes tdnctipus tdncait (lassi magyar, in ponturi,
ritka legényes) ismerd férfiak mdr nem sajdtitotedk el, csak az 8ket koverd generdcid. A Belss-
Mez8ségen a tirndvieand igazén kedvelt tdnccd az 1940-es években sziiletett legények 1dbdn vélt.

Martin Gyérgy a mezdségi verbunkot a lasstt divés, augmentalt kisérézene alapjdn a lassd legé-
nyesek csoportjdba sorolta (Martin 1997a, 154). A 18. szdzadban kialakulé magyar nemzeti tdnc-
tipus helyi véltozata els8sorban a kelet-mez8ségi teriileten terjedt el, de a Bels6-Mez8ség néhdny
falujdban ismerték a cigdnyok (Magyarpalatka) és a magyarok (Feketelak, Légen, Mez8keszii).
A tinc haszndlatdt 6vezd bizonytalansdgra utal az elnevezése is: verbunk, lassii verbunk, lassabb
verbunk, verbunk-féle.

A legényeseket a 20. szdzad elején még cikluskezdd, kozdsségi funkcidban tdncoltdk, a két
vildghdbort kozdtt azonban mdr csak bemutaté jelleggel, egyéni, kettes és csoportos formédban
jrtdk. A bemurtatd szerepkérhoz kapcesolddik, hogy sokszor ldtvadnyos médon igyekeztek nehezi-
teni a ténc el6addsdt: tiveggel a szdjukban, asztalon tdncoltak stb. A térhasznélat dralakuldsa a tdnc
szerkezetét is befolydsolhatta,'* mindemellett a tdnc tdrsadalmi szerepének véltozdsaira is utal: a
kozosségi jelleg helyett a késdbbi proxemikai forma mér az egyéniséget emeli ki.

Négyes

A Bels6-Mez8ség 6sszes magyarlakta falujdban ismerték a férfitdncokat kiséré néi kortdncokat,
valamint az azokbdl mdsodlagosan kialakuld vegyes négyes, kis korben jdrt tdncformdc (Mar-
tin 1997b, 258). A tdnc zenekisérete a lassti magyaréval azonos, az 1960-as évektdl azonban a
tirndvdeand kisér6dallamai is megjelentek benne. A tdncot négyen jértdk dsszekapaszkodva, kor
formdban, hol balra, hol jobbra forogva (Pilfy 1988, 265).

A vizsgéle teriiletiinkdén a négyes tobbféle funkcidban fordult el8: a legkordbbi, 20. szdzad
elejére vonatkozé adatok szerint mintegy a lassti magyar, ritka és str(i legényes tdnc kiséreteként
csak ldnyok tdncoltdk. A két vildghdbord kozott a legényesek fokozatosan bemutat szerepkédrbe
keriiltek, egyre kevesebben tdncoltdk Sket — ebben az id8szakban a férfitincokat nem ismerd le-
gények is csatlakoztak a kortdncot jér6 ldnyokhoz. A ténc vegyes, férfiak és n8k 4ltal jért formdjdt
kiilon, a legényes tdncoktdl fiiggetleniil is tdncoltdk, de ilyenkor mindig a lassi magyar kisérs-
zenéjének bizonyos dallamaira, Gn. négyes zenére. Néhdny visszaemlékezés szerint a tdnc a kdrbe
val6 osszekapaszkodds el6tt pdros forgdssal kezd8dott. A bels6-mez8ségi négyes a I1. vildghdbora
utdni években kopott ki a rendszeres haszndlatbdl, az 6tvenes években a kicsitdncon a lednygyer-

mekek még haszndledk (v6. Palfy 1988, 266).

A pdrkezdd lassi tanc
A Bels8-Mezdség rendkiviil lassti tempéjd, aszimmetrikus litktetésti pdros tdnca a magyar las-
sil, cigdnytdne, vagy lassii ciganytdnce, illetve a romdnok 4ltal tdncolt (joc romdinesc) de-a lungu.”

13 Ldsd a keménytelki ponturi nevii tincot (MTA ZTI Ft. 662.3-5, 9-12.).

14 A kalotaszegi legényes sz616, pdros és csoportos formdit megvizsglva Kardcsony Zoltdn megéllapitotta, hogy ,a kettes
és csoportos eléaddsmdd kévetkeztében a tdnc formai-szerkezeti szingjei béviilnek, egyre bonyolultabbakkd valnak” (Ka-
rdcsony 2009, 360).

15 Névvéltozatai Visdban: lassitdnc, ciginytinc, lassi ciganytdnce, lassii magyar tdnc, illetve (joc romdnesc, vagy romdaneste)
de-a lungu (jelentése kb.: hosszan, hosszasan — utalva a sortdnc jellegére), joc romdnesc.
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Mindketté a kdzépkor végi vonulés tdncok kései rokona.'® A tdncokat régi stilust 11, 16 szétagos

és un. ,jaj-néta” tipust dallamok kisérik (Martin 1997b, 258). A bels6-mez8ségi falvak magyar
lakossdga korében ismeretes néhdny, 4ltaldban a telepiilés legnépesebb, vélhet8en legrégibb nem-
zetségérdl elnevezett, régi stilust tdncdallam. Visdban a lassti cigdnytdnc egyik dallamdt a Fodor
nemszetség tancdanak nevezik.”

A magyarok pdrkezdd lassti tdnca az 6tvenes években keriile ki az 4ltaldnos haszndlatbél, a leg-
id8sebb adatkdzl8im visszaemlékezése szerint a sziileik korosztdlya (az 1900-as évek eleje) gazdag
motivumkinccesel tdncolta (pdros forgds, a nd hdt mogé valé eldobdsa, majd kar alacti kiforgatdsa).
Az 1910-es évek végén és az 1920-as években sziiletett adatkdzldim tdncdnak figurakinese mar

csak az sszekapaszkodva jért 1épd-diilongéld kezd6motivumbol'®

és a zdrt fogdsban vald, lassi
korbeforgdsbol 4llt, igy a tdnc szinte egyontetlivé véle. Az idésebb generdciéndl még megfigyelhe-
t8, hogy a kisér8dallamok sorvégeihez igyekeztek illeszteni a forgdsvéltdsokat. A péros forgdsban
a zene aszimmetrikus litktetését az id8sebbek sdntikdlva, simitva kdvették, mig a fiatalabbak nagy
része a kiils§ ldbdval — kiilonbsz8 mdédon — akasztott. A tdnc el6addsdhoz szorosan kapcsolédott a
régi stilust kisérézenére torténd éneklés, és a visszafogott magatartdsmdd (v6. Andrésfalvy 1999,
218).

A ténc az 1980-as, 1990-es évekre mdr leegyszer(isdddtt véltozatait a magyarorszdgi és kolozs-
véri tdnchdzas ldtogatdk érdeklddése tartotta életben. A Bels6-Mez8ség romdn falvaiban lako-
dalmakkor viszont még az 1990-es években is sokan jirtdk a fent emlitett romdn lasst forgatds
tdncot (joc romdnesc), rendkiviil gazdagon diszitve, veretes el6addsmddban.

A csdrdds és a szkds

Nemzeti tdnctipusunkkal, a csdrddssal kapcsolatban a Mez8ségen rendkiviil vegyes képet tald-
lunk.” A 19. szdzad els§ harmaddban kialakulé és mindent eldraszté zenei divat vélhet8en csak az
1800-as évek végén jutott el teriiletiinkre,” de a jelenleg rendelkezésre 4116 adatok azt mutatjdk,
hogy maga a tinctipus nem vilt uralkodév4, csupdn az Erd8hdt, a Szamos mente és Eszak-Mez6-
ség magyar lakossdga korében (vo. Jarddnyi 1943, 35-44). A csdrdds tdnczene Gjabb elterjedését
bizonyitja, hogy a kozeli, régies tdnckultirdji Széken csak az 1. vildghdbort kériil keriilt be a
tdncrendbe, valamint hogy a bels-mez8ségi csdrdds lassi divés, fokozatosan gyorsulé kisérs-
zenéjében még a régi stilusi dallamok is tetten érhet8ek (vo. Martin 1997b, 258; Pélfy 1988,
267).

A csdrdds alapvetd mozdulatdt, a kettSslépést a kornyéken is csak esetlegesen haszndljak, he-
lyette gyakran egyet jobbra, egyet balra lépnek. Az itt csdrddsként ismert tdnc formakincsében
egyébként teljesen megegyezik a régiesebb forgds-forgatds tdnctipus helyi valtozataival (/dsd alabb
szokds).*! Formakincsére még a csalogaté-kiforgatdé formuldk, a né f5lényes, elegins kezelése és a
ndk virtudz forgdstechnikdja jellemzd (Martin 1997b, 258).

A bels8-mez8ségi pdros tdncok leggyorsabb tempdja tipusa a siérii csdrdds (des, sirita). A gyor-
sabb, fokozddé tempdjt, gazdag formakincst tdncra a lassd csdrddsndl mar tdrgyalt fordulatok,

!¢ A tdncokrdl bévebben /dsd Pesovér (1997a, 51); Martin (1997b, 258); Palfy (1988, 266).

'7"A Mez8ségen néhény ilyen dallamhoz nemzetségnév koétddik, igy példdul Feketelekon ismerik a Kissek tdncdt,
Magyarpalatkdn a Jubosok tancdt, Magyarszoviton a Csete nemzetség tancdt, Mezdkesziiben pedig a Bikdkét, stb. (Busai
2000, 10; Jagamas és Faragé 1974, 19; Kallés 1999, 33; Kalls 2006, 305). Pérhuzamként ldsd Jagamas (1957).

'8 A pdrok a tdnc kezdésekor helyben ringatéznak, helyi terminussal /dgnak. A péros forgds eldte a férfi meglégatja (jobbra-
balra donti) a parjdt (v6. Tamds 1991, 37).

19 A csdrdds torténetérdl bdvebben lisd Pesovér (1997a, 56).

2 P4lfy Gyula adatai szerint Vajdakamardsra az 1910-1920-as években érkezett el a csdrdds zenéje (Pélfy 1988, 267).

2! Vajdakamardsra vonatkozéan irja Palfy Gyula (1988, 267): ,,A dallamokkal ellentétben a tdnc meggrizte régies karakte-
rét.” Martin Gydrgy (1997b, 258) is ,,csdrddsszer(i paros tdncrél” beszél.
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motivumok jellemzdek. A tdnc motivumkészlete felfokozott hangulat esetén az 1970-es évektdl
kiegésziilhet a pdrelengedd, szembetdncol¢ figurdzdsokkal, amit cigdnytdncnak vagy csingerdldsnak
neveznek (Martin 1997b, 258). A csingerdldst a magyarok és romdnok a cigdnyokra jellemzd ap-
626 lébfigurdk mellett leginkdbb a tréfds, groteszk, sokszor obszcén mozdulatokkal tlizdelik meg.
Ezt az extrovertdlt el6addsmddot helyben bolondozdsnak hivjék, ezzel a lakodalmakban, mérési
mulatsdgokban a hangulat tetéfokdn szérakoztatjdk magukat és egymdst (vo. Busai 2000, 15).

Az esztam ritmusd kisér8zenében a magyar népies miizene, a roménos és cigdnyos darabok
nagy gyakorisiggal fordulnak el8, a régies tetrapédia azonban még itt is domindl (Martin 1997b,
258; Pilfy 1988, 267).

A 19. szdzad kozepén keletkezett, 4j stilusti népdalokat a romdnsdg és a magyarsdg egyardnt
kedveli és haszndlja a csdrddszenében. Ezt a tdnczenét a magyarok a legtobb helyen (vitka) csir-
ddsnak, ritkébban cigdnytdncnak hivjdk. A romdnok is haszndljék mindkét elnevezést (ceardas,
tiganeste).?

Ujabb tdnczene az Un. magyar csdrdds, amely kizdr6lag 20. szdzadi magyar népies miidalokat,
nétdkat tartalmaz.” Ezek a II. vilighdbord utdn terjedtek el a kornyéken. A magyar nétdkra jart
tdnc formdja is megegyezik az el6z8kével, azzal a kiildnbséggel, hogy a kett8slépést kdvetkezete-
sen haszndljék benne. A romdnok ezt egyértelmiien magyar tdncnak tartjdk, a sajét mulatsdgaikon
nem kérik a zenészt8l.>* A 19. szdzadi csdrddst és az Gjabb magyar csdrddst a régies belsé-mez8ségi
tdnckultdra teljes méreékben asszimildlta.

A torténeti forrdsokban a 16. szézadt6l nyomon kovethetd mérsékelt tempéju, forgds-forgatds
paros téncok koziil a szokdst (bituta) tdncoljik az dltalunk vizsgdlt teriileten. Kisér8zenéje 2/4-es
titemd, gyors diivé kontrakiséret(l, két kontra esetén az egyik esztam kiséretet biztosit (Martin
1997b, 258). A csirddsok mellett ez a tdnc az, amit a tincmulatsigok nagyobb részében tédncol-
tak, és tdncolnak ma is. A szokds tdnczene dallamai koziil néhdny férfi a vastaghurost kedveli,
ha a zenészek elé keriilnek, a primds igyekszik is nekik ezt elhtzni. A visszaemlékezések szerint
ezeknek a dallamoknak nagy volt a presztizsiik, csak a j6 tdncosokat illették meg.

A belsé-mez8ségi forgds-forgatds tdncok egyik virtudz, bemutatd jellegli véltozata a kertds — mi-
kor egy férfi egyszerre két nével tdncol.” Erre vonatkozéan a kérnyékbeli romdnokndl is taldltam
utaldst, bar eléforduldsa magyar falvakban gyakoribbnak tdnik. A szakirodalomban ezt a tdnc-
formdrt gyakran szdszkdnak, illetve szdsztdncnak rjék (vo. Martin 1997b, 259; Palfy 1988, 267),
ugyanakkor az elnevezés Magyarszovdt és Magyarpalatka kivételével nem ismert a bels§-mez8ségi
magyarsig korében.

A visszaemlékezések, valamint a magyarpalatkai és magyarszovéti filmfelvételek alapjin dgy
vélem, hogy a szdszka egy kotott sorrendi és figurakinesti vonulds sortdnc lehetett, melyhez meg-
hatdrozott dallamu lasst csdrdds és sz6kds kisérézene kapcsolédott (vo. Martin 1997b, 259; Pilfy
1988, 267). A tdnc a kornyék magyar falvaiban valamikor a két vildghdbort kézote kopott ki a
hasznélatbdl, kordbban a visszaemlékezések szerint leginkdbb lakodalmakban fordult el8. A ket-

22 A kérdést bonyolitja, hogy a korai csdrdds zenét ma mdr egyik etnikum sem tartja magyarnak. A magyarok erre gyakran
a romdn csdrdds, vagy cigdnycsdrdds kifejezéseket hasznéljék.

» Az 1960-as és 1980-as évek kozott még Magyarorszdgon is kozkedvelt dallamokrdl van sz6, mint példaul: a Piros, piros,
piros, hdromszor is piros..., Befogom a lovam a zéldre festett kiskocsimba. .., Meguntam az életemet, felmegyek Budapestre. ..
kezdet(i nétak (vo. Busai 2000, 11-12; Tamds 1991, 37).

 Terepmunkdm alatt t5bbszor tapasztaltam, hogy az interjtik sordn a magyarok és a romédnok egyarant szivesen reprezen-
taljdk sajat tdnc és zenei kultirdjukat, kiemelve, hogy a mdsik etnikum tdncait nem tdncoljik, tdinczenéit nem haszndljak,
a tdncalkalmakon torténd résztvevd megfigyelés sordn azonban ez a kép rendszeresen hamisnak bizonyult. Tébb olyan
romdn téncalkalmon vettem részt, ahol a zenészek csdrddst muzsikdlva magyar nétdkat is haszndltak. Meglepetésemre a
romdn vendégek ezeket a dallamokat ismerték, sdt lithatéan kedvelték is. Magyar lakodalmakban is hasonlé jelenségeket
figyelhettem meg a romdn populdris zenével kapcsolatban.

» Palfy Gyula (1988, 267) vajdakamardsi dolgozatdban hdrmas csérddsként emliti.
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t6shéz pusztdn formai hasonldsdga kapcsolja: ugyandgy két nével tdncoljdk. Romdn falvakbdl a
szaszkdra vonatkozéan nincs adatom.

Viltozdsok a motivumbkincsben és az eldaddsmdodban

A vizsgdlt teriileten a forgds-forgatds tdncokat (csdrdds, sirli csdrdds, szokés) a magyarok és a ro-
ménok egyformdn, egyardnt rendkiviil virtu6z médon, sok motivummal (4tvet8k, fenthangsilyos
pdros forgds, a n6k hdt mogé eldobdsa, kar alate kiforgatdsa, kiilon tdncolds, csapdsoldsok stb.)
tdncoljik (vo. Martin 1997b, 258). A visszaemlékezések a forgds-forgatds tancstilus régebbi réte-
gére is engednek kovetkeztetni: a bels-mez8ségi magyarlakra falvakban a legidésebb korosztdly
még emlékezett arra, hogy a sziileik jéval egyszertibben tdncolték ezeket. Motivumkincsiik csu-
pdn pdros forgdsra, dtvetSkre és mindkét irdnyba torténd, sok eldobdsra és kiilon téncoldsra kor-
ldtozédott, ezek a mozdulatok viszont jéval kidolgozottabbak, diszitettebbek voltak a maiakndl.
A friss, mérsékelt temp6ju, hosszd, zdrt forgdsra korldtozédé régies tipusa, a széki csdrdds taldn
ezt a korai dllapotot titkrdzi (vo. Martin 1997b, 258).

A Bels8-Mez8ségen néhdny régiesen, visszafogott stilusban tdncold idds embernél még meg-
figyelhetd volt, hogy a pédros forgds kozben a férfiak és a nék is kiilonboz8 ritmikdji kopogd
(tapatd, tropotydld),”® cslsztatd (simitd) motivumokat tdncoltak, tobbfajta forgdsvaltdst haszndl-
tak, ezen kiviil a kiilén tdncolt csalogatés motivumok ardnya is nagyobb volt a tdincukban, mint
példdul az 1930-as években sziiletettekében. Az 1930-as években sziiletett korosztdly mér jéval
tobbet forgatott kar alatt, és tobbet is csapdsolt a ldny karjira timaszkodva.

Jelen pillanatban gy tlinik, hogy a vizsgdlt teriileten a tdlsilyban 1évé romdnsdg sajdtosan
gazdag, sok kar alatti forgatdsbol 4ll6 pdros tdncformdjdt legkésébb az I. vilighdbord kérnyékén
dtvette az elszigetelt magyar falvak lakossdga. A kérdés pontos megvilaszoldsdhoz még tovdbbi,
elsésorban térténeti adatokra, illetve bels6-mez8ségi romdn falvakban elvégzendd mélyfirdsszerti
kutatdsokra lenne sziikségiink.”

A helyi kisnemesség dltal képviselt kulturdlis minta a tdncdivatok elterjedésében is bizonydra
fontos szerepet jdtszhatott. Az 4j stilust csdrdds egyszer(ibb motivumkincse (kétlépéses csdrdds,
pdros forgds) valoszintileg az § kozvetitésiikkel terjedhetett el a 19. szdzad folyamdn és vilt egyed-
uralkodévd a hozzdjuk, illetve a f8bb kozlekedési utakhoz kézelebb esd Kis-Szamos menti, erdd-
hdti, valamint az észak-mez8ségi magyarok korében, ahol a csdrddst mdig igy tdncoljdk.

A visai forgés-forgatds pdros tdncok motivumkincsében az 1950-es évek kdzepe-vége dta egy
egyszerlisddési folyamatot tapasztalhatunk. Az 1920-as években és az 1930-as évek elején sziile-
tett asszonyok koziil sokan mindkét irdnyba tudtak forogni a sajét tengelyiik koriil. A fiatalabb
férfiak dltaldban csak jobbdl balra dobjdk el a pdrjukat, ezért a n8knél a sajdr tengelyiik koriil a
jobb irdnyba valé forgds maradt ltalénos.

Az 1940-es években sziiletett koroszedlytdl kezdve a pdros forgdst szinte csak balra alkalmaz-
zdk. A ldbiitések és a kiilontdncold-csalogatdés motivumok is ritkdbban fordulnak eld a mostani
hatvanéves korosztaly tdncdban. Az 6tvenévesek és azokndl fiatalabbak hagyomdnyos pdros ténca
miér csak dtvet8kbél, egyszeri, baloldalra valé kidobdsokbdl, majd kiforgatdsokbdl, illetve balol-
dalra torténd, nagy fent-lent amplitddét mutatd pdros forgasbdl 4ll, mozgisuk joval darabosabb
az id8sebb korosztdlyénal.

% Tropii (jelentése: topog).

¥ Tamds Irén (1991, 37) magyarszovéti tdinchagyomdnyokat bemutaté rovid tanulmdnydban is kiilon kezeli a magyar
csdrdds romdn valtozatdt: ,a legény a lednyt nem csak maga eldtt, de a hdta mdgdte is megforgatja”. Augustino De
Gerando (1845, I. 215) leirdsdban az erdélyi romdn tdnc sajdtossigaként mutatja be nekiink, hogy a férfiak a lényokat

vallon ragadjik és elpérgetik.
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Komplex szociotipusii tancok

Kozép-Erdélyben féleg a régi stilusti tdncok esetében gyakori, hogy ugyanarra a kisérézenére
férfi, illetve pdros tdncot jdrnak. Martin ezzel kapcsolatban komplex szociotipust tdncok ke-
vert miifaju, polimorf kategdridjérdl beszél (Martin 1979, 207). Ezt a jelenséget a kornyékrdl
is ismerjiik, a tirndvieand nevli tdincndl mér részletesen is széltunk réla. A lassd magyar, illetve
ritka legényes esetében is ldttuk, hogy négyes vagy pdros tdncot is jérhattak a kisér8zenéjiikre.
A str( legényes kisér8zenéjére t8bb olyan férfi szokott pdros tdncot téncolni, aki nem tud
legényest. A romdnokndl is ismert ez a jelenség. A lasst, forgatés pdros tdncuk utdn kovetkezd
in ponturit csak a jobb tdncosok tudtdk jirni, a tobbiek sok esetben kicsit felgyorsitva folytat-
tdk az aszimmetrikus pédros tdncukat. Pdros tdncok kozben is el6fordul, hogy a férfi elengedi
a ndt, és a kiilon tdnca kozben figurdzik. A visaiak erre is haszndljdk a kurdzsizik és figurdzik
terminusokat.

Népies militdncok és polgdri tdrsastdancok

A mez8ségi tdnckészletben a 20. szdzad kdzepéig az n. jévevény téncok szerepe csekély.?® Ezek
nagy része szervesen, asszimildlt formdban illeszkedett a régebbi, hagyomdnyos tdncok kozé,
kisebb résziik csak egyes korszakokban, alkalmi, bemutaté funkcidban keriilt eld (vo. Martin
1997b, 259).

A nemzeti romantika kordban a tdincmesterek dltal dsszedllitote magyar kettést Visaban az 1950-
es években néhdny magyar szdrmazdst tanité megismertette a gyerekekkel, de a helyi tdnckész-
letbe ez nem keriilt be.”

A parvilasztd pdrndstincot (pernitd) az 8sszes kornyékbeli faluban ismerték, roménok és magya-
rok egyardnt (vo. Busai 2000, 13). Visszaemlékezések szerint a két vildghdbord kozote a fonéban
is el6fordult, az 1970-es évekre viszont mdr a béli és lakodalmi repertodrbdl is kiszorult. A tdnc a
torténeti forrdsok szerint Erdélyben mér az 19. szdzad kdzepén ismert volt. A 17. szdzadtdl egész
Nyugat-Eurépdban kedvelt tdrsastdnc koreoldgiai jellemz6i (kortdncbdl kiszakadé sz6léténe, csa-
logat6-csokvaltd parvélaszids, parforgatds és helycsere) joval régebbi, akdr reneszdnsz gydkerekre
engednek kovetkeztetni.?

A polgiri kor két jellemz8 péros tdnca a bajor-osztrdk lindler (landaris) és a német eredeti
sortdnc, a hétlépés a 20. szdzad elején keriilt be a bels6-mez8ségi falvak tdnckészletébe, de szerve-
sen nem ¢épiilt be a tdncrendbe.>! Az Gjabb tdncok a folklorizdcié kezdeti fizisdban megrekedtek,
nem szinezte 4t Sket az alapvet8en reneszdnsz jellegli paraszti tdnckultira. Megmaradt a zdrt
kor alakd térforma és a motivumok egydntet(i sorrendje, csak néhdny kivételes tehetségli tdncos
esetében fordulnak eld improvizativ ldbfigurdk, esetleg csapdsolds. A két vildghdbord kozott a
belsé-mez8ségi falvak iskoldiban is oktattdk a romdn nemzeti tdncnak szdmité sirbat, ami sajdtos
moédon épiile be a belsd-mezdségi falvak organikusan haszndlt tdnckészletébe: a hétlépés felgyor-

# Martin Gyorgy (1997a, 97) jovevény tdncoknak nevezte a magyar népies miitdncokat, a kdzép-eurdpai szabélyozott
szerkezetli pdros téncokat és a nyugati eredet(i tdncos tdrsasjdtékokat.

¥ Visdban a tdncra mér csak toredékes formdjdban emlékeztek. A terminolégiai bizonytalansdg miatt a Kallés Zoltdn
(2006, 3006) leirdsiban szerepld vdlaszati sormagyar, vagy a Tamds Irén (1991, 37) dltal Magyarszovétrdl ismertetett
magyar csdrdds is ugyanez a ténc lehet. A magyar kettds mezdségi vonatkozdsait lisd még Faragé (2006, 134). A téncrdl
bévebben lisd Pesovar (1997¢).

% Formai jegyek alapjdn a pdrvélasztd gyermekjdtékokkal valé parhuzamot is felfedezhetjiik a tdncban (v6. Andrésfalvy
2007, 27). Ezt er6siti a tdnc fondbeli jatékként valé eléforduldsa (Lazdr 1990, 629). Vonatkozé irodalma: Pesovér és
Madcz (1997); Kallés (2006, 306); Pélfy (1988, 268).

31 A hétlépés egyediil a széki tdncrendbe épiilt be szervesen (Novdk 2000, 66 és 71-72). A tdncokrdl bévebben ldsd Busai
(2000, 13); Faragé (2006, 134-135); Martin (1997¢); Pélfy (1988, 268); Pélfy (1997¢); Tamds (1991, 37). V6. Pesovir
(19974d).
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sitott valtozatdt szirbdn valcernek (sirba 'n valter) hivjdk.>* A beépiilés kezdetleges fokdr jelzik
a terminoldgiai bizonytalansdgok is, Visdban példdul a lindlert is szirbdn valcernek hivjék (vo.
Busai 2000, 13), a landaris kifejezést pedig mds értelemben haszndljik.?® Ezeket a tdncokat az
1990-es évek elején a lakodalmakban elvétve még tdncolta az id8sebb korosztily, de virdgkoruk a
hatvanas évek elején megsziint. Erdekes, hogy a lindlert a roman kézosségekben nem tincoltdk,
a hétlépést viszont igen.

A magyar nyelvteriileten mér az 18. szdzad végén ismert keringd, helyi elnevezéssel valcer (valt)
a Bels8-Mez8ségre a két vildghdboru kézott jutott el. Tobb faluban sokszor sajdtos bokdzé-topogd
motivumokkal diszitve tdncoljik.’ Ez az egyetlen ténc, amit mdig minden etnikum — és minden
korosztdly — jar Visdban, a lakodalmakban és a ritkdbban eléfordulé bélokon egyardnt.

A kotdte szerkezetli péros sortdnc, a golya bizonytalan adatok szerint mdr a két vilighdbora
kozdte ismert volt (v6. Faragé 2006, 133-134). A I1. vildghdbord alatt mér biztosan haszndltdk a
héwvégi tdncmulatsdgokon is, de rovid divatja gyorsan kifulladt, a tdnc az 1950-es évekre a gyer-
mekek haszndlatdba keriilt.

Adataim szerint a polgdri eredet(i tdncokat a Bels6-Mez8ségen leggyakrabban a helyi arisztok-
rata, illetve zsid6 csalddok tdncoltdk. A memodrirodalombdl tudjuk, hogy a mezéségi nemesség
rendkiviil tdnckedveld volt, tobb esetben rendeztek olyan tdncalkalmakat, amin rajtuk kiviil pa-
rasztok is részt vettek. A keringd (és a magyar csdrdds) divatja helyben a II. vilighdbort idején
er8sddott meg: a bevonulé magyar hadsereg katondival a mez8ségick az egyszer(i, kétlépéses csir-
dds mellett a keringdt tudtdk egyiitt tdncolni. A hdbort végén itt elsz4lldsolt német katondkkal
szintén keringdt tdncoltak.

Modernkori tdrsastancok

Az 1900-as évek elején Amerikdbdl Eurdpdba dtkeriild tango az 1940-es években mér eljutott
a Mez8ségre.”® Bels6-Mez8ségen az 1950-es években mdr eléfordult a hérvégi tdncmulatsdg re-
pertodrjdban, de nem vélt 4ltaldnosan haszndlt tdnccd, a hetvenes-nyolcvanas években mdr csak
elvétve haszndledk lakodalmakban (v6. Plfy 1997¢).

Az 1960-as években a rddid, majd a lemezjdtszd (pikdp) megjelenésével a bels6-mez8ségi falvak
magyarsiga megismerkedett a magyarorszdgi tdincdalénekesek zenéjével. A virosba ingdzé fiatalok
az ezekre jrt tdincokkal is megismerkedtek.*® A legtobbet emlegetett zenék ebbdl a korszakbdl
a foksztré (foxtrott), a dzsessz és a trwist voltak.’” A gyakorlatban mindenféle kdnnytzenei stilus
(f8leg a magyar ndta, magyar és romdn tdncdalok, ritkdbban a jazz-swing, madison) keveredett
ebben az idében. Ennek megfelelden az ezekre jirt tdincok formailag nagyjébol megegyeznek egy-

32 Jelentése kb. szirba a keringében (vo. Busai 2000, 13). A tdnc elnevezésében vélhetden szerepet jdtszhatott az, hogy
a hétlépés forgd része hasonlit a pdrosan jdrt, szintén forgé jellegli sirbahoz. A sirba mez8ségi hasznélatrdl lisd Faragd
(20006, 134). A tincrél bévebben lisd Pesovar (1997¢). A hétlépés gyorsabb viltozatdra Széken a legtobben nem hasznal-
nak kiilon terminust, néhdnyan bizonytalanul e/ére névvel illetik. Ez utébbi tincforma Széken az 1960-as években kezdett
kialakulni, az 1930-as években sziiletett korosztily a lakodalmakban tanulta meg a fiatalabbakt6l. Mindez arra utalhat,
hogy a szomszédos, bels6-mez8ségi falvakban is késébbi jelenség a szirbdn valcer.

* A nyughatatlan emberre mondjak, hogy jdrja a ldnddrist.

% A téncot az 1940-es években mdr ismerték Pusztakamardson (Faragé 2006, 135). A tdncrél bévebben /isd Busai (2000,
13); Martin (1997b, 259); Pesovér (1997b).

» Legkordbbi adatunk Pusztakamardsrél szdrmazik (Faragé 2006, 135). A tdnc mez8ségi hasznélatdhoz ldsd még Busai
(2000, 13).

% A helybelick a kévetkez8 nevekre emlékeznek vissza: Aradszki Ldszlé, Harangozé Teri, Koés Janos, Kovécs Apollénia
(v6. Molnar 2011, 57).

% Foxtrot a ragtime-bdl és a one stepbdl az 1910-es években kialakulé gyors, 4/4-es térsastinc (Pélfy 1997b). A twist az
1960-as évek Amerikdjdnak jellegzetes lépés nélkiili, csak a térdek, csipd és a felsGtest csavargatdsabdl 4ll6 tinca (Palfy
1997f). Madison: csoporttinc, Madison (USA) vdrosébdl az 1950-es évek kdzepén induld tdncforma (forrds: heep://www.
columbusmusichistory.com/html/madison_1.html).
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missal: kering6fogdssal, jobbra-balra Iépegetve, néha forogva tdncoltak.’® Konkrét helyi terminus
sem vonatkozik erre: az adatkozl6k szerint tangdszerdiséget, illetve kinnyiizenét tdncoltak. A fox
és a New York-i eredetdl twist kisérézenéjének néhdny dallama a nyolcvanas években bekeriilt a
strli csdrdds kisérézenéjébe. A tdnczenei divatok helyi elterjedésének lassisdgdt és esetlegességét
mutatja, hogy a foxtrott és a boston az 1940-es években mdr ismert volt Pusztakamardson (Faragd

2006, 135).%

Posztmodern zenék és tincok™
Az 1970-es évektd] megjelend, elsésorban Magyarorszdgrél importalt beat, majd country zenére*!
)** mellett leginkdbb az elébb emlitett
tdncformdt jértdk, de ekkor mdr az is eléfordult, hogy egy korbe dsszekapaszkodtak, ritmusosan
elére-hdtra lengették ldbaikat (rugdosddtak), illetve korbe forogtak. A kor kdzepén gyakran egy-
két pdr tdncolt dsszefogddzva, a fent leirt médon.

A Magyarorszdgrdl behozott bakelitlemezek mellett az 1970-es években megjelentek az erdélyi
kiad4st tdnchdzas lemezek, amelyeken a tdinchdzmozgalom egyik kedvenc tdncrendje, a mez8ségi

a rock and roll (n6 kivezetése, eldobdsa, kipdrgetése stb.

zene is megszoélalt.®® A revival zenére jart tradiciondlis tdnc, valamint a kdnnytizenére tdncolt
kotetlen pdros és kértdncok pdrhuzamosan éltek ekkor a fiatalok tdnckészletében. Ebben a kor-
szakban a lakodalmak és a bélok repertodrjdban ezek a tdincok még nem terjedtek el.

A nyolcvanas években megjelend djabb technikai eszkdz, az orsds, kés6bb a kazettds magne-
tofonon (kazetofon) hallgatott konny(i- és rockzenei stilus kezdte a helyi fiatalok zenei izlését
irdnyitani.* Ennek a folyamatnak eredménye egy tjabb tdncforma: a pdrok mér 8sszefogédzds
nélkiil, teljesen szabadon mozogtak egymdssal szemben, vagy laza korformdkban elhelyezkedve
tdncoltdk a diszkdt és a foxtrottot is.

A tradiciondlis zene és ténc ekkor kezdett fokozatosan kiszorulni a hétvégi tdncrepertodrbdl. A
kornyék romén t6bbség( falvainak populdris zenei- és tdnckultiirdjira ezekben az években a nyu-
gati eredetd, gyakran Magyarorszdg érintésével Erdélybe keriil§ beat-, rock- és konnytizenei divat
nem hatott olyan er8teljesen, mint a magyarok esetében. Naluk a romdn médidk 4ltal tdmoga-
tott, folklorizalt, szinpadon megjelend népzenei és néptdncstilus, valamint a magyar lakodalmas
rockhoz hasonlité, kdnnytizenei és balkdnias népzenei elemeket 6tvdz8, Un. populare-stilus valt
kedveltté.* Ezekre a zenékre a mez8ségi romdn flatalsdg az idésebb generdciéktdl 6rokole tradi-
ciondlis tdncformakat haszndlta, gyakran stilizélt, szinpadias stilusban. Ennek koszonhetd, hogy
a bels8-mez8ségi romdn falvak lakodalmaiban ma is rendkiviil kozkedvelt a reneszdnsz eredett,
pdros, forgds-forgatds tdncforma.

3 Mindez mutatja, hogy egy tdnctipus bizonyos koreolégiai jellegzetességei megmaradhatnak a tdnctipus utdn is.

¥ A 19. szdzad végén feltlint modern tdrsastdnc a boston, a keringd lasst, amerikai vdltozata (Palfy 1997a).

% Posztmodernnek nevezem az 1950-es évektél, elsésorban az USA-ban kialakulé zenei stilusokat, mint a blues, country,
rock’n’roll, diszké, késébb a kemény rock, punk, rap, house stb. Zenetdrténészek a poszemodern kialakuldsdt kériilbeliil
az 1960-as évekre teszik (vo. Grabécz 1983, 70). A posztmodern zenei divatok j6 sszefoglaldsit adja Szapu (2002, 73-
106).

1 Tllés, Konez Zsuzsa, Omega, illetve a kiilfldiek koziil a Beatles és a Rolling Stones zenéjét kedvelték ebben az id8szak-
ban (v6. Molndr 2011, 56). Beatzene és mozgalom kialakuldsdrél bévebben /dsd Javorszky és Seb8k (2005, 100-102).

2 A rock and roll zenérél és tancrél bévebben /dsd Javorszky és Sebsk (2005, 103-111).

# Az elsé tdnchdzas kislemez 1974-ben jelent meg Magyarorszdgon (Sebé egyiittes 1974), Erdélyben 1977-ben (Demény
1977). Tovébbi lemezek Magyarorszdgon: Sebd egyiittes (1975; 1978); Sebd egyiittes és Muzsikds egyiittes (1978a;
1978b). Erdélyben: Tinchédz (1980).

“ A nyolcvanas évek divatos magyar zenekarai: Dolly Roll, Neoton, Edda, Piramis, a kiilfldiek koziil az Abba, Bee Gees,
Boney-M (v6. Molndr 2011, 56).

A muzici populari (népi zene) kifejezésbdl szarmazik. Koriilbeliil a ndlunk 6tven éve még divatos magyar néta stilusnak
felel meg. A népies dalrdl, illetve n6tdrél bdvebben lisd Sarosi (2003, 116-130).
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Az 1980-as évek végétdl a romdn fiatalok is a kultiirhdzakban és a bdrokban megrendezett disz-
kéban szérakoztak mdr, de az 4ltaluk kedvelt tdnczene még ezekben az években is inkdbb népies
jellegi volt, ugyanis szinte csak az otthoni médidk és lemezboltok f8leg komolyzene és folk ki-
nalatdbdl vélogathattak, mig a magyarok a Szabad Eurépa R4di6 misorai révén megismerhették
az Gjabb nyugati zenei stilusokat, illetve turistattjaik sordn hazacsempészhették a Hungaroton
lemezkiadd hanghordozdit (vé. Patakfalvi 2007, 78-79).

Romadnidban az 1970-es évektdl elterjedd wjabb szérakozdsi forma, a hdzibuli kérnyékiinkon
az 1980-as években jelent meg. A korai diszkd- és popzene mellett® itt az 1990-es évek elejétsl
egyre inkdbb a magyar rockzene keriilt elétérbe,*” amire a fiatalok a rock and roll stilusndl méar
emlitett médon, 8sszekapaszkodva tdncoltak, a paros tdncforma, az dsszekapaszkodds és a ldnyok
kiforgatdsa azonban mdr elmaradt. Ezutdn néhdny Kolozsviron dolgozé fiatal fiinak készénhe-
t8en a magyar és angol nyelvli kemény rockzene is bekeriilt a helyi zenei repertodrba, az erdélyi
magyar kdzosségekben divé, akkori zenei trendeknek megfelelden (vé. Patakfalvi 2007, 79).4¢ Az
erre jellemzd téncoldsi mdd az egy helyben 4llva ugrélds, a ,headbang”-elés (a zene iitemére vald
fejrdzds) és a ,léggitdrozds” (gitdrozds imitdldsa) volt (v6. Szapu 2002, 267; Sz8nyi 2010, 9). Ez
a zenei és tdncstilus rovid ideig, az 1990-es évek kozepéig-végéig élt a Bels6-Mezdségen. A gyors
térvesztés oka vélhetden az, hogy a heavy-metal zene a kozeli vérosok, elsésorban Kolozsvar zenei
piacdrdl is gyorsan kiszorult, illetve hogy a nagyvérosi szubkulturdlis hatdrok meggyengiilésével a
stilusok kézotti dtjardsok elfogadottd valtak (v6. Patakfalvi 2007, 87).

A rendszervéltds utdn, az 1990-es évek kdzepére a tdmegkommunikdcids eszkozok hatdsdra
a legtjabb zenei és tdncdivatok mdr kozvetlen trton jutottak el a Bels6-Mezdség falvaiba. Az
Uj elektronikus zenei és tdncstilusok Erdélybe keriilését az 1990-es évek elejétdl meghigyelhetd
nyugatra irdnyuldé tomeges munkamigricié is erdsitette. Az amerikai MTV (Music Television)
kébeladdsainak népszerliségét Erdélyben gyorsan elsdporték a 2000-es években indulé romédn
zenei csatorndk (péld4ul a Taraf). Ennek készonhetSen a 4/4-es litktetésti diszkd, rap és a késdbbi
house stilusok mellett fokozatosan feler8sodott a Balkdn feldl érkezd népies és modern elemeket
egyardnt magdba foglal4, aszimmetrikus zenék és tdncok hatdsa. A magyar dallamos rockzene®
egyre kisebb mértékben képviselteti magdt; a hdzibulikban, illetve elsdsorban a diszkékban egyre
inkdbb a romdn etnikus jellegli, pdratlan likktetést mahala, illetve manele vélik uralkod6va.® Az
erre jért tdncos mozdulatok kozéte a diszks-tdnc motivumok mellett egyre gyakrabban jelennek
meg orientdlis elemek is, mint példdul a hastdnc, vagy annak imitdcidja. Ez utébbi tdncstilus
terjesztésében a televizié mellett a cigdny fatalsdg is szerepet jétszott.

% Visgban ebbél a korszakbdl a Gombay Dance Band és a Modern Talking, illetve az Elsé Emelet, R-Go egyiittesekre
emlékeznek (v6. Molnar 2011, 56-57).

¥ A Bikini és Beatrice egyiittesek.

“ A kemény rock esetében a magyar Pokolgép és Ossian, valamint a kiilfoldi AC/DC, Iron Maiden és Metallica (vé.
Molnidr 2011, 56-57).

“ Tte els6sorban a Bikini és Republic egyiittesekre kell gondolni.

>% A house Nagy-Britannidban, illetve az USA-ban (New York-i és chichagoi klubokban) kialakult elektronikus zene. Jellem-
z8je a 4/4-es, folyamatos és valtozatlan litktetést, erdteljes és egyszer(i basszus és dob iitem. Mifajilag a diszké, a rap, ésa funk
zenék leszdrmazottja. Miiveldi és egyben szerzéi (,kever8i”) szdmitdgépes lemezlovasok, akik ezt a mifajt az 1980-as évek
kézepétdl valasztjdk kiilon a diszkétdl (Bidder 1999). A manele és mahala az el6z6nél jéval dallamosabb, 4ltaldban pdratlan
titem, kozel-keleti jellegti populdris diszkézenék. Torténeti gydkereit az etnomuzikolégusok az ottomdnkori janicsdrzenéig
vezetik vissza (Beissinger 2007, 99; Ilnitchi 2007, 216). Jelenlegi formdjuk tdrok és balkdni népzenei, valamint diszkézene
elemek keveredésével létrejott miifaj. Az 1990-es évektdl héditanak Romdnidban, legkordbban cigdny kozdsségek vették 4,
emiatt Romdnidban 4ltaldban a cigdny etnikumhoz kétik 6ket (Beissinger 2007, 123). A kolozsvari és kérnyékbeli (példdul
avisai) diszkékban az 1990-es végén jelent meg. A manele sz6 a romdn manea tobbes szdma. Eredeti jelentése: melankolikus
szerelmi dal. A mahala a Bukarest kérnyéki gettok szlengben haszndlt elnevezése volt (Beissinger 2007, 100). A manele visai
vonatkozdsa az is, hogy a stilus egyik legjelesebb romdniai képviseldje, Nicolae Guta két videoklipjét, az E belea vecina és a
Las sa jur cimit a faluban forgatta. (Mindkettd megtekintheté a YouTube videomegoszté weboldalon.)
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A posztmodern téncok elterjedését vizsgdlva elmondhatjuk, hogy Erdélyben az elektronikus
zene a megjelenésekor nem volt populdris jellegt, a popularizdléddsa egy, az inform4cids tdrsada-
lom mércéjével mérten hosszii folyamat eredménye volt: a belsd-mezdségi fiatalsdg tdncalkalmain
még az 1990-es években is relative sok, egymdstdl eltérd (nyugaton mdr rég nem divatos) zenei
stilus képviseltette magdt (vo. Patakfalvi 2007, 79).

Tradiciondlis tdncok a posztmodern korban. A revival

A hagyomdnyos paraszti tdnckultdra irdnt megnyilvanulé folklorista érdekldés és az ebbdl sar-
jadé tdnchdz revival mozgalom befolydsdnak koszonhetden indultak el a Bels6-Mez8ség magyar
falvaiban, elsdsorban Visdban az egyes hagyomanyelemek tudatos megdrzésére tett kisérletek.
Mindez Kallés Zoltdn nevéhez fiizédik. O volt az, aki rokoni, és korabbi folklérgytjiései révén
szerzett ismerdsi kapcsolatai segitségével a Kolozsvarra keriilt tdnchdzas visai fiatalokbdl tdnceso-
portot szervezett az 1980-as évek elején (vo. Molndr 2011, 67-68).°!

Az 1960-as években sziiletett fiatal tdncosok Kallés ttmutatdsai alapjdn visszatanultdk az 4lea-
luk médr nem haszn4le lassu cigdnytdncot, valamint az dltaluk még csak nem is ismert négyest, ami
addigra mér a lakodalmak tdnckészletébdl is kikopott.

Az 1970-es évektdl a vdrosi tdnchdzakba jér6 fiatalok a tdnctudds tekintetében kiemelkednek
a korosztdlyukbdl. A tdrsaik 4dltal hasznalt mozdulatokat (dtvetd, forgds, egyszeri eldobds és kar
alatti forgatds) 8k is ugyanolyan — sokszor esetlen — médon tdncoljék, mellette azonban sok olyan
motivumot (csapdsolé figurdkat példdul) alkalmaznak, amit csak a kordbbi generdciék ismernek,
s6t a tdnchdzakban 4j, addig a Bels6-Mezdségen nem hasznalt motivumokat (példdul a kétkezes
forgatist) is elhoztak a faluba.

Az 1990-es évekedl kiilonboz8 magyarorszdgi fellépésekre utaztatott hagyomany6rzdk koziil is
tudunk néhdny téncosrdl, aki a kiilénbozd fesztivdlokon ldtott, szdmdra addig ismeretlen motivu-
mokat is beépitett a tdncdba, s6t akdr (j tdnctipus megtanuldsdval is probalkozott.

Az 1980-as években miikodd visai tdncesoport tagjai a legényesek koziil a faluban ekkor még
virdgkordt él8 tirndvieandt tincoltdk. A slir( legényest tdnctechnikai nehézségek miatt nem ta-
nuledk vissza. A tdncfolklorisztikai és tdnchdzas kanon 4ltal a nem tradiciondlisnak tartott polgdri
tdrsastdncokat egyaltaldn nem tdncoltdk sem szinpadon, sem pedig az otthon 4ltaluk szervezett
balokon. A tradiciondlis tdncokat, valamint a kiildnboz8 tdrsastdncokat a visaiak a ma mdr egy-
re ritkdbban megrendezett lakodalmakon, illetve a magyarorszdgi és erdélyi tdnchdzasok 4ltal
megszervezett bdlokon, tdncgylijtéseken téncoljak.”? Ez utébbiak tdncrendjébe a megrendeldk a
legtdbb esetben nem szélnak bele, igy a tdncrend a fent emlitett lakodalmi tdncrendhez hasonlit
annyi kiilénbséggel, hogy a visaiak — ismerve a tdnchdzas vendégek érdeklédési irdnyait — a leg-
idésebb korosztdly dltal még ismert, de a lakodalmakban médr nem haszndlt lasst cigdnytdncot
egy este tobbszor is eltdncoljdk, a polgdri térsastdncokat pedig kevésbé alkalmazzdk.

A kutatdst az OTKA NK 77922-es pdlydzata tdmogatta.

5! A csoport tagjai tobb izben megjértdk Romdnia nagy folklérfesztivdljait. Err8l az 1981-es és 1982-es székelyudvarhelyi
tdnchdztaldlkozdn készitett felvételek (MTA ZTT Fr. 1113, 1143) és Gjsdgcikkek (Kelemen 1982) is tantiskodnak.

52 A zenei- és ténckultiirdban a hetvenes évektdl napjainkig lejatsz6dé valtozdsokat visai példék alapjan Molndr Péter
(2011) is targyalta.
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Kultdra — ér

Vincze Gabriella

A Lényegretoré Szinhdz felé vezet6 ut

Megjegyzések a Madzsar Alice-féle mozdulatmivészeti iskola
oktatdsi rendszerében és tancmiivészetében bekdvetkezett valtozasokhoz

A magyar mozdulatmiivészet sajitos szinfoltjai a Palasovszky Odon és Madzsar Alice egyiittmii-
kodésébdl sziiletetett avantgdrd szinhdzi, illetve mozgdsszinhdzi estek. Elsé egyiitemiikodésiikedl,
az 1921-es Manifesztum Csoport el6addsaitdl kezdve, darabjaikban a zene, verbalitds és mozgds
egyenld szerepet jdtszott.! Ezek az estek az 1920-as évek végétdl - a Lényegretord Szinhdz meg-
sziiletésével - Uj irdnyt vettek: Palasovszkyék érdekl8dése a [élektan és a nagyobb lélegzet(i miivek
felé fordult. A tovdbbiakban az 1929-ben megnyilt 4j, a szinpadi oktatdsra nagyobb hangsulyt
fektetd kozos iskola alapitdsdval 8sszhangban Madzsar Mozdulatszinpadi Sttidié, Madzsar Alice
mozdulatmiivészeti csoportja vagy Madzsar Alice mivészcsoportja néven léptek fel.?

Madzsar Alice néi tornarendszerének szinpadi miifajja valdsa kétségkiviil Palasovszky Odon ér-
deme volt, akivel 1920-ban keriilt kapcsolatba, amikor gyermeke mellé az Edtvis Collégiumban
hézitanitdt keresett. Az 1920 el8tti idészakban Madzsar Alice miikodése a néi testkulttira ter-
jesztésére és népszerlsitésére szoritkozott. Elsé tanitdmestere orvos édesapja, Jdszi Ferenc volt,
aki figyelmét a test és a lélek dsszefiiggéseire terelte. A néi torndval, annak 4lddsos hatdsdval
valé taldlkozdsa 1901-re vdranddssdgdnak idejére esik, amikor is veszélyeztetett terhesként férje,
Madzsar Jdzsef tornagyakorlatainak segitségével sikeriil kihordania gyermekét (Repiszky 2004,
184). Kozos utazdsaik sordn a helyi szanatériumokban ugyancsak t6bbfelé tanulmanyozhatta a
testkulttrdt. Tanulmdnyokba j6 pdr évvel késébb, 1910/11-ben kezdett: elbb Berlinben, majd
a norvégiai Loftusban taldlhaté Mensendieck iskoldban szerzett tapasztalatokat. Az idépont nem
véletlen: a Madzsar-iskola torténetének felvdzoldsakor a Palasovszky életrajz mellett, a Madzsar
hdzaspdr életrajza is adalékul szolgdlhat. A konzervativ felfogdst Jdszi Oszkdr Butler Libraryben
taldlhat napldjegyzeteibdl egyértelmien kideriil, hogy Madzsar Jézsef csalddjirél nemcsak a
Tandcskoztdrsasdg bukdsdt kovetden, hanem mér jéval hamarabb sem tudott gondoskodni.?
Madzsar Alice kiilfldi tanulmanyitjarél hazatérve, 1912-ben két helyszinen, a Ménesi tton
és a Liget Szanat6ériumban kezdte el a gyermekek és a nék egészségesebb életmddra nevelését.
1912-ben megjelent Egészségi és szépségi torna nék és gyermekek szimdra cim( kiadvdnydban
kordt a gorog vildg reneszdnszdnak tekinti, amelyben ,,mdr nem elégsziink meg azzal, hogy gyo-
nyorkddiink a megmaradt remekekben, hanem igyeksziink tudatos munkdval a szépségnek és
egészségnek arra a magas fokdra emelni a szdzadokon 4t elhanyagolt emberi testet, amelyre a régi
szobrok bizonysdga szerint évezredekkel ezel8tt eljutott” (Madzsar 1912, 1). Tehdt a Duncan-
iskoldhoz hasonléan Madzsar Alice is a gordgokre hivatkozik, és a testet egyfajta mlialkotdsnak
tekinti. E sorok mintegy &sszecsengnek a Raymond Duncannél tanult Dienes Valéria pdr évvel

! Magyar Tudomdnyos Akadémia Bélcsészettudomdnyi Kutatokdzpont, Mivészettdrténeti Intézet ( rovdbbiakban: MTA
BTK MI), Adattér, Palasovszky Odén hagyatéka, Szabé Julia interjija Rona Magddval: MKCS-C-1-107/436/6 és 14-15.
Réna Magda visszaemlékezése szerint a koreogréfidk kozos alkotdsok voltak.

2 Egyebek mellett Madzsar Mozdulatm{ivészeti Stidi6 néven szerepeltek a Mihely harmadik bemutaté jitékdn (Belvarosi
Szinhdz, 1933. mdrcius 24.), Madzsar Alice mozdulatmivészeti csoportjaként a Belvdrosi Szinhdz 1930. februdr 16-ai
eléaddsdn.

3 New York, Butler Library, Columbia University, Rare Book and manuscript Library, Oszkar Jaszi papers, Diary, 1.
kotet.
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késdbbi gondolataival, miszerint a nédi torna ,formdlja és épiti a képzdmiivészetek elsérendii
adottsdgdt, a testet” (Dienes 1915, 226). A duncanistdkkal szemben, akik megbonthatatlan
egységként szemlélik a testet, Madzsar rendszerének kulcsfogalma az anatémia, az 0j vildgkép,
a modern ember egyik aranybdlvdnya: Mensendieck mddszere, mely - szemben a tdbbi tdnc- és
mozgdsrendszerrel — rdmutat arra, hogy ,a szépség felé csak a természettudomdny dtja vezet”
(Madzsar 1912, 2). A Tandcskdztdrsasdg és annak bukdsa, az eseményekben aktivan részt vevd
Madzsar és Dienes csaldd életére egyardnt dontd befolydst gyakorolt. Madzsar Alice Lukdcs
Gyorgy hivdsdra 1919-ben az Gjonnan alapitott Testkulturdlis Féiskoldn kezdett tanitani, és
annak segitségével ndi Testnevelési Fdiskoldt akart szervezni. A Tandcskoztdrsasdg okratdsiigyi
politikdjdt, testmivelési elképzeléseit vizsgdlva két irat 4ll a rendelkezésiinkre: az egyik Madzsar
Alice levele Lukdcs Gydrgyhdz (1919. jalius 1-jei keltezéssel), a mdsik Bierbauer Clarisse 1919.
méjusi {rdsa, a Testi kultiirdank megteremtése, amely a frissen feldllitott Testnevelési Fdiskola ok-
tatdsi elveit ismertette (Bierbauer 1919, 5). Kozos mindkett8jiiknél a torna dltaldnossd tétele és
az ép testben épp lélek elképzelés. Az angolkisasszonyokndl tandri diplomdt szerzett Bierbauer
Clarisse, Kasselben a Zimmer-féle iskoldban tanult gimnasztikit, majd onnan hazatérve, az
1910-es években Ldzdr Piroska intézetében, kés6bb a Festészeti Féiskoldn tanitott (Bozzay
1931, 903-904). Bierbauer Clarisse cikkének érdekessége az elhatdrolédds a gorog kultardtol.
»T4vol 4ll t8liink egy rdimondott gordg testi kultdrdt megteremteni. Nem akarunk egy tdliink
tdvol 4ll6 mozgisstilust rekonstrudlni [...], amely sem adott viszonyainknak, sem lényegiink-
nek nem felel meg, igy pszicholégiailag és fizioldgiailag megindokolatlan, s még izlésiinkkel is
ellentmondésba jutna.” Két at 4ll el8etiink: az 4ltaldnos testi kultdra és a mozgdsmivészet. Az Gj
testi kulttira csak nagyszabdst reformbél indulhat ki, amely ,,a mai unalmas és szdraz tornadrék
helyett, 5romtél és jokedvtdl litktetd életet hoz a tornatermekbe, amely helyt ad a jdtéknak, fel-
haszndlja a gyermek hihetetlen erds mozgdsi energidjdt, és a természetes és esztétikus mozgdsi ké-
pességet nem szoritja mechanikus mozgdsi torvényekre” (Bierbauer 1919). Az ennek megfeleld
taner8k képzése érdekében sziiletett meg a Testnevelési F8iskola, amelyen a hallgaték a ritmikus
tdnctorna, higiénikus torna mellett az sszes ismertebb tornairdnyzatba betekintést nyerhettek.
Bierbauer Clarisse ismertetésénél jéval késdbbi, 1919. jalius 11-ei Madzsar Alice Ezek lennének
a Néi Testnevelési Féiskola alapfeltételei cimmel keltezett levele.* A f8iskola tervezete ekkor mdr
létezett. Madzsar Alice - hi maradva kordbbi elképzeléseihez - amellett kardoskodik, hogy
valasszak kiilon a néi és a férfi torndt, mivel a ndi és férfl test anatémiailag igen kiilonbsz8. A
Testnevelési Féiskola feladata nem lehet a sematikus torndztatds és a tanerdk ilyen szellemben
val6 képzése, hanem kotelessége komoly testkultirdra nevelni. Modern testnevelés azonban el
sem képzelhetd mindaddig, amig a svéd torndt vesszitk alapul. Amig cipdben, harisnydban, bé
ruhdban, rossz leveg8ben zdrt, ablakokndl végzik a gyakorlatokat, addig nem beszélhetiink test-
kultdrdrdl. Az ilyen oktatds tébbet drt, mint haszndl. Ezutdn kifejti £ elvét: a helyes tdplalkozds,
a testismeret, a mozgds és a lélektan elvdlaszthatatlan egységét vallja. Madzsar Alice 6rdi is ezen
elv alapjan épiiltek fel. Kélmdn Kata visszaemlékezése szerint, aki az 1920-as években tanult
Madzsar Alice-tdl: mezteleniil torndztak.’

A Tandcskoztirsasdg bukdsdval mind a Jdszi-Madzsar csaldd, mind Palasovszky Odén sza-
midra besziikiiltek a lehetdségek. A MIMOSZ-t (a Munkdsok Irodalmi és Mivészeti Szovetsé-
gét), amelynek keretein beliil Palasovszky titkdr volt, betiltottdk. Palasovszky 1920-ban Eotvos-

# Madzsar Jézsefné Jaszi Alice levele a Kézoktatdsiigyi Népbiztoshoz, 1919. julius 11. Magdntulajdon. Digitalis verziéja:
Orkesztika Alapitvdny, Mah-rt-ja018.
> Kdlmdn Kata visszaemlékezése: A Madzsar iskola 1927-29 (1977). Orkesztika Alapitvdny, mah-rt-mah-d-00001. Ugyan-

akkor az 1930-as évekre megsziint az iskoldban a meztelen oktatds, a tornaérdkon mindig ruhdt viseltek.
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Collégistaként ismerte meg a jéval id8sebb Hevesy Ivdnt és a hdzitanitét keresé Madzsar Alice-t.°
Taldlkozdsuk, az iskola mlikodését a szinpadmivészet felé terelte: 1921-ben a Kdlmdn Jozsef és
Kun Zsigmond vezette erds ellenzéki baloldali mag tdmogatdsdval Hevesy és Palasovszky kiadtdk
ars poétikdjukat, a Manifesztumot: ,mi ezzel harangoztuk be, hogy eléaddsokat terveziink” -
emlékszik vissza Palasovszky Odon a kotetre (Banki és Rézsa 1981, 3). A Manifesztum sorai - ,a
miivész eladta magdt, mert nem f4j neki az ember sorsa, hanem rézsalugast épit a félsziizeknek”,
»a mivészetet a tomegek 4dhitata teremtette és vissza kell adni a tdmegeknek”, ,,uj igéket a hirde-
t8tabldkra, uj vizidkat a falakra, uj mitoszokat az aréndkra” (Palasovszky és Hevesy 1922, 6-8) -
tehdt nem csupdn Palasovszkyék mivészi hitvalldsinak tekinthetdk, hanem az ekkor alakult Ma-
nifeszcum Csoport programjdnak is. Az emigrdciéban 1évék koziil Komjdt Aladdrék partfogdsdval
Hevesy és Palsovszky Ujpesten kezdték meg az eldaddsokat, melyek szervezésében a MIMOSZ
baloldali maradvénya és Madzsar Alice segitett (Bdnki és Rdzsa 1981, 3). Ezek az 1921 decem-
bere kérnyékén induld programok nem csupédn szavalé vagy irodalmi délutdnok voltak:” ,sok
minden mést is bemutattunk. Hevesy Ivdn el8addsokat tartott, voltak tdncszdmok is; Madzsar
Alice-ék téncoltak parlando szovegekre” (Banki és Rézsa 1981, 3). A korabeli sajt6t lapozgatva
felttinik, hogy mdr a Manifeszcum Csoport el8addsai, matinéi is - mert itt nem estekrdl volt sz6
- tematikusak voltak. Az 1923. december 2-ai, Munka cim(i matiné térgykore - némileg hason-
18sdgot mutatva a kés@bbi Bilincsekkel - az élet krizise, a rend keresése, a folszabadulds, a munka,
a tomeg, a szolidaritds, az asszony és az (1j ember volt. Az el6addsokat Kdd4r Béla festett-vetitett
diszletei kisérték (N. N. 1923). A matinékra ekkor havonta keriilt sor: 1923 decembere utin
1924 janudrjdban és februdrjdban. Az 1921 és 1924 kozotti bemutaték kdzott azonban tobb
hosszabb sziinetet kell feltételezniink, hiszen Palasovszky életrajzabdl tudjuk, hogy 1922 tava-
szdtdl 1923 februdrjdig Bécsben tartézkodott: filmforgatdson vett részt, és Komjdt Aladdrékkal
volt egyiitt. Komjdt és Palasovszky késSbb is tartotta a kapcsolatot, 1927-ben Berlinben ismét
taldlkoztak (Palasovszky 1976, 13). 1923 tavaszdn pedig, miutdn négy hénapon keresztiil tiidé-
bajét gyogykezeltette, nehezen elképzelhetd, hogy el8addsuk lett volna. ValdszinG tehdt, hogy
1921 decembere utdn csak a mdr emlitett 1923. decemberi, illetve 1924 eleji el6addsok lehet-
tek. Palasovszky mozgdsmiivészet irdnti elkdtelez8désében amugy is komoly szerepet tulajdonit-
hatunk betegségének, amely hosszabb tdvon nem tette alkalmassd a szinészi munkdra. Nem is
beszélve arrél, hogy csupdn alkalmi munkdkat kapott mint szinész (1924-ben egy évig a Nagy
Endre-kabaréban), igy egyetlen mddja az érvényesiilésre a Jaszi csaldd volt.

A Manifesztum Csoport eldaddsait az Uj Miivészek Szabad Egyesiilésének 1924. december
21-ei propagandaestje kovette. A helyszin mdr a Zold Szamdrhoz hasonléan a Csengery utcai
Miivészszinpad volt. Osszmiivészeti jellegli estrél volt sz6, amelynek keretén beliil zongora és
hegedijétékok, tdncel6addsok és irodalmi felolvasdsok egyardnt helyet kaptak. Vildgok valtoznak,
ij embert termelnek ki magukbdl. Az 4j ember megnyilatkozdsainak a lényege més kell, hogy
legyen, mint a régié volt. Az 4j mvészek programjukban, hasonléan a Manifesztumhoz, az 4j
miivészi megnyilatkozdst keresték, pontosabban - ahogy Hevesy Ivdn bevezet eldaddsdban rd-
mutatott - 0ij formdkat s az 4j formdkban az 4j tartalmat. Az estét ismertetd korabeli sajté kiilon
figyelmet szentelt a Magyarorszdgon a Labdn-féle médszert terjeszed Torok Emita személyének,
»aki frenetikus hatdst ért el expressziv tdncaival” (N. N. 1924). Az Uj Mlivészek Szabad Egye-

¢ Budapest Févéros Levéltdra (2 rovdbbiakban: BFL), VIILS.c. 0273-1932, Magyar Kirdlyi Allami Rendérség Budapesti
Fékapitinysiga, perirat Palasovszky Odon ellen mozgdsmiivészeti és szavalékérusban kifejtett tevékenységéére (1932.
janudr 3.), 64-65. oldal: ,A Madzsar csaldddal tdvoli rokonsdgban 4ll, amire bolcsészhallgaté kordban jote rd. Ugyanis
1920-ban Madzsarék Lili nevii lednyukhoz hdzitanitét kerestek az Eotvos Collégiumban. Ott akkor Palasovszky Odont
ajanlottdk Madzsaréknak. Ezt az dlldst vallalta és a lednyt egy évig tanitotta is. Innen keletkezett Madzsarékkal az ossze-
koteetése.”

7 Az els eldadds 1921 decemberében vagy 1922 janudrjdban volt (Palasovszky 1976, 13).
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siilése alkalmi tdrsuldsa utdn kordbbi tdrsaival folytatva a Manifeszcum Csoport el8addsainak
hagyomdnydt, Palasovszky és Hevesy megalapitotta bardtjuk, és ezeken az esteken kosztiim- és
diszlettervezdjiik, Bortnyik Sdndor Zild Szamdr cim( festményérél elnevezett Zold Szamdr Szin-
padot.® A késébbi kérusmiivek csirdit mér tartalmazé 1925. mércius 25-¢i, illetve dprilis 2-ai
dadaista esteken, melyek igazgatdjéul a mdr emlitett Zold Szamarat nevezeék ki, Ivan Golltdl
két mivet: Az 4j Orpheuszt és a Pdrizs ég cimit, illetve Cocteau Eiffel torony ndsznépér adték el8
(Kosztoldnyi 1925, 426).° Ez utébbi nem sokkal a Svéd Balett 1921. janius 18-ai bemutatdjdt
kévetden,'® részben annak mintdjéra, mindenesetre annak ismeretében sziiletett meg (Bdnki és
Rézsa 1981, 4). Cocteau darabjdnak egyik Gjdonsdga az volt, hogy a szerepldk nem beszéltek,
csak mozogtak, helyettiik a Jean Cocteau és Pierre Bertin alakitotta két gramofon mondta el a
szoveget. Palasovszky megtartotta a Svéd Balett Cocteau-féle eladdsabdl a jazz zenét, pontosab-
ban Jemnitz Sdndor ismert miivekbdl — Chopin Gydszinduldjdbdl, Lohendrin Ndszinduldjabol és
Erkel Bordaldbdl - dzsesszparddidt késziterr.!! Némileg Iréne Laugut pdrizsi képeslapokat felidézd
szinpadképére emlékeztet Bortnyik Sdndor périzsi panordmaképe is az egymds mellé festett piros
és fekete skatulya hdzakkal.’? A szoveget mondé gramofonok mellett az alakok azonban nem
balettmozgdssal, hanem az elgépiesedés metafordjaként bébszertien mozogtak.' Igaz, némileg ha-
sonlé szdndék, az emberek elszemélytelenitése, a maszkok 4ltal arctalannd, vagy éppen karakter-
figurdvd vél szereplék a Cocteau darabban szintén tetten érhetdek. Az Eiffel- torony ndsznépében
az alakok pantomimszeri mozgdsa mellett egy sz616 is helyt kapott, amelyet a fényképezbdl
kiugré, kék fénnyel megvildgitott, a rddiét megtestesitd, Madzsar Alice 4ltal betanitott, fird6ru-
hds Neel Nusy tdncolt."

A r6vid életi Zold Szamdr Szinhdzat 1926-ban Tamds Aladdr és Palasovszky Odon kozos szer-
vezései, az UJ Fold estek véltottdk fel, amelyen a Palasovszky-Madzsar-féle mozgasszinhdz vezetd
koreogréfusai: Réna Magda és Koveshazi Agnes, a képzémiivészek koziil Koveshazi Kalmar Elza
és a Rendkiviili Szinpad diszlettervezdje, Szentpdl Olga unokatestvére, Stricker Eva mér jelen
voltak. Ez utébbi diszleteivel adtdk eld a Rémed és Jiilidr."> Koveshdzi Kalmdr Elzdt pedig az itt
szinre vitt trid, a Csicsibua egyik jelenete ihlette ismert szobra, a Tdnckompozicié megalkotdsd-
ra.'® A Manifesztum Csoport eldaddsaihoz és a késébbi estekhez hasonléan az Uj Féld szdmait
is egy meghatdrozott tematika mentén rendezték egymds mellé: a masodik estnek Ot vildgrész
kdltészete volt a cime. Tobb, kisebb, tobbnyire irodalmi m keriilt ekkor bemutatdsra. A tdncok
is rovidebbek, sz616k, mint a kiilonleges macskakosztiimben eléadott A macskatotem tinca (ldsd
1. kép), dudk, mint a Tzara azonos mivére eldadott Az idd tdanca, vagy esetleg tridk, mint a zdrt

8 MTA BTK MI, Adattdr, Hevesy Ivdn hagyatéka, MKCS-C-I-52/16-2: Berndth Aurél levele Bécsbdl Hevesy Ivannak,
1922. augusztus 19. Emliti Bortnyikot és Palasovszkyt is.

% Idézet Kosztoldnyi Dezs8 Zild szamdr cim( (1925) cikkébdl: ,a régi gorog kar glinyos szereplése megrézd”.

10 Théatre des Champs-Elysées, koreogrifia: Jean Bérlin, kosztiim és festett maszkok: Jean Hugo; diszlet: Iréne Laugut.
Zene: a hatok koziil Georges Auric, Arthur Honegger, Darius Milhaud, Francis Poulenc és Germaine Tailleferre kompo-
nalt egy-egy szdémot.

" A Bordalt Az Uj Nemzedék cikke emliti (Strém Istvdn [1925]: A Z5ld Szamdr Szinhdz bemutaté el8addsa. Ujsdg, 1925,
2. lap.) Az Ujsdgkivdgat jelzete: MTA BTK MI Adattdr, MKCS-C-1-107,137. A t5bbi emlitett zenéhez lisd Bénki és
Rézsa (1981, 4).

12 Atvéve MTA BTK MI Gjsagkivagat gytijiésébsél: MKCS-C-1-107,137.

' A ndsznagy: Jaross Tibor, a gyermek: Meller Gigi, a fényképész: Kende Erné, a tdincosnd: Neel Nusy. Tovabbi szerepldk:
Kertész Kdlmdn, Bicskey Mdrta és Németh Panni.

4 A tdncosnd nevét Szdsz Zoltdn (1925): A Z5ld Szamér szinhdz bemutat6ja. Szinhdzi Eler emliti (jségkivégat, jelzete:
MTA BTK MI MKCS-C-107/140-es jelzetén), a kék fényt N. N. (1925) Részletes harci jelentés a Z5ld Szamdr Szinhdz
megnyitdsdrol. Uj Nemzedék, 1925. mércius 26. emliti (4jsdgkivdgat, jelzete: MTA BTK MI MKCS-C-107/139.).

A Réme6 és Julia, a szerelem jdtéka a XIV. és XX. szdzadban (Ivan Goll és Shakespeare alapjén) darabot /désd a Harmadik
Uj Fold est 1927. 4prilis 29. programjiban, MTA BTK MI, MKCS-C-1-107/462.

16 Koveshdzi Kalmér Elza: Tinckompozicié. Magyar Nemzeti Galéria, alabdstrom, 58,5 cm. Leltdri szdm: 59-74N.
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textil kapbdl kiindulé koreografia, a Csicsibua (ldsd 2. kép), amelybdl a ténc folyamdn fokozato-
san bontakoztak ki a tdncosok. Egyetlenegy tincos kérusmii szerepelt a programban, a Kiipper
mivére hirom-hdrom f8s ndi kar bevondsival Réna Magda és Koveshdzi Agnes dltal tincolt gy
dll a dolog. Az estek kiilén érdekessége, hogy sajdt tdnckredcidjdval szerepelt az a Forstner Magda
is, akit ekkortdjt André Kertész hires Szatirikus tdancosné fotografidjan francia reviitdncosndként
orokitett meg.!”

s B

1. kép: Koveshazi Agnes A macskatotem tancaban (Harmadik Uj Fold est, 1927. 4prilis 29.)8

2. kép: Koveshdzi Agnes, Blum Lily, Tzer Limfy a Csiesibudban
(Misodik Uj Fold est, 1927. 4prilis 9.)"

7 André Kertész: Szatirikus tincosnd (Férstner Magda), 1926, Pdrizs. Magyar Fotografiai Mtzeum, leltéri szdm: 86.169.
Az 1926-0s ddtumot Forstner Magda Uj Féld esteken valé szereplése megkérdéjelezi.

18 Forrds: MTA BTK MI, Adattdr, MKCS-C-I-165, Kéveshdzi Agnes hagyatéka.

9 Forrds: MTA BTK MI, Adattdr, MKCS-C-I-165, Kéveshdzi Agnes hagyatéka.
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Az Uj Fold estek Palasovszkyék elsé el6adé miivészeti periédusinak mintegy a végét jelentik.
Az utdna kovetkezd esteken nagyobb szerepet kapott a ténc és egyre inkdbb eltdvolodtak a ha-
gyomdnyos diszletekt8l. Taldn ehhez a valtdshoz hozzdjirult Palasovszky 1927-es hosszabb ber-
lini tartézkodésa is, ahol feltehetden kapcsolatba keriilhetett Hevesy Ivdn bardtjéval, Kozma J6-
zsef rokondval, Moholy Nagy Lészléval és a Jészi csaldddal kapcsolatban 416 Baldzs Béldval.?® A
Palasovszkyrdl késziilt 1932-es rendérségi jelentésben az 4ll, hogy a mivész 1927 nyardn hdrom-
négy hénapra Berlinbe tévozott, hogy ,széjjelnézzen, nem-e lehetne e ott a filmnél elhelyezkedni”,
és ott kizdroélag filmesekkel térgyalt. Visszatérve lakdsdn privét 6rékat adott beszédmiivészetbdl és
tdncbdl.?! A rend8rségi jelentést megerdsiti Jaszi Alice 1927. szeptember 12-én Hatvany Lajoshoz
irott levele is, amelyben arra kéri a barét, hogy segitse partfogoltja berlini kinn tart6zkoddsdt.? A
révid berlini utat kévetden Palasovszky, Ggy tinik, felhagyott filmes ambicidival. Egy kisérletezd,
a Cikk-Cakk estéktdl és Prizmdig tart6 periddus vette kezdetét, amely 1929 tdjékdn Réna Magda
szerepének megerésodésével, Koveshazi Agnes tavozdsdval, egy Gj tipust szinhdz, mozgdsszinhdz
megsziiletésével és iskolaalapitdssal zdrult. 1928 februdrjdtdl, a Cikk Cakk estekt8l kezdve a térsu-
lat életében nagyobb szerepet kapott a tdnc. A sz6l6k - Kéveshdzi személyi ihletésti Lélegzdtdnca,
vagy a Buddba tiizprédikdcidja cimi verstdnc — mellett mdr nagyobb lélegzet(i darabok is sziilet-
tek: a Cikk-Cakk verstdnc, A Mimia Osiris eldtt szavalé és mozgdskorus, vagy a csontvdzkosztiim-

ben eldadott Tibeti Ordogtdnc (ldsd 3. kép).

3. kép: Tibeti 6rdogtanc (Negyedik-6t6dik Cikk-Cakk est, 1928. dprilis 25.)%

Palasovszkyékra hatottak a korszak kiilonb6z4 orientalista tendencidi (77beti Ordégtinc, Buddha
tizprédikdcidja), de mikdzben az Asszony szinevdltozdsdban az Ilidszt boxmérkdzés formdjéban

20 Palasovszkyval szinte egyidében néhdny hénapra Kéveshdzi Agnes is kiilfsldre tavozott. Egy, az MTA BTK MI tulaj-
dondban 1év§ Palasovszky dltal irt levélbél az biztosan tudhaté, hogy a mivész 1927 augusztusdban Berlinben tartézko-
dott.

21 BFL, VIIL5. c. 0273-1932, 65. oldal.

22 Madzsar Alice levele Hatvany Lajoshoz, 1927. szeptember 12., MTA Levéltdr, Ms386/3, 1. oldal. ,Palasovszky Odén
[...] most kinn van Berlinben, ahol a filmnél szeretne elhelyezkedni”, majd aldbb ,azért fordulok hdt 6nhéz, ha teheti és
vannak sszekottetései befolydsos filmemberekhez, adjon ajénlé leveleket, hogy szerephez jutassdk.”

2 Forras: MTA BTK MI, Adattir, MKCS-C-1-165.
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mutattdk be, vagy a mésodik estet a gépnek szentelték (Koveshdzi megalkotta az , Osgéptdnc-
ot), éltek a dadaista és futurista eszkdztdrral is. Fernand Léger, akdrcsak George Antheil irdsait
a korabeli magyar Gjsdgok ismertették. Léger munkdssdgdt ezen tilmenden , az Eiffel-torony
ndsznépe kapcsdn, Palasovszkyék ugyancsak alaposabban megismerhették, és akdr a valamivel
elébb bemutatott Le Ballet Mécanique-ot is lithattak.** Emellett a Marinetti futurista gépesz-
tétikdjdtr kovetden elszaporodd géptdncok hosszas sordban, amelynek egy-egy mérfoldkoveként
emlithetnénk a Milano Film 1921-es André Deedel készitett Gépemberét, Paladini és Pannaggi
1922 juniusdban, Rémdban bemutatott Futurista gépi balettjét, vagy Schlemmer 1922 szep-
temberi Triddikus balettjét, akdr festmény (Picabia: Gépi baletr, 1917), akdr film vagy eld-
adds formdjédban Palasovszkyék j6 néhdny példdt ismerhettek a gépi mozgdsra és tdncra (Lista
2004, 57.). Az elgépiesedés a kés8bbickben vissza-visszatéré motivum volt a tdrsulat életében,
a géptancokra 6t vdltozatot is kidolgoztak: az 8sgéptdncot, az 8sgéptdnc hat f8s dtdolgozdsi,
a Bilincsek Gép hatalmdban jelenetének két vélrozatdy, illetve 1934-ben a Bdbel géptincdt™ A
Cikk-Cakk estek mdsik djitdsa az volt, hogy helyenként mér alkalmaztak emberdiszletet: Bird
Anny Szegény NKU koreogrifidjaban a fikat emberek személyesitették meg. Az igazi fordulatot
azonban a Rendkiviili Szinpad jelentette. Az engedély 6t tematikus el6addsra szélt, amelyben
a hivatalos engedély szerint egy vagy két el6add részvételével, alkalmanként ének, hang és
szavalat illusztricidkkal, mtvészeti kérdéseket vitattak meg.® A négy tematikus el8adéi est -
Happy End est, A mechanizdlt ember, Lélegzék és a Kelet - mellett a szerzddés szerint volt egy
ismeretterjesztd el6adds is. Az volt a legels8, Korszerdt rendezés, tinc, szinészet, szinpad cimmel,
1928. oktéber 12-én. A kordbban emlitett keleti tematika a Kelet cimd esten tdl is folytatddott,
s6t a harmadik, Lélegzdk esten el8adott hirom tdnccal - Bey Mariann Heliosz naphimnuszdval,
Szentpdl Olga Barbdir tdncival és Turnay Alice Dzsungeljével - azon az esten is hangsulyos sze-
repet kapott. Az elgépiesedés témdjdnak szentelt A mechanizdlt ember cimQ estet a Mechanikus
konferansz revii vezette be, melyben a modern tirsadalmi mechanizmusokat figurdzték ki: a
munka mechanizmusidt, az evés kényszerét, a sablonok iinnepét, és kiilonféle szerepekbe ragadt
embereket. Az ismét bemutatdsra keriild Gépzdnc mellett, mind Réna Magda (itt még Magda
Meéria néven), mind Kéveshdzi Agnes egy-egy targy koré szervez8dd koreografidt, a Biminit és
a Drétrubds tancot adott el8. Nagy lélegzetli, mozgdskérus miivek még ezen az estén se szere-
peltek. A diszleteknél, amelyet Kassovitz Félix, Boromissza Tibor és Stricker Eva tervezett, a
hagyomdnyos technika domindlt, noha Stricker Eva szobeli kozlésébdl tudhaté, hogy A lélek
kulisszdi szivet mintdzé diszletében az erek elektromos vezetékek voltak, amelyek folyamatos
osszeérintésével, majd elengedésével imitdledk a sziv likeetését, dobbandsdt. Az dtmenetet a
Madzsar-tdncesoport eléaddsaihoz az 1928 decemberében indulé Prizma estek jelentették: az
Arnyak, a Kezek és a Szamok élete. Bir tbb kordbban bemutatott darabot repertodron tartottak
(Tibeti ordigtanc, Zold szamdr-pantomim), a koncepcié a kordbbiakndl kiforrottabb volt (Ber-
kes 1971). A hatkari istennd drnyjarék (lisd 4. kép) pedig jelzi az utat, amelyen Palasovszkyék
tovabb haladnak: a szintén drnyjacék A haldsz és a hold eziistjét, Az ember és drnyéka dudt, illetve
az Ayrus lednydt, ahol Ayrus alakjdc megkettdzték.

2 A Le Ballet Mécanique els§ véltozatdt 1924. szeptemberében Bécsben, a Szinhdztechnikai nemzetkozi kidllitdson, a
médsodik valtozatot pedig 1925 mdjusdban, Berlinben mutattdk be. Antheil irdsdt a Dokumentum, Léger: Szinjdték, Fény,
Szin, Film cimi tanulmdnydt a Munka kdzolte.

%5 Az egyes géptanc véltozatokhoz lésd Palasovszky Odon Koveshdzi Agnesnek irt levelét a 100% est kapcsén, MTA BTK
MI, Adattdr, MKCS-C-1-107, rendezetlen.

2 BFL, IV.1420c, Szinhdzi és kozmiivelddési iratok, 8. doboz, Zenemvészeti Féiskola, 1928.
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4. kép: Jelenet A hatkari istennd cim( darabbél (Prizma Arnyak estje, 1928. december 8.)7

Meg kell azonban jegyezni, hogy a Mozdulatkultira Egyesiilet szakmai és politikai nyomdsra tor-
ténd megalakuldsa utdn vagyunk, amelynek bemutaté el6addsa az estek kdzben, 1928 oktdberé-
ben volt.”® Taldn ezért, de sem a Prizma, sem a Rendkiviili Szinpad nem tekinthet8k egyértelmiien
Madzsar-el8addsoknak, mivel a Happy End esten Bey Kldra, a Lélegzékdn Turnay Alice és a Barbdr
tanccal a Szentpdl-iskola, a Keleten pedig a kés6bbi tdncelméletird, Edwin Denby is fellépett.
A Prizma Arnyak estjét, amelynek egyik szima Szentpal Olga Aranymaszkok koreogrifidja volt,
egyes plakdtok a két iskola kozs estjének hirdették. Ezek az egyiicemiksdések megeldlegezték az
iskoldk két nagy 1929-es kozos el6addsdt a Bethlen Margit meseestet és a Csongor és Tiindét.

A Prizma estek folyamén elindult véltozdsok mind az oktatds, mind a koreogréfidk 4ralakuldsdt
eredményezték. Madzsar Alice kézeli bardtndjéhez, Dienes Valéridhoz hasonléan, kezdetektdl
fogva érdeklddott a pszicholdgia irdnt, és dtvéve annak terminusdt, kiilonbozd értelemben hasz-
ndlta az €16, illetve az élettelen test hely- vagy helyzetvaltoztatdsdra a mozgds és a mozdulat szét.

Ordi, iskoldjdt tdbbnyire & is a mozdulatmiivészet névvel illette.”” A kés6bbi mozdulatmiivészek,
Kdllai Lili vagy Szentpdl Olga nem éltek ezzel a megkiildnboztetéssel, 8k a mozgdsmiivészet szt

7 Forras: MTA BTK MI, Adattar, MKCS-C-1-165.

2 MTA BTK MI, Adattdr, Palasovszky Odon hagyatéka, MKCS-C-1-107-129.

¥ Az intézetet kiilonféle nevek alatt hirdették: csak a miivészképzésre koncentrdlva Madzsar Alice Mozgdsmivészeti
Intézetének Miivészképzdje és Mozdulatmivészeti Stididja (miivészeti vezetSk: Palasovszky Odon és Réna Magda), a
laikusokat és hivatdsosakat is tanitd iskoldt pedig Madzsar Alice és Réna Magda Mozdulatmiivészeti és Testkultura In-
tézete (a XXIL évfolyam programja, ami 1934-nek felel meg): MTA BTK MI, Adattir, Palasovszky Odon hagyatéka,
MKCS-C-I-107, rendezetlen.
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hasznéltdk. Grafoldgiai és mozgds-karakeeroldgiai vizsgdléddsainak végsd dllomdsdn Madzsar Alice
pszicholdgiai megfigyeléseit a gyakorlatba is 4tiiltette. Az 1929-t8] kezd6d6 nagy mozgdsdramdk:
a Bilincsek, az Ayrus lednya vagy a Korszerit szvit mozgds-karakteroldgiai megfigyelésekbdl is kiin-
dulé mozdulatai mélylélektani mondanival6t hordoztak.?® Ugyanakkor ezek a darabok kiérlelései
a kordbbi mozgiskdrus kisérleteknek is, megvaldsitdsai egy olyan totdlis szinhdznak, amely alap-
vetéen a mozgdsbdl indul ki. ,,A szinhdz legdsibb formdja a pantomim, tehdt a mozgds. Bérhogy is
nézziik a szinhdz eredetét, valahogy minden a vardzstdncokra és a beldlitk fakadé pantomimekre
megy vissza” - vallotta Palasovszky (Bdnki és Rézsa 1981, 4). Mig a Bilincsek a harmoéniakeresés
hét stdcidjan keresztiil a tdrsadalom 4ltal, illetve az 5Gnmagunk szdmdra emelt belsd és kiilsé korld-
tokrdl sz6lt, addig az Ayrus lednya bibliai torténetbdl kiinduld jelenetei az egyént, mint egy olyan
jora, szépre, szenvedélyre, teremtd fantdzidra, tehdt valami az életnél magasabb rendire szomjazd
lényt mutatja be, aki azért (a lednyért) kivetk6zve 5Snmagabdl, akdr gyilkolni is képes lenne. Még a
komédia- vagy szatiraszer(i szinhdzi darabok esetében is, mint az Eurdpa vagy a Srdc és Vagabund a
Hipokrdcidban, felbukkan e szdndék: az eldbbi egyardnt kifigurdzza a modern tdrsadalom férfijait
és ndit: egy olyan vildgban, ahol a férfiak annyira elniesedtek, hogy mér csak tdncolni képesek,
a n8k - Eurdpa és tdrsai - az elsd jottment igazi férfinak odavetik magukat. Ugyanakkor, taldn
a mozdulatm(ivészetet ért tdmaddsok és beolvasztdsi kisérletek kovetkezményeként, amelynek
eredményeképp megsziiletett a Mozdulatkultura Egyesiilet is, Réna Magddt és Palasovszkyt térs-
nak maga mellé véve, Madzsar Alice egy 1j szinpadi képzésre nagyobb hangsulyt fektetd iskoldt
alapitott. ,Intézetem fokozatos kibdviilésével sziikségessé vélt, hogy eddigi iskoldm mellett tjabb
intézetet létesitsek, mely mozdulatszinpadi studié keretében foglalkozik a laikusok miivészi ne-
velésével és hivatdsos mozdulatmiivészek szinpadi képzésével” — irja iskoldja prospektusiban.>® A
hivatdsosok oktatdsdba a mozdulatszinpadi rendezés (a modern mozdulatszinpad elmélete, illet-
ve rendezdi és koreogréfiai ismeretek), kompondldsi gyakorlatok, mozdulatmiivészeti és mimi-
kai gyakorlatok (ritmika, csoportmozgds) mellett a szavaldkérus hangtani kérdései szerepeltek.
Noha az 1930-as évek kozepétdl kezdve a szinhdzi el8addsokat a hatdsdgok ellehetetleniterték,
az iskola, illetve a mozgds-karakteroldgiai kutatdsok Gottschlig Iza, Réna Magda és Palasovszky
Odon vezetésével Madzsar Alice 1935-ben bekovetkezett halila utén is folytatédtak. Az iskola
utolsé eléaddsdra Madzsar Alice mozgds karakteroldgiai munkdjdrél cimmel a PTOE (Pénzintézeti
Tisztvisel6k Orszdgos Egyesiilete) nagytermében 1938. februdr 15-én és 21-én keriilt sor.? Itt
Palasovszky elméleti el6addsa utdn, a ndvendékek mozgds-karakteroldgiai bemutatdic és Réna
Magda mozgésilluszirdcidit adedk el8. A II. vilighdbort drnyékdban, a besziikiilt lehet8ségek
kozepette, amikor Réna Magda is csak Palasovszky irathamisitdsdnak kdszonhet8en menekiilhe-
tett meg, az iskola megsz{int. A vilighdborat kovetSen Palasovszky és Réna Magda még egyszer
szinhdzi kisérletekbe fogtak (Maddch Szinhdz, Dolgoz6k Szinhdza), de ezek a koalicid évei utdn
nem folytatddtak.

3 A Bilincseket kiragadva, annak szovegkdnyvében példdul az aldbbiakat olvashatjuk: a Bilincsek az emberi 6sztonsk dré-
mdja, ahol minden egyes mozdulat ,nem csupdn 4dbrazolja a cselekményt, hanem a mozdulatoknak a formai kiilszinr8l
lehdntott nyersanyaga adja egytttal a témor drimdc” (MTA BTK MI, Adattdr, Palasovszky Odén hagyatéka, a Bilincsek
szévegkdnyve, MKCS-C-1-107/505/3).

3! Madzsar Alice Mozgdsmiivészeti Intézetének Miivészképzsje és Mozdulatmivészeti Stadidja, XXII. évfolyam program-
ja, MTA BTK MI, Palasovszky Odén hagyatéka, MKCS-C-I-107, rendezetlen.

32 Madzsar Alice Mozgdsmiivészeti Intézetének Miivészképzje és Mozdulatmiivészeti Stadioja, XXII. évfolyam program-

ja, MTA BTK MI, Palasovszky Odén hagyatéka, MKCS-C-I-107, rendezetlen.
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Beszamolé
a Magyar Tudomdnyos Akadémia
Tanctudomdnyi Munkabizottsigdnak
2012. évi miikodésérdl

A munkabizottsig 6sszetételének alakuldsa

A munkabizottsdg 2012. janudr 1-jén 21 rendes tagbhdl 4llt. Elnok: Andrasfalvy Bertalan (DSc);
titkdrok: Bolvdri-Takdcs Gdbor (PhD) és Felfoldi Laszl6 (PhD); tandcsadé: Vitdnyi Ivdn (DSc);
tagok: Angelus Ivdn (PhD), Barna Gébor (DSc), Beke Liszlé (CSc), Berndth Liszlé (PhD), Fodor
Antal (DLA), Forgdcs D. Péter (PhD), Fiigedi Jénos (PhD), Gelenczey-Mihiltz Alirdn (PhD),
Kovécs Gabor (PhD), Kévdg Sarolta (CSc), Lazdr Katalin (PhD), Mizerdk Katalin (PhD), Nagy
Péter Miklés (PhD), Németh Andrds (DSc), Ratké Lujza (CSc), Sdndor 1ldiké (PhD) és Siraté
I1diké (PhD). Az év sordn a munkabizottsdg a kovetkezd személyek rendes tagsdgdra tett javasla-
tot: Déka Krisztina és Varga Sdndor.

A testiilet dllandd meghivott tagjai 2012. janudr 1-jén: Bélya Annamdria, Déka Krisztina, Feny-
ves Mdrk, Fodorné Molndr Mérta, Gadl Marianna, Haldsz Tamds, Kadn Zsuzsa, Kardcsony Zol-
tin, Kovdcs Henrik, Kévdgd Zsuzsa, Lévai Péter, Lérinc Katalin, Macher Szildrd, Major Rita,
Mihélyi Gdbor, Palfy Gyula, Szakily Gyérgy, Szidy Eszter, Torok Joldn, Varga Sdndor, Vincze
Gabriella és Zsdmboki Marcell. Az év sordn Pélfy Gyula elhunyt; a munkabizottsdg dontoet Gl

Eszter dllandé meghivotti stdtusz4rdl.
A munkabizottsig iilései

1. dilés (2012. februdr 8., Hagyomdnyok Hdza)
Felfoldi Laszlé 6sszefoglalta a 2011. év eseményeit és eredményeit.

A hézigazda Pévai Istvin vezetésével a résztvevdk bejdrtak és megtekintették az archivumi rész-
leg egységeit. Ennek sordn az igazgat6 elmondta, hogy a Hagyomdnyok Hiza a Kdrpit-medencei
néphagyomdny dpoldsdra és tovibbéltetésére létrehozott nemzeti intézmény, amelyet a nemzeti
kulturdlis 6rokség minisztere 2001. janudr 1-jén alapitott. A Hagyomdnyok Héza szolgdltaté koz-
pont. Hérom nagy egysége eltérd eszkdzokkel, de egyazon céllal és elkotelezettséggel vdrja a népi
kultdra, a hagyomdny irdnt érdekl6dd nagykozonséget és a szakmabelieket, akik Gtmutatdsére,
vagy segitségért keresik fel intézményiinket. A fél évszdzada m(ik6ds, most Gjjészervezett Ma-
gyar Allami Népi Egyiittes miivészeti munkdja sordn mérvadé, a kozmiivel6dést szolgdlé miivek
eldaddsdra és létrehozdsdra torekszik, valamint felkarolja a kiils8, timogatdsra érdemes kezdemé-
nyezéseket. A Kdrpdt-medence hagyomdnyait dtfogd Lajtha Ldszlo Folklérdokumentdicids Kozpont
hozzéférhetévé teszi a régi6 népi kultdrdjie rogzitd audiovizudlis és széveges dokumentumokat. A
Népmitvészeti Modszertani Miihely a hagyomdnyos paraszti kultdrdt (elsésorban a kézmivességet,
népténcot, népzenét és népkélészetet) kozvetiti a mai kor embere szdmdra is élhetd mivelt-
ségként. Tevékenységei: tanfolyami oktatds, konferencidk szervezése, pdlydzatok lebonyolitdsa,
kidllitdsok rendezése, kiadvanyok készitése, a kortdrs kézmivesek alkotdsainak mindsitése és is-
meretterjesztés. A résztvevék megismerkedtek az itt kezelt (Martin és Lajtha) hagyatékokkal is.

Az iilésen Felfoldi Liszl6 bemutatta a munkabizottsdg fejlesztés alatt 4116 honlapjdnak jelenlegi
verzidjdt, majd megbeszélték, hogy a munkabizottsdg tagok hogyan végezzék el sajét adataik fel-
toltését és az 4ltaluk javitandénak itélt mds adatok médositésdt.
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2. dilés (2012. dprilis 4., Magyar Allami Operahdz Archivuma)
Wellmann Néra vezetésével a résztvev8k megtekintették az Operahdz archivumi részlegét. Az
archivum teljes spektrumd szinhdztdrténeti anyagot gytjt: szinlapok, kéziratok, kottdk, emlék-
tdrgyak, tervek, kritikdk, fot6k stb. 1930 6ta miikddik, ekkor tartottdk az elsé kidllitdst, amelynek
katalogusa is megjelent. A legrégebbi anyagok a Nemzeti Szinhdz idejébdl valdk, mert 1884-ben
az operdval kapcsolatos dokumentumokat az Operahdz kapta meg. Tancos jellegli dokumentum
kevés van. A 19. szdzadbdl sok jelmezterv fennmaradt. Kuriézum a 90 kétetnyi sajtokritika,
amely Gjsdgkivagatokbdl 4ll. Ugyancsak jelentés a fotdanyag. A kutatdsi koriilmények jelenleg
korldtozottak, mert legfeljebb egy-két kutatd fér el egyszerre, és a gyljtemény a nyilvdnossdg
szdmdra joszerivel ismeretlen.

Az tlésen K8vagd Zsuzsa rovid el6addsban emlékezett meg a tavaly elhunyt Korevélyes Géza
Széchenyi-dijas tdnctdrténészrdl, a hazai tdnckutatds kimagasld személyiségérél, a munkabizott-
sdg alapit térselnskérsl.

3. dilés (2012. jinius 6., Magyar Nemzeti Digitdlis Archivum és Filmintézet)
Kispéter Istvdn vezetésével a résztvev8k megtekintették a Magyar Nemzeti Digitdlis Archivum és
Filmarchivum (MaNDa) kutatétermét, majd Nyeste Gyorgyi vezetésével az intézet konyvedri.

A Filmarchivum az orszdg egyetlen filmes kdzgy(ijteménye. Mlikodésének célja, hogy a magyar
és egyetemes filmkultiira tdrgyi, irdsos és egyéb dokumentumainak gytijtésével, meg@rzésével, fel-
Ujitdsdval és archivéldsdval, valamint kutatdsi tevékenységgel hozzdjiruljon a magyar filmkultira
fejlédéséhez. Filmgytjteményében mintegy 64 000 leltdri tétel szerepel. Folyamatosan, tervsze-
rden feldjitjdk, restaurdljék a magyar filmallomanyt. Kényvtdruk az orszdg egyetlen filmes szak-
kényvtdra, ahol 20 000 konyv, 4000 kotetnyi folydirat, 3500 filmforgatékdnyv és 30 kiilfoldi
szaklap 4ll az olvasék rendelkezésére. Plakdttdruk 53 000 plakdtot, fotétdruk tébb mint 200 000
fotét 8riz. Mozijuk, az Orékmozgd Filmmiizeum, naponta valtozé filmmtsora mellett filmhetek,
fesztivalok, filmklubok kozkedvelt szinhelye. On-line folydiratuk a Filmkultiira. A MozgéKép Tiir
egyediildll, magyar-angol nyelvit CD-ROM kiadvany, amely t6bb mint tizezer filmrél szolgiltat
informdciét. Kispéter Istvdn dsszedllitotta a Filmarchivumban taldlhatd tdnecal kapesolatos film-
anyagok vilogatott listdjdt, amelyet a jelenlev8k rendelkezésére bocsatott.

Az iilésen Gdl Eszter ismertette a Semmelweis Egyetem Sporttudomdnyi Doktori Iskoldjaban
folyd, testtudattal és szomatikus gyakorlatokkal 6sszefiiggd dokrori kutatdsdnak eddigi tapaszta-
latait, terveit és virhatd eredményeit.

4. dilés (2012. szeptember 5., Honvéd Egyiittes Mitvészeti Nonprofit Kft. Archivuma)
Bolvdri-Takdcs Gébor bemutatta az 1949-ben alakult Honvéd Egyiittesrdl az elmult évtizedek-
ben megjelent kiadvdnyokat.

Novék Ferenc kordbbi, illetve Zsurdfszky Zoltdn jelenlegi mivészeti vezetd dttekinteteék az
egyiittes elmult évtizedekben végzett kulturdlis értékeeremtd és éreékmentd tevékenységée, to-
vabbd megerdsitették elkdtelezettségiiket, hogy a dokumentdlds és archivélds feladatdt tovabbra is
fontosnak tartjék és tdmogatjdk.

Stoller Antal vezetésével a résztvevék megtekintették a Honvéd Egyiittes Archivumast, illetve az
azt kezeld Vitézi Enek Alapitviny helyiségér. Ennek soran tijékoztatdst kaptak a dokumentumok
keletkezésérdl, tdroldsdrol, feldolgozdsdrdl, felhasznaldsdrdl, a térsulat koltozkddésébdl adédo 4t-
rendezésekrél.

Az iilésen Szady Eszter A tancegyiittesek és tdrsulatok dokumentumgyiijteményei, mint a tanckuta-
tds forrdsai cim( téma bevezetdjében Ssszefoglalta a hazai tincmiihelyekben szerzett tapasztalata-
it. Eszerint a Magyar Allami Népi Egyiittes helyzete rendezett a Hagyoményok Héza jévoltabél,
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a Duna Mivészegyiittesé megoldatlan. Az Operahdz archivuménak sorsa bizonytalan, a gy6ri,
pécsi, szegedi balettek ilyen jellegli igyekezete kezdetleges. A legjobban dokumentdlt irdnyzat a
kortdrs ténc, mert az alapvetden pdlydzati Giton megvaldsult produkeidkrdl sz6lé beszdmoldkat
irdsban és képi anyagban is elkészitik.

A részivevk egyetértettek abban, hogy a gytjtemények tdroldsa, dllagvédelme, nyilvantartdsa,
kutathatésdga fontos kérdés, amellyel indokolt 6ndll6 rendezvényként is foglalkozni.

5. dilés (2015. december 5., Szinhdz- és Filmmitvészeti Egyetem Konyvtdra)
Lérinc Katalin, aki 2010-t8] a Szinhdz-és Filmmvészeti Egyetem Készségfejlesztd Tanszékének
mozgds csoportvezetdje, tdjékoztatdst adott az ott folyd mozgdsképzés multjarol és jelenérdl.

Ezt kdvetden a munkabizottsdg tagjai megldtogattdk a babszinész I. évf. (tandr: Németh Péter)
tdncdrdjit, valamine a szinész I1. évf. (tandr: Gyongyosi Tamds) szinpadi mozgds 6rdjit. Mindkét
helyen a mésnapi vizsga anyagiba nyertek betekintést.

A munkabizottsdg tagjai Ascher Tamds rektorral, Huszti Péterrel, a Doktori Tandcs elndkével,
valamint Kuti Edit tanulményi osztdlyvezetSvel az egyetemen folyd mozgds- és tdncokratdsrdl,
valamint a doktori képzésrdl, kiilonésen ennek tdnctudomdnyi vonatkozdsairdl beszélgettek.

Felfoldi Ldszl6 tdjékoztatta az egyetem vezetdit a Tdnctudomanyi Munkabizottsdg céljdrdl, md-
kodésérdl, eddigi eredményeirdl, majd a jelenlev8k véleményt cseréltek az 6ndllé tdncmivészeti
DLA-képzés inditdsanak jov8beni esélyeirdl.

A Szinhdz- és Filmmivészeti Egyetem Konyvtdrdnak torténetée és miikodését Knorrné Csdnyi
Zsuzsa kdnyvtdrvezetd mutatta be, a prezentdcié sordn kozremiikodoee Szics Judit kdnyvtdros.
Az egyetem el8djével, a Szinészeti Tanoddval egy id8ben jott [étre az intézmény konyvtdra. 1965-
ben Néddasdy Kdlmdan akkori f8igazgatd kezdeményezésére alakult meg a zenei részleg. 1994-ben
videdtdr létesiilt, amely kordbban féként a filmes oktatdst szolgdlta, de a szinhdzi oktatdshoz
kapcsolédban prézai és zenés szinhdzi eldaddsok felvételeivel is gyarapitja a meglévé dllomdnyt. A
kényvtir 2010-ben TAMOP pélyézaton 24 023 463Ft timogatdst nyert, felhasznalobardt fejlesz-
tésekre. A jelenlegi dllomdny 43 600 db konyv, 55 db id8szaki kiadvény, 1338 db szakdolgozat,
64 db DLA dolgozat, 2645 db DVD, 400 db CD, 3000 db VHS-kazetta, 9000 kotta és 2563
hangzédokumentum.

Az iilésen jévihagytdk a munkabizottsdg 2012. évi beszdmoldjdt, a 2013. évi munkaterv elfo-
gaddsdt a 2013. évi 1. tilésre halaszrortdk.

A munkabizottsig tudomdnyos programjai és sajtémegjelenései

1. A munkabizottsdg tobb tagja kozrem(ikdddte az Iparmiivészeti Mzeumban 2012. jinius 28-
dn megnyilt Mozdulat — A magyar mozdulatmiivészet torténete és kapesolatai 1902-1950 kozott
cim kidllitds 1étrehozdsiban, amely az MTA BTK Mivészettorténeti Intézete kezdeményezésére
és szervezésében valdsult meg. A kidllitdst Marosi Ernd, az MTA rendes tagja nyitotta meg, koz-
rem(kddott a Magyar Mozdulatmivészeti Térsulat. Beke Ldszl6, az intézet igazgat6ja a munkabi-
zottsdg tagjainak augusztus 16-dn és 25-én tdrlatvezetést tartote. A kidllitds 2012. szeptember 9-ig
volt megtekinthetd.

2. A munkabizottsdg 12 tagja autbusszal 2012. november 7-én egész napos szakmai tanul-
mdnyutat tett Bécsbe. A programot Ssszedllitotta és megszervezte Forgdcs D. Péter az aldbbi-
ak szerint: (1) Ldtogatds a Bécsi Allami Operahdz Balettiskoldjdban (Ballettschule der Wiener
Staatsoper); vezetd: Evelin Teri balettmester, bemutatja: Simona Noja igazgat6. (2) Ldtogatds a
Konservatorium Wien Privatuniversitidt Tinc Tanszéken; bemutatja: Nikolaus Selimov igazgatd.
(3) Ltogatds a Tanzquartierben; bemutatjik: Walter Heun és Kruschkova Krassimira. (4) Taldl-
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kozds a Tanz die Toleranz nevii tincmozgalom egyik irdnyité egyéniségével, Monica Delgadillo
Aguilarral.

3. A munkabizottsig a Magyar Tudomdny Hete rendezvényeinek keretében 2012. november
8-10-¢én Martin Gyorgy-emlékiilést szervezett az MTA BTK Zenetudomdnyi Intézetben. A ren-
dezvényt tdmogatta: az MTA BTK Zenetudomdnyi Intézete, a Nemzetkozi Hagyomdnyos Zenei
Tandcs Ténckutaté Csoportja, a Hagyomdnyok Hdza, a Magyar Tdncmiivészeti Fdiskola, a Ma-
gyar Etnokoreoldgiai Térsasdg, a Budapest Kortdrstdnc Féiskola, a Honvéd Egyiittes és a Pilikék
Gyermek Néptdnccsoport.

A november 8-ai innepi iilés programja: (1) Személyes megemlékezés: Borbély Jolan: Eler kizeli
emlékek Martin Gyirgyrél. (2) Visszaemlékezések: Andrdsfalvy Bertalan etnografus, Késa Ldszl6,
az MTA rendes tagja, Albert Zsuzsa ird, szerkeszt8, Takdcs Andrds néptdnckutaté. (3) El6addsok:
Kardcsony Zoltdn: A kalotaszegi (Nddas menti) legényes pontszerkezeti mintdi; Déka Krisztina:
Hagyomdnyos tancaink korai filmes forrdsai; Felfoldi Laszlé: Martin Gyirgy tdnckutatd munkdssdga
az 1960-as évek eurdpai tanckutatdsinak fényében. (4) Elé téncbemutatdk: Tiszteletadds Martin
Gyorgynek (eldadjik az Allami Balett Intézet elsé népténc-osztilydnak hallgatéi, valamint a Ma-
gyar Tdncmiivészeti Féiskola néptdnc szakos hallgatéi).

November 9-én keriilt sor a Nemzetkozi Hagyomdnyos Zenei Tandcs ICTM) Etnokoreoldgiai
Kutatécsoportjdnak jubileumi iilésére a Haydn teremben. Program: (1) Tdncbemutaté Martin
Gyorgy emlékére: Csillagszem(i Egyiittes, Timdr Téncegyiittes. (2) Megemlékezés a jubileumrél:
Novék Ferenc koreogrifus, a MMA rendes tagja. (3) Eldaddsok, visszacmlékezések: Egil Bakka
(Norvégia): Writing Dance: Epistemology for Dance Research; Fiigedi Janos-Vavrinecz Andris:
Unheard, but visible - Defining Dance and Music synchrony on mute films; Colin Quigley (Ir-
orszdg): Dance Science and Dance Revival in the Dance House Movement; Varga Sindor: Use of
Dancing Space in a Transylvanian Village. (4) A nap mésodik felében a rendezék bemutatét tar-
tottak az MTA Szdmitdstechnikai és Automatizdldsi KutatSintézete Motion capture-laboratdri-
umdban az emlékiilés résztvevdi szdmdra. Ezen és az azt kovetd konzultdcion részt vett a norvég
nagykévetasszony is. A szdmitdgéppel segitett mozdulatelemzés lehet8ségeirdl és tévlatairdl sz6lo
konzulticié levezetdje Baranyi Péter (SZTAKI) volt.

November 10-én a résztvevlk a Zenetudomdnyi Intézet Haydn termében munkamegbeszélést
tartottak, amelynek témdja a konzultdcién f6lmeriilt feladatok iitemezése és az érdekléddk koré-
nek f5lmérése volt. A megbeszélés moderdtorai Siri Maeland (Norvégia) és Fiigedi Jdnos (ZTT)
voltak.

4. A munkabizottsdg 4ltal 2011. november 9-én rendezett Szalay Karola-emlékiilésen elhang-
zott elbaddsok megjelentek a Magyar Tancmlivészeti F8iskola Tdnctudomdnyi Kozlemények cimi
folydiratdnak (ISSN 2060-7148) 2011/2. és 2012/2. szdmaiban.

A munkabizottsdg 201 1. évi beszdmoldja megjelent a Tinctudomdnyi Kozlemények 2011/2. szd-
maban.

Budapest, 2012. december 5.
Andpdsfalvy Bertalan DSc, elnsk

Bolviri- Takdcs Gabor PhD, titkir
Felfoldi Ldszlé PhD, titkdr

241 Kultdra - érték - véltozds a tancmvészetben, a tdncpedagdgidban és a tanckutatasban



Beszamolé
a Magyar Tancmiivészeti Fdiskola OTKA-kutatécsoportja

J4 174

elsé két kutatdsi évének eredményeird
(2010-2012)

Az OTKA Bizottsdg 2010. janudr 13-ai dontése alapjan a Magyar Tincmiivészeti Féiskola kutatd-
csoportja dltal benytjtott K81672 nyilvdntartdsi szdma, A magyar szinpadi tancmiivészer torténe-
tének forrdsai cimi alapkutatdsi palydzata négy év futamidére (2010-2013) tdmogatdst nyert. A
kutatécsoport vezerdje: Bolvari-Takdcs Gébor (PhD, f8iskolai tandr); szenior kutaték: Major Rita
(tanszékvezetd, fSiskolai tandr) és Fuchs Livia (f8iskolai docens); kuraték: Macher Szildrd (egye-
temi docens), Nagy Péter Miklés (PhD, egyetemi docens) és Gara Mdrk (tandrsegéd). A pélydzat
szakmai hdttérintézménye a Magyar Tancmiivészeti FSiskola Tinctudomdnyi Kutatékézpontja.
A kutatécsoport tagjai 2010. julius 1. és 2012. junius 30. kozott az aldbbi feladatokat végezték el.

A kutatécsoport tagjainak kutatdsi eredményei

Bolvdri-Takdces Gdbor
1émdja: A szinpadi tdncmivészképzés magyarorszdgi intézményesiilésének elsé negyedszdzada
(1937-1961).

A kutatds els6 évében forrdsfeltdrs keretében feldolgozta az 1945 utdni tdncos szaksajtét:
Hungarian Dance News (1974-1988), Muzsika (1958-1976), Néptdancos (1958-1962), Tinc-
miivészet (1951-1956 és 1976-t8l), Tincmiivészeti Dokumentumok (1976—-1990), Tincmiivészeti
Ertesité (1956, 1963-1976), Tincold Nép (1949-1950), Tinctudomdnyi Kozlemények (2009-t61),
Tinctudomdnyi Tanulmdnyok (1959-2003), Zene—Zene—Tanc (1994-t4l).

A jogi kornyezet egységes értelmezése végett Osszegyljtotte a tdncoktatdsra vonatkoz6 jogsza-
balyokat 1897-t81 1950-ig. A kifejezetten 2010-re tervezett kutatds (a Magyar Kirdlyi Operahdz
Balettiskoldja 1937-1950) keretében feldolgozta a Magyar Kirdlyi Operahdz (1925-1944) év-
konyveit, tovabbd levéltari kutatdst végzett a Magyar Orszdgos Levéltdrban (operahdzi, vallds- és
kozoktatdsiigyi minisztériumi, valamint népmiivelési minisztériumi iratok), és szdmos levéltdri
dokumentumrdl mdsolatot készitett. A levéledri kutatds sordn mds tdncmivészképzd intézmé-
nyekkel kapcsolatos iratok is elékertiltek, amelyekre a kutatds késébbi szakaszdban lesz sziikség.

Interjit készitett az operai Balettiskola két egykori novendékével, Ehn Evdval és Koren Tamds-
sal. Mds publikdciék mellett a Tincmiivészeti Iskola (1949-1950) torténetérdl forraspublikdcidt
tett kozzé.

A kutatds mdsodik évében befejezte a Magyar Kirdlyi Operahdz Balettiskoldja levéltdri és konyv-
tdri forrdsainak feldolgozdsit a Magyar Orszdgos Levéltdrban, az Orszdgos Széchenyi Konyvtdr
Szinhdztorténeti Tdrdban és az Orszdggytilési Konyvtdrban. A elkésziilt, mintegy 80 ezer n terje-
delmt forrdskritikai 6sszefoglalé tanulmdnyt belsd szakmai vitdra bocsdtotta.

Az el6z8 évi levéldri és konyvtdri kutatdsai alapjdn feldolgozta a 20. szdzad elsd fele (1897—
1951) nyilvdnos tincoktatdsinak beliigyminisztériumi jogszabdlyi kereteit, amelyrdl konferen-
cia el@addst tartott. Ugyancsak levéledri kutatdst végzett a Szinhdz- és Filmmivészeti Féiskola
Téncf8tanszaka 1945-6s létrehozdsdrdl és els néhdny évérdl.

Ondllé kismonogrifidt rendezett sajté ald A miivészer megszeliditése cimmel, amelynek egyik
fejezetében osszefoglalta a Tancmivészeti Iskola (1949-50) miikodésének és az Allami Balett
Intézet alapitisinak (1950) folyamatdt. Emellett tobb mds publikdciéja megjelent és eléaddsai
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hangzottak el. Részt vett egy konferencia- és két szimpéziumkotet, valamint a Magyar Toncmd-
vészeti Féiskola 2012 februdrjiban magyar, illetve angol nyelven megjelent 4j prospektusainak
Osszedllitdsdban.

Fuchs Livia
1émdja: Az Orszégos Szinhdztorténeti Mizeum és Intézet egyes leltdrozatlan és feltdratlan hagya-
tékainak feldolgozdsa.

Részérdl forrdskutatds keretében megtortént az OSZMI Téncarchivum gy(jteményébdl az 1.
szdmu (Dienes Valéria) és a 36. szdmu (Dienes Gedeon) rendezetlen hagyatékok leltdrozdsa, eld-
rendezése és feldolgozdsa az OSZMI nyilvdntartdsba vételi szabdlyzata alapjdn. Eredményként
részletes hagyatéki nyilvdntartds késziilt mindkét hagyatéki dllomdnyrdl. A hagyatékok feltdrdsa
sordn el6keriiltek olyan publikdlatlan, illetve csak roviditve kozolt Dienes Valéria kéziratok, leve-
lek és szdvegkonyvek, amelyeket késébb publikalni lehet.

Az intézményesiilés kutatdsa keretében a Politikatudomdnyi Intézetben Ortutayné Kemény
Zsuzsa hagyatékdt nézte 4t. A hazai tinctudomdny elsd generdcidjdt és intézményesiilési kisérle-
teit vizsgdlva kideriilt, hogy az intézményesiilési kisérletekben komoly szerepe volt vagy lehetett
dr. Lugossy Emmadnak, akirdl nemhogy értékeld irds vagy tanulmdny nem sziiletett eddig, hanem
egyetlen publikalt életrajza sem étezik. A monumentdlis méretd Lugossy hagyaték az MTA Ze-
netudomdnyi Intézetben van, jobbdra rendezetlen, részben pedig dobozokba sorolt dllapotban.
Ennek ellenére 4tnézte a ,rendezett” anyagot, és tobb doboznyit 8 maga rendezett dobozokba és
leltdrozott, hozzdjérulva a MTA Zenetudomdnyi Intézet nyilvantartdsdhoz. Lugossy pdlyaképe a
taldlt dokumentumok alapjdn réviden felrajzolhaté — bdr éppen az elsd tdnctdrténeti kutateso-
portban valé miikodésének dokumentumai még nem keriiltek eld.

A kutatds misodik évében elvégezte az OSZMI Téncarchivuma gy(ijteményébdl a 33. szdmu
(Ortutayné Kemény Zsuzsa) és a 21. szdmu (Bar6tiné Egey Kldra) rendezetlen hagyatékok lel-
tdrozdst, elérendezését és feldolgozdsit az OSZMI szabdlyzata alapjdn, egyiittmiikodve Szady
Eszter dllomdnyvezetével. Ennek keretében részletes, analitikus nyilvdntartds késziilt Ortutayné
hagyatékdrél. A hagyaték — az el6zetes vdrakozdsnak megfeleléen — sok dokumentumot tartalmaz
a (tdbb néven létezd, tobbszor 4t- és Gjjdalakuld) Magyar Tancmiivészek Szovetsége miikodésé-
r8l, benne a tdnctudomdnyi csoportok, tagozatok, szekcidk tevékenységérdl. Ugyancsak bdséges
anyag taldlhaté az elsé Tiancmitvészer (1951-1956) cimi folydirat szerkeszt8ségi tevékenységérél,
amelyhez éveken 4t a tdnckutatds szervezése is tartozott. B. Egey Kldra hagyatékdrdl a feldolgozds
sordn kideriilt, hogy az kizdrSlag A magyar balett torténetébél cimi kiadvdnyt megel8z8 kutatds
részét képezd cédulaanyagot tartalmazza.

Fuchs Livia a kutatdsai sordn taldlt r4 Bogdr Richdrd, a magyarorszdgi konny(i miifaj egyik
kulcsfigurdjanak emlékirataira. A befejezetleniil maradt emlékezések — jegyzetekkel kiegészitett
— kozreaddsa a Tanctudomdnyi Kozlemények cim( szakfolydiratban megkezd8dott.

Az eredetileg ugyancsak 2011-re tervezett Szentpdl Olga- és Palasovszky Odon-hagyatékok
kutatdsra torténd el8készitése az OSZMI 4ltal elkezd8dott, a Valyi Rézsira vonatkozé kutatdsi
eredményeket pedig Fuchs Livia mdr 2010-ben kézzétette a Parallel cimi folydiratban.

Magjor Rita
Témdja: A magyar szinpadi tdnctorténet forrdsai (a korabeli tuddsitdsok, kritikdk, esztétikai jelle-
gl vitdk, értekezések titkrében).

Az els8 évben egy aktudlis évforduldhoz (Kultsdr Istvdn sziiletésének 250. évforduldja) kap-
csolédédan a Hazai és Kiilfoldi Tuddsitdsok (1806-1840), illetve a hozzd kapcsolédd Hasznos Mu-
latsdgok (1817-t8l mellékletként jelenik meg) szdmait nézte 4t a tdnccal kapesolatos tudésitdsok,
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irdsok tekintetében. Ehhez kapcsolédddan eldaddst tartott. A Kultsdr-kutatds hozzdjrult a felvi-
ldgosodds kori magyar tdnctorténeti ismeretek bdvitéséhez. Tovdbbi kutatdsi lehetéség: az n.
iskolai (katolikus és protestdns) szinjdtszds tdncos vonatkozdsai, tdncirodalom az egyhdzi gytijte-
ményekben. A kutatdshoz kapcsolédéan dtnézte az 1700-as évek végének sajidjit: Magyar Kurir,
Magyar Hirmonds, Bétsi Magyar Hirmonds.

2010 decemberében részt vett egy médszertani konferencidn Périzsban, amelyen egyebek mel-
lett a forrdsfeltdrds, az archivilds és a hagyatékok feldolgozdsa tdrgydban szerzett tapasztalatokat.
A tanulmdnytrdl beszdmold jelent meg a Tdnctudomdnyi Kizleményekben.

A kutatds mésodik évében f6képpen gyljtdmunkdc végzett. Feldolgozta az 1700-as évek végérdl
még elmaradt folySiratokat: Magyar Museum, Mindenes Gydijtemény, Orpheus, Pozsonyi Magyar
Miizsa. A 19. szizad elsé fele sajt6jabol az Eletképek cimii lapot elemezte. A kordbban, illetve most
gylijtott anyagok ismeretében meghatdrozta a cikkek, tudésitdsok rendszerezésének szempontjait,
illetve elkiilonitette a forrdstipusokat.

2011 novemberében tanulmdnyutat tett Pdrizsban, ahol a Centre National de la Danse-ban
modszertani konferencidn vett részt, és ilyen jellegli kutatdsokat végzett. A konferencia témdja
a forrdsok osztdlyozdsdnak és feldolgozdsdnak problematikdja volt. A tanulmédnydtrél 2012-ben
beszdmold jelent meg a Tinctudomdnyi Kozleményekben.

Major Rita részt vett egy konferenciakdtet dsszedllitdsaban és két tudomanyos konferencia szer-
vezésében, tovdbb4 el8addsokat tartott.

Gara Mdrk
1émdja: Az Orszégos Szinhdztdrténet Mizeum és Intézet egyes leltdrozatlan és feltdratlan hagya-
tékainak feldolgozdsa.

Feldolgozta az OSZMI Téncarchivuméban taldlhaté Pallay Anna (1890-1970) miivészalbumot.
Ez a beragasztott kivdgatok adatainak kereshetd tdbldzatba foglaldsat jelentette. A kivdgatokat az
aldbbi kritériumoknak megfelel6en rendszerezte az albumban valé elhelyezkedésiik alapjdn: a ki-
végat helye, ideje, mely sajtéorgdnumban jelent meg, révid tartalmi leirds, esetleges megjegyzés és
a hidnyzé informdcidk pétldsa. Emellett igyekezett rekonstrudlni, hogy Pallay Anna iskoldjénak
év végi vizsgakoncertjein mely névendékek léptek fel.

Emellett Hidas Hedvig (1915-2011) tdncmiivész, koreografus és balettmester szellemi ha-
gyatékdt rogzitette oral history formdjéban. Emellett a mesternd 4ltal rendelkezésre bocsdtott
dokumentumokat archivélta fénymdsolat formdjdban. Ezek kozott hivatalos iratok (péld4ul
munkakdnyv, diploma és egyéb, végzettséget igazold iratok), fellépések rekvizitumai, szerz8dé-
sek, kritikdk és néhdny levél taldlhatd. A képeket beszkennelte, hogy azok késébbi haszndlatra
alkalmasak legyenek. Az eredeti dokumentumok sorsa jelenleg bizonytalan, hiszen az azéta
elhunyt mesternd ldnya Svdjcba vitte azokat. A fenti anyagot a keletkezett hanganyaggal egyiitt
az OSZMI Téncarchivumdnak adta 4t. Az elkészitett interjukbdl két részben jelent meg a pub-
likdcid, amely a teljes hanganyag kb. 95%-4t tartalmazza, egytttal a mai napig a legteljesebb
Hidas Hedvig életrajz.

A kutatds mésodik évében keriilt sor a Nirschy Emilia-hagyaték feldolgozdsira. Legérdekesebb
benne a plakdtanyag, amely f8leg romdn és szerb nyelvii vendégjdtékokrdl ad hirt az 1914-1922
kozottd idészakbél.

Emellett Brada Rezsdnek (1906-1948), a Magyar Kirdlyi Operahdz magintdncosdnak m-
vészalbumdbdl hozott 1étre adatbdzist, amelybdl visszakereshetdek az egyes bemutatdkhoz, 4j
betanuldsokhoz kapcsolédé korabeli recenzidk. Az album tartalmazza Brada Operahdzon kiviili
tevékenységének rekvizitumait is (amerikai és vidéki turnék). Ezen feliil az édesapja 4ltal alapitott
balettiskoldrdl is sz6l néhdny hiradds. Az album 200 lapos konyv, amelyben 591 kiilonbsz8, de
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pontosan datdlt tétel szerepel (kivdgat, fotd). A feltdrt anyaghdl Hézs§ Istvdnnal egyiite kozos
publikdci6 késziilt, amelyet Gara Mdrk kiegészitett a miivész dzvegyével (Brada Roézsi) készitett
interjuval, igy a teljes Brada csaldd (Ede, Rezs8, Rézsi) tdnctorténeti mikodésének eddigi legtel-
jesebb lenyomatdt tudtdk elkésziteni.

Gara Mdrk 2011 6szén Londonban és Parizsban tett szakmai tanulmdnyutat balett-torténeti és
kutatds-mddszertani témakorskben.

Macher Szildrd
Témdja: Az Allami Balett Intézet 1958—60 kozote végzett évfolyamai tagjainak miivészi palyaké-
pe, dokumentumokban.

Az 1958/59-¢s évfolyamok tagjaival bdrmilyen formdban kapcsolatos cikkeket kigytjtotte a
Muzsika cim( folyéiratbdl, most késziil a Tancmiivészer cimi lap hasonl feldolgozdsa. Ehhez
kedvezd kutatdsi kornyezetet biztositott a Lérinc Gydrgy-emlékkiallitds, hiszen az 1959-ben vég-
zett évfolyamnak 8 volt a balettmestere. Ugyancsak a kutatds eredményeit felhaszndlva keriilt sor
két eldaddsra a Magyar Tancmiivészeti F8iskola egyetemes tdncmiivészeti szerepérél.

A kutatds mdsodik évében folytatta az 1958/59-es évfolyamok tagjaival kapcsolatos anyaggytij-
tést és forrdskutatdst. Az eddigi eredményeket felhaszndlva keriilt sor egy konferencia el6addsra
és két publikdciora.

Részt vett a Magyar Tancmiivészeti F8iskola 2012 februdrjiban magyar, illetve angol nyelven
megjelent 4j prospektusainak 8sszedllitdsiban, valamint bekapcsolédott az MTA Tdnctudomdnyi
Munkabizottsdga munkdjéba. Emellett megkezdte doktori tanulmdnyait a Szinhdz- és Filmm-
vészeti Egyetemen.

Nagy Péter Miklds
1émdja: A szinpadi tdincmiivészet hatdsa a hazai egyhdzi kulttrdra: a tdncrél folyé mordlis vita,
1900-1944.

Els6 témdja a tdncrol sz616 mordlis vita késé kdzépkori elézményei voltak. Erre azért volt sziiksé-
ge, hogy a vizsgalat kzéppontjdban 4116 1900-1944 kozotti id8szak mordlis vita hazai korpuszét
kontextusba tudja helyezni, és hogy a létrehozott modell segitségével az egyes alakzatok, toposzok
tovabbélését, folytonossdgdt hangstlyozvin a szovegekben fellelhetd érvtipusok elézményeire rd-
mutathasson. A misik kovetendd alapelv a hazai anyag eurdpai kontextusban t6rténd vizsgdlata.
Ennek egyik {8 oka abban rejlik, hogy mdr a polémia elsd hazai megjelenésekor jelentds eurdpai
(angol, német, francia) hatdsrél beszélhetiink.

Kutatdsa sordn els6ként a tdncra vonatkozé diskurzusokat kiilonitette el: tdncmesteri, teoldgi-
ai/mordlteoldgiai, orvosi és pedagdgiai. Ezt kdvetden a tdnccal kapesolatos érvek csoportositdsdt
végezte el. Tipoldgidja alapjit egy kozépkori, a tdnc feleételeit szdmba vevd csoportositds alkotja,
melyet a sajit szempontrendszerével egészitett ki. A tdncoldk személye, a tdncolds helye, ideje
jelentették a tdncrdl sz616 disputa korokon 4tiveld kulcsszavait. Ezek mellett a polémidban a tdn-
colds médjénak megvitatdsdra helyeztek kiilonds hangsilyt, amely a szakrdlis és ,szentségtelen”
tdnc témakorének elemzését jelentette. Utolsé szempontként a tdncosok, a tdnc ,széndékdnak”,
motivicidjdnak, vizsgalata jelentette a vitdban résztvevék szdmdra a kovetkezd lényeges probléma-
kort. Itt az id8 szabad eltoleésének kérdéskdrén il a tdnc pedagdgiai, egészségligyi, tudomdnyos,
miivészeti/esztétikai vonatkozdsainak megvitatdsdra tettek kisérletet. Mintegy 100 szovegrészletet
dolgozott fel tdbldzatban. E modell alapjin fogja megvizsgilni az 1900-1944 kozotti tdncra vo-
natkoz6 vitdval kapcsolatos szovegeket.

A Tinctudomdnyi Kizlemények haldltdnc tematikus szdmdnak (2010/2) anyagit § szerkesztette,
illetve tobb publikicid, eldadds sziiletett a témdban.
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A kutatds mdsodik évében a vizsgdlédds korpuszdt a téma tovdbbi kozépkori és tjkori el6zmé-
nyeihez tartoz$ prédikdcidk, mordlteoldgiai értekezések, zsinati hatdrozatok, ediktumok alkotedk,
tovébbd egészségtan konyvek, tincmesteri kézikonyvek eldszavai, nevelési traktdtusok. A kovetkezd
kérdésekre kereste a valaszt: (1) Diskurzusok: Milyen diskurzusok kiilénithet8k el? Médositotta-e
a korszak a tdncrél sz616 mordlis vita diskurzusdt? Ha igen, akkor miben ragadhaté meg a valtozds
lényege? (2) Ervek: Milyen érvtipusok léteznek? Milyen régi érvtipusokat alkalmazotr a tincelle-
nes/tdncpdrti érvelés? Milyen 1j érvek, érvelési médok jelentek meg a korszak diskurzusdban?

Ezutdn az elézdleg feldllitott, a tinc mordlis megitélésével kapcsolatos tipolédgidja egyes elemeit
vizsgdlta meg részletesebben. Ezek koziil két elemnél (a tdnc feltételei, valamint a tdnc és a részeg-
ség kapcsolata) mélyebb 6sszefliggések kimutatdsdra torekedett. A kutatds tovabbi feladatdt a tdnc
megitélésével kapcsolatos Gjabb forrdsok megismerése, leforditésa jelentette, hiszen a 17. szdzadi
hazai puritdn irodalom szoros kapcsolatot 4polt a korabeli angol protestins irodalommal. Tgy 6t
angol tdncellenes puritdn {rds leforditdsdra keriilt sor.

Emellett t5bb publikdcid és el6adds sziiletett, tovabbd szerkesztette a Tdnctudomdnyi Kozlemé-
nyek cimfi folyéiratot.

A kutatécsoport tagjainak eladdsai és szakmai programjai

1. A kutatdcsoport hdrom tagja (Bolvdri-Takdcs Gdbor, Macher Szildrd, Major Rita) kézrem(ikodott
a Magyar Tancmiivészeti Féiskola és a Magyar Allami Operahdz szervezésében 2010. oktdber 18-4n,
Budapesten megnyilt, Lérine Gyirgy tancmiivész, balettmester, az Allami Balett Intézet alapitd igazga-
tdja, az Operahdz balettigazgatdja életmiivét bemutatd emlékkidllitds anyagénak dsszedllitdsdban.

2. Major Rita a kutatdsdhoz kapcsolddban Takaros idomdhoz, csinos ldbdhoz igen illett a délceg
magyar tanc cimmel el6adést tartott 2010. november 18-dn, Budapesten a Petéfi Irodalmi Mu-
zeumban megrendezett Kultsdr Istvdin Emléknapon, valamint a XVIII. Komdromi Levéltdros
Szakmai Napon 2011. 4prilis 27-én, Komdromban.

3. A Magyar Tincmitvészeti Féiskola fenndlldsinak 60. évforduldja alkalmdbdl Budapesten ren-
dezett jubileumi konferencidn, 2011. februdr 18-4n a kutatdcsoport két tagja tartott eldaddst:
Bolvéri-Takdcs Gdbor: A Magyar Tancmiivészeti Féiskola oktatdsi rendszerének fejlédése; Macher
Szildrd: A Magyar Tincmiivészeti Féiskola szerepe az egyetemes tancmiivészetben cimmel.

4. A tradicié és megijulds kérdései a mai tancvildgban cimmel 2011. 4prilis 27-29-én, Buda-
pesten zajlott le a Magyar Tudomdnyos Akadémia Tanctudomdnyi Munkabizottsdga és a Nem-
zeti Tdncszinhdz kozds elméleti konferencidja, amelyen a kutatécsoport hdrom tagja adott el8:
Bolvéri-Takdcs Gébor: A tdncos képzés hazai intézményrendszerének torténeti alakuldsa és kutatdsi
forrdsai; Macher Szildrd: A Magyar Tincmitvészeti Féiskola szerepe az egyetemes tdncmiivészetben;
Major Rita: A tdncelméleti képzés eredményei és lehetdségei cimmel.

5. Az OTKA-kutat6csoport tagjai két részletben, 2011. junius 14-én, illetve jinius 30-4n nyil-
vanos szimpdzium keretében ismertették az elsé kutatdsi évben elért eredményeiket a Magyar
Tincmivészeti Féiskoldn.

6. A Magyar Tancmiivészeti Féiskola szzbb kutatdsok a tancpedagdgidban cimmel 6ndll6 szim-
péziummal vett részt a 201 1. november 3-5-én, Budapesten megrendezett XI. Orszdgos Nevelés-
tudomdnyi Konferencidn. Ezen Bolvéri-Takdcs Gdbor Mivészképzés, mint ,beliigy”. A tincoktatds
igazgatdsrendészeti szabilyozdsdnak fél évszdzada (1897-1951) cimmel tartott el8addst.

7. Kultiira — érték — vdltozds a tancmiivészetben, a tancpedagdgidban és a tanckutatdsban cimmel
2011. november 11-12-én zajlott le a Magyar Tancmiivészeti Féiskola III. Nemzetkozi Tanc-
tudomdnyi Konferencidja. A tudoményos programbizottsdgnak, valamint szervezd bizottsignak
egyardnt tagja volt Bolvdri-Takdcs Gébor és Major Rita. A konferencidn a kutatécsoport négy

oen, a tdncpedagodgidban és a tanckutatasbar 246

tagja adott el8: Bolvdri-Takdcs Gabor: Adatok az operahizi balettiskola torténetéhez; Gara Miark:
Erték és viltozds a repertodrban; Macher Szildrd: A klasszikus balett nyelvének viltozdsa — a néptdnc
gyokercktél a XXI. szdzadig; Nagy Péter Mikl6s: Disputa a tancrél — a tanc feltételei cimmel.

8. Major Rita 2011. november 18-20. kdztt Pdrizsban részt vett a Delsarte-centendriumhoz
kapcsol6dd, Emlékezet és drokség cim(i nemzetkdzi konferencidn.

9. Az MTA Tinctudomdnyi Munkabizottsdga 2011. december 7-én a Magyar Tdncmivészeti
Féiskoldn tartott iilésén Bolvéri-Takdcs Gébor ismertette az OTKA-kutatds eddigi eredményeit.
Az iilésen a kutatécsoport tagjai koziil részt vett Macher Szildrd és Nagy Péter Miklds.

10. A Magyar Tancmiivészeti Féiskola megujult Valyi Rézsi Kényvtdrde 2011. december 9-én
avattdk fel. Az tinnepségen Major Rita Megemlékezés Viilyi Rézsi tanctorténészrél cimmel tartott
eladist.

11. Bolvéri-Takdcs Gdbor 2012. februdr 3-4n Egy sajdtos mitvészetoktatdsi modell — Az operahdzi
balettiskola, 1884—1950 cimmel szekcibeldaddst tartott az V. Miskolci Tani-Tani Konferencidn.

12. Bolvari-Takdcs Gébor és Fuchs Livia 2012. februdr 10-én részt vettek az E"letreﬁ)rm — reform-
pedagdgia — mozdulatmiivészet cim workshopon, az ELTE Pedagdgiai és Pszichol6giai Kardn.

13. Major Rita a Magyar Tancmiivészeti F8iskoldn megszervezte a Zinc és irodalom cim(i mi-
helykonferencidt, melyen 2012. mércius 2-4n elndkole és el@addst tartott. A konferencidn Nagy
Péter MiklSs A zinc a prédikdcidirodalomban. Tinc és részegség cimmel tartott eléaddst.

14. A kutat6csoport tagjai 2012. junius 22-én a Magyar Tdncmivészeti Féiskoldn nyilvdnos
szimpdzium keretében ismertették a médsodik kutatdsi évben elért eredményeiket.

A kutatécsoport tagjainak publikdciéi

Bolvéri-Takdcs Gdbor (2010a): A Tiancmiivészeti Iskola elsd és egyetlen tanéve, 1950. Parallel,
18. szam. 27-30.

Bolvéri-Takdcs Gdbor (2010b): A tdncmiivészképzés intézményesiilésének mivészetpolitikai és
pedagégiai tényez8i (1948-1950). Iskolakultira, 20. évi. 4. sz. 77-83.

Bolvéri-Takdcs Gdbor (2010c): OTKA pdlydzati eredmény a Magyar Tancmiivészeti Féiskoldn.
Tinctudomdnyi Kozlemények, 2. évi. 1. sz. 107-108.

Bolvéri-Takdcs Gébor (2011a): A Magyar Téncmiivészeti Féiskola képzési szerkezete és torténeti
forrdsai (1950-2010). Zdnctudomdnyi Kozlemények, 3. évf. 1. sz. 4-19.

Bolvéri-Takdcs Gébor (2011b): A miivészer megszeliditése. Folyamatok és fordulatok a miivészetpo-
litikdban 1948—1956. Gondolat Kiad, Budapest.

Bolvéri-Takdcs Gdbor (2011c¢): A tdncos képzés hazai intézményrendszerének toreéneti alakuldsa
és kutatdsi forrdsai. In: Bolvéri-Takdcs Gébor és Felfoldi Ldszl6 (szerk.): Tradicid és megiijulds
kérdései a mai tancvildgban. Nemzeti Tincszinhdz, Budapest. 57-65.

Bolvéri-Takdcs Gébor (2011d): Az intézménytdriéneti kutatdsok dimenzidi és tdvlatai a Magyar
Téncmivészeti Féiskoldn. In: Bolvéri-Takdcs Gébor et al. (szerk.): Perspektivik az dj évezredben
a tdncmiivészetben, a tincpedagdgidban és a tanckutatdsban. Magyar Tancmiivészeti Féiskola, Bu-
dapest. 127-133.

Bolvéri-Takdcs Gébor (2011e): Beszdmol6 a Magyar Téncmiivészeti Fdiskola OTKA-kutat6cso-
portja elsé kutatdsi évének eredményeirdl. Tanctudomdanyi Kozlemények, 3. évf. 1. sz. 96-99.
Bolvéri-Takdcs Gdbor (2011f): Miivészetpolitika a Rakosi-korszakban. Zempléni Miizsa, 11. évf.
4. sz.31-48.

Bolvéri-Takdcs Gébor (2011g): Mlivészképzés, mint ,beliigy”. A tdncokratds igazgatdsrendészeti
szabdlyozdsdnak fél évszdzada (1897-1951) (absztrake). In: Hegediis Judit et al. (szerk.): Kozokza-
tds, pedagdgusképzés, neveléstudomdny. MTA Pedagdgiai Bizottsiga, Budapest. 192.
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Bolvéri-Takdcs Gébor et al. (2011, szerk.): Perspektivik az 1j évezredben a tincmiivészetben, a
tdncpedagdgidban és a tanckutatdsban. Magyar Tancmlvészeti F8iskola, Budapest.

Bolvéri-Takdcs Gdbor (2012): Politikai és személyi tényez8k a tdncmiivészképzésben 1945 utdn.
In: Bolvari-Takdcs Gdbor et al. (szerk.): A hagyomdnyos tanckultiira metamorfozisa a 20. szizad-
ban. Tudomdnyos szimpdzium a Magyar Tincmiivészeti Féiskoldn. Magyar Téncm(vészeti Féiskola,
Budapest. 26-34.

Bolvéri-Takdcs Gébor et al. (2012, szerk.): A hagyomdnyos tdnckultiira metamorfozisa a 20. szd-
zadban. Tudomdnyos szimpdzium a Magyar Tancmiivészeti Féiskoldn. Magyar Tédncmivészeti F§-
iskola, Budapest.

Bolvéri-Takdcs Gédbor et al. (2012a, 6sszedll.): Magyar Tincmiivészeti Féiskola. Magyar Tancm(-
vészeti F8iskola, Budapest.

Bolvéri-Takdcs Gdbor et al. (2012b, &sszedll.): Hungarian Dance Academy. Magyar Tincm{ivésze-
ti F8iskola, Budapest.

Fuchs Livia és Tévay Nagy Péter (2011, kozzéteszi): Bogdr Richdrd: Naplé. Zinctudomdnyi Koz-
lemények, 3. évi. 2. sz. 4-10.

Gara Mirk (2010): Szabdlytalan portré két felvondsban 1.: Interjt Hidas Hedviggel. Parallel, 18.
sz. 24-26.

Gara Mdrk (2011): Mindenem a tdnc volt — Szabdlytalan portré Hidas Hedviggel 2. Parallel, 19.
sz. 14-21.

Gara Mirk és Hézsé Istvan (2011): Akiket elfeledtek — a Brada csaldd. Parallel, 22. sz. 21-29.
Macher Szildrd (2011a): A balettmesterek kihivésai a 21. szdzadban. In: Bolvari-Takdcs Gébor et
al. (szerk.): Perspektivik az 1j évezredben a tancmiivészetben, a tancpedagdgidban és a tanckutatds-
ban. Magyar Téncmivészeti F8iskola, Budapest. 168-172.

Macher Szildrd (2011b): A Magyar Tincmiivészeti FSiskola szerepe az egyetemes tdncmiivészet-
ben. In: Bolvédri-Takdcs Gébor és Felfoldi Lészlé (szerk.): Tradicid és megijulds kérdései a mai
tancvildgban. Nemzeti Tancszinhdz, Budapest. 71-78.

Major Rita (2010): Beszdmold a Centre National de la Danse és a Tancos Témdakkal Foglalkozd
Dokrotanduszok Mihelye 4ltal rendezett konferencidrdl. Tdnctudomdnyi Kozlemények, 2. évf. 2.
szam. 99-101.

Major Rita és Tévay Nagy Péter (2011): Ténc (szécikk). In: K8szeghy Péter (f8szerk.:) Magyar
mitvelédéstirténeti lexikon XI. Balassi Kiad6, Budapest. 348-354.

Tévay Nagy Péter (2010, bev. és jegyz.:) Valentin Wagner: Imagines mortis (1557). Tdnctudoma-
nyi Kozlemények, 2. évi. 2. szdm. 4-17.

Tévay Nagy Péter (2011a): Szentpéteri Istvan (szdcikk). In: K8szeghy Péter (f8szerk.:) Magyar
mitvelédéstirténeti lexikon XI. Balassi Kiad6, Budapest. 127-128.

Tévay Nagy Péter (2011b): Tancdriilet (sz6cikk). In: K8szeghy Péter (f8szerk.:) Magyar miivels-
déstorténeti lexikon XI. Balassi Kiad6, Budapest. 354-355.

Tévay Nagy Péter (2011c, sajté ald rendezte): J. H. Phillips: A keresztények és a tdnc. Egy la
rochelle-i nyilvdnos vita 1639-bél. (Forditotta: Lidonyi Veronika.) Zinctudomdnyi Kozlemények,
3. évf. 2. szdm. 18-32.

Tévay Nagy Péter (2011d, kdzzéteszi): In memoriam Korevélyes Géza (1926-2011) (két publiké-
latlan kritika). Zidnctudomdnyi Kozlemények, 3. évt. 2. szdm. 79-81.

Tévay Nagy Péter és Hudék Viktdria (2010, ford.): James M. Clark: Haldltdnc a kozépkorban és
a reneszdnszban (részlet). Tanctudomdnyi Kizlemények, 2. évt. 2. szdm. 33-63.

Osszedllitotta: Bolvdri-Takdcs Gibor
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