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,A tanc leirhatatlan, de irni min-
dent lehet rola. Ettdl fliggetlendil
van: mozgasmuvészet is, nép-

tanc is, balett is, dzsessztanc is.

Es mindenki veheti-viheti, csinal-

hatja azt, amit szeret. Csak az a
fontos, hogy a beavatottak csi-
naljak jol azt, amit csindlnak, és a
nézok beleérzéssel kdzelitsenek
ahhoz, amit szeretnek. A biralé
pedig legyen beavatott, ismerje
meg a jelenkor tancmivészetét
lelkiismeretesen, és beleérzéssel
kdzelitse meg a mivet. Az pedig
magatadl értetédik — logikailag és
etikailag egyarant -, hogy a bira-
latnak a latott mUrdl és el6adas-
rél kell szélnia.”
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Bolvdri-Takdcs Gabor

A Magyar Tancmilivészeti Foiskola
képzési szerkezete és torténeti
forrasai (1950-2010)"

I. Bevezetés

Alapitdsdnak hatvanadik évforduléjdt tinnepelte 2010-ben a Magyar Tancmiivészeti Féiskola,
amely 1950-1990 kozott a ma még mindig jol ismert Allami Balett Intézet (ABI) elnevezést
hasznélta. A kezdetektdl sajét 4ltaldnos iskoldt és (utébb nyolcosztdlyos) gimndziumot, tovdbbd
kozépiskolai kollégiumot fenntart6 intézmény a hazai mivészeti felsGoktatdsban egyediilll kép-
zési szerkezetet honositott meg.

Az alapitds 6ta eltelt hat évtized még ahhoz képest is szdmottevd iddszak, hogy a hazai miivé-
szeti felsGoktatds tobbi intézménye mdr a 19. szdzad mdsodik felében 6ndll6 fejlédési ttra tért.
A Liszt Ferenc Zenemlivészeti Egyetem, a Magyar Iparmivészeti (ma: Moholy-Nagy Mivészeti)
Egyetem, a Magyar Képz8mivészeti Egyetem és a Szinhdz- és Filmmiivészeti Egyetem jogeléd
iskoldi az osztrdk-magyar kiegyezés koriili években, magas foku szakmai autonémidval joteek 1ét-
re. A mésodik vildghdbort utdn bontakozott ki az a folyamat, amelynek sordn az akadémidkbdl
féiskoldk, egyetemi jellegli f6iskoldk, végiil egyetemek valtak.

Ez a fejlédés a hazai tdncmiivészképzésben faziskéséssel zajlott le. Az ABI 1950. évi létrehozdsa
lényegében vilasz volt a kor kultdrpolitikdjénak nagy kihivdsira. A mdsodik vildghdbord utdn
az Operahdz balett-repertodrjdnak 4ralakuldsa, elsdsorban a szovjet balettek megjelenése olyan
balettkart igényelt, amelyet a kordbbi médszerekkel sem mindségben, sem elegendd létszdmban
nem lehetett kiképezni. Magyarorszdgon a téncmivészet terén 6ndll, dllami alapitdst iskola
1945 elétt nem létezett. A képzés szervezett formdjdt, utdnpétlds-nevelési céllal, az Operahdz
biztositotta, amely 1937-ben Nddasi Ferenc vezetésével megtjitotta sajdt balettiskoldjit. Néddasi
balettmesteri munkdssdga meghatdroz jelentéséglivé valt a hazai tincmivészet torténetében: az
1965-ig Kossuth-dijjal kitiintetett balettm(ivészek — a koreogréfus Harangozé Gyula kivételével
— valamennyien Nddasi-novendékek voltak. A szakmai képzés mellett az Operahdz gondoskodott
az elemi oktatdsrél, dllami taniténd alkalmazdsdval. A polgdri — vagy ennél magasabb — iskolai
végzettséget azonban a névendékek csak magdnuton szerezhették meg. A kihivdsra adott valasz
tehdt miivészetoktatdsi modellvéltdsban rejlett, s ehhez mintdul szovjet metodika szolgdlt: az
Agrippina Vaganova leningrddi balettmester 4ltal kidolgozott balettmddszertan. A hazai ténc-
miivészképzés intézményesitésében fontos szerepet jatszott az 1949-ben létrehozott Népmiivelési
Minisztérium, és annak vezet8je, Révai J6zsef, aki mind a tdncos képzés megalapozdsiban, mind
a tdncegyiittesek miikddtetésében épni kivant. A miniszter 1949 decemberében Tancmivészeti
Iskola létrehozdsarol rendelkezett, amely — szovjet metodikdji tananyaggal — hét éves képzési
ideju alapfokd tdincmiivészeti és hdrom éves képzési idejli kozépfokt tancoktats-képzd tagozatbdl
4llt volna, 4m végiil csupdn fél tanévet élt meg. 1950 szeptemberében pértutasitds alapjén meg-
nyitotta kapuit az Allami Balett Intézet. Alapitdsirdl és szervezetérél 1951 februdrjiban, vissza-

“Késziilt az OTKA K 81672 szamt kutatis keretében.

TANCTUDOMANYI KOZLEMENYEK 4

mendleges hatdllyal, kormdnyrendelet jelent meg, amely kimondta, hogy a klasszikus balett-tinc
legtelsébb foku oktatdsdra, az Operahdz balettiskoldja és a Tdncmivészeti Iskola egyesitésével, a
népmiivelési miniszter feliigyelete alatt, Allami Balett Intézetet kell létesiteni. Az intézet feladata
a ,szakmailag jol képzett, haladé szellem( tdncmivészek nevelése, akik mivészetiikkel a dolgozd
nép tgyét szolgdljak.” Az intézet — s el8tte a Tdncmivészeti Iskola — alapité igazgatéja Lérinc
Gyorgy volt. Nddasi Ferenc balettmesterként és a klasszikus balett munkakozosség vezetSjeként
dolgozott tovdbb. Lérinc Gyorgyot az igazgatdi poszton 1961-ben Hidas Hedvig, 1972-ben Kun
Zsuzsa kovette. 1979-1991 és 1998-2006 kozott Dézsa Imre irdnyitotta a f8iskoldt, 1983-t6l
féigazgatoként, 2006-ban rektorként. 1991-92-ben Palovecz Janos, 1992-1998 kézott Gal Jend
volt a féigazgatd. 2006-2008-ban ifj. Nagy Zoltin, 2009-2010-ben Jakabné Zérindi Mdria
toltotte be a rekeori tisztséget. 2011-t6] a fdiskola rektora Szakdly Gyorgy.

IL. A képzési szerkezet fejlédése

Az ABI nevének és jogdlldsanak véltozdsai a késSbbiekben szorosan osszefliggtek a képzési szintek
kés@bbi alakuldsdval, az aldbbiak szerint:

1950: Allami Balett Intézer (kézépfoki intézmény),

1975: Allami Balett Intézet (felsGoktatési jellegfi intézmény),

1983: Allami Balett Intézet (f6iskola),

1990: Magyar Tincmivészeti Féiskola,

2006: Magyar Tancmtivészeti Féiskola (BA és MA képzés).
A tovébbiakban a képzési szerkezet viltozdsait mutatjuk be, el8szor a miivészképzés, majd a pe-
dagégusképzés vonatkozdsdban.

1. Miivészképzés

Az intézet alapfeladatdt jelentd klasszikus balettmiivész szak tanulmdnyi idejét, a Vaganova-me-
todika alapjdn, kilenc évben hatdroztdk meg. A szak végzettségi és szakképzettségi szintje az évek
sordn a kovetkez8k szerint valtozott:

1950-1975: kozépfoka végzettség és szakképesités,

1975-1983: kozépfoku végzettség és felséfoki szakképesités,

1983—tdl: fels6foku (f6iskolai) végzettség és szakképesités,

2006-t4l: tdncmivész alapszak, klasszikus balett szakirdny (BA), tovabbd klasszikus balecemivész

mesterszak (MA).

A kilenc éves képzés és a tincmiivész pélya specidlis életkori sajatossdgai sziikségessé tették, hogy
az Allami Balett Intézetben olyan dltaldnos és kozépfoki iskola miksdjon, amelynek tananyaga
és tanmenete dsszhangban 4ll mind a tincmivészeti oktatds kévetelményeivel, mind az dltalinos
iskolai és a kozépfoku képzés céljaival. Ezt a miivészképzés és a kozismereti oktatds parhuzamos-
sdgdval valdsitottdk meg (1. dbra), amely a novendékek szdmdra értelemszertien délelétti és dél-
utdni elfoglaltsigot jelentett. 1950 szeptemberétdl az intézetben az dltaldnos iskola 3-8. osztdlyai
mikodtek, az intézeti felvétel als6 korhatdra a nyolcadik életév volt. A kilenc éves szakmai képzés
elsé éve tehdt az dltaldnos iskola harmadik osztdlydval esett egybe. A szakmai képzés utolsé harom
évében a névendékek kozépfokd, de érettségit nem adé tanulmdnyaikat az an. ,képz&™-ben foly-
tattdk, szintén az intézet keretein beliil. A IX. évfolyam végén a névendék termi képesitSvizsgdt
tett, majd nyilvinos vizsgael6addson adott szdmot az elsajdtitott tananyagrél és miivészi munkd-
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jardl. Erre el8szor az 1953/54-es tanév végén keriilt sor, az intézet ekkor bocsdtotta ki elsd végzds
évfolyamdt. Az oklevelet szerz6 névendékek tanulmdnyaikat még az operahdzi balettiskoldban
kezdték, igy csupdn négy tanévet kellett teljesiteniiik a képesit6vizsgdig. 1953-tdl egyébként az
intézet sajdt kollégiummal rendelkezett, a nagyszdmu vidéki novendék megfelels elhelyezésére.

1. dbra
Az oktatisi rendszer 1950-54
életkor 8 9 10 11 12 13 14 15 16
balett szak L II. I1I. V. V. VL VIL VIIL. | IX.
alt. isk. 3. 4. 5. 6. 7. 8.
képzd L. |2 |3

1954-ben a kormdny — médositva az alapité jogszabdlyt — a kozépfoku képzd helyett csokkentett
6ra- és tantervi dltaldnos gimndziumot hozott létre. Ezzel érettségit biztositd oktatdsi intézmény
létesiilt az Allami Balett Intézeten beliil, amely maga is kozépfoku szakképesitést adott. Az 1954/55-
s tanévtd] tehdt az intézetben az dltaldnos iskola 4-8. osztdlyai miikodeek, ezdltal a felvétel alsd
korhatdra a kilencedik életév lett. A szakmai képzés els6 éve ezentil az dltaldnos iskola negyedik
osztdlydval dllott parhuzamban (2. dbra). A IX. balett-évfolyam egybeesett az érettségi évével, a
szakmai megmérettetés mellé tehdt komoly elméleti vizsga is tdrsult, erdsitve a szak értelmiségképzd
funkcidjdt és a novendékek dltaldnos miveltségét. Az elsd érettségi vizsgdkra 1958-ban kertilt sor.

2. dbra
Az oktatdsi rendszer 1954—63
életkor 9 10 11 12 13 14 15 16 17
balett szak L II. I1I. I\ V. VL VIL VIII. | IX.
alt. isk. 4. 5. 6. 7. 8.
gimndzium Lo |2 |3 |4

1963. szeptember 1-jén, miniszteri engedéllyel, ismét médositott képzési rend Iépett életbe. Ettdl
kezdve a balettmivész szakra torténd felvétel alsé korhatdra a 10. életév lett, igy az elsd balett-
évfolyam az 4ltaldnos iskola 6todik osztdlydval esett egybe. Az intézet dltaldnos iskoldja immdr
csak felsd tagozattal (5-8. osztdly) mikodott tovabb. Ezdltal a gimndziumi érettségi id8pontja —a
szakmai képzés viszonylatdban — a IX-rél a VIIL. évfolyam végére keriilt. Az életkori ugrdst arra
hasznéltdk fel, hogy két éves, Gn. ,mivészképzd” kezdje meg mikddését, amely a VIII. balett-
évfolyamot elvégzett, tehdt mdr érettségizett novendékek felséfoku elméleti tovdbbképzését szol-
gdlta (3. dbra). Az Gj képzési szerkezet alapjdn Hidas Hedvig igazgaté 1964-ben kezdeményezte

az ABI f6iskoldvd torténd dtszervezését, de igyekezete nem jdrt sikerrel.
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3. dbra
Az oktatési rendszer 1963-83
életkor 10 11 12 13 14 15 16 17 18 19
balett szak | L. II. I1I. Iv. V. VL VIL. | VIL |IX.
4le. isk. 5. 6. 7. 8.
gimndzium L. 2. 3. 4.
miv. képzd L. 1I.

Az 1963-ban bevezetett képzési rendet 1975-ben a kulturdlis miniszter rendeletben erdsitette
meg, kiegészitve azzal, hogy a kilenc éves szakmai képzésen beliil két szintet dllitott fel: a IX.
tanév végén fels6foku balettmivész oklevél szerezhetd, mig a VI. balett-évfolyam befejezésével
kozépfokt tdncmivész diploma jdr. Ez utébbinak feltétele, hogy a novendék sikeres érettségi
vizsgét tegyen. Amint lithatd, ezzel megvalésult az ABI fels6fokt intézetté mindsitése, hiszen
a balettmiivész szakon kibocsdtott szakképesités ezentul felséfokd szakmai ismereteket igazolt.
S bdr az itt szerzett végzettség e teriileten azel6tt is a legmagasabb hazai képzésnek mindsiilt, a
mind inkdbb kiteljesedé felséfoku intézményrendszer sziméra kezelhetébbé vdlt az ABI oktatdsi
struktirdja. A kozépfokd tdncmiivész végzettség és szakképesités pedig a tovdbbiakban — egészen
a kilencvenes évekig — a vidéki tdincmiivészeti szakkozépiskoldkban (Gyér, Miskolc, Pécs, Szeged)
szerezhetd végzettségi szintnek felelt meg, bdr a szakmai képzés az emlitett iskoldkhoz képest két
évvel fiatalabb életkorban lezdrult.

Az 1975-6s véltozdsok a mivészképzést mds szempontbdl is érinteteék: a miniszter engedélyez-
te néptdncmiivész szak inditdsdt, négy éves tanulmdnyi idével, a gimndziummal pdrhuzamosan.
Az intézetben 1971 6ta mér mikddote a kisérleti jellegli néptanc évfolyam, 8k 1975-ben vé-
geztek, igy a jogszabdly csupdn a tovdbbi hivatalos hdtteret biztositotta. A néptincmiivész szak
noévendékei szakmai tanulmdnyaikat 14. éves korban kezdték meg, képesitdvizsgdjukra és vizs-
gacl8addsukra az érettségi évében kertiilt sor. Ez a szak tovibbi felséfoka képzést nem biztositott,
a hivatdsos néptinc egyiittesek utinpétldsdnak nevelése kozépfoku végzettséget tantsité szakmai
bizonyitviny kiaddsdval zdrult. Meg kell emlitentink, hogy formalisan 1975-ben létesiilt a szintén
gimndziummal pdrhuzamos szinhdzi tdincmivész szak is, ez azonban az intézet fenndllsa alatt
ondlléan nem indult. 1992-t8l azonban a néptdncmiivész szak, bévitett tananyaggal, néptdnc—
szinhdzi tdnc szakként m(ikodote tovabb.

Bér az intézmény fdiskolai rangra emelését 1977-78-ban mind intézeti, mint kormdnyzati
szinten szorgalmaztik, az ABI fiskolai jogallisit — Dézsa Imre igazgaté eréfeszitései nyoman
— csak az 1983-as esztendd hozta meg. Az intézményt szeptember 1-jei hatdllyal — nevének vil-
tozatlanul hagydsa mellett (!) — f8iskoldvd szervezték dt. Az errdl sz616 jogszabdly kimondta, hogy
az intézet feladata — négy éves fdiskolai képzési iddével — balettmivészek, koreografusok, tinc-
pedagégusok és tancelméleti szakemberek, tovabbd — kozépfoki tagozat keretében — szinhdzi
tincmiivészek és néprancmiivészek képzése. A sikeres dllamvizsgit tett balettmiivész, koreogréfus,
tincpedagdgus, valamint tincelméleti szakos hallgaték a képzés szakirdnyidt feltiintetd fiskolai
oklevelet, a szinhdzi tincmtivész és a néptancmiivész tagozaton végzdk pedig a képzés szakirdnydt
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feltiintetd bizonyitvdnyt kapnak. A jogszabdly tehdt az osszes addig létezd szakot megerdsitette,
egyben két 0j f8iskolai szakot alapitott (koreografus, tdincelmélet).

A felsorolt, nehezen talbecsiilhetd jelent8ségli valtozdsok koziil most a balettmivész szak sorsa
lényeges. Az Gjonnan alapitott szakok ugyanis értelemszerden érettségihez kototeek voltak, a ré-
gebben 1étezd pedagbgusképzés — errdl a késGbbiekben lesz szé — szintén, a balettmiivész szakon
azonban meg kellett oldani az életkori pirhuzam kérdését. Ehhez az 1963-ban feldllitott m{ivész-
képz§ tovabbfejlesztésével taldltak meg azt a megolddst, amely a hazai fels6oktatds torténetében a
mai napig pdratlan. A kormdny lehetdvé tette, hogy a balettmiivész szakon a f8iskolai képzés elsé
két évében a hallgatdk — a féiskolai tanulmdnyok mellett — gimndziumi tanulmdnyokat folytas-
sanak. Mdsképpen fogalmazva: a novendékek a szakra a gimndzium mdsodik osztdlydnak elvég-
zése utdn nyertek féiskolai felvételt, s a 3-4. gimndziumi osztdlyt mdr leckekonyvvel rendelkezd
hallgatoként végezték el. Az immadr kettds parhuzamossdg keretében egyes f6iskolai tantdrgyakat
(mivészettorténet, zenetdrténet, tdnctdrténet, idegen nyelv) gimndziumi érakeretben tanultak, s
az igy szerzett osztilyzatok egyben f8iskolai kollokviumnak vagy gyakorlati jegynek, az érettségi
tirgyak pedig egyben szigorlatnak szdmitottak. (Az esetleg sikertelen érettségi vizsga természete-
sen a f8iskolai tanulmanyok megszakitdsdval jart.) Ugyanakkor az addig kilenc éves szakmai kép-
zés kiegésziilt tovabbi egy — elméleti képzésre és szakmai gyakorlatra szolgdlé — tanévvel. A négy
f8iskolai év tehdr a kilenc éves szakmai képzés VII-IX. évfolyamait, valamint az 4j X. évfolyamot
foglalta magdban (4. dbra). Ezzel helyére keriilt a kozépfoku tdincmiivész bizonyitvdny is, hiszen
a VL. balett-évfolyam befejezésével a névendék ténylegesen f8iskolai felvételi vizsgdt tett. Ha ez
sikeresnek bizonyult, a VII. évfolyamon mdr hallgatéként tanult tovdbb. Ha nem, akkor — az
érettségi megszerzése utdn — kozépfoki tdncmiivész bizonyitvinyt kapott.

Osszegezve tehit, a szakra felvett mivészjeloltek tanulmdnyaik sordn a kovetkezd forduls-
pontokkal taldlkoztak: a VI. balett-évfolyam végén f8iskolai felvételi vizsga, a VIII. évfolyam
befejezésével egyidejiileg gimndziumi érettségi vizsga, a IX. évfolyam végén képesitdvizsga és
vizsgaeldadis, a X. évfolyam (4. fdiskolai év) végén a szakdolgozat megvédése és elméleti jellegli
dllamvizsga.

1983-ban létestilt az intézet el6készitd tagozata is. Ez 8-9 éves gyermekek felkészitését szolgalta
a tizéves korban indulé balettmivész szakra, oly médon, hogy e névedékek dltaldnos iskolai ta-
nulmdnyaikat tovdbbra is sajdt intézményiikben folytattdk, csupdn a szakmai oktatdsra jirtak dt
délutdnonként. A kezdeményezésben nem nehéz felismerni az intézet 1950-63 kozocti képzési
rendjének egyes életkori elemeit.

4. dbra
Az oktatési rendszer 1983-98
életkor 10 11 12 13 14 15 16 17 18 19
balett szak | L. II. III. Iv. V. VI VII. VI | IX X
4le. isk. 5. 6. 7. 8.
gimndzium 1. 2. 3. 4.
miiv. képzd L 1L 111 A%
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A minisztertandcs 1990-ben — teljesitve az intézet kérését — a f8iskoldk felsoroldsdrdl sz6l6 hatd-
rozatdban az Allami Balett Intézet nevét Magyar Téncmiivészeti Féiskoldra valtoztatta. Az 1993.
évi fels@okratdsi torvény az oktatdsi szerkezeten nem maodositott, bar a balettmvész szak sajétos
képzési rendje néhdny évig ,ex lex” dllapotban létezett. A torvény 1996-os kiegészitése azonban
ismét jogszer(ivé tette az érettségi eldtti felvétel lehetdségét.

1998-ban a néptdncmiivész-képzés szempontjdbdl tortént komoly véltozds: a szak a balettmivész
képzéshez hasonléan f6iskolai szint(ivé alakult dt. Ennek szerkezete a 1étez8 gyakorlatot kovette:
a néptdncos névendékek a gimndzium mdsodik osztdlydnak elvégzése utdn féiskolai hallgatokkd
véltak, a négy éves szakmai képzés pedig tovdbbi két — elméleti képzésre és szakmai gyakorlatra
szolgdlé — tanévvel béviilt. Ugyancsak 1998-ban létrejott az elsd, kisérleti, kozépfokid ,,modern
tinc” évfolyam, olyan balett-névendékekbdl, akiket el6z8 év végi vizsgdjukon klasszikus balett ta-
nulmdnyaik folytatdsit6l eltandcsoltak. A képzés, megfeleld strukedra hidnydban, 2001-re elhalt.

Ezzel egy id8ben az addig csak felsd tagozattal 1étez8 4ltaldnos iskola és négy évfolyamos gim-
ndzium nyolc évfolyamos gimndziumma4 alakult, igy a balettm{ivész szak és a gimndzium évfo-
lyamszdmozdsa (I-VIIL, illetve 1-8.) azonossd vélt. Az 6rém azonban csak néhdny évig tartott: a
Nemzeti Alaptanterv 4ltal bevezetett egységes iskolai évfolyamszdmozds kovetkeztében a gimnd-
ziumi osztdlyok 5-12. évfolyamokkd véltak, ismét bonyolitva a képletet (5. 4bra).

5. dbra
Az oktatisi rendszer 1998-2006

életkor 10 11 12 13 14 15 16 17 18 19
balett szak 1. II. I11. V. V. VI. VII. VIIIL | IX X

. 1. 2. 3. 4, 5. 6. 7. 8.
gimn. (NAT) 5. 6. 7. 8. 9. 10. 11. 12.
néptanc 1. II. 111 v %4 VI
féiskola A 11 111 v

A bolognai folyamat kévetkezményeként bevezetett kétszintli képzés a Magyar Tancmiivészeti
Féiskoldt sem hagyta érintetlentil. Az dtalakitdsbdl azonban kétségtelentil elényei szdrmaztak. Az
addig mikodd balettmiivész, néptdncmiivész, szinhdzi tincmiivész, és a 2007-ben indult modern
tinc szakok (a kifuté évfolyamok kivételével) egységesen tdincmiivész alapszakkd (BA) alakultak, s
e szak 6ndllé szakirdnyaiként mikodtek tovdbb. A képzési idé a kordbbi négy féiskolai év helyett
hdrom év lett, amelyet a tantervben a kordbbi balettm(vész szak X., illetve a néptdnc-szinhd-
zi tincmivész szak VI. évfolyamdnak megsziintetésével oldottak meg. Ennek eredményeként a
balett szakirdnyon ismét a IX. szakmai évfolyam végén fejezédik be a képzés, s a szakdolgozat
megvédése és a zdrévizsga a képesitbvizsgdval és a vizsgael@addssal egy tanévben zajlik. Ez persze
komoly megterhelést jelent a hallgatéknak, ugyanakkor optimalis esetben 19 éves korban lehe-
t6vé teszi a felséfoka végzettség megszerzését. A néptanc szakirdny pedig ezentdl 6t éves szakmai
képzés keretében végezhetd el (6. dbra). Ugyanez jellemzi a modern tdnc és az immdr 6ndllé
szinhdzi tdnc szakirdnyt, bar ez utébbi a f8iskoldn 2010-ig nem indult.
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6. dbra
Az oktatasi rendszer 2006-t61
életkor 10 11 12 13 14 15 16 17 18
balett L. 1L I1I. V. V. VL VII. VIIIL | IX
gimnazium 5. 6. 7. 8. 9. 10. 11. 12.
népténc, modern I. 11 111 v V
alapszak (BA) L 11 1L

A mivészképzésre vonatkozd valtozdsokat a kétéves mesterképzésekkel (MA) kell még kiegészite-
niink. A f8iskola jelenleg klasszikus balettm{ivész, valamint népténcmiivész mesterszakokon foly-
tathat képzést, az el6bbin 2007 6ta két évfolyamot is indult. E szakok azonban nem tekinthet8k
az alapképzések automatikus folytatdsdnak. Felvételi kovetelményeik — egyebek mellett — hdrom
év szakmai gyakorlatot és magas szint( eléadémivészi teljesitményt kovetelnek meg a jelentkezs-
t8l, s az inditds ota eltelt viszonylag kevés id8 még nem ad elegendd alapot a szak értékeléséhez.
Tény azonban, hogy a Magyar Tdncmivészeti Féiskoldn a miivészképzésben megvalésultak a
korabbi egyetemi szintnek megfeleld képzési formak.

2. Pedagégus- és szakemberképzés

Allami Balett Intézet létesitésérdl sz616 kormanyrendelet kimondta, hogy a népi tinccsoportok
vezetSinek képzésére, 14. éves felvételi korhatdrral, esti tanfolyam szervezhetd, amelynek kép-
zési idejét hdrom évben hatdroztak meg. Az évfolyam 1953-ban végzett, ezutdn mds oktatdsi
szempontok nyertek teret. 1955-ben a népmtivelési miniszter el8irta a balettoktaték miikodésé-
nek feliilvizsgdlatit és tovébbképzését, és a tanfolyam lebonyolitésira az ABI-t jeldlte ki, amelyet
feljogositott a balettmesteri oklevelek kiaddsdra is. A dontés eldzménye egy, a tdrsastdnctanitds
kérdéseirdl sz616 1951. évi rendelet volt, amely a Népmiivészeti Intézet tanfolyamdnak elvégzését
ismerte el szakképesitésnek. Ezt 1952-ben miniszteri utasitds egészitette ki, s a balettoktatdst is
alkalmassdgi bizonyitvanyhoz kétotte. A bizonyitvany érvényességének kimonddsa vagy elutasi-
tdsa, illetve a tovabbi képzések lebonyolitisa lett az ABI feladata, amely az intézmény szakmai
tekintélyét erdsitette. Ezzel egy id8ben a Szinhdz- és Filmmivészeti Féiskoldn megsziint a tinc-
pedagdgus képzés.

A tincpedagégus szak jogelédje tehdt a balettmester-képzd volt, amelynek elsd végzds csoportja
1959-ben kapott diplomdt, majd 1963-ig tovdbbi hdrom évfolyam lépett ki az intézetbdl. 1964-
t8l a balettpedagbégus-képzés sziinetelt, ugyanakkor 1967-ben két éves tarsastdnc-pedagdgus szak
indult. Végiil az 1975-6s, a miivészképzés kapcsin mdr emlitett, nagy jelentdségii dtszervezés
keretében e téren is alapvetd vdltozds tortént. A kulturdlis miniszeer 1975-ben Gjraszabdlyozta az
ABI-ban 1974-ben Gjraindult tincpedagégusok szakosité képzést, hirom éves, nappali és esti ta-
gozat formdjdban, klasszikus balett, néptinc és tdrsastdnc szakirdnyokban. A jogszabély kimond-
ta, hogy a képzés végén szerezhetd, a szakirdnyt is feltiintetd tincpedagdgusi oklevél — téncpeda-
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gbégus munkakorben — a Szinhdz- és Filmmavészeti Féiskola Tédnc-fétanszakdn szerzett oklevéllel
azonos érékii. Az ekvivalencia egyértelmien az ABI képzési szinvonaldnak elismerését jelentette,
és minden bizonnyal szerepet jdtszott abban, hogy 1977-ben ismét elétérbe keriilt az intézet f6is-
koldvd t6rténd dtmindsitése. Ez azonban, mint emlitettiik, csak 1983-ban valésult meg. Az akkor
megalapitott tdncpedagdgus szak az addig miksds képzés helyébe 1épett, de négy éves idejiivé
vélt. A szakirdnyok a kilencvenes évek kozepétdl gyermekedne, modern tinc, modern tdrsastdnc
szakirdnyokkal és kihelyezett vidéki képzésekkel béviiltek (Kecskemét, Sdrospatak, Nyiregyhdza,
Pécs, Szombathely). A bolognai rendszer bevezetése azonban a miivészképzésnél lényegesen sd-
lyosabban érintette a f8iskoldt, amennyiben a tandrszak 6ndllé6 mesterképzés keretében torténd
inditdsa teljesen 4j feltételrendszert kovetele. Els§ 1épésként a f8iskola, 2007-ben, hdrom éves
tincos-prébavezetd alapszakon hirdetett meg képzést, 6t szakirdnyban: klasszikus balett, népténc,
moderntdnc, modern tdrsastinc, divattdnc (az addigi tdncpedagdgus évfolyamok természetesen
kifuthattak). A tdnctandr mesterszak sikeres akkreditéciéja alapjdn 2010—11-ben végzett az elsé,
keresztféléves, 60 kredites (két féléves) tdnctandr évfolyam (hallgatéi mdr rendelkeztek féiskolai
tincpedagdgus képesitéssel), és 2011-ben elindult az elsé 120 kredites (négy féléves) képzés, a
tincos és probavezetd szakon végzettek részére. 2010-t8l létezik a gyakorlatvezetd mentortandr
szakirdny( tovabbképzési szak.

A formailag 1983-tdl létez f8iskolai koreogrifus szak elsé 6ndllé osztdlya csak 1998-ban
indult. Az intézmény ma a koreogrifus mesterszak létrehozdsit szorgalmazza. A tincelméleti
szakird szakot, a tdnckritikusok és tdnctudomdnyi kutatdk utdnpétldsanak biztositdsira, szintén
1983-ban alapitottdk, s e formdjdban utoljira 2009-ben bocsdtott ki végzés évfolyamot. A cél itt
is a tdncelmélet mesterszak akkreditdldsa. Ugyancsak komoly lehetdség a ténctandr mesterszak
tinctorténet tandri szakirdnydnak elinditdsa, amely 4j lehetdség a tancelméleti-tincpedagdgiai
képzésben.

Ite kell jelezniink, hogy a f8iskola 2010-ben elkészitette a DLA-fokozat odaitélésére hivatott
Tancmiivészeti Doktori Iskola képzési tervée és benyujtotta akkreditdcids kérelmét.

III. Az intézménytorténet forrdsai
1. Intézményi kiadvinyok

Az ABI, illetve a f8iskola elsésorban az alapitasi évfordulék kapesan adott kozre kiadvényokat.
Ezek sohasem tudomdnyos igénnyel késziiltek, igy forrdsmegjelolést sem tartalmaznak. Az in-
tézményrdl az ezredforduléig minddssze egyetlen igazdn ,kényvszerd” mi jelent meg: a Lérinc
Gyorgy alapité igazgatd dltal szerkesztett A balettmivészet felé cimd, népszer(sitd stilusa kotet.
Ez a tizedik tanév tiszteletére a Gondolat Kényvkiadéndl ldtott napvildgot, s szerzdi kozote taldl-
juk a tantestiilet meghatdrozé egyéniségeit. Ugyancsak 1961-ben késziilt el az ABI elsé évkonyve,
amelyet tovdbbi négy kovetett. Koziiliik tartalmilag is kiemelkedik az 1970-es, hisz éves jubileu-
mi évkényv (réviditve angol és orosz nyelvii véltozatban is megjelent). Az 1975-6s évkonyv anya-
ga mdr kéziratban maradt. 1985-ben, 1990-ben, 1992-ben, 1995-ben és 1998-ban pedig szintén
csupdn kéziratos dokumentdcids kotetek foglaltdk 6ssze kée évtized adatait. A sort a Fodor Antal
dltal osszedllitott, &l évszdzados jubileumi kiadvdny zdrja, amely 2001-ben a Planétds Kiadénal
jelent meg. Ebben torténeti fejezetek, igazgatéi interjik, visszaemlékezések, valamint széleskora
— bdr tobb helyen pontatlan — intézményi adattdr taldlhaté.

Az intézmény torténetét a harmincadik alapitési évfordul6tdl végigkisérik a prospektusok. Ezek
informdciés céllal késziiltek, igy mindig a f8iskola éppen akkori szervezeti és személyi dllapotdt
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tikrozik. 1981-ben Manherz Kéroly jegyezte a kiadvdnyt. Az 1985-6s, magyar—angol kétnyel-
vii prospektust Horvdthné Bénky Déra, az 1990-est Palovecz Jdnos szerkesztette. 1995-ben 4;j
osszefoglald késziilt Bolvari-Takdcs Gdbor tollibél, amelynek parhuzamos angol szdvegée Melis
Hanna forditotta. Ugyanezen kiadvdny aktualizdlt vdltozatai jelentek meg 2000-ben és 2003-
ban. Végiil 2010-ben Bolvdri-Takdcs Gdbor, Schanda Bedta és Zsdmboki Marcell 8sszedllitdsaban
ldtott napvildgot egy tartalmdban és arculatdban 4j prospektus, angol nyelvii viltozatban is.

A Magyar Tincmivészeti Féiskoldn jelenleg — a tankonyv- és jegyzetsorozaton kiviil — tu-
domadnyos folyéirat és két tudomdnyos kiadvanysorozat létezik. Az 1993-ban indult A magyar
tdncmiivészet nagyjai cimd sorozat eddig Nddasi Ferenc, illetve Harangozé Gyula életét mutatta
be. El8késziiletben van az Allami Balett Intézet elsé, 1954-ben végzett évfolyama tagjainak pa-
lydjdt végig kévetd tanulmdny és dokumentum-dsszedllitds (kéziratos formaban mdr hozzéférhe-
t8). 2009-t8l jelenik meg a Tdncmivészet és tudomdny cimi sorozat, eddig hdrom kétete ldtott
napvildgot. A 2009-ben indult Ténctudomdnyi Kézlemények cim, évente kétszer megjelend
tudomdnyos folydirat, amely forrdsokat, tanulmdnyokat, dokumentumokat, recenzidkat, beszd-
moldkat, tudomdnyos hireket kozol.

Az emlitett kiadvdnyok bibliografiai adatai a kévetkezdk:
a) Osszefoglalé mivek

1. A balettmivészet felé. Szerkesztette: Lérinc Gyorgy; irtak: Aszalés Kdroly, Bogddny Ferenc,
Hidas Hédi, Kiss Ilona, Lérinc Gyorgy, Lugossy Emma, L. Merényi Zsuzsa, Nddasi Ferenc.
Gondolat Kiad4, Budapest, 1961.

2. Mozaikok a Magyar Tincmiivészeti Féiskola elsé 6tven évérél. Osszeillitotta: Fodor Antal.
Planétds Kiadd, Budapest, 2001.

b) Evkényvek és dokumenticiés kotetek

1. Az Allami Balett Intézet jubildris évkényve az 1960—61. tanévrél, fenndllisénak tizedik
esztendejérdl. Szerkesztette: Aszalds Kdroly, Bogddny Ferenc, Lérinc Gyorgy, Nadasi
Ferencné, Walké Gyorgy. Budapest, 1961.

2. Az Allami Balett Intézet évkdnyve az 1961/62. és az 1962/63. tanévrél. Szerkeszté bizottsdg:
Aszal6s Kdroly, Bogddny Ferenc, Hidas Hedvig, Lugossy Emma, Vilyi Rézsi, Walké Gyorgy.
Budapest, 1963.

3. Az Allami Balett Intézet jubildris évkonyve. Az intézet fenndlldsinak 15. évforduléja alkal-
mébol 1963-64. és az 1964-65. tanévrdl. (sic!) Szerkesztették: Bogddny Ferenc, Hidas
Hedvig, Horvith Kdrolyné, Lugossy Emma, Mk Magda, Nddasi Marcella, Roboz Agnes,
Soés Istvanné. Budapest, 1965.

4. Az Allami Baletr Intézet évkonyve az 1965/66. és az 1966/67. tanévrdl. Felelds szerkeszté:
Roboz Agnes. Szerkeszté bizottsdg: Bogdany Ferenc, Hidas Hedvig, Horvith Kérolyné,
Lugossy Emma, Mdk Magda, Nddasi Marcella, Sods Istvinné. Budapest, 1968.

5. Az Allami Balett Intézet hisz éves fenndllisinak jubileumi évkonyve. Felelds szerkeszté:
Lugossy Emma. Szerkesztd bizottsdg: Bogddny Ferenc, Hidas Hedvig, Horvdth Karolyné,
Kovics Gyorgyné, Kortvélyes Géza, Lippner Gydrgyné. Budapest, 1970.

6. 'The State Ballet Institute is Twenty Years Old. Felelds szerkesztd: Lugossy Emma. Szerkesztd
bizottsdg: Bogddny Ferenc, Hidas Hedvig, Kovdcs Gyorgyné, Kortvélyes Géza. Budapest,
1970.
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7. Goszudarsztvennomu Baletnomu Uecsiliscsu 20 let. Budapest, 1970.

8. Az Allami Balett Intézet évkényve fennalldsinak 25. éves jubileumdra. Felelés szerkeszté:
Lugossy Emma. Szerkeszté bizottsdg: Ehn Eva, Horvith Karolyné, Kovics Gyorgyné,
Manherz Kéroly, Rabai Mikldsné, Szildgyi Mihalyné. Budapest, 1975. (kézirat)

9. Az Allami Balett Intézet évkdnyve. Dokumentdcié az intézet életérdl, 1970—1985. Szerkesz-
tette: Horvdthné Banky Déra. Budapest, 1985. (sokszorositott kézirat)

10. Az Allami Balett Intézet évkonyve. Dokumentéci6 az intézet életérél, 1985-1989. Szerkesz-
tette: Horvdthné Bdnky Déra. Budapest, 1990. (fénymdsolt kézirat)

11. A Magyar Téncmivészeti Féiskola évkonyve. Dokumentdcié 1989-1992. Szerkesztette:
Horvithné Banky Déra. Budapest, 1992. (fénymadsolt kézirat)

12. A Magyar Tincmivészeti Féiskola évkonyve 1986-1995. Szerkesztette: Horvdthné Banky
Déra. Budapest, 1995. (fénymadsolt kézirat)

13. A Magyar Tancmivészeti Féiskola évkonyve 1996-1997. Osszedllitotta és szerkesztette: Ko-
vics Gyorgyné. Budapest, 1998. (fénymadsolt kézirat)

¢) Intézményi prospekeusok

1. Manherz Kiroly (szerk.): Allami Balett Intézet. Budapest, 1981.

2. Horvithné Binky Déra (szerk.): Allami Balett Intézet 1950—1985. (forditas: Kiricsi Katalin,
Kiss Judit), Budapest, 1985.

3. Palovecz Janos (szerk.): Allami Balett Intézet 1950—1990. (szoveg: Fuchs Livia, Rajk Andris),
Magyar Téncmivészeti Féiskola, Budapest, 1990.

4. Bolvdri-Takdcs Gdbor: A Magyar Tdncmivészeti Fdiskola (angol szoveg: Melis Hanna). M-
vészeti Egyetemek Rektori Széke, Budapest, 1995.

5. Bolvari-Takdcs Gdbor: A Magyar Tdncmiivészeti Fdiskola — The Hungarian Dance Academy
1950-2000. (angol széveg: Melis Hanna) Budapest, 2000.

6. Bolvdri-Takdcs Gdbor: A Magyar Téncmiivészeti Féiskola — The Hungarian Dance Academy.
(angol szoveg: Melis Hanna), mdsodik, javitott kiadds, Budapest, 2003.

7. Bolviri-Takdcs Gdbor, Schanda Bedta és Zsdmboki Marcell (6sszedll.): Magyar Tédncmivészeti
Féiskola. Budapest. 2010.

8. Bolvdri-Takdcs Gdbor, Schanda Bedta és Zsimboki Marcell (sszedll.): Hungarian Dance
Academy. (forditotta: Melis Hanna), Budapest. 2010.

d) Féiskolai tudomdnyos kiadvdnyok

A magyar tincmivészet nagyjai. ISSN 1217-9159.
1. Nddasi Myrtill (szerk.): Nddasi Ferenc 1893—-1966. Emlékezések a mester sziiletésének 100
éves évforduléjdra. Magyar Téncmvészeti Féiskola, Budapest, 1993.
2. Szady Eszter (szerk.): Harangozé Gyula emlékkényv. Magyar Tancmivészeti Féiskola, Bu-
dapest, 1994.
El8késziiletben: Gyarmati Zséfia— Macher Szildrd: ,A tdnc csillagai lettek”. Az Allami Balett Intézet
elsd végzds évfolyama. (sokszorositott kézirat) Magyar Tancmiivészeti Féiskola, Budapest, 2001.

Ténctudomdnyi Kozlemények. A Magyar Tancmivészeti Féiskola tudomdnyos folydirata, ISSN
2060-7148. Fészerkesztd: Tévay Nagy Péter. Eddig megjelent: 2009/1., 2009/2., 2010/1.,
2010/2., 2011/1. szdm.
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Téncmivészet és tudomdny. A Magyar Tancmivészeti Féiskola kiadvdnysorozata, ISSN 2060-
7091. Sorozatszerkesztd: Bolvari-Takdcs Gabor.
I. Hagyomdny és Gjitds a tdncmiivészetben, a tdncpedagégidban és a tdnckutatdsban. Tudo-
mdnyos konferencia a Magyar Tdncmivészeti Féiskoldn 2007. november 9-10. Szerkesztette:
Németh Andrds, Major Rita, Mizerdk Katalin, Tévay Nagy Péter. Planétds Kiadé — Magyar
Tancmvészeti Féiskola, Budapest, 2009.
II. En, Maja Pliszeckaja. Forditotta: Pélya Katalin; a forditést lektordlta, a jegyzeteket és az
ut6szot irta: Bolvdri-Takdcs Gdbor; a forditdst szakmailag lektordlta és az el8sz6t irta: Szakdly
Gyorgy. Planétds Kiadé — Magyar Tancmiivészeti Féiskola, Budapest, 2009.
III. Perspektivik az 4j évezredben a tdncmiivészetben,a tdncpedagdgidban és a tanckutatds-
ban. II. Tinctudomdnyi konferencia a Magyar Tincmivészeti Féiskoldn, 2009. november
6—7. Szerkesztette: Bolvdri-Takdcs Gdbor, Fiigedi Janos, Major Rita, Mizerdk Katalin, Németh
Andrés. Magyar Tadncmivészeti Féiskola, Budapest, 2011.

2. Intézményi levéltdri forrdsok

Az ABI é a MTF archivilt iratait a Magyar Tincmivészeti Féiskola Konyvtdra 8rzi. Ezekbél
eddig hdrom dokumentumvélogatds késziilt, amelyek a Kényvtdrban, illetve a féiskola Ténctudo-
mdnyi Kutatékozpontjiban hozzaférhetdk:

1. Bolviri-Takdcs Gdbor: Adalékok Az Allami Balett Intézet létrehozdsinak torténetéhez.
Kézirat, késziilt a Nemzeti Kulturdlis Alap Téncmivészeti Szakmai Kollégiumanak alkotéi
tdimogatisdval. Budapest, 2009.

2. Bolvdri-Takdcs Gdbor: Hat évtized. Dokumentumok a Magyar Tdncmivészeti Féiskola
torténetébdl (1949-2009). Kézirat, késziilta Nemzeti Kulturdlis Alap TAncm(ivészeti Szakmai
Kollégiumdnak alkotéi timogatdsdval. Budapest, 2010.

3. Bolvidri-Takdcs Gdbor: Dolgos hétkéznapok. Dokumentumok Lérinc Gyérgy igazgatdi évei-
bél, a TAncmiivészeti Iskola és az Allami Balett Intézet élén (1950—-1961). Kézirat, késziilt a
Magyar Téncmiivészeti Féiskola ésa Magyar Allami Operahéz Lérinc Gyorgy Emlékkidllitdsara,
Budapest, 2010.

3. Jogszabdlyok

Az 1985. évi oktatdsi torvény hatdlyba lépése elétti id8szakot a kdzpontositott oktatdsirdnyi-
tds és az aprolékos jogi szabdlyozds jellemezte. Az intézményt kozvetleniil és Iényeges kérdések-
ben érintd rendeletek és utasitdsok jegyzékét az aldbbiakban kézlom. A jogszabdlyok a Magyar
Kozlonyben (a zdrdjelben levd ddtum egyben a kozread6 lapszdm ddtuma), illetve az évente ki-
adott Torvények és Rendeletek Hivatalos Gytjteményében hozzdférhetSk. A kivételek esetében a
lel8helyet zdréjelben feltiintettem.

1. A népmivelési miniszter 8.399/1949. (XII.10.) Np.M. szdmi rendelete Tdncmivészeti
Iskola szervezése, szervezési szabdlyzata és tanulmdnyi rendje tirgydban

2. A minisztertandcs 54/1951. (IL.25.) M.T. szdmt rendelete Allami Balett Intézet létesitésérél

3. A népmiivelési miniszter 1.011-5-57/1951. (I1.25.) Np.M. szdm rendelete az Allami Balett
Intézet szervezeti szabélyzata és tanulmdnyi rendje tdrgydban

4. A népmiivelési miniszter 1.011-3-38/1951.(X.25.) Np.M. szdm rendelete a tdrsastdnctani-
tés egyes kérdéseinek szabalyozdsa tdrgydban
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5. A népmivelési miniszter 11-2-65/1952. (Np.K.23.) Np.M. szdmu utasitdsa a tdrsastdncta-
nitds egyes kérdéseinek szabdlyozdsa tirgydban kiadott 1.011-3-38/1951.(X.25.) Np.M. szd-
mu rendelet kiegészitésérél (Népmiivelési Kozlony, 1952. 23. szdm)

6. A minisztertandcs 64/1954. (X.5.) M. T. szdm rendelete az Allami Balett Intézet létesitésérél
sz616 54/1951. (I1.25.) M.T. szdmd rendelet médositdsardl

7. A népmiivelési miniszter 1/1954. (X.24.) Np.M. szimd rendelete az Allami Balett Intézet
szervezeti szabdlyzata és tanulmdnyi rendje tdrgydban kiadote 1.011-5-57/1951. (I1.25.)
Np.M. szdma rendelet mddositdsdrdl

8. Azegészségligyi miniszter és a népmiivelési miniszter 8300-2/1954. (Np.K.2.) Eii.M.-Np.M.
szdmu egylittes utasitdsa a balettiskoldk novendékeinek és a hivatdsos tdnccsoportok tagjai-
nak kotelezd sportorvosi vizsgdlatdr6l (Népmuivelési Kozlony, 1954. 2. szdm)

9. A népmiivelési miniszter 11-1-50/1954. (Np.K.8-9.) Np.M. szdmi utasitésa az Allami
Balett Intézet névendékeinek képesitdvizsgdirsl (Népmuiivelési Kozlony, 1954. 8-9. szdm)

10. A népmiivelési miniszter 6/1955. (XI.15.) Np.M. szdmu rendelete a balettoktatok miikodé-
sének feliilvizsgalatdrdl és tovdbbképzésérdl

11. A kulturdlis miniszter 4/1975. (IX.14.) KM szdmu rendelete a tincpedagégusok szakosité
képzésérdl

12. A kulturdlis miniszter 5/1975. (IX.14.) KM szdm rendelete az Allami Balett Intézet szer-
vezeti szabdlyzata és tanulmdnyi rendje tdrgydban kiadott 1011-5-57/1951.(11.25.) NpM
szdma rendelet médositdsirdl és kiegészitésérsl

13. A Magyar Népkoztdrsasdg Elnoki Tandcsdnak 1983. évi 18. szdmu torvényereji rendelete az
Allami Balett Intézetrdl

14. A minisztertandcs 1037/1983. (IX.1.) MT szdmu hatdrozata az Allami Balett Intézet irdnyi-
tasdrdl, szervezetérdl és képzési rendjérél

15. A minisztertandcs 1048/1990. (II1.21.) MT szdmu hatdrozata a f8iskoldkrél

16. A Magyar Akkreditdcids Bizottsdg 1998/8/1V/1. szimt hatdrozata a Magyar Tancmiivészeti
Féiskola akkreditdcidjdrdl (Oktatdsi Kozlony, 1998. 13/1. szdm)

4. Sajtokozlemények és vezetdi nyilatkozatok (vdlogatds)

Az ABI, illetve a MTF munkdjérél sz616 sajtékozlemények segitségével folyamatosan nyomon
kovethetdk az intézményt foglalkoztaté kérdések, a képzés viltozdsai és ezek hatdsa. Az igazgat6i
beszdmolok és interjik pedig informdlnak az iskola aktudlis helyzetérél, és torténelmi tdvlatban
segitenek megitélni a tervek, sikerek és kudarcok, fejlesztések és véltoztatdsok lényegi elemeit. Az
aldbbiakban ezekrél kozlok vélogatote bibliografidt:

a) Sajtékozlemények az intézmény munkdjirdl (vdlogatds)

Duka Margit: Munkakézosségek az Allami Balett Intézetben (Tdncmiivészet, 1952. 4. sz4m)
Harangozé Gyula: Az elsé végzésok az Allami Balett Intézetben (Tancmiivészet, 1954. 7. sz4m)
Olga Lepesinszkaja: Az Allami Balett Intézetr8l (Muzsika, 1964. 12. szdm)

Vigé Zséfia: A klasszikus tdnc médszertana (Muzsika, 1965. 5. szdm)

Kun Zsuzsa: Jubileumi el8adés. Az Allami Balett Intézet tinnepi estje (Muzsika, 1966. 9. szdm)
Aszalés Kéroly: A trsastdnc oktatoképzd tanfolyam munkdjarél (Téncmivészeti Ertesits,
1969. 1. szdm)

7. L. Merényi Zsuzsa: A balettérdk zenekiséretérd] (Tancmiivészeti Ertesitd, 1969. 3. szdm)
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10.

11.
12.

13.
14.

15.

16.
17.

18.

19.

Timér Sindor: Néptanc tagozat nyilt az Allami Balett Intézetben (Tincmiivészeti Ertesits,
1971. 2. szdm)

L. Merényi Zsuzsa: Javaslattervezet féiskolai pedaggus tanszak feldllitdsdra az Allami Balett
Intézetben (Téncmiivészeti Ertesitd, 1972. 2. szdm)

Lérinc Gydrgy: Harmincéves az Allami Balett Intézet. Rendhagyé megemlékezés
(Tancmvészet, 1980. 9. szdm)

Kovics Gyorgyné: Az Allami Balett Intézet hdrom évtizede (TAncmiivészet, 1980. 11. szdm)
L. Merényi Zsuzsa: A tincpedagégus képzés helyzete az Allami Balett Intézetben
(Tancmvészet, 1983. 8. szdm)

Arva Eszter: Az elsé nemzetkdzi tdnckurzus a Balett Intézetben (Tdncmiivészet, 1986. 11. szdm)
Sztdy Eszter: Apropd, Néptinctagozat! (beszélgetés Zérdndi Mdridval és Janek Jézseffel,
Tincmivészet, 1987. 5. szdm)

Rajk Andrds: A legifjabb balett-generdcié. Gondolatok egy turnéhoz (Tdncmiivészet, 1988.
1. szdm)

Lérinc Katalin: Féiskolds Di6toré a Thalidban (Zene — Zene — Tdnc, 1999. 5. szdm
Bolvéri-Takdcs Gabor: Fél évszdzad a mindség jegyében. Otven éves a Magyar Tancmiivészeti
Féiskola (Zene — Zene — Tdnc, 1999. 6. szdm)

Réfi Zsuzsanna: , Tdncmivészet volt, van és lesz!” (beszélgetés Dézsa Imrével és Schanda
Bedtdval a MTF fenndlldsinak 50. évforduldjéra rendezett nemzetkézi balettfesztivalrdl,
Zene — Zene — Tanc, 2000. 6. szdm)

Kadn Zsuzsa: A Diétoré a Thélidban (Tdncmtvészet, 2009. 5. szdm)

b) Igazgatdi, f8igazgatéi, rektori beszdmoldk és interjik (valogatds)

—_

10.

11.

12.

Lérinc Gyorgy: Az Allami Balett Intézet munkdjdrdl (Tdncmivészet, 1952. 2. szdm)

Hidas Hedvig: Tizen6t éves az Allami Balett Intézet (Téncmiivészeti Frtesitd, 1965. 4. sz4m)
Hidas Hedvig: Akiknek a ténc az életelemiik. Husz éves az Allami Balett Intézet (az interjut
készitette: N. Sdndor LdszI6, Magyar Hirlap, 1970. janius 22.)

Kun Zsuzsa: Huszonot éves az Allami Balett Intézet (iinnepi megemlékezés, Téncmiivészeti
Ertesitd, 1975. 2. szdm)

A korszerti Balettintézet feladata. Beszélgetés Dézsa Imrével (készitette: Gelencsér Agnes,
Magyar Nemzet, 1981. december 20.)

Friss Rébert: Tédncosok — féiskolai diplomdval (riport Dézsa Imrével, Népszabadsdg, 1983.
augusztus 27.)

LAz éreékeket éreékként kell kezelni...”” Evadkezdé beszélgetés Dézsa Imrével, a Magyar
Téncmivészeti Féiskola 0j f8igazgatdjdval (készitette: Kadn Zsuzsa, Tdncmivészet, 1998.
4. szim)

Réfi Zsuzsa: ,,Ahol mindenki szereti a tdncot” (interji Dézsa Imrével, Zene — Zene — Tdnc,
1998. 4. szdm)

Ledniczky Bea: Az értékeinkre mindig biiszkének kell lenniink! (beszélgetés Dézsa Imrével,
Zene — Zene — T4nc, 2001. 5. szdm)

R. Zs.: ,Szerettessiik meg a tdncot mindenkivel!” (interju if). Nagy Zoltdnnal, Zene — Zene
—Té4nc, 2006. 3. szdm)

,K6z¢ép-Eurdpai tdnckézpontot szeretnék!” Taldlkozds ifj. Nagy Zoltdnnal, a Magyar
Tancmuvészeti Fbiskola rektordval (készitette: Kadn Zsuzsa, Tancmiivészet, 2007. 1. szdm)
R. Zs.: Ifja Nagy Zoltdn utjin (interji Jakabné Zérandi Mdridval, Zene — Zene — Tinc,
2009. 2. szdm)
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13. ,Nem veszhet el, amit ifj. Nagy Zoltdn teremtett!” Taldlkozds Zérandi Mdridval, a Magyar \JF
]

Téncmivészeti Féiskola j rekeordval (készitette: Kadn Zsuzsa, Tdncmivészet, 2009. 4. szdm)
5. Vizsgael8addsok kritikdi (vdlogatds)

Az intézmény miikodésének legfontosabb, leglitvinyosabb és mivészetpedagdgiai szempontbdl
legkdzvetlenebbiil éreékelhetd produkcidi az évente visszatérd balett és néptinc vizsgaelGadds-
ok. Az aldbbiakban kézreadom a tdincmivészeti szaksajtoban 1954 és 2010 kozote (1954-ben és
1977-t8l a Tancmivészetben, 1959—76-ban a Muzsika tdncrovatdban, 1996 6ta a Zene—Zene—
Téncban) megjelent kritikdk felsoroldsit. Reflexiok természetesen mds lapokban (napi- és heti-
lapokban, tdnctudomdnyi periodikakban), késébb pedig az interneten is megjelentek, ezek 6sz-
szegyjtése tovabbi feladat.

-o-: Balettvizsga az Operahdzban (Téncmiivészet, 1954. 8. szdm)
Vitdnyi Ivin: Az Allami Balett Intézet vizsgaelbaddsa (Muzsika, 1959. 9. szdm)
Cs. Gy.: A Balett Intézet vizsgael6addsirdl (Muzsika, 1960. 9. szdm)
Csizmadia Gy6rgy: Balettvizsga (Muzsika, 1961. 9. szdm)
Csizmadia Gy6rgy: Balettvizsga (Muzsika, 1962. 9. szdm)
Cs. Gy.: Balettvizsga (Muzsika, 1963. 9. szdm)
Kun Zsuzsa: Az Allami Balettintézet vizsgaelbaddsa (Muzsika, 1964. 9. szdm)
Vitdnyi Ivdn: Balettvizsga az Operahdzban (Muzsika, 1965. 9. szdm)
Dienes Gedeon: Vizsgael6adds az Operahdzban (Muzsika, 1967. 9. szdm)
. Kun Zsuzsa: Az Allami Balett Intézet vizsgakoncertje (Muzsika, 1968. 9. szdm)
. Kun Zsuzsa: Jubileumi vizsgakoncert az Allami Balett Intézetben (Muzsika, 1970. 8. szém)
. Vitdnyi Ivdn: Balettvizsga (Muzsika, 1971. 9. szdm)
. Székely Erné: A Balettintézet vizsgael6addsa (Muzsika, 1972. 9. szdm)
. Madcz Ldszl6: Csondes tlinddés a Balettintézet zdrévizsgdjardl (Muzsika, 1973. 9. szdm)
. Madcz Ldszl6: Balettvizsga (Muzsika, 1974. 9. szdm)
. Dienes Gedeon: Két vizsgakoncert (Muzsika, 1975. 8. szdm)
. Dienes Gedeon: Vizsgakoncert az Operahdzban (Muzsika, 1976. 10. szdm)
. Wagner Istvdn: Mérce — vizsga utdn (Tdncmivészet, 1977. 5. szdm)
. Neumann Ilona: Az ABI-névendékek vizsgakoncertje (Tdncmiivészet, 1978. 9. szdm)
. E L.: Tdncvizsga itt és ott. ,Zeng a [élek” (Tdncmivészet, 1979. 8. szdm)
. Fuchs Livia: Kritika helyett (Tédncmvészet, 1979. 9. szdm)
. K8vdg6 Zsuzsa: Impozdns vizsgael8adds (Tancmiivészet, 1980. 9. szdm)
. Kadn Zsuzsa: Balettvizsga *81 (Tdncmivészet, 1981. 10. szdm)
. Major Rita: Az ABI vizsgaeldaddsa (Tdncmivészet, 1982. 9. szdm)
. Major Rita: Vizsgakoncert az Erkel Szinhdzban (Tédncmivészet, 1984. 9. szdm)
. Major Rita: Végz8sok koncertje az Operahdzban (Tdncmivészet, 1985. 9. szdm)
. Major Rita: Balettvizsga *86 (Tdncmivészet, 1986. 9. szdm)
. Major Rita: Balettvizsga az Operahdzban (Tincmivészet, 1987. 9. szdm)
. Péter Miéria. ABI Néptinctagozat: Szdrnyra kelt j évfolyam (Téncmivészer, 1987.
9. szdm)
30. Major Rita: Téncos vizsga az Operahdzban (Tancmiivészet, 1988. 9. szdm)
31. Kévigd Zsuzsa: A 40. éves ABI vizsgakoncertje (Tdncmiivészet, 1990. 9. szdm)
32. Major Rita: Vizsgakoncert az Operahdzban (Tdncmivészet, 1991. 6-7. szdm)
33. Vadasi Tibor: Vizsgakoncert a Maddch Szinhdzban (Tancmiivészet, 1991. 8-9. szdm)
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34. Kadn Zsuzsa: Vizsgakoncert ’92 (Tdncmivészet, 1992. 8-9. szdm)

35. G. A.: Balettvizsga az operahdzban (Tdncmivészet, 1993. 7-8-9. szdm)

36. -kisgergely-: Vizsgakoncert 94 (Tincmivészet, 1994. 1-12. szdm)

37. Gelencsér Agnes: Balettvizsga 95 (Tdncmiivészet, 1995. 7-8-9. szdm)

38. -gelencsér-: Néptanc — szinhdzi tdncvizsga '95 (Tdncmivészet, 1995. 7-8-9. szdm)

39. Gelencsér Agnes: Vizsgakoncert 96 (Tancmiivészet, 1996. 3—4. szdm)

40. Csongrddy: Miivészek lettek immir... (Zene — Zene — Ténc, 1996. IV. szdm)

41. Gelencsér Agnes: Balettvizsga 97 (Tancmivészet, 1997. 4. szdm)

42. Lérinc Katalin: Balettvizsga az Operdban (Zene — Zene — Tdnc, 1997. 5. szdm)

43. Gelencsér Agnes: Balettvizsga, Van Manen-bemutatékkal (Tdncmivészet, 1998. 4. szdm)

44. Lérinc Katalin: Vizsgaeldadds az Operahdzban (Zene — Zene — Ténc, 1998. 4. szdm)

45. Gelencsér Agnes: Balettvizsga az Operahdzban (Tdncmivészet, 1999. 4. szim)

46. Falvay Kdroly: Oridsi siker — oridsi gondok. A Magyar Tincmivészeti Féiskola népténc —

szdnhdzi tdnc tagozatdnak vizsgaeldaddsa (Tincmivészet, 1999. 4. szim)

47. Lérinc Katalin: A Tdncmivészeti Féiskola vizsgaeldaddsairdl (Zene — Zene — Tdnc, 1999.
3. szam)

48. Gelencsér Agnes: Balettvizsga az Operahdzban (Tdncmivészet, 2000. 3. szdm)

49. Laddnyi Gabriella: Balettvizsga 2001 (Tdncmivészet, 2001. 3. szdm)

50. P. Gy. Vizsgakoncert (Zene — Zene — Tinc, 2001. 2. szdm)

51. Kadn Zsuzsa: Féiskoldsok zdrékoncertje az Operahdzban (Tdncmiivészet, 2002. 3. szdm)

52. Pényai Gyorgyi: Vizsgakoncert (Zene — Zene — Tinc, 2002. 3. szdm)

53. Zalin Magda: Csillagok sziiletése? — En ott voltam! Gondolatok a Magyar Tancmivészeti
Féiskola vizsgael6addsa utdn (Tancmiivészet, 2003. 3. szdm)

54. Pényai Gyorgyi: Balettvizsga (Zene — Zene — Tdnc, 2003. 3. szdm)

55. Truppel Mariann: Vizsgizik a VII. néptinc — szinhdzi tinctagozat (Tdncmivészet, 2004.
3. szam)

56. Kévigd Zsuzsa: Aprilisi vizsgakoncert (Zene — Zene — Tinc, 2004. 2. szdm)

57. Kadn Zsuzsa: Balettvizsga 04 (Tincmiivészet, 2004. 3. szdm)

58. Pényai Gyorgyi: A Magyar Tancmiivészeti Fdiskola IX. évfolyamos névendékeinek vizsgael-

addsa (Zene — Zene — T4nc, 2004. 3. szdm)

59. Kadn Zsuzsa: Balettvizsga 05 (Tincmivészet, 2005. 4. szdm)

60. Pényai Gyorgyi: A Magyar Tadncmivészeti Féiskola IX. évfolyamos névendékeinek vizsgael
addsa (Zene — Zene — Ténc, 2005. 2. szdm)

61. Kadn Zsuzsa: Balettvizsga 2006 (Tincmivészet, 2006. 4. szdm)

62. Pényai Gydrgyi: Vizsgakoncert (Zene — Zene — Ténc, 20006. 2. szdm)

63. M. Nagy Emese: Néptdncvizsga 2007 (Tancmivészet, 2007. 3. szdm)

64. T. N.: A Magyar Tadncmivészeti Féiskola néptinc — szinhdzi ténc szakos névendékeinek vizs-
gael6addsa (Zene — Zene — Tinc, 2007. 2. szdm)

65. Kadn Zsuzsa: Balettvizsga 2007 (Tincmivészet, 2007. 4. szdm)

66. Pényai Gyorgyi: A Magyar Tancmivészeti Féiskola IX. évfolyamosainak vizsgakoncertje
(Zene — Zene — T4nc, 2007. 3. szdm)

67. Kadn Zsuzsa: Balettvizsga 2008 (Tincmivészet, 2008. 4. szdm)

68. Kadn Zsuzsa: Balettvizsga 2009 (Tincmivészet, 2009. 3. szdm)

69. Pényai Gyérgyi: Vizsgakoncert (Zene — Zene — Ténc, 2009. 3. szdm)

70. Kadn Zsuzsa: Vizsgakoncert — 2010 (Tdncmivészet, 2010. 2. szdm)

71. Pényai Gy6rgyi: Vizsgakoncert 2010 (Zene — Zene — Ténc, 2010. 3. szdm)
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6. Tovabbi szakirodalom (vdlogats)

Végiil néhdny olyan forrdskozlést, feldolgozést, illetve sszefoglalé munkdt és kézikonyvet sorolok
fel, amelyek adatokat tartalmaznak az ABI, illetve a MTF torténetérél, fejlédésérél, a taincmii-
vészképzés jeles személyiségeirdl.

Bolvari-Takdcs Gdbor: Muzsdk a kddben. Tanulmdnyok a mivészet és a hatalom viszonydrdl a
20. szézadban. Eredeti Kiad6, Budapest, 2008.

Bolvéri-Takdcs Gdbor: A miivészet megszeliditése. Folyamatok és fordulatok a miivészetpolitikd-
ban, 1948-1956. Gondolat Kiadé, Budapest, 2011.

Dienes Gedeon (szerk.): Magyar tdincmiivészeti lexikon. Planétds Kiad6, Budapest, 2008.
Dienes Gedeon — Fuchs Livia (szerk.): A szinpadi tdnc torténete Magyarorszdgon. Muzsdk
Kozmiivelddési Kiadd, Budapest, 1989.

Koegler, Horst: Balettlexikon (a magyar kiadds szerkesztdje: Kortvélyes Géza). Zenemikiadd,
Budapest, 1977.

Vilyi Rézsi (szerk.): A magyar balett torténetébdl. Mivelt Nép Tudomdnyos és Ismeretterjesztd
Kiadé, Budapest, 1956.

Vilyi Rézsi: A tdncmivészet torténete. Zenemikiadd, Budapest, 1969.
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Lérinc Katalin
A modern tanc oktatasa a Magyar
Tancmilivészeti Foiskola torténetében

A hatvan éves Magyar Téncmivészeti Féiskoldn csak viszonylag révid (15-20 éves) multra te-
kinthet vissza a 20. szdzadi irdnyzatok oktatdsa. Annak, hogy mikor, miért és milyen irdnyzatok
keriilhettek a képzési repertodrba, elsésorban nem szakmai, hanem t6rténelmi okai vannak.

C)sszefoglalé és inkdbb okfejtd, mint dokumentdcids céla irdsomat tehdt egy kronol6gidra épi-
tettem fel. Képiink a jelenlegi oktatdsrl ugyanis csak akkor lehet teljes, ha feltdrjuk kialakuldsd-
nak tdnctorténeti (szorosabban: tincpedagdgia-toreéneti) hdtterét, mely nagyban fiiggote (s fligg
ma is) vildgpolitikai, tdrsadalmi és gazdasdgi tényektdl.

A modern tédnc oktatdsa Magyarorszdgon a 20. szdzad els6 felében

A hazai moderntdnc-okrtatds tartalma és strukedrdja a 20. szdzad elsd felében teljességgel parhu-
zamba dllithat6 a nyugati, els6sorban a német nyelvteriileten mikodd, intézményekével.

A nagy mozdulat-iskoldk alapitéi (f8ként 1910-1940 kozott) kozvetlen kapcesolatban dlltak
a nagy eurépai tjitok (elsésorban Emile Jaques-Dalcroze és kovetdi) iskoldival: tuddsuk alapjait
tobbségiik kiilfoldon szerezte meg, hogy azutdn — még fiatalon, lelkesen és lendiilettel — [étrehoz-
zdk a magyarorszdgi tincmiivészeti képzés jelentékeny bézisait.

Ezek az — egymdssal is rivalizdl6 — iskoldk és személyiségek nem egyszer kettds funkciért ldttak
el. Az iskoldkat alapvet8en a mikedveld szintd, elsésorban gyermekeknek, néknek tartott fog-
lalkozdsok tartottdk el, ezek dltal juthatott pénz a legjobb szakmai teljesitményt nyujtd, érettebb
névendékek professziondlis munkdjdnak tdimogatdsdra: eléaddsok létrehozataldra is.

A sajdt tdrsulattal rendelkezd iskoldknak éppligy megvoltak az egyedi sajdtossdgai,' mint aho-
gyan a veliik egy idében alakulé német, majd amerikai mihelyeknek is.

Ezek a miivészeti és pedagdgiai intézmények (melyek egy része a tdncpedagdgus képzéssel is
foglalkozik!), a 20. szdzad derekdn torténelmi okokbdl gyakorlatilag megsziinnek hazdnkban. A
diktatérikus rendszerek 1944 és 1989 kozott nem kivantnak tekintették a szabad szellemtinek
szdmité modern tdincmivészeti tevékenységet. Ennek megfelel6en az emlitett id8szakban (és kii-
16nssen 1950 utdn) a hivatdsos tdncmiivész-képzésben csak klasszikus balett és néptdnc oktatds
zajlott. Az amatdr (vagy inkdbb: nem hivatdsos) teriileten sem volt ez nagyon mésként, ott azon-
ban mintegy megtiirve el6fordulhattak kezdeményezések, 4m ott is inkdbb csak a *70-es évektdl.

! Dr. Dienes Valéria iskoldja: 1915-1944 kézott; plasztikai rendszert dolgoz ki. Madzsar Alice 1912-1937 kézdtt a néi
testkulttira legaktivabb harcosaként tevékenykedik; Szentpdl Olga 1919-1944 kozott vezeti hires iskoldjét, ahol Dalcroze-
alapokon sokszin(i, a szakmai és dltalinos miiveltségre egyardnt kiterjedd oktatds zajlik; Kallai Lili 1922-1950 kézote
Dalcroze, Laban és Chladek 6rokségét dpolja itthon. Berczik Sdra az, aki Wiesenthal-iskoldjdt végzi, és 19321948 kozote
vezeti itthon sajdtjdt; § az a személy, aki 1950 utdn dtmenti a mozdulatkultira hagyomdnyt az Gn. ,miivészi torna”, majd
az RSG oktatdsba transzpondlva azt.
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Uj kezdeményezések csirdi a nem hivatdsos szférdban

Bér irdsom a hivatdsos miivészképzés legnagyobb hazai intézményének torténete szempontjabdl
késziilt, nem keriilheték meg az ,amatdrok” (a korszak jellegzetes kifejezésével élve), hiszen ne-
kik kdszonhetjiik azt, hogy a tiltds évtizedei utdn mégsem a zéré pontrdl kellett Gjrainditani az
oktatdst.

Aki pedig koziiliik végképp nem keriilhetd meg, az Jeszenszky Endre, aki klasszikus balett
pedagégusi képzettsége birtokdban vdgott bele 6ner8bdl egy egészen mds szemlélet(i és tartalmi-
lag is megnyitott képzésbe. Olyan idSkben rdaddsul (1955!), amikor ez igen nagy nehézségekbe
titkdzhetett. Magdniskoldjdn a klasszikus balett egyéni didaktikdji (és sikeres!) oktatdsa mellett
kortilbeliil 1980-t6l amerikai dzsessz alapokat is tanitott, elsésorban azonban szemléletet, mely-
nek kdszonhetden a mai modern ténc képzés és koreografia jelent8s személyiségei keriiltek ki
mihelyébél. Az 6 tanitvinyai lettek azok, akik mdr a rendszerviltds el6tt megalapoztik a modern
irdnyzatok wjraélesztésének lehetéségér. Ok, a hazai hivatdsos képzés szempontjabdl fontos sze-
mélyiségek, a teljesség igénye nélkiil:

Angelus Ivdn, a hazai modern / kortdrs tdnc képzésének rendithetetlen attoréje, majd ered-
ményes fejlesztdje (ldsd késébb); Kdlmdn Ferenc, Berger Gyula (Angelus-szal egytitt a Kreativ
Mozgds Studié alapitéi 1983-ban), — Kdlmdn a Kortdrs Téncmihely (1990) egyik tdrsalapitéja
is; ez a hazai kontake tdnc képzés boleséje, Goda Gédboron kiviil a szintén Jeszenszky-novendék
Mindy Ildiké és Gél Eszter is ide kapcsolhatd. Utébbi két névvel (joval késébb) mdr a Magyar
Tédncmivészeti Féiskola moderntdnc-pedagdgiai képzésén taldlkozhattunk djra. A ,Mester” no-
vendékei koziil valé azonban az a Galik Eva is, aki késébb Limén-t, Fincza Erika, aki amerikai
dzsesszt és Egerhdzi Attila, aki modern dzsesszt tanitott a féiskola mivész szakdn. ..

Torok Joldn 1991-ben inditotta el az OKJ-s Modern Tincpedagbgus Képz6t, olyan munkatdr-
sakkal, mint Jeszenszky, Berger, Lérinc, és a szintén Jeszenszky-novendék Foldi Béla.

De nem keriilhetd meg a mdsik ,,nagy oreg”, Regds Pél sem, aki a pantomim és a miikorcsolya
fel§l érkezett. O — tobbek kozote — 6ridsi kitldetést teljesit a Miiegyetemen 1984-t8l megszerve-
zett nemzetkozi kurzusaival IDMC). Innen, az itt szerzett magas szinvonalt nemzetkdzi szakmai
kapcsolatok birtokdban utazott ki kiilfldre tanulni az akkori fiatal generdci6 j6 néhdny tagja,
meginditva ezzel az addig igencsak korldtozott kifelé tekintés gyakorlatt.

Az 1jitds igénye a hivatdsos képzésben

Az egyetemes és hazai térténelem fejleményeinek hatdsaként (melyek részletezése itt nem dll mé-
domban) a ’70-es évek konjunktirdt hoztak a hazai kulturdlis életbe. Rések nyiltak a vasfiiggony-
on, nyugati mivészek és tdrsulatok fordulhattak meg ndlunk,” — kizdrélag hivatalos dllamkézi
egyezmények, cserék jegyében, tehdt kdzpontositott kontroll alatt, — s ezek keretében a mi miivé-
szeink is ellitogathattak kiilfoldre.

Ennek megfeleléen a 70-es évek elejétdl az Operahdz balettegyiittesének repertodrja is bdtrab-
ban jelenit meg modern tdncot a hivatdsos balettszinpadon. Seregi Ldszl6 Spartacus-dt mdr 1968-
ban bemutatjdk, s ez a m{i mdr olyan, a hagyomdnyos balettétdl eltéréd megolddsokat is tartalmaz,
melyek még ma sem szdmitanak porosnak!

Az igazi Gjdonsdgot azonban a Béjart-balettek hozzdk 1973-tl. A francia alkoté miivei mar
tartalmaznak olyan formanyelvi megolddsokat, melyek a hazai hivatdsos utdnpétlds képzésben
(hisz a f8iskola jogelddjének funkcidja az operai balett-tdrsulat kiszolgaldsa volt elsédlegesen)
— nincs jelen.

2 Ballet Rambert, Alvyn Ailey Dance Theatre, Antonio Gades, NDT (197376 kézott).
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Adta magit tehdt a képzési intézmény felé irdnyuld nyitdsi igény is (kiilondsen, mivel mdr hazai
alkotdk is kezdtek a balett nyelvezetének megujitdsin, korszer(isitésén dolgozni)® Erre nagyszer(i
esélyt jelentett Kin Zsuzsa személye, aki még operahdzi balerinaként veszi 4t a Balett Intézet
igazgatdsdt 1972-ben.

Az elsé jelentékeny moderntdnc-oktaté 1976-ban jart ndlunk. Ot kovették aztin a *70-es évek
végétdl a néha heteket, sét hénapokat is ndlunk toltd vendégek, hiszen Dézsa Imre, a kévetkezd
igazgaté szintén felismerte a nyitds sziikségességét, 6 rdaddsul mér kiilfldi szakmai ismeretségek-
kel is rendelkezett.

Ezek a szakemberek elsdsorban a dzsessz- és a Graham-technikdt oktattdk nélunk, jél titkrozve
a trendet, mely a korabeli kiilfoldi nagy egyiittesek és iskoldk orienticidit jellemezte.’ Az Allami
Balett Intézet tantdrgyi adatait kutatva: a f8iskolai tervekben az I. f8iskolai év 2. félévében, vizs-
ga nélkiili tantdrgyként szerepel a moderntdnc-technika, ez szintén Graham vagy dzsessz tdr-
gyat jeldlt ebben az idészakban. Az elsé hazai modern kurzustanirok a féiskoldn: Arva Eszter és
Neumann Ilona (Graham).

A ’80-as évek vége (a ,peresztrojka” id6szaka) tovdbbi nyitdst tesz lehetévé. Ekkor a f8iskoldn
is megindul az elsé nemzetkdzi nydri kurzus (1986), modern technikdt is szerepeltetve a lehets-
ségek kozoee.t

A rendszeres, hiléban rogzitett és vizsgdkkal hitelesitett moderntinc-képzést azonban a balett
szakon a rendszervdltds sem hozta meg;: itt az adott lehet8ségek nydjtotta kurzusok jelentették az
ez irdnyu oktatdst.”

Uj kezdeményezések a pedagégus képzés iranyabél

A Magyar Tancmivészeti Féiskoldn a médszeres, didaktikai szempontok alapjdn osszedllitott és a
hazai lehetdségekhez képest tobb stilust érintd moderntdnc-oktatds a pedagdgusképzésen indult el.
Ott is kiilsé kezdeményezésre: 1995-ben Szécsényiné dr. Fekete Irén (a Testnevelési Egyetem RSG
Tanszékének vezetdje) felkérte Lérinc Katalint a felséfokti moderntdnc-pedagégiai képzés szakmai
programjdnak kidolgozdsdra. A konkrét tanterv kialakitdsa természetesen nem csupdn szakmai indo-
kok alapjdn tortént, hanem aszerint is, milyen oktat6i szakember gdrda all rendelkezésre itthon, akikkel
kivitelezhet§ egy ilyen program. A rendszervaltas koriil sok fiatal jutott ki kiilféldre tanulni, — azokban
lehetett tehdt gondolkodni, akik kéziilitk vissza is jottek, valamint kdzvetlen tanitvanyaikban.®

Megtjulds a néptinc (-szinpadi tdnc) szakirdnyon

A f8iskola klasszikus balettmivész szakdn a vizsgakoncertek és egyéb el6addsok modern reper-
todrja tovdbbra is klasszikus alapu, koziiliik a legjelesebbek: Jiri Kylidn, Hans van Manen, majd
Robert North darabjait dllitotta szinpadra a f8iskola, 4m melléjiik (és mds, ndluk inkdbb hagyo-
mdnyosabb alapokon alkoték mell¢) késébb sem zdrkézott fel a legtjabb kortdrs technikdkon
alapulé repertodr. A klasszikus balett szakos osztdlyokban tovdbbra sem volt rendszeres modern
oktatds: az 1994/95-6s tanév Gsszes orarendjét dtnézve példdul az eredmény: nulla tanéra! Viszont

3 Kiemelkedd példa erre Fodor Antal korabeli darabja, az E-Dur heged(iverseny (Bach, 1974).

4 Karen Bell-Kanner Londonbél (Graham-technikdt tanit, mely akkor ,Contemporary” néven futott Eurépa-szerte).

> Vanoye Aikins (dzsessz), Yme Dahlberg (Graham, Cunningham, Carib-i etno); Lynn Earnshaw (Graham); Milagros
Desdunes (dzsessz, Graham).

¢ Jémagam két alkalommal, 1987 és 1988-ban oktattam Graham-technikdt a kurzuson. Utébbin a német Panja Fladerer
annyira megkedvelte az itteni munkdt, hogy visszajott Magyarorszdgra, s évekig volt a Szegedi Kortdrs Balett tagja.

7 A néptdnc tagozaton mds a helyzet, 1dsd: aldbb.

8 Az elsé szakirdnyt oktatéi gérda: Médndy Ildiké (kontakt); Fincza Erika (dzsessz); Galik Eva (Limén); Lérinc Katalin
(Graham / évfolyamvezetd), Sebestyén Csaba (klasszikus balett)
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a néptdnc (és pdr éven 4t, épp a nyitottsdg és a hazai szinhdzi élet ismeretének jegyében: néptinc-
szinpadi tdnc elnevezésli) tagozaton 1991-t8l megindult a rendszeres oktatds, Lérinc Katalin,
majd 1994-t8l Fincza Erika bevondsdval.

Zé6réindi Mdria tanszékvezet§ ugyanis kell§ bolcsességgel és nyitottsiggal kezelte a tényt, misze-
rint a tagozaton végzd tincos jeloltek mintegy kétharmada nem a néptdnc, hanem a modern és /
vagy kortdrs tancirdnyzatok, szinhdzi munkdk irdnydban igyekszik elhelyezkedni.

Uj kezdeményezések a klasszikus balett tanszék hatdskorében

Dézsa Imre, aki 1998-tdl Gjra f8igazgatdja az intézménynek, elérkezettnek ldtta, hogy a balett
szakon is nagyobb hangsulyt kapjon a korszert, a ,,piac” felé nyitottabb oktatds. A megvaldsitdst
két sikon inditja el.

Egyfeldl 6rarendbe illesztett rendszerességgel elindul a balett szakon is a modern ténc oktatésa.
A VIL. évfolyamban mdr bekertil az érarendbe, az V-VI. évfolyamokon pedig 6sszevondsokkal,
alacsony 6raszdmban, de mégiscsak viszonylag rendszeresen.

A misik prébilkozds 1998-ban (az elsé ,modern évfolyam” megalapitdsa) ideiglenesnek bizo-
nyul, és megfeleld struktdra hidnydban pdr év alatt elhal. Dézsa Imre Lérinc Katalint kéri fel egy
tervezett modern szakirdny programjdnak elkészitésére, ez a terv el is késziil, és tartalmilag nem
sokban kiilonbozik attdl, ami azutdn csaknem tiz év mulva keriil megvaldsitdsra, egész mds (az
eurdpai felsoktatdsi normdknak megfeleld, kredit alapt) struktdrdban.

Ez az els6 évfolyam kizdrélag olyan IV-V. vagy VI. évfolyamos balettnévendékekbél rekrutdlé-
dott, akiket az el6z6 év végi vizsgdn a klasszikus balett tanulmdnyaik folytatdsdtdl eltandcsoltak.
A program kudarca azonban nem csupdn ebben a tényben rejlett (az évfolyamon tanité mes-
terek: Koren Tamds, Egerhdzi Attila, Lérinc Katalin nap mint nap kellett lelket verjenek a sd-
lyos kisebbségi tudattal é16 névendékekbe); hanem f8ként abban, hogy — akkreditdlds hidnyiban
— nem kindlt f8iskolai végzettséget. S8t, még csak egy OK]J-s oklevelet sem (hiszen az 0j oktatdsi
rendszerben ilyen kvazi ,kisdiploma” kiaddsa, mely a ’80-as évek kozepéig gyakorlat volt az in-
tézményben, mdr nem volt lehetséges), szakképzés pedig a féiskola struktirdjan beliil nem volt,
— ahogyan jelenleg sincs. Az érettségijiik évében Gtjukra bocsdtott névendékek tgy boldogultak,
ahogy tudtak, j6 néhdnyan persze pilyaelhagydssal.

Az évfolyam szakmai vezetését 1998-2001 kozott Lérine Katalin ldtta el, ekdzben inditotta el
a hdzi modern bemutatdk és koreografus versenyek sorozatdt (hdrom ilyen nagyobb szabdst m-
sort szervezett 1999-2000-ben a szinhdz-szer(l infrastruktirdval felszerelt Kazinczy utcai Lérinc
teremben), melynek hagyomdnyit tdvozdsival Fodor Antal folytatta, s6t intézményesitette.’

A Klasszikus balett évfolyamokon Egerhdzi Attila folytatta, majd 2003-t6l Szigeti Oktdvia biz-
tositotta a modern oktatdst (a VII. és VIII. évfolyamokon), mellettiik pedig id8szakos vendégek:
leghosszabb idére Yme Dahlberg Hollandidbdl, 8 egy évadot nélunk tolt.

Modern tinc BA a miivészképzésen

Ifj. Nagy Zoltdn rektori kinevezésével 2006-ban felgyorsultak az események. Az intézmény si-
keresen akkreditdltatta a modern szakirdnyt miivészképzés programjdt, s fiatal szakemberekkel
megerdsitett oktatdi garddval'® 2007-ben elindul az els§ modern szakirdnyt fdiskolai (BA) év-

? Lérinc Katalin 2001. szeptemberét8l a Gy6ri Ténc-és Képzémuvészeti Iskola tdnctagozatdt veszi 4t, ekkor elhagyja a
Magyar Tdncmivészeti Féiskola miivészképzését. A moderntdnc- oktatdssal kapesolatos teend8kért Dézsa Imre, majd if).
Nagy Zoltdn igazgatdsa alatt (2009-ig) Fodor Antal felel.

10 Az elsé évfolyam modern szakirdnyt oktatéi: Szigeti Oktdvia (dzsessz), Gdl Eszter (Limén, kontakt), Gadl Mariann
(improvizdcié / Cunningham), Lérinc Katalin (Graham), Horvdth Mdnika (ritmus) Horvédth Adrienne (Pilates).
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folyam. Igaz, hogy ennek t6bb mint felét szintén a klasszikus balett vagy néptinc szakirdnyrdl
eltandcsoltak tették ki, de mdr jelentkezhettek rd barmilyen intézménybdl a megfeleld szakirdnyt
eléképzettséggel rendelkezdk, — igy az évfolyamba pécsi és gy6ri szakkozépiskoldsok mellett ma-
ganintézménybdl is keriiltek hallgatdk.

Ezzel pdrhuzamosan pedig a klasszikus balett szakirdnyon is VI. VII. és VIII. évfolyamban
6rarend szerinti, rendszeres modern oktatds folyik."

Ijjabb kisérletek az oktatds korszertisitésére

Zéréindi Mdria — sajndlatosan révid — rektori tevékenysége idején (2009 mdjusdtdl) Lérine Katalin
felhatalmazdst kapott arra, hogy nemzetkozi és hazai tapasztalatai alapjdn Gjragondolja a modern
/ kortdrs tidnc oktatdsdt a klasszikus balett szakirdnyon. E sorok iréjénak elgondoldsa az volt,
hogy a nemzetkozi szakmai kévetelményeknek megfeleléen a kreativitds fejlesztésére a klasszikus
szakirdnyon is hangstlyt kell helyezni, s hogy ezt mér az eddiginél alacsonyabb évfolyamokban
is el kellene kezdeni.

A 2009/10-es tanévben a IV. és V. évfolyamban improviziciés / kompoziciés oktatdst, a VI-
VIL. évfolyamban kortars technikai képzést, a VIII. évfolyamban repertodrt vezetett be.'?

Jelenlegi helyzet és perspektivak a klasszikus balett és moderntinc tanszéken

Az elsé ilyen évad tanulsdgai médositdsra dszeokéltek: a kreativ munka elfogadottsiga nem volt
elegend ahhoz, hogy ebben a struktirdban folytassuk azt. Igy 2010 8szétél a IV-V. évfolyam
egy alapozé technikai képzést kap (Graham-mddszer), és V1. VII. és VIIL. kortdrs technikdt. Nagy
eredmény, hogy az el8z8 évek sordn felvetédott igény nyomadn, a VI. és VII. lany évfolyam néi, a
fit évfolyamok férfi oktatdval dolgozhatnak.'* Moderntdnc-oktatéink immdr mind rendelkeznek
kiil-, vagy belfoldi szakirdny végzettséggel.

Osszehasonlitds: a hazai tincmiivész hivatdsos képzési helyeinek modern oktatdsa

A Budapest Kortdrstdnc Féiskola (2004), Szakkézépiskola (1998) és Alapfokt Miivészeti
Intézmény a kortdrs tdnc- és eladé mivészeti teriilet utdnpé6tldsdt hivatott képezni a fent jeldlt
idépontok 6ta. (Jogelddeit alapité rektora, Angelus Ivin a *90-es évek elejété]l miikodeeti.)

Az itt foly6 okratds alternativ pedagégiai médszerekre épiil: epochilis tantdrgyfelosztds, kompe-
tencia alapt csoportbontis, csak verbdlis (irdsos) értékelés. Tantdrgyak: balett, néptinc, Graham,
Cunningham vagy Limén, kontakt, improvizdcié/kompozici6, kortdrstdnc technikdk, egyéni és
csoportos 6ndllé foglalkozdsok, tinctorténet, anatémia, zeneelmélet, pszicholdgia, angol nyelv,
férumok.

A Pécsi Miivészeti Szakkozépiskola kis 1étszdmu, csalddiasan osszefogott képzés nytjt. Az Uhrik
Déra dltal irdnyitott intézményben végzettek elsoprd sikere a kortdrs tdnc teriiletén a nyitottsdgra
val6 nevelésben rejlik, valamint, hogy a tehetségesebbek atje kiilfold felé egyengette az iskola
vezetése mdr a *90-es évek elején! (Ldsd: Gadl Mariann, Papp Timea, Fejes Addm, stb.)

" A balett szakirdnyon oktaté modern tdnc pedagdégusok: Barta Déra, Fodor Zoltdn, Somorjai Judit, Szigeti Oktdvia,
Nagy Gracia (mindnydjan: modern dzsessz irdnyzatban).

12 Javaslatomat, miszerint a IX. évfolyamban, majd a képesitdn is legyen modern, Z.M. el is fogadta volna, de a kivitele-
zésre nem nyilt lehet8ség, elsdsorban a klasszikus balett tanszék elzdrkézdsa miatt. Az évadban a klasszikus szakon oktaté
modern tandrok: Gél Eszter, Gadl Mariann, Somorjai Judit, Szigeti Oktdvia, Fodor Zoltdn.

13 Oktaték a 2010/11-es tanévben a klasszikus szakon: Lérinc Katalin, Somorjai Judit, Spala Korinna, Topoldnszky
Tamds, Fodor Zoltdn, — és Szigeti Oktdvia helyettesitésére: Lakatos Jénos.
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Tantdrgyak: balett, néptdnc, modern tdnc, szinész mesterség, szinpadi tinc, emelés, szinpadi
gyakorlat.

A Gyéri Ténc-és Képzémiivészeti Altalinos (1981), Szakkdzépiskola (1988) és Kollégium
(2006) berkein beliil 2000 6ta szerepel rendszeres, sokszin(i és a tantdrgyfelosztdsban rogzitett
moderntdnc-oktatds. Lérinc Katalin koncepciéja alapjdn mdr 11 éves kortdl improvizdcid, majd
13 éves kortdl dzsessz, Graham, 15 éves kortdl pedig a kortdrs technikdk, kontakt és repertodr
az utols6 évben is, a képesit§ vizsginak pedig részévé teszi a modern bemutatét. Ez a rendszer
kevés médositdssal ma is miikodik, sét, Bombicz Barbara (2009-ben) megtaldlta a médjdt, hogy
lehessen modern tdnc szakirdnyon is végezni az eddig csak egyetlen ,tdncos” végzettséget nyujtd

OK]J oklevél mellett.
Osszegzés

A mai tdncmivészet piaca oly méreékben kiszélesedett, s olyan sok az el6adé miivészetben a
miifaji dtfedés, hogy tisztdn ,klasszikus balett miivészt” vagy tisztdn ,modern tdincmiivészt” meg-
kiilonboztetni nem felel meg a realitdsoknak. Ezért mérhetetleniil fontos, hogy az eddig jobbdra
egymdstdl elszigetelt intézmények egyiictmiikodjenek. (Elvégre a tdncosok sem aszerint kapnak
ma mdr 4lldst, hogy melyik intézményben végeztek! Az esélyek jécskdn kiegyenlitddtek.). Erre a
kozeledésre legnagyobb reményt —a pedagdgus szak ,jogutédaként” —a tdncos és probavezetd BA
és kiilonosen az MA szakok nytjtanak. Itt mdr olyan tantdrgyak, ismeretek keriilnek a program-
ba, melyek a legkorszeriibb, legnyitottabb képzési formakat segitik elé a miivészképzésben is.
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Mddy Ferenc - Csillag Pdl
Egészségtudatos élet,
egészségfejlesztés

Bevezetés

A civilizdlt ember életének minden teriiletét évezredes tapasztalatok, hagyomdnyok alapjdn tervezi
meg és befolydsolja azt. Ez a befolydsolds sokszor téves vagy kdros irdnyd. Ennek oka a legtobb esetben
az, hogy az ember nem ismeri a sajdt testét, annak felépitését, miikodését. Nem ismeri a szervezet mi-
kodésére hatd tényezbket. A kordbbi torténelmi idékben a megfigyelések, a tradicidk dtaddsa jelentett
az ember szdmdra segitséget az egészséges élethez, a kornyezd természethez valé alkalmazkoddshoz.
Mar a Biblidban, az Oszi:')vetségben is taldlunk utaldsokat az egészség megdrzésére. Ezeket a kozegész-
ségligyi ismereteket valldsi kontosbe oltdzteteék, igy konnyebben fogadtdk el az emberek. Példaként
emlithetjitk a K6zel-Keleten mdig tiltott sertéshtisevést. Itt a sertések hiisit egy olyan éléskodd fertdz-
te meg, ami csak az alapos h8kezelés dltal pusztul el és vélik a hus veszélytelenné. A félig sivatagban é18
emberek a hudsételeiket éppen csak dtsiitotték, igy a sertéshus veszélyes volt. A Biblidban is olvashatd
Moézes intelme, hogy a tisztdtalan dllatok hisdt ne fogyasszdtok. Ez az intelem valldsi el6irds szintjére
emelkedett, igy védte az embereket. Szdmos mds megfigyelés is igy valt valldsi dogmév4.

Az egészség védelme, a beteg ember egészségének helyredllitdsa a modern civilizdciékban kiilon
szakma kialakuldsahoz — az orvosldshoz — vezetett. Az orvosi ténykedést segitd szdmos teriilet
is kialakult, igy a kozegészségiigy, a népélelmezés, az oktatdsban az egészségre nevelés stb. Ezek
mind azt szolgdljék, hogy a tdrsadalom minél nagyobb része egészségesen élhesse le az életét.

A tdrsadalom nem passziv elszenveddje ezeknek az intézményeknek, hanem ¢éli a maga életét és
szabad akaratdbdl, vagy koriilményei hatdsdra tobbé-kevésbé tartja az egészséges életmodot.

Jelen irdsunkban arra keresiink vélaszt, vajon a tdncoktatds teriiletén milyen életméd véltozatot
ajénlhatunk és ehhez hogyan juthatnak hozz4 a rank bizott fiatalok.

Tarsadalmi hatdsok

A tdrsadalom szdmos tényez8jével hat az egyén egészségére. Ezen tényezdk jé részére az egyénnek
nincs rdhatdsa. Annak ellenére, hogy szdmos vélasztisi lehetéség 4ll eléttiink, valdjdban nem vd-
laszthatunk.

Az egyik ilyen tényezd a levegd. Csak kevés lehet8ségiink van arra, hogy a belélegzett levegd
adta kérnyezetet befolydsoljuk. Letelepedésiinkkel, munkank, életkoriink megvélasztdsdval tud-
ndnk ezt valamennyire befolydsolni, de ez csak nagyon keveseknek adatik meg.

A téplélékok mdr lényegesen nagyobb lehetdséget biztositanak az egyénnek, hogy megvélaszt-
hassa, mit fogyaszt el, de ezen a teriileten is a bizalom érvényesiil, hiszen nem tudjuk ellendriz-
ni, hogy a szdmunkra ajdnlott tépldlék milyen alapanyagokbdl, milyen technoldgidval késziil.
Gondoljunk csak a kozelmult népélelmezésében szerepld anyagok-husok, gabonafélék, tej, méz
fertdzoteségére, kiilonféle kdros kémiai anyagokkal valé szennyezettségére.
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Az élet alapvetd feltétele a viz. A fogyasztdsra alkalmas tiszta vizkészlet egyre inkabb fogy. Az
otthonainkba eljuté ivéviz szimos kémiai folyamaton megy keresztiil, amig a poharunkba ér. A
folyamatos fogyasztds lassan, de olyan anyagokkal teliti szervezetiinket, melyek a természetes ki-
vélasztds folyamatdt erésen terhelik. Nemcsak az ivéviz, hanem a novényeket 6nt6z6 es6viz, vagy
a mezdégazdasdg dltal haszndlt vizek is bizonyos mértékig mesterséges anyagokkal szennyezettek.
Emiatt az Gn. ,bio” termékek sem teljesen ,,tisztdk”.

A mozgds az ember természetes életformdja. A civilizdlt ember egyre jobban elvesziti a mozgas-
hoz val6 lehetdségét. Az dtlagos ember munkdja egyre kevésbé igényel sajdt mozgdst. Ezt elvégzik
a gépek helyettiink. Egyre kevesebb ember dolgozik tgy, hogy csak a sajdt mozgdsit haszndlja. A
mezdgazdasdg is, az ipar is gépekkel dolgozik. A gyermekeinket mdr hat éves kor koriil mozgds-
szegény kornyezetbe kényszeritjiik. Napjuk nagyobb részét iilve toltik.

Mindezekhez jdrulnak a tdrsadalom befolydsoldsdt célz6 olyan divatok, folyamatok, eszkdzok,
amelyek ezt a mozgdsszegény életformdt novelik. A napi munka firadtsdga utdn a pihenés, a rela-
xdcid is passzivitdsban telik. A TV, és a hozzd kapcsolddé vizudlis eszkozok szintén helyhez kotik
az embereket. Ezt tetézik még a szdmit6gép segitségével elérhetd teriiletek (pl. az internet). Az
elektronikus szérakoztaté eszkdzok rafindle vltozatai mdr az egymdssal valé kdzvetlen érintkezést
is foloslegessé teszik. Lassan olyan helyzetbe jutunk, hogy észre sem vessziik azt, mennyire eltivo-
lodunk a természetes, egészséges élettdl.

Az egészség a piac része

Az ember betegségében mindent megad azért, hogy ismét egészséges legyen, de nagyon keveset
tesz azért, hogy egészséges maradjon. Ezt a tényt ismerte fel a piac és lassan [étrejott az an. egész-
ségipar. Ennek részei példdul a kiilonféle alternativ tdpldlékokat hirdetd boltok, melyek a ruhdz-
koddsban, a kozmetikdban, a szellemi életben kindlnak ,egyediil tidvozit8” lehetSségeket.

A szellemileg felkésziiletlen ember azonban nagyon kénnyen eltéved ebben a béséges kindlat-
ban. Hiteles informdciéhoz szinte lehetetlen hozzdjutni. Az egyes sajtétermékek, konyvek, ajsd-
gok annyi téves, félrevezet$ adatot tartalmaznak, hogy még a legjobban felkésziilt ember sem tud
val6jdban eligazodni kézottiik.

[gy valik az egészségre valo torekvés egy széles piaccd. Erdemes megnézni a tv-addsok reklimja-
it. amelyek gydgyszereket, gydgydszati segédeszkozoket, gydgymddokat hirdetnek, anélkiil, hogy
azok valédi helyét, szerepét ismertetnék. Olyan, a mozgdsunkat, életiinket alapvetden befolydsold
dolgok, mint pl. a cip8 divatcikknek szdmitanak. Senki nem tesz emlitést arrél, hogy a libbelik a
jérdsra, az egész mozgdsszervi struktdrdra milyen hatdst gyakorolnak.

Iskolai oktatds, nevelés

A hivatdsos tdncos életre valé felkészités hazdnkban tiz éves korban kezdddik. Az oktatds felté-
tele a testi adottsdgok megléte. Természetesen viszonylag kevés gyermek alkalmas erre a magas
szint(i oktatdsra. Ez maga utdn vonja azt is, hogy a gyerekek nagyobb része elkeriil a csalddi
otthonbdl, és a novekedés, a testi és szellemi fejlddés kollégiumi koriilmények kozott toreénik.
A gyerekek a tobbieknél hamarabb vilnak 6nallévd, ugyanakkor erdsebben kitettek a kiilsd
hatdsoknak. Taldn ez az id8szak, amikor az ,egészségipar” a legnagyobb befolydst gyakorolhat
a gyermekekre.

Az oktatds két helyen, az iskoldban és a balett-teremben folyik. Mindkét hely b6ven ad lehets-
séget a jora nevelésre, példaaddsra, a gyerekek irdnyitdsdra.
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Az iskolai nevelés elsésorban az adatszer(i ismereteket gazdagithatja. A biolégiadra nagyon jé
szintere annak, hogy alapfokon a gyermekekben megfogalmazédé kérdésekre vélaszt adjunk.
Oszinte kapcsolat kialakitdséval egyéb, elsésorban tirsadalom-egészségiigyi adatok juthatnak el a
gyerekekhez. A tisztasdg megtanuldsa, a betegségek megelézése itt kaphat helyet.

Egészségnevelés és tancoktatds

Sajdtos higiénés kivinalmak jelennek meg mdr az els§ 6rakedl kezdve. Ezt a mesterek, a tdncpeda-
gbgusok kell, hogy folyamatosan figyelemmel kisérjék. A tiszta dressz, a zokni, a cip§ ellendrzése
szdmos bérbetegséget elézhet meg.

Fontos médszertani kérdés a bemelegités, az izomzat frissen tartdsa, a firadtsdg felismerése, a
tdlterhelés elkertilése.

A bemelegités nagyon fontos a tincmunka megkezdésekor. Sokszor azonban elfelejtik azt, hogy
a prébdkon, amikor az osztdlynak csak egy része dolgozik, s ez alatt a tobbi gyermek azt vérja, hogy
Ujra tdncoljon az izmok kissé kihtilnek. Ilyenkor egy révidebb bemelegitésre Gjabb idét kell adni a
névendékeknek. A relative kih(lt izmok éppoly sériilékenyek, mint a még munkdba nem vettek.

Kiilonds figyelmet érdemel a terhelhet8ség és a tulterhelés problémakore. A prébak sordn ter-
mészetes, hogy mindig van csiszolni valé egy produkeién, egy tananyagon. A munka sordn azon-
ban elérkezik egy olyan pont, amikor mdr a figyelem koncentrdlhatdsdga, az izmok koordindlt
munkdja az adott névendéknél nem fokozhaté tovibb. Ha ebben a helyzetben tovdbb eréltetjitk
a prébdkat konnyen sériilést okozhatunk. Sajnos az elmdlt évek szdmos példéval szolgdlnak arra,
hogy mindkét kériilmény sok sériilést eredményez.

Iskolai egészségnevelés

A tinc oktatdsdval pdrhuzamosan folyik a kozismereti oktatds is. Itt elsdsorban az osztdlyfénok-
okre hdrul az a nagyon felel6sségteljes feladat, hogy a gyermekeket az egészséges életméd felé
tereljék. Kiils6 szemlél§ nem is gondolnd, hogy ezek a tiz-tizennégy éves gyerekek milyen gazdag
érdeklédéstiek. Ha kicsit hosszabb iddt tolthet veliik a pedagégus szdmtalan olyan kérdést hoznak
el8, mely 8ket, csalddjukat érinti- ezekre vdlaszt vdrnak. Nagyon j6 alkalom erre az évente ismét-
186d6 tanulmdnyi kirdnduldsok ideje.

A gimndziumi évek a serdiilékor kezdetének testi-lelki viharaival indulnak. A gimndziumban
egy, az ember felépitését, miikodését taglalé tantdrgy is helyet kapott az oktatdsban. Kiilongsen
szerencsés, hogy néhdny éve ezt a tantdrgyat orvosi végzettségli tandr tanitja. Egy felmérés alapjin
elmondhatd, hogy minden téma érdekli a gyerekeket.

Idén név nélkiili kérdSivvel felhivtuk a gyerekeket, hogy jeloljenek meg olyan, az egészséges
élettel kapcsolatos, témdkat, melyekre vélaszt virndnak. Ezekre a kérdésekre a tanagyagba illesztve
adjuk meg a vélaszt.

Egészségnevelés a fdiskolai oktatdsban

A legfontosabb feladatunk a f8iskolai oktatdsba beilleszteni ezeket a kérdéseket. Itt mdr a feln8t-
tek, egyenld partnerek kozote térténik az ismeretek dtaddsa. Szdmos, kordbban mdr megtanult,
esetleg tévesen elsajdtitott ismeretet kell a ,helyére tenni”.

Két tertilet az, ahol szdmithatunk az érdeklédésre: a tdnc mddszertana és az egészség. Az egyik
a tdnccal Osszefiggd balesetek forrdsdnak megismerését, a mdsik az ajanlhaté életmdd kialakitdsdt
jelenti.

TANCTUDOMANYI KOZLEMENYEK 28

A f8iskolai oktatds hivatalos tankdnyve magdban foglalja mindazon ismereteket, melyek vizla-
tul szolgalhatnak az egészséges életmdd megismerésében és annak oktatdsdban.

Kiemelt fontossdgtnak tartjuk a kordbban emlitett ,egészségipar” dltal kindle szolgaltatdsok,
ismeretanyag kritikus vizsgdlatdt is.

A tdncosok az egyes betegségek gydgyitisiban sokszor vesznek igénybe nem ellendrzott, a ter-
mészetgy6gydszat fogalomkorében tartozd szolgiltatdsokat. Szinte mindennapos tapasztalat, hogy
mozgdsszervi betegségekkel, sériilésekkel, belszervi panaszokkal csak késve keresik fel orvosukat.
A késlekedés okaként els@sorban az alternativ gyégymod kiprébdldsa jelolhetd meg. Ilyen jellegi
irdssal még a f8iskola novendékei dltal szerkesztett lapban is taldlkozhatunk (Entrée). Olyan, szak-
értd szemmel els§ pillanatban felismerhetd, téves, hibds és kdros ajdnldsok jelentek meg a lapban,
ami a felhdborodds mellett a korrekcidt is maga utdn kell, hogy vonja. Ennek a dolgozatnak a
megirdsira részben ez a kozlemény késztetett.

A téves ismeretek csokkentése érdekében minden évfolyamnal a mozgisszervek felépitésének
taglaldsa mellett évente egy alkalommal szerét ejtjiik az alternativ gyégymoédok kritikai ismerte-
tésének is.

Osszefoglalés

Révid ismertetéstinkben rdvildgitunk azokra a teriiletekre, ahol az dtlagembert érintd ismereteken
tdl nevelni kell, adatokkal elldtni sziikséges a f8iskoldn tanulé didkokat, hallgatdkat.

A Magyar Téncmivészeti Féiskola sajdtos helyet foglal el az oktatdsi rendszerben, mert a falai
kozott az 4lealdnos iskolai, a kozépiskolai és a f8iskolai oktatds egyardnt megtaldlhaté.

Az intézetiinkbe keriilé didkok mindegyike valahol kézvetleniil kapcsolatba keriil az egész-
ségmegdrzés témdjdval. A tdncosok a hosszi felkésziilési id8 utdn meglehet8sen rovid pélyafutds
elé néznek. Ezért nagy veszteség szamukra, ha betegség, sériilés miatt akdr néhdny hénapjuk is
elvész.

Eletmédjuk a miivészeti munka természetébél fakadéan rendszertelen, sokszor tulterhelésekkel
teli, melynek egészségben valé dtélése nem kénnyt. Az dltalunk nyujtott oktatdsnak minden
életkori szinten az egészséget is kell szolgalnia.
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Kovdcs llona
Halaltancok a zenében’

A kiillonboz8 miivészeti dgak az emberi élet stdcidi koziil taldn leggyakrabban a sziiletést és a haldlt
dbrdzoljak.! A 1ét kezdetének és végének misztikus, megfoghatatlan témdja végtelen formdban és
varidciéban jelenik meg minden mivészeti korban. Ezek egyikének, a haldltdnc allegorikus m-
fajénak megsziiletése (szinte az &skorig visszanyulé hagyomdnyokra épiilve) a késé kozépkorra,
nagyjabdl a 14. szdzad mdsodik felére tehetd, mely a képzémiivészetekben, a szinjdtszdsban, a
koltészetben és a zenében egyardnt megjelenik. A kozépkori haldltanc, valamint szdémos késdbbi
utédjdnak kozponti témdja a mindenkire vdr6 haldl, az él8k figyelmeztetése az elkeriilhetetlen
végre. A Haldl tdbbnyire csontvdz alakban jelenik meg, ,aki” korra és rangra val6 tekintet nélkiil
viszi tdncba, majd kényszeriti sirba a legkiilonboz6bb tdrsadalmi rétegekbdl szdrmazé dldozatait.
A tdncmotivum arra a még kereszténység el8tti babondra vezethetd vissza, mely szerint a temetd-
ben ¢jfélkor tincra kelnek a holtak, de a hajnal kozeledtére vissza kell térniiik a sirba.

A képzémiivészeti alkotdsok koziil e témdban leggyakrabban ifjabb Hans Holbein (1497-1543)
Halaltdnc cim( fametszetsorozatdra hivatkoznak, melynek fontos zenetorténeti vonatkozdsa is
ismert: sokdig ugy élt a kdztudatban, mint Liszt Ferenc azonos cim, zongordra és zenekarra
komponalt miivének egyik meghatdrozé inspirdcidja.

Az egyes miivészeti korok koziil vélhet8en a 19. szézadban, a romantika kordban volt a legnép-
szer(ibb a haldltdnc dbrdzoldsa. Ekkoriban mind az irodalomban, mind a zenében felt(inden meg-
szaporodtak a haldltanc-koltészettel kapcsolatos alkotdsok. Mindkét mivészeti dgban az egyre
nagyobb sullyal jelentkezd folklér, az elmilt id8kbe valé visszavigydds és a kozépkori haldltdnc-
miifaj el6térbe keriilésével magyardzhat6 e gyakorisdg.

A zenében a haldltdnc gyakran varidcids mifajként jelenik meg. A varidcié a megujulds, a
fejlesztés miivészete, ami a véltozéban az dllandée, a kiildnbozdségben az azonossdgot fiirkészi.
A haldltdnc-varidciékban a varidnsok a halandék kiilonbozd tipusait jelenitik meg, akik aztdn
kiilonbozd életutat bejérva végiil mindig ugyanoda érkeznek meg. A haldltdncot sokféle formd-
ban megjelenitd zenemivekben sok esetben egy gregoridn sequentia, a Dies irae idézete utal a
Haldl meglétére. Jelen tanulmdny ezért elészor a Dies irea gregoridn sequentidt mutatja be, majd
azokbdl a miivekbdl ad vélogatdst, melyekben a komponistdk — Franciaorszdgtél Oroszorszdgig
—a Haldl megjelenitéséhez e dallamot haszndltdk alkotdsaikban citdtumként. A dolgozat mdsodik
része ezek egyik leghiresebbikét, Liszt Ferenc Haldltdnc cim( parafrazist elemzi részletesebben.

" Koszonettel tartozom Gulydsné Somogyi Kldrdnak, a Liszt-irodalom felkutatdsdban nyujtott segitségéért; Konkoly
Norbertnek a gondos dtolvasdsér; Dr. Kovécs Istvannak a kottaszkennelésért, valamint Kusz Veronikdnak, Dohndnyi
Erng Cantus vitae (op. 38) cimi miive részletének fénymdsoldsdért. A szerkeszt megjegyzése: Kovdcs Ilona és Ujszdszi
Dezsd tanulmdnya a 2010/2. tematikus szdmbdl (Ténc és haldl) anyagtorlédds miatt kimaradt, igy most kozéljiik.

! A tanulmdny a nyugati zene torténetének egy viszonylag rovid, kb. szdz évet dtfogd idészakdbol mutat be haldltdnc-
zenéket.
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Dies irae

A Dies irae szovegét Celanéi Tamds 13. szdzadban élt ferences szerzetesnek tulajdonitjdk,? mely
csakhamar olyannyira kozkedvelt lett, hogy a 14. szdzadtdl az itdliai, a késd 15. szdzadtdl pedig
mdr a francia miseliturgidban is megjelent.? Bizonydra hallatlan népszer(iségének és elterjedtségé-
nek koszonhetd, hogy a Dies irae hirom mdsik sequentidval egyiitt elkertilte a betiltdst a tridenti
zsinat (1543-63) id8szakdban, akkor, mikor a reformdcié kihivdsaira vélaszolva a katolikus egy-
hdz szigortian szabdlyozta a templomaiban felhangzé zenéket.

A zenetorténet folyamdn a Dies irae dallama eggyé vdlt a haldl zenei megjelenitésével. Azt
azonban, hogy ki e melédia szerzéje, mdig nem tudjuk. Szovegét (W. A. Mozarttél Verdin 4t
Ligeti Gyorgyig a requiemekben) és dallamdt (Antoine Brumeltd] Dohndnyi Erndig) az elmult
szdzadokban szdmos zeneszerz felhaszndlta, sok esetben pedig csupdn cimkeként szolgalt a kom-
poziciék elején, a hozz4 tirsulé dallam és szoveg nélkiil.?

A Dies irae dallama puritdn egyszertisége miatt elsérangt ,alapanyag” a varidcié mifajdhoz
(1. kotta).® Sequentia jellegébdl adédéan a melddia szillabikus, tehdt minden szdtagra kiilon
hang (olykor két hang) énekelendd. Minden bizonnyal ennek kdszonhetd, hogy e dallamra nem
a nagyivii formalds, hanem inkdbb a kislépésti, tobbnyire szekund- vagy tercmozgds a jellemzd.
A teljes terjedelm Dies irae szovege tizenkilenc hdromsoros, pdros versszakot foglal magiba,
a zeneszerz8k azonban tobbnyire ennek csak egy kis toredékét, legfeljebb az elsé hdromsoros
versszakhoz tartozé dallamot dolgozzdk fel, olykor csupdn az elsd hangokat. Mivel az elsé ha-
romsoros versszakhoz tartozé motivum aszimmetrikus felépitést, ez jo alkalmart kindl a kom-
ponistdknak arra, hogy a témdt sok esetben megszakitisokkal mutassik be. A mindhdrom sor
azonos zdr6hangja a dér tonalitds érzetét erdsiti, melyek kiilonleges harménidkhoz szolgalhatnak
inspirdciéul.
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1. kotta, Dies irae sequentia

(A szoveg Babits Mihdly forditdséban: ,Ama nap, a harag napja, /e vildgot ldngba dobja: /Ddvid
és Szibilla mondja.”; Sik Sdndor forditdsaban: ,Ama végsé harag napja /A vildgot tliznek adja,/

Ddvid igy s Szibilla hagyja.”)

2 Celanéi Tamdst (kb. 1200-1250) e kéltemény mellett Assisi Szent Ferenc életrajzirdjaként is szimontartja az irodalom-
tudomdny.

3 Caldwell-Boyd, 2001. 332-333.

* A Dies irae-n kiviil tovdbbi hirom sequentia ,menekiilt meg” az 4ltaldnos betiltdstél: a Veni Sancte Spiritus, a Victimae
paschali laudes és a Lauda Sion. Ezekhez 1727-ben még a Stabat matert is hozzdcsatoltdk.

> Ilyen példdul Benjamin Britten (1913-1976) Héborus requiemjének (1940) 2. tétele, vagy Krzysztof Penderecki (1933)
Dies irae (1967) cimd mive. Utébbiban — a 2. vilighdbort koncentricids tdboraiban meggyilkoltakra emlékezve — a
Biblidbol, 6gérég dramdkbol, modern francia és gordg koledk szovegeinek felhaszndldsdval kompondlta meg miivée a
lengyel zeneszerzd. Caldwell-Boyd, 2001. 333.

¢ Arnold Schoenberg (1874-1951) a varidcié-irds legfontosabb kritériumaként jelolte meg tanitvdnyai szdmdra a lehetd
legegyszertibb téma megtaldldsdt, mivel csak igy értheté meg a varidciés mi lényegi vondsa, s igy lehet a kés8bbiekben jol
megmunkalhaté alapanyagul haszndlni. Schoenberg, 1971. 180.
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Berlioz Fantasztikus szimfénia

A francia romantika, s egydltaldn, a romantika kezdetét sokan Hector Berlioz (1803-1869)
Fantasztikus szimfénidjdnak 1830. december 5-i, a pdrizsi Conservatoire hangversenytermében
megtartott bemutatéjdtdl datdljik. Ez a ddtum minden kétséget kizdréan a program-szimfénia
sziiletésnapja, mely aztdn kozvetlen eldzményként és mintdul szolgilt elészor Liszt, majd Liszt
nyomdn mds zeneszerz8k szimfonikus kolteményeihez. Ezek az alkotdsok Berliozndl is, Lisztnél is
egy eszmét, érzést vagy programot dllitanak kézéppontba. Berlioz Symphonie fantastique-jdnak
jelent8sége tobbszords: Gjszer(i volt a hangszerelése, eldszor vetette fel a romantikiban késébb
rendkiviil népszer(i fausti problémakér zenei dbrdzoldsdnak lehetdségét, amihez egy — a m(i mind
az ot tételén dtiveld — mindig vissza-visszatérd zenei motivumot, voltaképpen egy zenei ,rogesz-
mét” (idée fixe) haszndlt vezérmotivumként. E rogeszmetéma egyfeldl egy tételek kozti rendki-
viil szoros kohéziés egységet teremtett, masfeldl pedig remek eszkozként szolgdlt a zeneszerzd
szdmdra az Uj érzelmek, hangulatok zenei megjelenitésére, érzékeltetésére. A hangjegyek dltal
megfogalmazott ,rogeszme” kovetkezetes végigvitele mutatott példdt Liszt monotematikus szer-
kesztésmddjahoz, a Wagner-operdk vezér-motivumaihoz, majd a 20. szdzad hasonlé jellegti zenei
szerkesztésmédjaihoz is.

A szimfénia cime — Episode de la vie d’un artiste (Epizdd egy miivész életébdl) — sokatmondé-
an megsejteti, hogy a zeneszerz6 sajdt életének egy szakaszdt meséli el illusztrativ zenei dbrézolds-
sal. A torténet fészerepldje tehdt maga a zeneszerzd, aki e szavakkal vezette be szerzeményét:

»A zeneszerzének az volt a célja, hogy egy miivész életének kiilonbozd jeleneteit dbrézolja, amennyire ezeket zenében
ki lehet fejezni.””

A Berlioz-életrajzot ismerdk el6tt nem titok, hogy a program egy Harriet Smithson nevii angliai
szinésznd irdnt érzett reménytelen(nek l4tsz6) szerelem torténete hangjegyekbe bijtatva. Az ifja
zeneszerzd imddata tdrgydt Pdrizsban, egy Shakespeare-darabokat angolul jdtszé tdrsulat tagja-
ként Ophelia szerepében ismerte meg 1827. szeptember 11-én, akibe elsd ldtdsra beleszeretett.®
A szinészn6t értheté médon megrémitette a szdmdra ismeretlen Berlioz ttlftitote rajongdsa, és
elutasitotta a férfit. A szimfdnia 6t tétele a szerelmében csaldédott mivész legbensébb érzéseirdl,
gondolatairdl és viziirdl sz6l.” A bemutaté egy szemtandja a kovetkez8képp foglalta 6ssze a mi
programjat:

A zeneszerz§ sajét ifjisagénak torténetét mondja el. Opiummal megmérgezi magdt, és azt dlmodja, hogy megolte
szerelmesét, s ezért haldlra ftélik. Ott van a sajdt kivégzésénél. Egy felejthetetlen indulét hall az ember, amilyet még
sohasem hallottam. Az utolsé részben a Boszorkdnyok hegyét dbrézolja, pontosan tigy, mint a Faustban, az egész
szinte kézzel tapinthatd. Szerelmese, aki hozzd méltatlannak bizonyult, szintén megjelenik a Walpurgis-¢jszakan, de
nem dgy, mint Margit a Faustban, hanem szemteleniil, boszorkdnyszertien...”"

A szeretett lény dallama az utolsé tételben 6nmaga ellentétébe fordul, a boszorkdnytdnc trivi-
ilis és groteszk lesz. A boszorkdnyok tdncforgatagdban a gydszharangok megkonduldsa utdn és
dllandé kiséretével a Dies irae el8szor négy fagotton és két ophikleiden' hangzik fel, vészj6slo
harangszé kiséretével (2. kotta).

7 1dézi: Krod, 1980. 84.

# Berlioz a bemutaté utdn nem sokkal dtdolgozta a Fantasztikus szimfénidt, melynek eredeti programjdn jelentésen fino-
mitott, 1833. oktéber 3-dn pedig hdzassigot kotott Harriet Smithsonnal.

9 A tételek cimei: 1. Almok, szenvedélyek; 2. Bl. Valse; 3. Jelenet a mezdn; 4. Menet a veszthelyre. 5. Alom egy boszor-
kényéjrél (Boszorkdnyszombat).

!9 Ludwig Borne 1830. december 8-dn kelt levelét idézi: Krod, 1980. 87.
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2. kotta, Berlioz: Fantasztikus szimfénia, 5. tétel — Alom egy boszorkdnyéjrél (127-145. iitem),
(Edward T. Cone, ed., Norton Critical Score Series. New York: W. Norton & Company,
1971)

A dallam egyre gyorsabbd, egyre féktelenebbé vélik. Elészor a rézfivok kara veszi 4t, 6k harmo-
nizdlva és gyorsitva szélaltatjdk meg, majd a faftivésok és a pengetve megszolaltatott vondsok lej-
tenek rd tdncot Ugy, hogy az eredetileg méltdsdgteljes liturgikus dallomot 6/8-ados, azzal teljesen
ellentétes karakterré, groteszk scherzévd vardzsoljdk (3. kotta).

3. kotta, Berlioz: Fantasztikus szimfénia, 5. tétel — Alom egy boszorkdnyéjrél (157-162.
{item)

A tétel cstcspontja fugatdval indul, s a boszorkdnyok tinca végiil a Dies irae dallam és a boszor-
kdnytéma egyesiilésével teljesedik ki (4. kotta).

Dies iras et Ronde du Sabbat ensemdie

4. kotta, Berlioz: Fantasztikus szimfénia, 5. tétel — Alom egy boszorkdnyéjrél (414—422.
{item)

Camille Saint-Saéns: Danse macabre, op. 40

A Berliozndl egy generdciéval fiatalabb Camille Saint-Saéns (1835-1921) még nem élt a Fan-
tasztikus szimfénia bemutatéjdnak idején, mivei mégis konzervativabb stilust képviselnek, mint
Berlioz kompoziciéi. A rendkiviil nagy maveltségli zeneszerzé6 nem volt forradalmdr, zenéjét
tobbnyire eklektikusként irjék le, aki mindenekel6tt a bécsi klasszikusokat tekintette példakép-
ének. Szimfonikus kélteményeit is klasszicizdlé szellemben irta, ahol a hangsilyt a viligos formd-
ldsra és a programot kifejez8 zenei appardtus hatdsossdgdra fektette. Mdig legismertebb szimfoni-
kus kélteménye a Danse macabre, op. 40 (1874), melynek népszer(iségét a zeneszerz8-kollégdk

"' E szokatlan hangszert a mai zenekari gyakorlatban tubdval szoktdk helyettesiteni.
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véltozatos letétl dtiratai is bizonyitjdk.'* A m{ eredetileg Saint-Saéns zeneszerz6i mihelyében
sem zenekarra formalédott, hiszen a Danse macabre elészor Henri Cazalis (1840—-1909) kolte-
ményének megzenésitéseként jelent meg az oeuvre-ben 1872-ben, énekhangra és zongordra. Ez
képezte az alapjdt a két évvel késébbi zenekari dtdolgozdsnak, melyben Saint-Saéns meghokken-
tden kiilonleges hanghatdsokat kevert ki. Ezek egyik leghatdsosabbjdt a kordbbi megfogalmazds
énekszélamdt dtvevd szélohegedire osztotta. A zeneszerz8 nem véletlentil vdlasztotta a heged(it a
Haldl foldontdli, hdtborzongaté hatdsti megjelenitésére, hiszen a Haldllal 6sszekapcesol6dé 6rdog
»személye” mdr a kozépkori folklérban is gyakran tdrsult a hegediivel-hegediiléssel.”” A kom-
ponista a hegedihangzds diabolikus hatdsdt a hangszer legmagasabb hdrjdnak félhanggal (egy
kisszekunddal) lejjebb hangoldsdval — azaz scordatdrdjéval — tette még kifejez8bbé és ijeszt8bbé.
E miiben a szokdsos g-d'-a'-e* helyett g-d'-a'-esz’-re kell hangolnia hangszerét a hegediisz6lét els-
adénak.' A mi képzeletbeli fiiggonye a hdrfa tizenkétszer megszolaltatott o hangjdval vildgosan
utal az ¢jfél idejére, arra a klasszikus idépontra, mikor a halottak végre kiszdllhatnak sirjukbdl.
Még mindig a bevezetd részben, a ,hdrfa-id8jelzés” utdn, a hegedi (a Haldl szimbélumaként) két
legmagasabb hurjdnak az a-esz disszondns tritonusszal — a kdzépkor éta az 6rdog hangkozének
tartott hangzattal — hangol, ily médon téncba hivva a holtakat. A voltaképpeni tinc a fuvola
f8téma-bemutatdsival kezd8dik. A pokoli tivornya sordn a xylophonok szinte naturalisztikus
hiséggel jelenitik meg a hallgaté szdmdra a csontvdzak zorgését, amiben jelentds dramaturgiai
salyt kap a transzformdlt Dies irae-dallama is (5. kotta).

5. kotta, Saint-Saéns: Danse macabre, a D prébahely utdni 1-7. iitem (Kalmus Miniature
Orchestra Scores No. 85. New York: Kalmus, 1933)

Az egyre szilajabb tivornydba egyszer csak a hajnal hasadtdt jelzé kakaskukorékolds hasit bele. A
débbenet nagy generdlpauzdja utdn a csontvdzak egymdsutdn térnek vissza megpihenni — sirja-

ikba.

Modeszt Petrovics Muszorgszkij: A halal dalai és tincai

Eurépa keleti felében, igy a 19. szézadi Oroszorszdg miivészetében is meglehetdsen gyakori a
halaldbrézolds, ami természetes hozadéka volt az akkori és ottani keserves életkoriilményeknek,
a szegénység, a gyotrd szocidlis problémak meglétének. A haldl tragikumdnak dbrdzoldsa hihe-
tetlen szuggesztivitdssal jelent meg Modeszt Petrovics Muszorgszkij (1839-1881) darabjaiban

12 A leghiresebb dtirat minden bizonnyal Liszté, aki a Saint-Saéns mt ésbemutatdja utdn egy évvel zongordra irta dt a
mivet, és tanitvdnydnak, Sophie Menter Poppernck (1846-1918) ajanlotta. Liszt 4tirata, bdr hiven koveti az eredetit, a
tematikus bévitéseknek kdszonhetden mintegy harmadédval hosszabb lett (670 iitem), mint az eredeti m{i (477 iitem).
Saint-Saéns éppen ezzel a Liszt-dtirattal aratta egyik legnagyobb zongoramtvészi sikerét 1911-ben, hetvenhat évesen.
Errdl lisd még Walker, 2003. 511.

13 Péld4ul Igor Sztravinszkij (1882-1971) A katona torténete (1918) cimi kompoziciéjéban (a Faust-legenda miniatir
valtozatdban) az 6rddg virtuéz hegediisként jelenik meg.

' Niccold Paganinit (1782-1840), a 19. szdzad kivételes képességli hegedlimivészét gyakran nevezték ,az 6rddg hegedti-
sé”-nek, aki sokszor rd is jdtszott e megnevezésre, tobbek kozdtt éppen hegedije hirjainak elhangoldsdval.
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is, taldn éppen azért, mert kortdrsai koziil taldn senki nem ismerte ndla kozelebbrél az orosz
nép és a magdnyos ember lelkének problémdit. Az Arszenij Arkagyevics Golenyiscsev-Kutuzov
(1848-1913) verseire komponalt A haldl dalai és tdncai (1875-77) cimi dalciklus Muszorgszkij
haldlképzetének legmegrdzébb példdit kindlja. A kolteményben az dllandéan visszatérd elem a
kiilonbozd szitudcidkban megszolalé haldl, a varidcidkat pedig a sorozat négy daldban megjelend
halandék kilonbozd tipusai adjdk. Az elsé dalban (Bolesddal) egy testileg-lelkileg meggydtort
anya virraszt haldoklé gyermeke mellett, akit8l a reggel elsd fényeinél — hidba az anya kétség-
beesett ellenkezése — a Haldl konyorteleniil deveszi a virrasztdst. A sorozat mdasodikja (Szerendd)
romantikus kérnyezetbe dgyazva, szerenddhoz ill§ édes, 6/8-ados litktetést, stréfds dallal elészor
megtéveszti a hallgatét, mintha szerelmes ifji énekelne kedvesének. Am hamar kideriil, hogy a
Haldl hivogatja dldozatdt végsé ndszra. Csatajelenettel indit a sorozat utolsd, negyedik dala, A
hadvezér, ahol a véres kiizdelem utdn a Haldl, mint az egyetlen igazi gySztes néz szét az elesettek-
kel teli csatamezdn. A legkordbban, 1875 februdrjaban keletkezett a ciklus — végsd szerzéi elren-
dezésben — harmadik darabja, a Trepak, mely sz6 szerint haldltdnccd vdlik a sorozatban. A trepak
régi kozdk eredetli orosz népi tinc, gyors 2/4-es litemben, melytdl elvdlaszthatatlan a jokedv és
az ezzel velejdrd féktelen mulatozds. Most azonban nem emberek jdrjék e jokedvii tdncot, hanem
a Haldl dddolja azt kiszemelt dldozatdnak, a hideg orosz télben tdntorgé részeg orosz muzsiknak.
Miutdn a zongora bevezetd titemei megfestették a kietlen, hideg tdjat, a Haldl stigja bizalmasan,
egyre andalitébban a trepakot, s ott, a sztyeppe havdban altatja el 6rokre énekével a parasztot. A
Dies irae dallam eztttal téredékesen, csupdn els négy hangjdval szerepel a dal nyitéiitemeiben a
zongora legmélyebb regiszterében, azonban téredékeiben is eltéveszthetetlen a hatds: tokéletesen
érzékelteti a reménytelen, sivdr tdj tirességét, ahol a magatehetetlen dldozat kozelgd tragédidja is

felsejlik (6. kotta).

Ficldue  ond Lhe wood.land, wilh no an In sight!
Jor,  as me. wm.mw, S . n.auwmpyRN
Lentoassal. Tranquille

6. kotta, Muszorgszkij: A haldl dalai és tdncai — Trepak, 1-3. titem (New York: International
Music Company, 1951)

Modeszt Petrovics Muszorgszkij: Ej a Kopar hegyen

Dies irae nélkiil,"” de a haldltdnc/boszorkdnytdnc berlioz-i utérezgésre ismerhetiink Muszorgszkij
1867-ben, alig két hét alatr elkésziile Ej a Kopar hegyen (eredetileg Szentivénéj a Kopdr he-
gyen) cim( szimfonikus mivében. Rimszkij-Korszakov emlékirataibdl ismert tény, hogy Liszt
Haldltdnca is példdul szolgdlt Muszorgszkij szdmdra. Bdr Berlioz és a Liszt-mivével dsszevetve
vannak ugyan hasonlésigok a formai és technikai megval6sitdsban, az orosz komponista da-
rabjiban megjelend boszorkinyszombat mégis jelentds kiilonbséget mutat azokéhoz képest.

" Vincent Pallaver, Rachmaninoff and the Dies irae cim{i tanulmdnydban kimutat ugyan megfeleléseket a Muszorgszkij-
mi néhdny motivuma és a gregoridn sequentia kdzott, érvelése azonban nem tlinik meggy8z8nek. Pallaver, 2004. 8.
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»>Muszorgszkij »Boszorkdi« nem a 19. szdzadi szubjektiv tudat félelmetes szérny- és haldl-vizidi,
hanem a népi képzelet sziil5ttei, a természet teremtményei, akik ijesztd és groteszk megmozduld-
saik mellett bensdséges lirdval dicsditik a Sdtdnt, és ropogés-tiizes viddm tdncot lejtenek koriilotte
— a Kopdr hegyen a fergeteges boszorkdnyszombat vardzslatos Szentivénéj-iinneppel vegyiil.”'¢
Muszorgszkij célja tehdt az volt, hogy az orosz népi fantdzia minél élethtibben jelenjen meg kot-
tdja lapjain. A zeneszerzd, hogy ,a kozonség is felérje ésszel”,'” programot mellékelt mivéhez, e
sajdtosan orosznak tartott alkotdsdhoz, melyben az egyes formaszakaszok torténéseit irja le.’® Az
&si, népi babondkban elképzelt szertartdsok a Boszorkdnyszombat cim szakaszban, az 6rdégfiak
és boszorkdk félelmetes, tdncos ritudléjiban teljesednek ki. Az orgia tetépontjdn a tdvolbdl meg-
szélal a pirkadatot jelzd harangsz6, mely — ahogy azt a hiedelem tartja — szétrebbenti a s6tét,

alvildgi lelkeket.

Pjotr Iljics Csajkovszkij: 3. (G-dr) szvit (op. 55); Manfred-szimfénia (op. 58)

Muszorgszkij mellett mds orosz romantikus zeneszerzsk is beleszétték miveikbe a haldl szimbé-
lumaként a Dies irae dallamdt. Csajkovszkij (1840-1893) példdul két — idében egymashoz kozeli
— mivében idézte a gregoridn dallamot. A 3. (G-ddr) szvitben (op. 55, 1884)" és a Manfred-
szimfénidban (op. 58, 1885)* is kiemelt helyen szerepel a sequentia, bir egyikben sem a klasz-
szikus értelemben vett haldltdnc-kontextusban. A 3. szvitben inkdbb csak a haldl és a tinc jelenik
meg az idézettel (7. kotta).

7. kotta, Csajkovszkij: 3. (G-dur) szvit (op. 55), 4. tétel, IV. varidcid, 17-21. iitem (Edition
Eulenburg No. 1368. New York: Eulenberg, 1978)

A Mafred-szimfdnia idézete bizonyos értelemben mdr kozelebb 4ll a haldltdnchoz, mint a G-dar
szvit Dies irae-dallammal megzavart polkdja. Nem véletleniil, hisz — ha kézvetett médon is — a
Manfred-szimfénia is Berlioz Fantasztikus szimfénidjinak egyik kozvetlen leszdrmazottja. Tobb
szdllal kapcesolédik hozzd: keletkezéstorténete Berliozhoz kéthetd;* ez is programszimfénia, mely
olyan torténetet mesél el (alapjit Lord Byron azonos cim( kolteménye adta), ami — a sequentia
dallamdt beleszéve (8. kotta) — a f8hds bukdsdval végzddik. A szimfénia mégsem tragikusan, ha-
nem nyugalmat, megbékélést drasztva fejezddik be.

1¢ Papp, 1981. 86.

17 Részlet Muszorgszkij Vologyimer Vasziljevics Nyikolszkijhoz irott levelébdl. Idézi: Papp, 1981. 87.

'8 Muszorgszkij a cimlapra {rta a m programjét: 1. A boszorkdnyok gyiilekezése, tereferéik és pletykdik, 2. A Sdtdn érke-
zése, 3. A Sétdn pogdny dicsditése, 4. Boszorkdnyszombat.

¥ Dies irae-idézet a 3. (G-dur) szvitben (op. 55): 4. tétel, IV. varidcid, 17-21. iitem.

2 Dies irae-idézet a Manfred-szimfénidban (op. 58): 4. tétel, 472-475. iitem.

2 A megzenésités tlete Milij Balakirevtdl (1837-1910), az orosz ,,Oték"vezetéjét()’l szdrmazik, aki el8szor Berlioznak java-
solta, hogy zenésitse meg Byron kolteményét. Berlioz megromlott egészségi dllapotdra hivatkozva elutasitotta Balakirevet,
aki ezutdn fordult Csajkovszkijhoz.
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8. kotta, Csajkovszkij: Manfred-szimfénia, IV. tétel, 472-475. iitem (Eulenburg Miniature
Scores, no. 500. New York: Eulenberg, 1958)

Glazunov: A kézépkorbél (op. 79)

Tipikus haldlténc jelenik meg Glazunov (1865-1936) A kozépkorbdl (1902) cimi balettzenéjé-
ben, melynek négy tétele a kozépkor négy tipikusnak vélt jelenetét festi meg.* A mdsodik (Scher-
z0) tétel programjdt a kovetkez8képpen irta le a zeneszerzd: Az utcai szinhdz Haldltdncot mutat
be. A Haldl hegediilni kezd és tdncra csibitja a néz8ket.”® A tétel bevezetdjében, a trombitdkon
az 6rdog hangkoze, a tritonus is megszolal, a haldltdncra-invitdlds pedig az obodkra osztott Dies
irae-dallammal indul.

Rachmaninov: Rapszédia egy Paganini-témadra (op. 43)

A 20. szdzad nagy orosz romantikusa, Szergej Rachmaninov (1873-1943) szinte minden jelentds
miivébe belecsempészte a Dies irae-t. Vincent Pallaver Rachmaninov és a Dies irae cim( tanulmd-
nyaban a zeneszerzd tizenhét mlivében mutatta ki a dallamot.* TAnctdreéneti szempontbél ezekbdl
Rachmaninov utols6 zongordra és zenekarra irt darabja, a Rapszédia egy Paganini-témdra (1934)
és a Szimfonikus tdncok (1940, op. 45) tarthat szdmot érdeklédésre. Michel Fokine (Mihail Fokin)
(1880-1942) pér évvel a Rapszédia dsbemutatdja utdn Paganini életée szinre vivs balettet koreog-
rafilt a zenére.” Rachmaninov 24 varidciét kompondlt a Paganini-témdra — mely maga is varidcié-
téma;*® ezek koziil a 7., a 10. és a 24. varidciéba a Dies irae dallamit is beleszbtte (9. kotta).

Meno mosso, a tempo moderato
| |

9. kotta, Rachmaninov: Rapszddia egy Paganini-témdra (op. 43), 7. varidci6, 1-7. titem (Részlet
a zeneszerz8 kétzongords 4tiratdbdl. New York: Belwin Mills Publishing, 1962)

Rachmaninov egyik Fokine-hoz irott levelében vildgitotta meg, hogy e miiben mit jelentett szd-
mira a Dies irae idézete.” E szerint a sequentia dallam t6kéletes eszkdznek bizonyult arra, hogy a

22 1. tétel: Preladium, 2. tétel: Scherzo, 3. tétel: A turbadur szerenddja, 4. tétel: Finale-A keresztes lovagok.

» Cox, 1990.

" Vincent Pallaver, 2004. 14-32. Pallaver szémos Dies irae-idézetet emlit még mds zeneszerzdk miiveiben — Csajkovszkij:
5. szimfénia (op. 64), Brahms: esz-moll intermezzo, (op. 118), Richard Strauss: Till Eulenspiegel viddm csinyjei (op. 28)
—, akik mintdt adhattak Rachmaninovnak

» A balettet 1939-ben mutatta be a The Royal Ballet tdrsulata Londonban, a Covent Garden-beli Royal Opera House-
ban.

26 Paganini utolsé caprice-4t el8szeretettel haszndltdk zeneszerzé-kollégdi tovébbi feldolgozdsra, tobbek kozott Lisze,
Brahms, Blancher, Lutoslawski, Pjatigorszkij, Berkovics.

%7 Idézi Martyn, 1990. 327. Fokine és Rachmaninov egyiittm{ikddésérél 1dsd még: Lawson, 1993. 505.
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szerzOpdros a balettben kihangsilyozhassa azt a mdr Paganini életében él6 legenddt, miszerint a he-
gedlim{ivész eladta a lelkét az 6rdognek. Mindezt azért tette volna, hogy minél természetfslottibb
moédon birtokolhassa hangszerét, és hogy minél nagyobb sikereket arasson a holgyek korében. A
szerzOi program szerint tehdt a Dies irae-s varidcidk az 6rdogot jelképezik, a 11-18. varidcidk a
szerelmi epizddok. Maga Paganini els6 alkalommal a téma elhangzdsakor, utoljdra a 23. varidcié
elsé tizenkét titemében jelenik meg, mig ezutdn, a mi végéig legy6z8jének gydzelmi hangjait
halljuk, méghozz4 tgy, hogy az utolsé varidciéban a zeneszerzé nagy mesterségbeli tuddssal, zse-
nidlisan 6tvozi a Paganini-témdt a Dies irae-vel.

A Paganini-balett hatalmas sikere tovdbbi egyilittmikddésre 6sztonozte a zeneszerzt és a ko-
reogrifust, igy Rachmaninov mdr egy lehetséges, kovetkezd balettzene kivanalmait is szem el8tt
tartva kompondlta meg a Szimfonikus tdncokat. A tervbe vett balett-verzié azonban a szerz8pdros
hal4la miatt mdr nem johetett létre. 28

Kompoziciés stilusukat és életatjukat tekintetve is sok rokon vondst fedezhetiink fel
Rachmaninov és Dohndnyi Erné (1877-1960) kézott. Mindketten koruk kivalé zongoramiivé-
szei, karmesterei és komponistdi voltak, de utdbbi tevékenységiiket mindkettdjiik esetében — va-
16jdban kelld mtismeret hijin — konzervativnak bélyegezték és nem ismerték el.

Dohninyi Erné: esz-moll rapszédia, op. 11/4

Dohndnyi mivei kézt az op. 11-es sorozat tdbb szempontbdl is figyelemreméled. A zeneszerzd-
Dohndnyi ugyanis furcsa médon nem irt szondtdt sajit hangszerére, a zongoramivész-Dohndnyi
szdmdra.”” Dohndnyi életrajzir6ja, Vizsonyi Bdlint szerint a Négy rapszédia (1903/1904) darabjai
azonban kéonnyen értelmezhet8k zongoraszondtdnak, anndl is inkdbb, mivel a négy tétel nem egy
— a rapszédidkra hagyomdnyosan jellemz6 — lassi-gyors formaszerkezetet kévet, hanem inkabb cik-
likus felépitést mutat és a szondta-elv egyfajta lazdbban osszekapcsolt tételeiként értelmezheték.*
Erre utal, hogy a tételek kozotti Osszetartozds megerdsitéseként a zard rapszédia az els hirom darab
egy-egy témdjdt idézi vissza, és a zeneszerz ciklikus kompoziciéiban megszokott ,klasszikus mé-
don” ott taldljuk Dohndnyi névjegyét is a még egyszer felcsendiild, bacsut intd f8témdval.>!

Az utolsd, esz-moll rapszédidban a Dies irae dallamdnak feldolgozdsa hasonlé eszmei monda-
nivalét hordoz — ha kicsinyitett méretben is —, mint a végsé formdjdt tobb mint egy évtizednyi
munka utdn, 1957-ben elnyeré E-ddr szimfénia (op. 40) végsé kicsengése, ahol a zeneszerzd
magyardzata szerint ,az Elet gy6zedelmeskedett a Haldl felett”.?? Az esz-moll rapszédia amugy
is komor hangvételét még sotétebbé teszi a domindns orgonapont kitartd, vigasztalan kopogdsa,
az Andante lugubre (gydszosan lépve) tempdjelzés és a kezdeti pianissimo dinamika, valamint a
hangsilyokkal kiemelt Dies irae dallam, melyet — a dallam els§ két sordnak idézetét — Dohndnyi
a rapszédia nagy részében felhaszndlt. Jelentds valtozds az eredeti gregoridn dallamhoz képest a
sorzdrlat, ami az eredeti dér helyett Dohndnyindl lid zdrlattal fejezédik be. A darab formai szer-
kezete tobbféleképpen is értelmezhetd, és azzal a hibrid formdval rokonithat6, melyet a zeneszer-
26 elészor az op. 7-es A-didr vondsnégyes (1899) II. tételében alkalmazote.”

8 Fokine 1942-ben, Rachmaninov egy évvel késébb halt meg.

» A megdllapitds Dohndnyi érettkori kompozicidira vonatkozik. Fiatalkori miivei kdzote két (kéziratban 1év8) zongo-
raszondtdt taldlunk, mindkettdt 1890-bél: a g-moll szondtdt, (tételei: Allegro, Adagio quasi Andante, Allegro, Listesso
tempo, Andante, (BL MS. 50, 790, fols. 29-33"), valamint a csupdn egy tételbdl 4ll6 B-dir szondtdt (BL MS. 50, 790,
fols. 36-37.)

39 Vézsonyi, 2002. 106.

3! A Dohndnyi-névjegyrdl részletesen ldsd: Kovécs, 2009a. 81-105.

32 A szerz$ nyilatkozatdt a m{i eszmei mondanival6jdrdl ldsd: BL MS. 50.807, fol. 146

33 Kovics, 2009b, Kovics, 2009c.
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Formaértelmezés — Formaértelmezés — | Formaértelmezés —
Utem no. 1: varidciés forma no. 2: no. 3:

beékelt kozéprésszel hdromtagti forma | szondtaforma

1-2. Bevezetés

3-13. A Dies irae varidcié témabemutatdsa

14-24. 1. varidcié A Expozicié
25-35. 2. varidcid

A g-moll rapszdédia

36-72. (op. 11/1) reminiszcencidi
73-101. ? C’f;l/r;)ap sdia
op. reminiszcencidi . Kidolgozds tj té-
L1 mdkkal
101111, A ﬁs.z-.moll ra'l?'szodla (op. 11/2)
reminiszcencidi
112-124. | Visszavezetés
125-135. | 4. varidci6 (Tempo I)
136-144. | 5. varidci6 A Rekapituldcié
145-158. | 6. varidcié — A téma dur téredéke
159-178. A g-moll rapszddia (op. 11/1) Coda Coda

ftémdjdnak visszaidézése

1. dbra, Dohndnyi: esz-moll rapszédia (op. 11/4) — a formaszerkezet értelmezési lehetdségei

A Jhaldltdnc” itt is varidciok formdjdban jelenik meg, akdrcsak Liszt Haldltdncdban. Tovdbbi
hasonlésdg a két ma kozott, hogy formdjuk szintén tobbféleképpen értelmezhetd (vo. az 1. és a
2. 4brdt), a Dohndnyi-m{iben természetesen minden kicsinyitett [éptékben van jelen Lisztéhez
képest. Jelentds kiilonbség a befejezésben mutatkozik. Dohndnyindl pozitiv a mi végkicsengése:
az esz-moll sotétsége kiviligosodik, mi t6bb, megdicsdiil a hangzds, a fényes — szdmos korban és
miiben szimbolikus jelentést magdban hordozé — Esz-durban fejezddik be a kompozicié. A Liszt-
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darab zdrdsiban egy négy titemen keresztiil leziidulé, kromatikus menet a sirba visszatérd holtak,
majd az egész zenekar 4ltal megszdlaltatott négyszer koppané d hang a csukédé sirok illusztrativ
zenei utdnzdsit adja. Liszt a haldltdnc programjdt festette meg. A program azonban nem puszta
eszkoz kezében, hanem a zenében megjelenitett cselekmény belsd torténései a szerkezet megha-
tdroz6 elemeivé vdlnak.

”

Dohnidnyi Erné: Cantus vitae (op. 38) — szimfonikus kantdta

Dohndnyi egy mdsik mtvében, a zeneszerz8 magnum opusaként emlegetett Cantus vitae-ben
(op. 38) a Dies irac megrdzé kontrasztot fest a no. 10., ,Foxtrott” cimi tételben a foxtrott, egy
mdr kordbban elhangzott és e tételben ismét visszatérd kering®, valamint az ezeket kovetd Dies
irae sequentia dallama kozétt, a tételt z4r6 basszusdria — S jobb cél felé hidba 8sztonsz*
alatt. A tdncok generdlta fesziiltségre és azok mogottes jelentésére mesterien mutatott rd a mi elsé

CD- felvételének karnagya:

— szavai

»Zeneileg két, a szdzadban kedvelt tincforma uralkodik ebben a részben. A mulatdst, ddzsdlést a keringd, és a
foxtrott harmonia- és ritmusvildga idézi. Persze nem igazi sem egyik, sem mdsik. Ugyan hasonlitanak arra, amit e
két tdncon érteni szoktunk, de nem felhdtlen jokedvet, elegancidt sugdroznak, hanem azt a jelenséget, ahogyan az
ember inkdbb a lélek cséndjét, harmonidjdt, vagy elkeriilhetetlen belsd kérdéseit probélja harsdny, trividlis médon
elnyomni. [...] A foxtrottban élesen visit a szaxofon hangja, a visszatérd keringé pedig mar nem is keringd tobbé,
hanem rohands valami felé: haldltdnc lesz a szépen indult mulatozdsbol.”

10. kotta, Dohndnyi: Cantus vitae (op. 38) — Dies irae a no. 10., ,Foxtrott” tételben (Zongo-
rakivonat. Fénymdsolat a MTA Zenetudomdnyi Intézet Dohndnyi Archivumabdl)

3 Maddch, 1994. 45.

% Strausz Kdlmdn, 2004. 3. Dohndnyi hosszt évek alatt érlelte magdban a Cantus vitae-t, mig 1941. mércius 23-dn — alig
mdsfél héteel a tervezett bemutaté elStt — az utolsé tollvondsig eljutott. A premiert gréf Teleki Pal miniszterelndk ongyil-
kossdga miatt elhalasztottdk, igy végiil 1941. dprilis 28-dn keriilt sor a bemutatéra. A mi eziddig egyetlen CD-felvételét
a Magyar Rddié készitette el (MR 065, 2004).
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Liszt Ferenc: Haldltdnc

Liszt Ferenc (1811-1886) Haldltinc cim( kompoziciéjival kapcsolatban sokdig élt az a felté-
telezés, hogy a mii ihletéje Hans Holbein fametszet-sorozata volt. Bir a hatds a Liszt-m vari-
4cids formdjae tekintve voltaképpen evidens lehetne, mdr Lina Ramann, a zeneszerz8 életrajz-
ir6ja rdmutatott arra, hogy Lisztet a pisai Camposanto-ban, a temetSkertet 6vezd folyosé falin
taldlhaté, 1350 koriil festett Trionfo della morte (A haldl diadala) cimd freské inspirdlea.’®
Nem kizdrt, hogy a pisai temet§ egy mdsik freskdja, Az utolsé itélet is hatdssal volt Lisztre, és
taldn ez utébbi is kdzrejdtszhatott abban, hogy zongoraversenye témdjdul a Dies irae-t vdlasz-
totta.”” Bizonyithatéan nagy benyomdst gyakorolt Lisztre Berlioz Fantasztikus szimfénidja is,
melynek programjiban — mint ldtcuk — szintén fontos dramaturgiai szerepet tolt be a sequentia
dallama.’®

Liszt mdr az 1830-as években foglalkozott a Dies irae megzenésitésének gondolatdval. A darab
elsé valtozatdval 1849-ben késziilt el, majd 1853-ban dtdolgozta, hogy aztin a mi 1859-ben
nyerje el végleges alakjdt alkotéi miihelyben. A kompozicié jelentésége egyfeldl abban ragadhaté
meg, hogy a zeneszerzd a varidcids kifejtéssel, és az ezzel egyiitt jdr6 szerkezeti felépitéssel a kozép-
kori miivészetek haldltdinc miifajinak hagyomdnydt tiltette 4t 19. szdzadi romantika zenei nyel-
vére, mdsfel8l — a zenetdrténetben elészor — teljesen 6ndllé mivet alkotott a gregoridn sequentia
dallamdra. Az itt megjelend haldldbrdzolds még nem a késéi miivekre jellemzd belenyugvé, re-
zigndlt, kidbrdndult hangiitést képviseli, mint amivel majd Liszt késdi miveiben taldlkozunk,
hanem sokkal inkdbb a téma kegyetlen, infernéi oldaldt vildgitja meg.

Az utdbbirdl fest érzékletes képet Beer Agoston, egy 1905-ben, a Pester Lloydban megjelent
kritikdjiban:

Minden egyes varidcié egy-egy alakot vagy a haldl dldozatdul esett csoportot dbrdzol. Liszt a zongordt szikrdzd
szellemmel kezeli, e hangszerbdl a legragyogébb és legbizarrabb hatdsokat tudja kicsalni, élesen realisztikus jelleg(i,
nydszorgs, iivoled, diabolikusan réhogé hangfigurdkat taldl ki. Példdul egy fuga a sztakkdtds tizenhatodokban tigy
z6rog, mint a csontvdz. Egyik varidcié mintha blinbdné szerzetesek menetét dbrézolnd. Mésik a haldlos kényszer
ellen hidba kiizdd tomeg kétségbeesett jajkiltdsat titkrozi, stb. Mindezt merészen és szellemesen oldja meg, temati-
kailag részleteiben is miivészien. ¥

A varidciés minek mdr a témabemutatdsa is tobbszakaszos. El8szor a sequentia elsd két sora
csak hangzik el — a zenekar hangszerein, a zongora cadenzdival elvalasztva egymdstdl. A zon-
gora {it6hangszerszerd ostinatdja folott a rézfivésok domindlnak, mely kezdetben — mivel a
zongoraszolam egy negyed sziinettel indul, amit a hallgaté természetesen nem észlel — mintha
el lenne cstszva, és hangstlytalan titemerészekre (a 2. és 4. negyedre) keriilnének a hangstlyok
(11. kotta).

3¢ Ramann, 1894. 342-345, 505. A freskdk alkotéjdnak beazonositdsa meglehetdsen kemény diénak bizonyult a mi-
vészettdreénészek szdmdra: az alkotdst elészor Andrea Orcagna (1308 koriil-1365) miveként tartottdk szdmon, majd
(a kb. 1321-1365 kozétt alkotd) Francesco Traininek tulajdonitottdk, djabban pedig (a kb. 1315-1336 koézott alkotd)
Buonamico Buffalmacco festémiivész festményeként azonositottdk. Kaczmarezyk, 2002. 64.

37 Boronkay, 1977. 53.

3Liszt részt vett a Berlioz-md 8sbemutatéjin, melynek Lisztre tett hatdsa a ma hdrom évvel késdbbi zongoradtiratdn is
lemérhetd. Kaczmarczyk, 2002. 62.

3 Részlet Beer Agoston, 1905. februdr 16-dn, a Pester Lloydban megjelent kritik4jdbol. Idézi Demény, 1954. 459.
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11. kotta, Liszt: Haldltdnc. Témabemutatds — részlet a partitira 1-8. titemeib8l (Breitkopf &
Hirtel, E L. 29)

A sequentia harmadik sora — hdromszor is megismételve — zdrja a dallam expondldsdt. Voltaképpen
mdr itt elkezd8dhetne a varidcidk sora, 4m Liszt sziikségét érzi, hogy az elsé két sort még egyszer
a hallgat6 emlékezetébe vésse. Eztittal kizdrélag csak a zongordn (hisz a szél6hangszer még nem
expondlta eddig a témdt), méghozzd barokk kordlharmonizicié formdjiban, amivel — a téma eme
archaikus feldolgozdsmddjdval — megkezdddik az a varidcidk a varidciéban sorozat, ami a mi
egészére jellemzd lesz (12. kotta).

(tan) 7
Allegro moderato.

12. kotta, Liszt: Haldltdnc, A Dies irea téma négyszélamu felrakdsban (41-50. {item)

Az 1. varidcié folytatja a régebbi korokra valé utaldst: mintha egy barokk varidciésforma eleve-
nedne meg. A Dies irae lekeriil a basszus regiszterbe, felette pedig a fagott ellenpontoz (13. kotta).
(Véletlen-e vagy sem, de a Fantasztikus szimfénia els Dies irae megszélaltatisban is fontos
szerepe volt a fagottoknak, 1dsd a 2. kottapéldat.)
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13. kotta, Liszt: Haldltdnc, az 1. varidcié kezdete (51-56. iitem)

A 2. varidcié rokona az elsének: tovdbbra is a basszusban szélal meg a témadallam, de felette
skdlamenetek, glisszanddk teszik félelmetesebbé a hangzdst, mintha kisérteties suhandsokart ldc-
ndnk. A 3. varidciéban jabb szerepeket kapnak az egyes hangszercsoportok: a fafivékndl a témdt
megszdlaltaté fagottok felett az obodk és a klarinétok egy tolesérszertien tdguld 2 orgonapontra
épilé skdlamotivumot jdtszanak, a vonésokndl a fagottal parhuzamosan jré nagybdgd felett
tremoléznak (azaz ,csorgetik a csontokat”) a magasabb vonésok. A zongordban szintén jelen
van az a orgonapont, ugyanakkor megjelennek azok kvartok és kvintek (itt a-d, a-e hangzatok)
is, melyek Liszt késéi termésében vélnak igazdn hangstlyossd (14. kotta). Akkor, amikor egyre
inkdbb elétérbe kertil az dregedd Lisztnél a haldl gondolata, csakhogy ami a Haldltdincban még
vad, 6rvényld és lidérces, ott mdr inkdbb megrenditd és litomdsszert.

Molto vivace.

14. kotta, Liszt: Haldltdnc, a 3. varidcié zongoraszélamdnak kezdete (96-100. titem)

A 4., canonique-nak nevezett varidciéban Liszt braviiros imitdciés technikdval dolgozta fel a témat,
amihez — lekerekitésként — egy lassu (az el6adé vélasztdsa szerint elhagyhat6) zongoracadenzdt il-
leszt. Ehhez kapcsolddik éles valtdsként a repeticids, scherzo-szerti fugato (15. kotta). Ez a szakasz
nemcsak a legnagyobb terjedelm az 6sszes varidcié kozote, de feldolgozdsdban is a legtdvolabbra
rugaszkodott el az eredeti dallamtdl. A zongora itt ismét iit6hangszerré vélik, ha nem is annyira
brutélisan, mint a nyit6 titemekben. A repetici6s rész lecsengésével kezd8dik egy tjabb varidcié a
varidcidban szakasz, mely hdrom nagy tematikus részre tagolédik. El8szor a Dies irae maggiore-
szinezet(i alakja (a 259. titemtdl), majd egy tdncosabb karakter(i dallam (a 299. titemtél), mely-
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ben a sequentia csak nyomokban jelenik meg; végiil ismét egy elhagyhatd zongorasz4lé (-cadenza,
393-345. litem) és a témavisszaidézés (346-465. iitem) zdrja le a nagyszabdst varidciot.

Variation V.
Vivace.
Fugato.

sl el i A i

15. kotta, Liszt: Haldltdnc, az 5. varidcié zongoraszélamdnak kezdete (183-189. titem)

A 6. varidcié az 6todikhez hasonldan terjedelmes, amit a teljes kompozicién beliil 5ndllé varidcids
tételnek nevezhetiink. Liszt itt mdr nem a Dies irae-t, hanem egy Gj témadt varidl, egyre nagyobb
zenekari appardtussal, melyet virtuéz coda zdr le.®> Amint mir utaltunk rd, e md formdja is
meglehetdsen taldnyos, és — hasonléan Dohndnyi esz-moll rapszédidjihoz (op. 11) — tobbféle
éreelmezési lehetdséget kindl (2. dbra).

. Formaértelmezés — Formaértelmezés —
Utem ., ., .
no. 1: varidciés forma no. 2: négytételes ciklus
1250 Témabemutatds (zongoracadenzdkkal hirmasan tagolt zenekaribemutatdsa,
’ majd a zongora korélszer(i témaexpozicidja)
51-74. 1. varidcié
75-95. 2. varidcié 1. tétel

96-123. 3. varidcié

4. varidcié (canonique+ cadenza ad

124-182. libitum+annak pasztordlis varidci6ja) 2. (lassti) tétel
183-4065. 5. varidcié (fugato) 3. (scherzo) tétel
466617 6. varidcié 4. (finale) tétel
617-631 Coda

2. dbra, Liszt: Haldltdnc — a formaszerkezet értelmezési lehetéségei!

“ Boronkay, 1977. 61.
41 A mii négytételes ciklushoz hasonlatos felépitésére Ujfalussy Jézsef mutatott rd. Ujfalussy, 1990. 13—14.
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Liszt Haldltdnca — feltehet8en morbid témavalasztdsnak koszonhetden, valamint a hangzds jo-
vébemutatd érdessége miatt is — nem érte el a szerzé Esz-dur és A-dur versenymiveinek népsze-
riségét, jollehet, miivészi szinvonaldban azokon jelentésen tilmutat. Még a 20. szdzad elején is
akadt olyan kritikus, aki értetlentil fogadta a miivet, olyan ihletett eldaddsban is, mint Bart6k
Bél4¢, akinek emlékezetes zongoramivészi megnyilvdnuldsai kétédtek e kompozicidhoz.

Liszt a legmélyebb gyokereknél ragadta meg a zenei haldlélmény dbrazoldsdt, mellyel hidat
vert a zenetorténet multja és jovdje kozott: a gregoridntdl a bartéki 4j effektusokig — példdul az
Allegro barbaro-ig, A csoddlatos mandarin Hajszdjdig és a 2. zongoraverseny findléjdig— sét, még
azokon tdl is. A kompozicié technikai és formai funkcidi, a konyoreeleniil motorikus litkeetés, a
zongora akkoriban még szokatlan tit6hangszerszerti alkalmazdsa, a varidlds mivészi felépitése, a
forma tobbértelmiisége egyediildllé médon tdrsult az eszmei mondanivaléval. Az egyszerre mult
és jovb-alkotds létrejotte ta megkeriilhetetlen etalonnd vélt az e témakérben alkotéknak.
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Ujszigeti Dezsé

Halaltanc és szinkavalkad

Edgar Allan Poe A voros halal alarca
cimii novellajaban

A haldl az élet nyelve, az élet a haldl tdnca, a tdnc a haldl nyelve. Az elsé megéllapitdst Schopenhauer
sugallja: ,Aligha is filozofdlna az ember, ha a haldl nem volna.”! Tehdt az élet nyelve a haldl. A
miésodik a véges élet haldlba tarté tdncdt jelenti. Mdsképpen fogalmazva a haldl ténca az élet. A
harmadik megdllapitds szerint a tdnc a haldl nyelvén szélal meg, azaz a haldl nyelve a tinc, pedig
éppen az ellenkezdjét gondoljuk, mdrmint azt, hogy a ténc az élet nyelve. Az életnek 6nmagiban
nincs ritmusa. A tdncnak sincs. Ami a ritmust az életbe viszi, az a haldl, ami a ritmust a tdncba viszi,
az a semmi, az elmulds. Az elmilds tagolja ritmussd a zenét, tdnccd a mozgdst. A zene és a mozgds
maga az élet, de nmagdban egyik sem hordozza értelmét. Az értelmet a csend és a haldl adja.

A haldl néma és csendben tor rd dldozatdra. Ezt a némasdgot és csendet tori meg a kozépkori
hal4ltdnc motivuma, mely kiilnb6z8 mivészeti miifaju alkotdsok (pl. koltemények, fametszetek,
festmények) kozegén keresztiil figyelmezteti a létfeledeségben leledzé embert az élet mulandé-
sdgdra, az élet dolgainak 4dbrdndjaira és a tdrsadalmi rangok hidbavaldsdgdra. Ezeken az dbrézo-
ldsokon a haldl 4ltaldban csontvdz formdjéban el8bb tdncba, majd sirba viszi a legkiilonbsz8bb
tdrsadalmi rangt és méltdsdgti dldozatait.

A haldltdnc motivuma kereszténység elétti pogdny hiedelmekre utal, melyek szerint a temeték-
ben ¢jjel tancra kelnek a halottak, hajnalhasadtdig azonban vissza kell térniiik a sirjukba.

A haldltdnc csendje zajjal, szine feketével teli. S6tétre pdcolt diiborgd szinkavalkdd. Mély dob-
hangok tam-tam-ja. Az emberhus-evés kdbult monoténidja. Izmok meg-megrdndulé hullimzisa.
Ez az ember tdnca. Mindig egyedi és megfejthetetlen. Beszélni réla lehetetlen.

A tdnc olyan, mint maga a nyelv, amelynek barmelyik formdja (angol, észt, szlovik stb.) csak
akkor fedi fel el8ttiink (benniink) értelmét, ha haszndljuk. A nyelv — irja Wilhelm von Humboldt
— ,tulajdonképpen meg sem tanithatd, csak a lélekben lehet felébreszteni, csak a fonalat nydjthat-
juk oda, amelyet kovetve magdtdl fejlédik ki.”?

Poe A vords haldl 4larca cimi novelldjdt tekintve, mintha ugyanezzel a gondolattal taldlkozndnk,
ugyanis Poe egészen sajdtos, egyéni nyelvet hasznl. Mondhatndnk gy is, hogy olyan nyelve van,
melyet csak & ért, amelyben csak 6 van otthon, mint tdncos a sajt tdincdban. Ebbdl kiindulva Poe
olvaséja/olvaséi folyamatosan félreérti/k irdsait. Az ilyen irdsokat szoktdk ezoterikusnak nevezni,
tehdt olyannak, melyet csak a beavatottak értenek, helyesebben: csak gondoljik, hogy értenck.
Hogy a meg nem értést kizdrjdk, az olvasék 4ltaldban a misztikihoz folyamodnak. A misztikum,
mint kdd telepszik rd a megértésre, mintegy elfedi a megértés hidnyossdgait. A haldl péld4ul az
ember szdmdra mindig is maga lesz a misztikum. A haldl nyelvét nem ismerjiik, hiszen a tdnc is
misztikum, metafizikus ezotéria. S ha ez a haldl térténetesen vords és még dlarca is van (az adott
novelldnak megfeleléen), a misztikumdt még inkdbb elmélyitjiik. A haldl dlarcban? — kérdezziik
dermedten. Beleborzongunk a sejtelembe: akkor ki az €18, éliink-e mi egydltaldn?

" Poe, 1993, 323-330. Babits Mihdly forditdsa.
! Schopenhauer, 1992, 7. Bdndczi Jézsef forditdsa.
> Humboldt, 1985. 74. Rajnai Ldszl6 forditdsa.
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A haldl szine voros, tehdt a vérhez hasonl6 szind, s ily médon koze kell legyen az élethez. Minél
kozelebb van az élethez, anndl vordsebb, s mikor az életet kioltja és mdr csak a haldl van, akkor
skarldtvorossé valik. A haldlt és az életet a vords szin koti dssze. Ezt Poe nagyon mélyen mar magd-
ban tudta, sok évvel azel8tt, hogy a novelldt megirta volna. Nagyapja, David Poe ugyanis ir volt,
de err8l majd a késébbiekben érdemes gondolkodni.

Most rétérek a novella tartalmdnak rovid ismertetésére. A cselekmény szinte nem is lényeges,
csupdn azért van, hogy hordozéja legyen Poe szinkavalkddjdnak, amelynek szemantikdjdval bibe-
16diink majd, elérebocsdtva, hogy nincs az az irodalmdr, aki teljes bizonyossdggal dllithatnd, hogy
6 eligazodik Poe szineinek jelentését illetéen. Poe novelldja nem csupdn a haldl, hanem inkébb a
szinek tdnca olyannyira, mintha egy pompis diszletekkel teli olyan balettel6addsba csoppennénk,
melyben a tdncosok nem valésdgosak, hanem drnyak.

Pestis pusztit az orszdgban. Prospero herceg birodalmdnak fele lakossdga révid idé alatt el is
pusztult. A herceg tgy vélte, csak gy tud megmenekiilni, ha elzdrja magdt a kiilvildgtsl. De,
hogy ne unatkozzon, udvara egészséges és konnytvérd embereibdl kivdlasztott ezer lovagot és
holgyet. Veliik zdrkézott be szdmtalan kastélya egyikének magdnydba. E kastélymaginy 6todik
vagy hatodik hénapjdban (a tudds bizonyossdgdnak hidnydval Poe szdindékosan megpenditi ben-
niink a misztikum érzelmi harjdr) dlarcosbdlt rendezett. Az dlarcosbdl tere egészen kiilonleges,
leirdsdra hosszti sorokat szentel Poe. De errdl majd kés6bb...

Folyamatosan zajlik a mulatsdg, illetve minden éra egészének beteljestilésekor szakad meg csak
bagolyroppenésnyi idére, amig egy hatalmas ében 6ram( harangja hangosan, mélyen és zeneien
kongott. Ilyenkor a jdtsz6 zenekar is elnémulni kényszeriilt, mozgdsukban a kering8k tdncai is
megdlltak. De kozelgett az 6ra jdrdsdnak utolsé 6rdja. S az idé el is meriilt eme létének végessé-
gében. Olyannyira, hogy ,sokan akadtak a tomeg kozote, akik id6t leltek észrevenni egy dlcdzott
alak jelenlétét, melyen eddigelé egyetlen vendég figyelme sem pihent meg.”> Nem csoda, hiszen
maszkabal volt, ahol mindenki jelmezt viselt. A jelmezek karaktere a herceg kiilonleges izlését
titkrozte. De az az alak, akit néhdnyan észrevettek, Herédesebb volt Herddesnél s, ,,s meghaladta
még a herceg izlésének szinte korldtlan korldtait is. Vannak hirok a legérzéketlenebb szivekben is,
melyeket nem lehet érinteni, hogy az érintés emdcidt ne keltsen. Még aki a legvégsSkig jutott is,
akinek élet és haldl egyformdn tréfa mdr, vannak dolgok, amikkel nem szeret tréfélni. Csakugyan,
az egész trsasdg szemmel ldthatdlag érezte, hogy az idegen jelmeze és viselkedése tal van az tlet
és az illendéség hatdrain.”* A sovény és magas alak a kriptak 6lt6zetét viselte. Alarca megmeredt
hulla olyannyira tokéletes arckifejezése volt, hogy akdr ,élethlinek” is nevezhetd lett volna. A
débbenetet a balozékbdl nem is ez valtotta ki, hanem az, hogy a kisérteties alak ,egyenesen a vo-
r6s haldl képée oltotee f6l. Ruhdjde vér folgjai fecskendezték — és széles homloka, arcdnak minden
vondsdval, a skarldt iszony nyomait viselte.”

Prospero herceg, mikor észrevette az idegent, el6szor beleborzadt a rémiiletbe, majd igyekezett
urrd lenni e szdmdra szokatlan érzésen. De elszdmitotta magdt, amikor arra buzditotta udvaron-
cait, hogy ragadjik meg a betolakodét, és rdntsdk le az 4larcdt, hogy mindannyian megtudjak,
ki is lesz az, aki napkeltére mdr figgeni fog a bdstyaoromrél. A herceg ekkor a kék szobdban
4llt (ennek jelent8ségérdl, illetve jelentésér8l majd késdbb...), s a tomeg annyira megborzadt a
latvdnytdl, hogy nem tudta, de nem is akarta, s6t nem is merte megakaddlyozni a haldljelmezest
abbéli szdndékdban, hogy egy-két 1épésnyire megkozelitse a herceget. Valddi szdndéka azonban
mids volt. A rd jellemzd tinnepélyes és kimért lépésekkel dchaladt az dsszes termen. Prospero her-
ceg vad végtdban, felemelt kezében t8rrel, négy-6t ldbnyira jutott a haldlmaszkos alakhoz, mikor
az az utolsé terem végébe ért, és azonméd megfordulva, hirtelen szembenézett a herceggel. Eles

3 Poe, 1993. 327.
4 Poe, 1993. 328.
> Poe, 1993. 328.
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kidledst lehetett hallani, majd a t6r lehullott a sz8nyegre, s régton utdna Prospero herceg hol-
tan esett dssze. A tivornydzd vendégek hatalmas tomegben nyomultak a gyilkossdgnak t(ing eset
helyszinére, ,,és megragadva az dlarcost, akinek magas alakja egyenesen és mozdulatlanul llott az
ébendra drnyékdban, kimondhatatlan borzalomban merevedtek meg, mikor észrevették, hogy a
siti kontosok és hullaszer( dlarc alatt, melyre oly vad erdszakossdggal csaptak le, nem rejlik sem-
miféle tapinthat6 forma.”® Mert nem dlarcot és jelmezt viseld ember volt az, hanem maga a v6rds
haldl, aki tolvajként lopdzott az éjszakdban mulatozé emberek kozé. A halandék szdmadra a halal
felismerése sajdt halalukat is jelentette szinte ugyanabban a pillanatban.

»S egyre-mdsra estek dssze a mulaték tobzéddsuk vérharmatos csarnokaiban, s gy lelték hald-
lukat, ki-ki sajdt buktdnak kétségbeesett pézaban. S az ébendra élete kimeriilt a legutolsé tivor-
nyatérs életével. S a hdromlibak lingja kialudt. Es sotétség és puszeulds és a vords halal vette 4c
korlatlan uralmdt.”” Tehdt hidbavalé volt minden: a falakban az érckapuk, benniik a keresztvasak,
a kiilvildgban pusztité pestisrél valé tudni nem akards, a tivornydzé maszkabdllal valé életigenlés,
a termek haldlt tdvoltarté egyedi szinezése.

Poe novelldja tulajdonképpen mélylélektani metafora a psziché kettésségérdl. Egyrészt a lélek
nem mds, mint az 6roklét pereme, ami az Edenkertbél valé kitizetés megéle élményét jelent,
midsrészt belefut az id6 sziiletésének szdmdra oly szomort emécidjaba, a haldl és a mulandésdg
minden pillanatban jelenlévd vizi6jédba. Taldn ezért is érezziik Ggy a novella olvasisakor, mintha
Poe kozépkori haldltdnc vizidt idézne fel. Ezt az érzéstinket Poe még fokozni is kivdnja azzal, hogy
a cselekményt kozépkori épitett térbe (apdtsdgbdl kialakitott kastély gétikus ablakokkal) helye-
zi. E tér kiilsé késziirkeségét a belsé terek szinkavalkddja ellenstlyozza. A belsd tereket Poe hol
egyszertien szobdknak, hol termeknek, hol csarnokoknak nevezi. Ezzel az a szdndéka, hogy elég
erdssé tegye fantdzidnkat ahhoz, hogy szines tereket is el tudjunk képzelni.

A hét szobdn dt dlmok raja lengett”®- irja Poe. De miképpen? A termek bdr egymdsbdl nyiltak,
de az egyikbdl a mdsikba valé belépés — egy-egy terem hisz-harminc [épés hossza volt — csak éles
forduléval torténhetett. Alaprajzukat tekintve a termek nyilvdn egy képzeletbeli koriven helyez-
kedtek el egymds utdn egy nem val6sdgos térben — csupan emociondlis diszletként funkciondltak.
»5 minden fal kézepén, jobbrdl és balrdl, magas és keskeny gétikus ablak nézett ki egy zdrt folyo-
séra, mely a csarnoksor kanyargisit kovette. Uvegfestésti ablakok voltak és szinezésiik viltozato-
san illeszkedett az egyes csarnokok ornamentikdjdnak uralkodé szineihez, ahova épp nyiltak.” A
termek a vildgitdst a folyos6rdl kaptdk oly médon, hogy minden egyes ablakkal szemben egy-egy
6ridsi hdromldba dllvdnyon tlizserpenySben tiiz égett, s az a festett tivegli ablakon 4t sejtelmes
fénnyel drasztotta el a hozzd tartozo szobdt. A fény sejtelmességének foka az adott helyiség sziné-
nek fuggvénye volt.

A keleti részen fekvd szoba falainak szine kék volt, az ablakai élénk kékek. Itt, ebben a szobd-
ban 4llt a herceg, amikor az dlarcos idegen egy-két 1épésnyire megkozelitette. A kék a kelet szine,
idében a mar felkelt nap dltal megvildgitott ég szine. Az élénk kék az élet, az id8ben éppen elkez-
d8dote élet szine. Ez a szoba a kékségével az életidd kezdetét jelenti. Az id6 itt még nem teljes —a
szobdnak és ablakainak eltérd kékségli drnyalata jelzi ezt —, visszafordulhat még az idStlenségbe,
de eldre haladhat a teljesség felé is.

A misodik szobdnak biborszin volt a jellemzdje. Csupa bibor kdrpit, csupa bibor diszités, és
ugyanilyen drnyalatt biborszin(re festették az ablaktdbldt is. Ez a szin és egység az id§ elmélyii-
lését és méltdsagit jelenti.

¢ Poe, 1993. 330.
7 Poe, 1993. 330.
8 Poe, 1993. 326.
% Poe, 1993. 324.
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A harmadik z6ld volt ablakostul, ablakszdrnyastul. A zold a reményt sugalmazza az id§ sze-
mantikdjdt tekintve, azt, hogy akaddly nélkiil tovahaladhat 6nnén vége felé. Ezt a reményt még
az is megerdsiti, hogy maga a szoba és az ablakszdrnyai a z6ld szin szempontjdbdl ugyanazzal az
drnyalattal birtak.

A negyedik szoba butorai és megyvildgitdsa (tehdt az ablakok festett tivege) narancsszint volt.
Misképpen mondva narancssdrga, azaz pirosba hajlé sirga. Ez a szindrnyalat az id8 szempontjd-
bol azt jelenti, hogy létének bizonytalansdga egy pillantdsnyira fellebben sajdt elmuldsa tiikrében.
Ksltbien megfogalmazva: ,Kigyo6ztak és kerengtek az dlmok, keresztiil-kasul, fololtve a termek
szineit, s az orkesztra vad zenéje mintha csak [épteik visszhangja lett volna.”*?

Az 6todik szine a fehér. Az ablakon 4t vakit6 fehér fény surran a fehér butorzatra. Az id6 1été-
nek tisztasdgdban megpihen.

A hatodik szoba (hdtulrél a masodik) a biborral rokon szint és fényt 6ledtt magdra: a lildt. Az
idé itt méltésdggal multjdra tekint, ami nem mds, mint 6nmaga, s lilin beleborzong hamarosan
bekovetkezd elmuldsaba.

»A hetedik termet fekete bdrsonykarpitok stirtje takarta, végig cstiggtek a mennyezetrdl, le a
falakra, stlyos redékben hullva a hasonl6 anyagt és szint sz6nyegre. De ebben az egyetlen szobd-
ban az ablakok szine nem harmonizdlt a dekordciéval. Az tivegtabldkat itt skarldt festette — mély
ténust vérszin.”!" Ez volt a nyugati, a fekete szoba, itt volt ,,ama vérszin( tivegtdbldkon 4t a sotét
fuggonyokre behullé tlzsugdr hatdsa rendkiviili, s oly vad kifejezést festett minden belépd arcéra,
hogy a tdrsasdgbdl nagyon kevesen merészeltek egyaltaldn belépni ebbe a helyiségbe.”'?

Ebben a szobdban, rdaddsul a nyugati falnal llt az 6ridsi ében éramii, ez volt az egyetlen szoba,
ahova nem mert besasszézni a tdincmulatsdg, de ez volt az a hely, ahol ,a t6r csillanva hullott a
holl6 szényegre”.? Ez volt az a hely, ahol az id8 az elmulds szineiben egymdssal osszeilleszthetet-
len (formdtlan) darabokra hullott szét. Ez volt maga a halal, a voros haldl, amely nem egyszertien
a pestist, a vorhenyes, ragdlyos skarldt haldlt jelenti Poe-ndl, hanem ennél sokkal t6bbet, valami
démonit, valamilyen megfoghatatlant, szellemvildgit, amiben az irek nagyon otthon tudnak len-
ni. S ami a vords szint illeti, a kelta kdkereszteken a sdpadt piros szin domindl.!

A szinek jelentésén tdl van egy mélyebb olvasata is a novelldnak. Poe hdromnegyed évszdzaddal
megeldzi Freudot. Az emberi lelket hdrom részre osztja Freud: tudat, tudatel@ttes, tudattalan. Poe-
ndl a tudatot a szobdkat két oldalrél kérbefogé, tiizesen vildgitd folyosdk, a tudatelttest az abla-
kok, a tudattalant a szobdk jelképezik. Két folyosé — két tudat. Két ablaksor — két tudatel8ttes. S
ezeken beliil, mintegy 6nmagukba szoritva a szobdk — a tudattalan. Ennyiben mds Poe Freudn4l.
De abban ugyanaz, hogy az dlmok a tudattalannak (a szobdknak) a cselekményei, s ezek 6sszes-
sége az, amit mdr az okori sztoikus bélcseldk is faitumnak, végzetnek neveztek. Tehdt a sorsunk
elére meg van irva. A vorés haldl dlarca cimt novella valéjaban errél szél.

A nyelv feltaldldsa az ember szdmdra oly természetes — mondja Herder —, ,mint az, hogy — em-
ber.”"> Poe novelldja ezt a gondolatot szinte démonikusan tdmasztja ald.

19 Poe, 1993. 326.

! Poe, 1993. 324-325.

12 Poe, 1993. 325.

13 Poe, 1993. 330.

! Kopjdr, é.n., 12. fotd.

"> Herder, 1983. 200., Rajnai LdszIl6 forditdsa.
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Heltai Gyéngyi

A két haboru kozti pesti operett
stilaris és ideologiai dilemmai: a
Kiraly Szinhaz példaja (1920-1936)'

l. rész

Motté: ,Hol vannak-e drdga, kedves emberek?
Néha az utcdn ldtom 8ket. Az elmdlt évek borzal-
mai elny(iteék ruhdjukat, testiiket, lelkiiket. Okos
szemiiket a cstinya, kidbrdndité élet-gond homd-
lyositja el, a reménytelen életharc firadsiga nehe-
zedik jardsukra.”?

A tanulmdnyt Kirdly Gyula professzor emlékének ajanlom.

A Kirdly Szinhdz 1920-t6l 1936-0s megszlinéséig tarté torténetét egy kihivdsnak valé megfelelés
vagy megfelelni nem tudds szempontjabdl érdemes vizsgdlni. Arrdl van sz, hogy mind az ope-
rett-miifajnak, mind az eladdsformdnak j identitdst kellett taldlni a vesztes elsd vildghdbory, a
Monarchia felbomldsa, a kommiin és a trianoni sokk utdn. Milyen szerep juthat a természetiiknél
fogva konnyed operett el6addsoknak egy nemzeti tragédia sokkjdban él8 tarsadalomban? E kérdés
— a magdnszinhdzi mkddés természetébdl adéddén — foglalkoztatta a tedtrum vezetdit is. Hisz a
zenés produkcidkba befektetett tetemes dsszegek megtériilését csak hossza széridk biztosithattdk,
melyeket azonban kizdrélag nézék tomegeinek érdeklédését és érzelmi azonosuldsét kivaltani ké-
pes alaptorténetek, melddidk és sztdrok garantdlhattak. Meg kellett hdt teremteni az 4j tdrsadalmi
szitudcioban hatdsképes torténeteket, vagy kreativan 4t kellett értelmezni a régicket.

Az 1903-ban alapitott Kirdly Szinhdz eredetileg az osztrak-magyar operett iskola egyik zdszl6s-
hajéja volt. Az¢ a helyi- és a monarchia piacon kiviil a kozmopolita szérakoztatdiparban is érté-
kesithetd eldaddsformdé, mely dramaturgidjdban és zenéjében is épitett a Monarchia etnikai plu-
ralitdsdra. Csdaky Moric igy értékeli e miifaj kulturdlis és tdrsadalmi jelentdségét: ,Ilyeténképpen
a bécsi operett volt a Habsburg-monarchia mint 4llamegész utolsé és taldn egyben egyetlen
igazi mivészi megnyilvanuldsa. Az operett ugyanakkor természetesen a kozép-eurdpai régié et-
nikai-kulturdlis pluralitdsinak volt a terméke, olyan mfifaj, amely tiikrozte e térség népeinek
és kultardjdnak kulturdlis emlékezetét, de egyben példdzta is az akkulturdciés folyamatokat és
kulturdlis dthalldsokat egy olyan korban, amikor az elszigetel8dés hatéerdi és a centrifugilis ten-
dencidk, melyek szintén e pluralitdsbdl eredtek, immdr a regiondlis sszetartozds felrobbantd-
sdval fenyegettek™ A kérdés tehdt az, hogy 1920 utdn, a Kirdly Szinhdz produkciéiban miként
éltek tovdbb e miifaji hagyomdny jellegzetességei: a librették dtpolitizdltsdga, a modernitds és
az etnikai pluralitds kérdéseinek zenés szinhdzi megjelenitése. Uj operett-tipus keletkezett vagy
kalfsldi sikerreceptek utdnjdtszé helyévé vélt a tedtrum? Volt-e a premiereknek — az ,oncéla

! A projekt az Eurépai Unié tdmogatdsdval, az Eurépai Szocidlis Alap térsfinanszirozdsdval valésul meg (a timogatds szdma
TAMOP 4.2.1/B-09/1/KMR-2010-0003).

2 Nagy, 1922. 2.

3 Csdky, 1999. 242-243.
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szérakoztatdson” kiviil — egyéb kulturélis/tdrsadalmi funkcidjuk? Ami bizonyos: a tdrsadalmi kri-
zis nem valtoztatta meg a Frederic Hemmings nyomdn ,szinhdzi iparinak™ nevezhetd magin-
szinhdzi mikodési modellt. 1920 utdn a jdték azért mehetett tovdbb, mert valtozatlanul adott
volt a fogyaszté (kozonség), a munkaerd (szinész, rendezd, zenész, stb.) s az alapanyagokhoz
(darabok) val6 hozzaférés lehetdsége. Ugyanakkor, az operettek egy egyharmaddra zsugorodott
Magyarorszdg szinhdzaiban remélhettek csak szinpadot, mikézben — a hdbors ellenfelek zenés
darabjai irdnt tdpldle ellenszenv kovetkeztében — a kiilfoldi export is nehézkesebbé véle. Mindeme
korldtozottsighoz jdrult a gazdasdgi, adminisztrativ osszeomlds kovetkeztében fellépd 6ssznépi
spérolds. 1920 utdn mégis formdlédni kezdett egy Pest kdzpont ,operett kisipar”, egyfajta helyi
»show business”, melynek a Kirdly Szinhdz egyik kozponti mihelye volt. A tedtrum tdrténetét
a Budapest Févaros Levéltdraban taldlhaté iratok, a szinre keriilt darabok librettéi, s a Szinhdzi
Elet cimt hetilap tudésitdsai, kritikdi segitségével toreksziink megvilgitani. Arra figyelve elsésor-
ban, hogy a korabeli tdmegkultira elemeibdl épitkezd darabok miként titkrozeék és alakitottdk
azokat a retorikai paneleket (magyardzat és kitt-keresés, nemzeti 6nkép és 6nvigasztalds, revizids
elképzelések, més kultdrdkkal és orszdgokkal val6 6sszehasonlitds), melyekkel a magyar tdrsada-
lom ,kezelni” prébalta a Monarchia dsszeomldsa és a trianoni békediktdtum utdn bekovetkezd
sokkot. Az el@addsok a nyitds vagy a bezdrkézds, a multba vagy a jovébe tekintés propagdtorai
voltak-e, egydltaldn, indult-e a Kirdly Szinhdzbél 4j miifajviltozat? Ha igen, térben és idében
meddig terjedt annak hatdsa, s miként valtozott a tedtrum helye a pesti szinhdzi hierarchidban?
Végiil arra is utalunk, hogy az egyes korszakokban milyen volt az 4j magyar operettek ardnya a
repertodrt alkoté mdsik hdrom eléaddstipushoz — a volt monarchia szerzék operettjeihez, az j
kilfoldi importdarabokhoz és a reprizekhez — képest.

Beothy-korszak (1920-1924): Az operett: a nemzeti dics6ség megtestesitSje

A Kirdly Szinhdz 1918-tdl az Unié Szinhdziizemi és Szinhdzépitd Részvénytdrsasdg része volt.
Beothy vezérigazgatonak a hdborus vereséget kovetd teriiletvesztés fenyegetésében sziiletd sérelmi
retorika kozegében kellett megtaldlnia a Kirdly Szinhdz Gj feladatdt és szinpadi nyelvét. Azt a
modot, ahogy a trianoni dontés 4ltal megrendiilt identitdst néz6hoz szélhat. Az operett 4j hang-
nemének sziikségképpen kiilonbodznie kellett a ,,békebeli” Monarchia polgdr és kispolgdr szdimdra
kidolgozott ténustdl.

A gyokeresen megviltozott szinhdzi kdzegben honos Uj retorikdt és ars poeticit jol jellemzi a
Szinészek lapja 1920. janudri szimdnak bekoszontdje:, Kesertiséggel és megaldzdssal teli eszten-
d8 van mégottiink. A legyézott nemzetek mindég megismétl6dd kegyetlen sorsa végig hurcolt
benniinket azon a kdlvdridn, amelynek minden egyes stici6ja az Gjabb nélkiilozések és fdjdalmak
ozonét zuditotta rank. (...) A magyar szinészetre nagy feladatok vdrnak ma. Ahol a magyar bdtran
vallhatja magdt magyarnak, ott a hivatdsa: er8sebbé és lingolébb4 tenni a nemzeti érzést és 6ntu-
datot, ahol csak megtirik a magyart, vagy éppenséggel blin magyarnak lenni, ott a magyar szinész
ajkdrol elszallé sz6, imddsdg és biztatd sz6 a csiiggeddnek. Ma minden egyes magyar szinész posz-
ton 4ll6 katona, aki elétt nem lehet mds cél, mint a legjobb tudds szerint valé kotelességteljesités,
becsiiletes munka és komoly szorgalom.”

A Kirdly Szinhdz annyiban feltétleniil alkalmazkodik az Gj mivészi feladatvillaldshoz, hogy
1919 végén feldjitja a Janos vitézt, a kommiin alatti dllitélagos biinei aldl frissen felmentett
Feddkkal a cimszerepben. Eme, mar 1904-es premierjén is politikai/nemzeti allGziékat hordozd
daljdték reprize 5nmagéban az Gjjésziiletés reményét kommunikdlta, s ezt a Szinhdzi Elet vezér-

* Hemmings, 1993.
N.N.,, 1920a. 1.
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cikke konstatdlta is: ,A régi népszinmivek aligha jonnek vissza, de a régi Jdnos vitéznek vissza
kellett jénnie. Vissza kellett jonnie éppen most, amikor olyan id8ket éliink, amelyekben kiilonos
sziikség van magyar faji 6ntudatunk dpoldsdra és fenntartdsdra, amikor kénnybe boritja szemiink
a hdromszin(i lobogé ldttdn és édes melegség szdllja meg sziviinket, mikor a derék Bagé ajkdn
felcsendiil ez az egyszerli néta.”® A magyar operett hagyomdnynak a politika szolgdlatdba 4lli-
tdsrdl tandskodik, hogy a Szinhdzi Elet 1920/4. szdmdt — mely akkoriban jelenik meg, mikor
a magyar a kiildottség a békeszerz8dés tandcskozdsaira Pdrizsba utazik — szinte teljesen a Jinos
vitéznek szentelik. Az 500. diszel8adds politikai jelentdségére utal, hogy részt vesz rajta Bandholtz
tibornok, a szovetséges katonai misszié amerikai tagja, Huszdr Kdroly miniszterelngk, s Feddk is
osszekapesolja e reprizt a tdrsadalmat egyesitd revizids céllal: ,,Az én politikim a szinpad és a mos-
tani politizdldsomban nagy élveztem telik. Ugyanis minden este a magyar zdszléval a kezemben
politizdlgatok a kozonséggel.”” Elit- és tdmegkultira kozti éreékelvi kiilonbségtételt negligilva, a
sajtd a Jdnos vitézt a jov6 kivdnatos mivészi modelljének 4lligja be: (...) ma, amikor a nemzeti,
faji mlivészet reneszdnszat vérjuk a szinpadon is, a Jdnos vitéz jeldli ki az irdnyt, amelyen halad-
nunk kellene.”® Az operett tehdt a nemzetek sordbél valé kitaszitottsdg, az igazsdgtalan bidndsméd
elleni tiltakozds eszkozeként jelenik meg.

Eme logikdt kévetve, az 1920. mdrcius 13-i premiert, a Cigdnygréfnét (zene: Vincze Zsigmond,
szoveg: Martos Ferenc, versek: Kulinyi Ernd) is hamisitatlan nemzeti jellegével rekldmozzak:
,»Tiszta magyar ritmus és tiszta magyar muzsika kertil megint operettszinpadra. A szerepl8k is
pompds magyar figurdk és nem nehéz elképzelni, hogy Fedak Siri, ez az {zig-vérig magyar ma-
vésznd, milyen nagyszer(i alakitdst fog nydjtani Livia grofné szerepében.” Valéjéban azonban a
torténetben, melyben egy gréfné vildgkoriili ttjdn — kiilon él6 férje féltékennyé tétele érdekében
— kacérkodik kissé a szdlloddban jdtsz6 Laci primdssal, inkdbb a tdrsadalmi hierarchia és a kul-
turdlis kiilonbségek idSleges érvénytelenitése, ugyanakkor lényegi kiiktathatatlansdga a hangsd-
lyos. Ismétl8dé humorforrdsul a kontraszt szolgdl: a cigdny zenészek s a kozmopolita szdllodai
vildg eltérd 1ét- és kommunikécids stratégidi. De a cigdnyok nemcsak a kinevettetés tdrgyaiként
jelennek meg: komikusan tévesztd bemonddsaikat dramaturgiailag ellenstlyozza a fels§ tizezer
hélgyeire gyakorolt erotikus vonzdsuk: ,Az 6reg Ricznak 66 unokdja vét, de felesége egy se!
Avval érdemes vét vildgturnézni! Ahdny vdros, annyi princzezdsz! Még a kontrds se adta barénén
alul”'® A piacképes cigdnyzene dltal lehetvé tett tirsadalmi hatdrdtlépés azonban virtudlis, végiil
minden szereplé marad sajdt tdrsadalmi kozegében. A Rdtkai Mdrton dltal megszemélyesitett Laci
primdst is elkisérte a turnéra szerelme, Panni, akivel egészen mdsként beszél, mint pldté6i szerelme
tirgydval, a gréfnéval:

Laci: (...) Osztdn jé lesz kussolni, mer hogy nem mindenki cigdnyldny ezen a vidéken. Vannak
konytecek is (Hangstlyozva) Konytecek!”!!

A cigdnyzene s a ,népi” kozeg sajdtos pesti szlirén keresztiil jelenik meg. Az aldbbi dalszéveg hu-
mora példdul a vdrosi modernség kontra paraszti életmdd komikusan felszines szembedllitdsdra
épit. Panni igy dalol a szdlloddtdl oly kiilonb6z6 otthonukrdl:

°N. N, 1919. 3.

7 (b. e.), 1920. 36.

8 N. N., 1920b. 5.

°N. N., 1920c. 13.

10 Martos-Vincze, 1920a. 41-42.
" Martos-Vincze, 1920b. 36.
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»Lyukas a teteje, nem ldtsz ott
ElSkelSt
S kora reggel, nem a vekker:

A tehénke bég!™"?

Martos azért némi tdrsadalomkritikdc is csempész a darabba. Mikor a taktikai flort utdn Livia
grofné visszatér férjéhez, a lépését szdmon kérd Lacit durvén utasitja el:

Livia: (Kezét kifejtve a Laci kezeib8l, most mér sértett méledsdggal végig méri Lacit — sértéen.)
Cigény!

AKki a kitaszitottak indulatdval reagil:

Laci. (Diihvel utdna sz¢6l) Cigdny?! (All maga elé meredve) Cigdny? Persze az

nem is ember! Csak cigdny. (Morfondirozva) Csak arra j6, hogy htizza! Csak a hegedéje kell nek-
tek. (Livia utdn nézve) Ti rongyosok!”*?

A Cigdnygréfnéba tehdt keser(i ténusok is keverednek. A Bécsbe szerz6dé Fedakedl a cimszerepet
idével Labass Juci veszi 4t, ami a produkcié korldtozott sikerérdl tandskodik.

A pesti operettszinhdzak 1920 tdjdn elsésorban darabhidnyban szenvednek. Meglepd sikert arat
ekkoriban a Scéla szinhdzban egy repriz, Offenbach Szép Heléndja. Eltér8en tehdt az USA-tdl,
Franciaorszdgtol és Anglidtdl, a pesti kozonség nem ellenséges a hdborus ellenfelek dallamaival
szemben. Herczeg Ferenc irdsdban a klasszikus reprizekhez vald visszatérés még lehetséges fejls-
dési irdnyként is felmeriil: ,A klasszikus operettek gyakori feldjitisdt nagyon tidvos és sziikséges
szinhdzi jelenségnek tartom. Az tgynevezett tdncos operett a hdbort el8tti miivekben mdr nem
csak hogy fejlédésének tetépontjdt érte el, de hatdrozottan visszafejlddott és pedig nagyméreékben
a jo izlés rovdsdra. A legtobb operett minden volt, csak komoly szemmel nézhetd szinpadi munka
nem. (...) Hogy most a kézonség ilyen szivesen ldtogatja a régi operettek el8addsait, az egyik
biztatd elgjele annak a megfinomodé tomegizlésnek, amelyet minden miivészember és kiilondsen
minden szinpaddal foglalkozé miivészember 6rommel iidvozolhet.”* A Kirdly Szinhdz azonban
mds irdnyba indul, épp a hdbora alatt nélkiilozott ,tdncos” angol operettdl remél sikert. Péchy
Erzsi f8szereplésével szeptember 18-dn mutatjak be Az utahi linyt (zene: Jones Sidney és Paul A.
Rubens, szoveg: James T. Tanner, forditotta: Karinthy Frigyes és Toth Arpad). A beharangozéban
— Herczeg felfogdsdval ellentétben — éppen a klasszikus komolysdgrél valé lemondis jelenik meg
éreékként: ,,(...) a bécsi, berlini operettlibrettok kényszeredett komolysdga utdn feliiditden hat az
a burleszk komikum, amely felragja azt a kevés logikdt is, amit a kozép-eurdpai szévegkonyvirék
respektdlnak, amely semmibe veszi a mesét és szinte a 'art pour l'art elvére helyezkedve, csupdn
mulattatni, kacagtatni akar.”"® Lithatéan annak felderitése folyik tehdt, hogy mely mifajvaltozat
biztosithatna hosszt széridt. Az utahi ldny — szinpadi ldtvinyossdgai ellenére — nem nagy siker.

A vezetés, megint Uj irdnyt probdlva, reagdl a pesti Offenbach reneszdnszra, s {zlésemeld klasszi-
kus muzsikdt 6tv6z ,,tudomdnyos ismeretterjeszts” szovegkonyvvel. A Nddor Mihély 4ltal 6sszedl-
litott Offenbach melédidkhoz ugyanis Farag Jend irt — a vélasziton 1év8 operett miifaj torténetét
idézd — librettét. Az Offenbachot november 24-én mutattdk be, Rdtkaival a cimszerepben. A
kritikus rogvest e mifajvéltozatban véli fellelni a sikerrel kecsegtetd irdnyt: S ez az az operett,
amely kiilfoldon egészen biztosan megbecsiilést és elismerést szerez a magyar operett {roknak.”'®

12 Martos-Vincze, 1920c. 31.
13 Martos-Vincze, 1920. 38.
“N.N., 1920e. 1.

5N. N., 1920f. 3.

1©N. N., 1920g. 5.
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Beothy is szeretné korszakhatdrnak ldeni a produkciét, hisz 100. el6addsa alkalmabdl irott cik-
kében &sszekapcsolja az Offenbachot a Jénos vitézzel, a kulturdlis érték kozvetitésében hatdrozva
meg a zenés szinhdz Gj kiildetését: LEs nem kozos-e legféként a két gydnyori darab sorsa abban,
hogy mindegyiknek eredete és diadala, ihlete, gydzelemre jutdsa, szépsége és hatdsa, egy-egy rég
elpihent vildgszellem 1j életre keltését jelenti: a mi kis szegény sikeriink tizenhét év elétt a Petdfi,
ma az Offenbach 6rok dics8ségének 4j sugdrvetése.”"”

Ujbéli bekapcsolédés a kozmopolita vérkeringésbe

1921-t6 e kiilfoldi magyar sikerekre valé hivatkozdsok mind gyakoribbd vélnak a tdmegsajtéban,
s a Bécsben €16 ,monarchia zeneszerz6k”, Kdlman és Lehdr darabjai Gjra nagyobb szdimban keriil-
nek a pesti szinpadokra. A Kirdly Szinhdzban példdul egy Lehdr és egy Kdlmdn bemutaté teszi ki
az 1921-es programot. Bdr ezeknek 8sbemutatéi nem Pesten voltak, a produkcidkat 4j magyar
operettekként talaljdk, szerz6ik Magyarorszdghoz f(iz6d6 kapcsoléddsai miate. Mikor a Kirdly
Szinhdzban 1921. mdjus 13-dn, Péchy Erzsi f8szereplésével bemutatott Kék mazir (zene: Lehdr
Ferenc, szoveg: Stein Leo és Jenbach Béla, forditotta: Z4gon Istvdn) el8szor keriil széba a Szinhdzi
Elet Intim Pista rovatdban, az tijsgiré nyomatékositja Lehdr fokozott érdeklddését a késziil§ pesti
produkcié irdnt: ,,Eppen két amerikai tigynokkel tirgyalt, de folyton hozzém fordult és 8szinte
rajongdssal beszélt arrdl, hogy milyen sokat vdr a Blaue Mazur budapesti el¢addsdtél. Mikézben
az amerikaiak szédiiletes dolldrosszegekkel dobdldztak, Lehdrt csak az érdekelte, milyen lesz majd
az Gj darabjdnak pesti el8addsa, amelyért csak rossz magyar korondkat fog kapni.”'® Lehdrt tehdt
magyarként identifikdljdk, jelentds nemzetkdzi sikerét a nemzeti 6ntudat erdsitésére haszndljik. S
a zeneszerz3 nem tér ki e szerep eldl, a pesti bemutatét maga vezényli.

Hasonl6 retorikai sablonra épiilnek a magyar szinészek kiilfoldi sikereirél sz616 hirek: megtud-
juk, hogy Zsazsdt Bécsben, Hajos Micit, Kirdly Ernét New Yorkban tinneplik, hogy ,tiz milliét
kindlnak Rétkainak egy évre Amerikdban” de ,az drva szegény Magyarorszdgot nem szabad, nem
lehet, nem tudja elhagyni 6rokre.”™ A sértettségbdl fakadé bezdrkézds igényt egyre inkdbb a
nemzetkézi operett fronton valé bizonyités vagya véltja tehdt fel. Evente tobb cikk jelenik meg az
ausztriai ischli ,operett borzérél”, mely egyfajta operett-vildg kozpontként keriil be a koztudatba,
ahol ,természetesen” a magyar Lehdr és Kdlmdn a 8 istenségek, akik e nemzetkozi dicsfénybdl
egyre a pesti szinhdzak, elsésorban a Kirdly Szinhdz felé tekintgetnek: ,A vildgnak taldn egyetlen
operett borzéje ez, ahol huszonnégy éra alatt milliékra mend partitdrde kotnek le, ahol mindenki
librettén téri a fejée, ahol a duetteket, a findlékat, a helyzetkomikumot tébbet emlegetik, mint
mishol a tojds 4rdt.”*® Az Gj magyar operettnek a bécsi magyar zeneszerz6k bevondsdval torténd
4jbdli felvirdgoztatdsa még Méricz Zsigmond fejében is megfordul A falu rossza vigszinhdzi be-
mutatdjdval kapcsolatban:,, (...) a Vigszinhdznak meg kellett volna csindltatni Kdlmdn Imrével,
ehhez az elsérangli operettszoveghez az egységes nagy muzsikdt. Akkor az egész vildgot koriiljar-
hatta volna a darab.”

A Kirdly Szinhdz kévetkezd, oktéber 21-i bemutatéja egy magyar koloritot nem tartalmazd
Kédlmdn operett, a Hollandi menyecske (sz6veg: Stein Leo és Jenbach Béla, forditotta: Kulinyi
Erné) Péchy Erzsivel a cimszerepben. A Stoll Kdroly férendezd dltal szinpadra dllitott darab egy
kis német fejedelemségben jdtszédik, melynek hercege megszokott menyegzdje ell. De sorsdt
nem keriilheti el, mert beleszeret a neki kiszemelt menyasszonyba, aki hollandi menyecskének o1-

7 Besthy, 1921. 5.
¥N. N, 1920d. 21.
YN. N, 1921. 15.

2 Szomahdzy, 1921. 11.
21 Méricz, 1921. 2.
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tozve héditja meg. E produkciénak a Blaha Lujza szinhdzban, Honthy fészereplésével jétszott Fi-
fivel, egy bombasikeri francia operettel kell versenyeznie. A Kirdly Szinhdz azonban hosszti tdvon
tovabbra is a bécsi magyar komponistak mtveit8l remél dtiitd sikert. 1922 elején Intim Pista hi-
riil adja: ,Jelenthetem azt is, hogy Kdlmdn Gj operettjét, A bajadért a Kirdly Szinhdz szerezte meg
eldaddsra. Feddk Sari a napokban Lizar Odén igazgaté tirsasigiban, Bécsben jért. Megnézték
az Gj Kédlmdn operett el6addsit, amely utdn egylitt vacsordztak a szerzdvel, azutdn tdrgyaltak és
éjjel negyednégy 6rakor a Grand Hotelben, Feddk Séri szobdjiban megtortént a végleges meg-
dllapodds. Ezzel A bajadér a Kirdly Szinhdzé lett. (...) A kit(iné primadonna is megillapodott a
Kirdly Szinhdzzal: olyan szerz8dést kotott, amilyennel magyar szinészné még alig dicsekedhetett:
esténként a mindenkori tdblds hdz bevételének tiz szdzalékdt fogja kapni fellépési dij fejében.”?? A
habora el8tti sikerrecept — Kdlman plusz Feddk — tehdt tovdbbra is hatdsosnak ttinik.

Zsazsa kozben lebonyolit még egy amerikai turnét, mialatt a szinhdz két 4j magyar operettet
tliz misordba. 1922. februdr 16-dn mutatjdk be Nddor Mihdly zeneszerz8, Kardos Andor és
Kulinyi Ernd szévegiré Babavdsdr cimi darabjdt, melynek még mindig a Fi-fi sikerével kell fel-
venni a versenyt. S a lengén 6lt6zott, pajzdn dalszovegeket eléadé Honthy mellett kissé anakro-
nisztikusnak tlinik a Babavdsdr szinésznd primadonndjdnak, Péchy Erzsinek a dilemmidja: ,(...)
feldltozkodik 16 éves bakfisnak és kimegy a korzéra. Ha senki nem fog rdismerni, akkor tokéle-
tesen a 16 éves ldny illuzidjdt keltette, tehdt a szinpadon anndl inkdbb eljitszhatja a szerepet,”*
s tjra meghddithatja férjét. Hidba a hangzatos rekldm (,Nddor Mihdly ezzel az operettjével be-
vonult a vildghir operett komponistdk kevés tagot sz4mldlé diszes galéridjaba.”*), a Babavasir
nem lesz maradandé siker. Igy — mikozben Feddk diadalmasan turnézik az Ujvildgban — a Kirdly
Szinhdz, Honthyval a f8szerepben, mdjus 20-4n bemutat egy Gjabb pesti szerzeményt, a Hirom
a tdncot (zene: Komjdthy Kdroly, szoveg: Szomahdzy Istvdn és Faragd Jend). A premier kapcsin
Szomahdzy az 4j kor stilusreformdlé primadonndjaként tinnepli a fészereplét: ,Honthy Hanna,
akit a pesti kdzdnség voltakép csak a Fi-fi 4ta ismert, a maga métierjében korszakos dolgot ma-
velt: megbuktatta az eddigi operett stilust. (...) A térékeny és bdjos operett anémia helyett a
sugdrzé er6t és dntudatossdgot adja a kozonségnek, mely dmultan és meghddolva tekint rd.”*
A bajadér bemutatéja el6tt, szeptember 20-dn, az amerikai turnérél hazatért Rdtkai kedvéért
a szinhdz feltjitja az export-sikernek bizonyulé Offenbachot, amit idékézben mar bemutattak
Bécsben, s aminek berlini és pdrizsi el6addsdt is tervezik. A feltjitdssal a produkcié eléri a 200-
as el6addsszdmot. A sikerek ellenére, az alakulé pesti show business-t kézonsége elszegényedése
fenyegeti. Nagy Endre igy siratja az egykori néz8ket: ,Hol vannak-e driga, kedves emberek?
Néha az utcdn ldtom Sket. Az elmult évek borzalmai elnyticeék ruhdjukat, testiiket, lelkiiket.
Okos szemiiket a cstinya, kidbrdndité élet-gond homdlyositja el, a reménytelen életharc féradsdga
nehezedik jardsukra.”?

A kovetkezd, sokat igéré premier, A bajadér elékésziileteirdl nyilatkozéd Kdlmdn elégedett a
Feddkot, Ratkait, Honthyt magiba foglal6 sztdr-szereposztdssal. A darab addigra mdr vildgsiker:
Bécsben a 250. eléaddsndl tart, jétsszék Berlinben, Baltimore-ban, New Yorkban. A november
10-i pesti bemutaté izgalmdt noveli Feddk és Molndr Ferenc eskiivéjének hire, valamint Feddk és
Honthy szinpadi pdrharca, a darabban ugyanis mindketten fellépnek. Személyiségiik ereje mel-
lett, az operettprimadonnai szerepkérben elengedhetetlen erotikus vonzerejiik is 6sszemérédhet.

Nem véletleniil fogalmaz igy a premierrdl szélvdn a hires palyatdrs, Heged(is Gyula, Zsazsa cim(i
irdsdban: ,A gy6nyori nyak, a véllak mdr vildgitanak, fénylenek, mint a mdrvény, a hajlé derék, a

2N.N., 1922a. 22.
ZN.N., 1922b. 4.
2N. N., 1922b. 8.

» Szomahdzy, 1922. 2.
2 Nagy, 1922. 2.
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ringo csipd aldl kihajlik — a legszebb 1db, biiszke, kemény egyenes vonaldval és el6ttiink kinyilik és
ott ragyog egy gyonyorl, pompdzo rézsa — Zsazsa. (...) Nincs elStte nehézség. Minden tud, amit
tudni lehet. Szuverén fejedelemndje a miivészetének.”” A darab a szinpadi és zenei hatdskeltés
eszkoztdraba beemeli az egzotikumot, s a tdvoli kultdrdk szerelmi torténetbe dgyazott taldlkozdsat.
A Feddk dltal megszemélyesitett Odette, a pdrizsi mivészné végiil Radjamit, az indiai herceget
vélasztja pdrjdul. Ezdltal mindketten lemondanak kulturdlis identitdsuk egy részérél. A kultarak
és mentalitdsok Osszeegyeztethetdségének témavd tétele modern és aktudlis, hisz ebben az id8ben
Nyugat-Eurépdban az egzotikus kultirdkat a film, a vildgkidllitdsok pavilonjai az dtlagember sz4-
mdra is hozzdférhetévé teszik.

A pesti kritika is felfigyel a libretté kulttrakézi irdnyultsigdra: ,,(...) dsszevegyitették Pdris
finom, mdmoros, muzsikdtdl és tdnctdl tobz6dé hangulatdt a kelet fantasztikumdval és misztiku-
méval.”*® Ugyanezen téma egy mdsik vonatkozdsdt, az interkulturalitds szérakoztatSipari izlésre
gyakorolt hatdsdt elemzi Szdsz Zoltdn Fajok harca a szinpadon cimi cikke: ,,S kiilonésen most, a
vildghdbort utdn, amikor egy eddig még nem is sejtett faj-és nemzetkoziség korszaka kezd kibon-
takozni — a kozlekedés ideiglenes bagyadtsiga folytdn még megakadilyozottan — megjésolhatd
a szines ember sohse ldtott gyakorisdgt szereplése a tdmegszorakoztatds szinterein: a cirkuszban,
kabarékban, zenés kdvéhdzakban, bdrokban, szinpadon és filmen. S mdr most sejteni lehet, hogy
a szines emberek koziil e téren a néger és néger-vegyiilék fogja elnyerni a palmdc.”

Bér ndlunk az egzotikus kultirdk mindennapi jelenléte, s az irdintuk megnyilvanulé érdeklédés
kordntsem volt olyan 4tiit6, mint a gyarmatokkal rendelkezd orszdgokban, a Kdlman-bemutaté
utdn a nézék mégis szivesen kapcsolddtak e divathullimhoz: ,,Feddk Sdri olyan kultuszt teremtett
a bajadéroltozet szdmdra, hogy ma a jelmezestélyeken azt hiszi az ember, hogy a maharadzsik bi-
rodalmdban ¢él vagy legaldbbis e nagysiker(i Kilmdn operett mdsodik felvondsdban, gy koriil van
véve bajadérekkel.”® A k6zonség tehdt a hazai bajokra kevéssé reflektdlé tomegkultdra termékek
irdnt is nyitottnak mutatkozott. A zeneszerz, Kalman pedig magasztalta a pesti produkcié szin-
vonalit: ,Orommel és biiszkeséggel dllapithatom meg, hogy ez az eléadds taldn a legszebb, leg-
miivészibb és legtokéletesebb produkcidja a Kirdly Szinhdznak s a legszebb eldaddsa A bajadérnak
(...) minden lokdlpatriotizmustél menten 4llapithatom meg, hogy ennél jobbat a vildg egyetlen
operettszinhdza sem tud produkdlni.”' Bedthy tovdbbra is a bécsi magyar zeneszerzkre épiti
repertodrjdt, megszerezi az ugyancsak kultdrakozi szerelmet taglalé Lehdr operett, A sdrga kabdt
eléaddsi jogdt. Az j sikerformula kidolgozdsa érdekében nem riad vissza az anyagi dldozatoktdl
(,Eddig mdr tizennégymilliét koltoteek rd, de hdt persze, hol vagyunk még a végétdl!”®) s az
eléaddsmodell részleges dtalakitdsdtdl sem (,A zenekart tetemesen ki kellett bdviteni erre a célra,
és kiilon attrakcid lesz az eredeti kinai hangszerekkel felszerelt szinpadi zenekar, amely népszert
kinai dalokat és indul6kat fog jdtszani”*?).

A téma rendez8i problémadkat is felvet, s a Stoll Kdroly 6rokébe 1épé Tihanyi Vilmos még a
keleti szinjdték-nyelvekkel valé konfrontdléddstdl sem riad vissza: , Az elsé felvonds elegdns bécsi
miliéjébdl a kinai fantasztikus aranyteremig nemcsak a kiilsé disz véltozik, hanem természetesen
a jéeékstilus is.”** A dramaturgiai dtalakitds azonban egyértelmten a helyi elvards-horizonthoz
valé maximilis alkalmazkoddsrdl tantskodik. Beothy ,jénak ldtta a mi kozonségiink izlésének

¥ Hegedls, 1922. 1.
2 N.N., 1922c. 7.

2 Szész, 1922. 5-6.

*N. N, 1923a. 69.
31 Kdlman, 1922. 2.
2N. N, 1923b. 32.
¥ N.N., 1923b. 32.
3 N. N, 1923b. 32.
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megfeleléen dtdolgozni™ a darabot, mégpedig épp az eltérd kultardk képviselSi kozti szemé-

lyes kozeledés lehetéségér visszavonva. Igy fogalmaz: ,Az elcsuszamlds pszicholégia abban rejlik,
hogy minden fehér néz6 idegenkedéssel nézi a szinpadon a kiilonboz6 fajtédk szerelmi egyestilését.
Magamon konstatdltam, hogy a témdknak ilyen irdnyd idegenszer(iségét semmiféle technikai
és {réi bravirral nem lehet lekiizdeni. (...) Az operett végén igy — Bécesel ellentétben — az eu-
répai az eurdpaival lesz egy pdr.”*® Az egzotikum szinpadi megjelenitése Pesten tehdt nem jér a
konvencid, a status quo megkérddjelezésével. Az Gjdonsdgot a ldtvdny elemek jelentik: 7(...)
mozgalmas képekben, hatalmas felvondsokban, szenzdcids diszletekben és tritkkékben nem lesz
hidny. A szinpadon 130 tagti kérus fog mozogni, olyan hatalmas statisztéria, ami még operettben
is szokatlan.”¥’

Az 1923. mdjus 5-i premiert (sz6veg: Victor Leon, forditotta: Kulinyi Ernd) kivetd eldaddsok
sikerét azonban gyengiti a darab borids hangoldsa. Kosztoldnyi a szomort operettek megjelenését
a hdbort hatdsdnak tulajdonitja: ,Annyi szenvedés és gydsz sorport végig a vildgon, hogy mér az
operettben is szivesen vesszitk az életet s nem riadunk vissza a haldldrnyékdt6l, mely ezekben a
sotét években kozeli ismerdsiinkké vélt. Az dntdnt ezen a téren mindenesetre elvesztette a hdbo-
rat s Uj operettek keletkeztek, jérészt a régi kozponti hatalmak teriiletén, melyek ebbe a zenés és
kénnyed miifajba is belelopnak valamit a drimdk romjaib4l.”*® E komoly-szomori operetteknek
azonban nem sok babér terem Pesten. Bedthy dics6sége még a fél-siker utdn is toretlen, direktor-
sdga 25. jubileumdt tinneplik. Az orszdgos szinészegyesiilet mdrcius 27-29 kozgy(ilésén, Hidvégi
Erné elnok Beothy-koszontdje az operett nemzeti mifajként valé elismerését is magaban foglalja:
»A vezér név, a mit oly joggal visel, adjon erdt neki, hogy a jovében is tgy kiizdhessen, mint
eddig és a magyar irodalmat és mivészetet magasabb fokra vigye, hogy igy szdrnyalhassanak a
kultarallamok kozott legelsl.”

A Szinhizi Elet 1923/23. szdma tulajdonképpen egy Bedthy-t magasztalé album. Ebben Faragé
Jend a Kirdly Szinhdzat a nemzetkozi élvonalba helyezi:, Ott vetette meg az alapjdt Eurdpa legjobb
operettszinhdzdnak, amelyet négy hénap alatt épittetett fel, szervezett meg, tett a Mivészet igazi
hajlékdvd. El lehet mondani, hogy itt sziiletett meg voltaképp a magyar operett. (...) A sikerek
szinhdza volt ez a szinhdz mindig és hogy az volt, és az mai is, az Bedthy Liszl6 legszemélyesebb
sikere.” Harsdnyi Zsolt ugyanitt felveti a pesti szérakoztaté szinhdzi ipar ama sajdtossdgdt, hogy
a ,sikergydrtds” dontéen a tdmegsajté munkamddszereihez és képviseldihez kapcesolddik: ,Az
igazi j6 szinhdzi embereket — ezt szentiil vallom — a sajté adja a szinhdznak. Még pedig nem a
revii-irodalom, hanem a napisajté, a riportok, hirek, telefonok, rovatok vildga. Bedthy LiszIé is
onnan hozta a gyors és biztos ldtdst, a kdzonségre valé hatds éles felismerését, a hatdsos csopor-
tositds erényét.”®

Az tnnepélyes hangulatba jél illeszkedik Gilbert Miller amerikai szinhdzi villalkozd
Telegraphban megjelent ,,Budapest a vildg szinhdzi févdrosa” cimi nyilatkozata, melyet a Szinhdzi
Elet igy 6sszegez: ,Gilbert Miller egyenesen azt 4llitja, hogy Budapestben O az egész beteg Eurépa
legragyogdbb és legtobbet igérd irodalmi és miivészi centrumdt ismerte fel. Gilbert Millernek, aki
a New York-i szinhdz és irodalmi vildgban egyike a legnagyobb tekintélyeknek, ez a megallapitdsa
szdmunkra felér egy diplomdciai gy6zelemmel.”#! Ugyanakkor tagadhatatlan, hogy a kulturdlis,
gazdasdgi kornyezet nem kedvezd a magyar operett export szdmdra. Bdrd Ferenc kiadé szerint:

»N. N., 1923b. 32.
*N. N., 1923c. 14.

7' N. N., 1923d. 30.

3% Kosztoldnyi, 1921. 2.
% Faragd, 1923a. 3.

“ Harsdnyi, 1923. 17.
“N. N, 1923e. 1.
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»(...) magyar operettel most nehezebb kimenni. Egyik f6 oka ennek, hogy rettenetesen sokba
keriil egy-egy operett kidllitdsa. Mdsik oka az, hogy azok a vdrosok, ahol legnagyobb sikerei voltak
az operetteknek: Kolozsvar, Nagyvarad, Kassa, Temesvdr, elszakitott teriileten vannak.”#

A Budapestet nemzetkozi szinhdzi centrumnak kikialté amerikai cikkre is megérkezik a kijé-
zanité francia valasz. A La revue contemporaine szerint: ,Budapest mdar f6ldrajzi fekvésénél és
politikai helyzeténél fogva sem igényelheti a vildg szinhdzi f8vdrosa biiszke cimét Péris eléte.”*
Az osztrdk-magyar operett hagyomany multbeli sikereit, s ennek bizonyos magyar vonatkozisait
azonban a francidk sem tagadjdk: ,A magyar mivészetet elsdsorban a bécsi operett tette népsze-
rivé — mert el kell ismerni, hogy ennek a miifajnak legismertebb mveldi Lehdr Ferenc, a Vig
ozvegy szerz8je, Kdlmdn Imre és mdsok, Magyarorszdgon sziilettek, és zenéjiiket er8sen inspirdl-
tdk a magyar népdal motivumok.”#

Az 1920 utdni magyar operett siker-propaganda tehdt nem egyértelmd kiilfoldi értékelést és illé-
kony hazai prosperitést takar. Utébbi abbdl is latszik, hogy az Elssler Fanny (zene: Nddor Mihdly,
szoveg: Faragd Jend) szeptember 20-i premierje sem tudta elnémitani az Unié pénziigyi problé-
mdirdl szdllongé pletykdkat. A ,Kohner Willy baré — Bedthy LészI6rdl” cimi irdsbél kit(inik, az
Unid rt. igazgatdsdgi tagja ekkor még kidll a vezér mellett: ,A Kirdly Szinhdznak tradiciéi vannak:
a Kirdly Szinhdz operett stilust teremtett és standardja magasan lobog mai is. Ha egy-egy csalé-
dds érte, az nem jelent semmit.”* Az Elssler Fanny — a Honthy 4ltal megszemélyesitett tdncosnd
reichstadti herceghez fiz8d8 szerelmi viszonydt taglald, ,térténeti ismeretterjeszté” operett — eléri
ugyan a 25-6s el6addsszdmot, de mdr folynak egy — a Jinos vitéz sikerét megismételni kivind, kiil-
foldi magyar mivészeket is csatasorba allitd — daljaték el6késziiletei: ,Petrdss Sdri hazajon Szirmai
Albert és Eméd Tamds Mézeskaldcsdnak egyik f8szerepét eljdtszani.”® A december 13-i premier a
Pompadour litvdnyos, Feddkot felvonultaté Févdrosi Operettszinhdzi bemutatéjdra vilasz. Petrdss,
Honthy, Rétkai mellé, Jéska, a parasztlegény szerepére szerzddtetik a prézai szinész Kiss Ferencet.
A beharangozé nem fukarkodik a Jdnos vitéz-méret( sikert jésl6 értékelésekkel: ,(...) isten két
kivélasztott emberének lelke ez a szindarab, amely nemzeti kincs lett.”¥ De a néplélekre valé apel-
ldlds mellett, a ,hdromszdzmilliét feliilhaladé” kéleségli produkeié ldtvanyban is fel akarja venni
a versenyt a Févdrosi Operettbeli eléaddsokkal. A népies daljdték a virtudlis magyar vidéken jdt-
szédik, ahol Jéska katona és Orzse szolgaldliny szerelmének beteljesedését a Kirdlynd gatolja, aki
szeretné a nyalka legényt elhéditani kedvesétdl. (Mivel neki ,.idegen” és nevetséges vélegénye van.)
Végiil persze ,suba a subdhoz” s Orzséék elindulnak: ,Arra, arra. Ahol az a katgém ldeszik.”* A
Meézeskaldcs utdn Robert Stolz Huncut a ldnya (széveg: Griinwald Alfred és Stein Leo, forditotta:
Verd Gyorgy) kertil szinre 1924. 4prilis 19-én. Tihanyi Vilmos rendezése ezittal is a ldtvinyossdgra
koncentrdl: a szinen dtrobog egy expresszvonat, van rédlipdlya és forgé asztal.

Faludi-korszak (1924-1925)

Az egyre nyilvanvalébb pénziigyi nehézségek miatt az Unid részvénytobbségée jalius 22-én a
Magyar-Amerikai Bank veszi dt, a szinhdzak mivészeti vezetdje pedig Faludi Jend lesz. A le-
gendds szini direktor csaldd sarja bemutatkozé nyilatkozatdban biiszkén jelenti, hogy Kdlman
Marica gréfndjét a Kirdly Szinhdz szerezte meg. Hozzdteszi: Feddk elvéllalta volna a cimszerepet,

“N.N.,, 1923g. 57.
“N.N., 1923h.14.

“N. N, 1923h.14.

“ Faragd, 1923b. 12.

“N. N., 1923f. 13.
77s.A., 1923. 8.

48 Em8d-Szirmai, 1923. 174.
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ha nem koti amerikai szerzédése. Faludi pénziigyi problémdkrél nem beszél, a Kirdly Szinhdzat
,Eurépa legkiildnb operettszinhdzdnak” nevezi.* Marton Sdndor kiadé korabeli nyilatkozatdbdl
viszont kidertil, hogy az operettek szinre dllitdsa ekkoriban mdr mindentitt nehézségekbe titkézik.
Marton elmondja, véllalkozdsa 18 magyar darabot helyezett el Amerikdban, ezek kozott azonban
minddssze két operett van: az Offenbach és a Lili bdrénd. A neves kiad6 szerint a magyar ope-
rett kiilfoldi visszaszoruldsdnak dramaturgiai okai vannak: ,,(...) az amerikai operett lényegesen
mds, mint az Ugynevezett ,bécsi operett,” vagy ami ugyanaz, pesti operett. A New York-i operett
szovegileg a berlini gesangsposséhoz hasonlit, zeneileg pedig 6néllé jazzband muzsika. Valzer,
szeribz-szdm, nagy drdmai findlé az ottani ,Musical comoedi”-kben nincs. Ezek eldaddsdnak leg-
lényegesebb alkatrészei az artista szimok.”*® Nemcsak a kulturdlis kontextus kedvezdtlen tehdt, de
a hagyomdnyos zenedramaturgia, s a primadonna, bonvivdn, szubrett, tincoskomikus négyesére
épuld stilizale eldaddsforma sem igazdn piacképes tobbé a nagyvildgban.

A Marica gréfné el6te a szezon-indité Hdrom a kisldny feldjitds a kezdd Alpdr Gitta sikerét
hozza. Ezutdn a Budai Szinkorbél dtvett, Arvicska cimi Bus-Fekete Laszl6 darabot iktatjak a re-
pertodrba. A pesti panordma diszlet kiemelése arrél tantiskodik, hogy a film ekkor még nem igazdn
veszélyes rivdlisa szinhdznak: , Litszik a Margithid, és Tihanyi Vilmos még a villamosokat is felve-
zette a hidra.”' A Marica gréfng tdllép e revii ambicién, miként az Kdlmdn aldbbi nyilatkozatabdl
is kidertil: ,Székely milidben, Erdélyben jdtszédik a cselekmény, a szereplSk részben magyarok,
részben oldhok. A muzsikiban még inkdbb kidomboritottam a magyar elemet, mint azt eddig
tettem. Valami szilaj, fanyar hangulat vonul végig a melédidkon Az egész keserli magyar sorsot
prébdltam megérzékiteni benne. Felépitése nagyigény(i, mondhatndm daljdtékszerd.” A oktéber
18-i bemutatén Zsupdnt Rdtkai, Maricdt Labass Juci jétssza. A bonvivin a Nemzetibdl ,kélcson-
zott” Kiss Ferenc, akinek szerepét az 50. eldadds utdn Kirdly Ernd veszi 4t. A Marica gréfnébél
30-40 zongorakivonat fogy naponta, a Kirdly Szinhdz csillaga Gjra fennen ragyog. Témegkultirdba
valé bedgyazottsdgat mutatja, hogy a Szinhdzi Elet kardcsonyi pélydzatin, ahol az olvasdk a legis-
mertebb 50 magyar névre szavazhattak, az élmezdnyben jé néhdny, a Kirdly Szinhdzhoz kothetd
mivész taldlhacd. E listdn 7. Feddk, 16. Kdlman, 18. Lehdr, 35. Bedthy Lasz16, 38. Kiss Ferenc, 43.
Kirdly Erné. A Beothy dltal kezdett ,,bécsi magyar vonal” végre betitott: ,,(...) a szdzadik Marica
utdn az Unid egész vezérkara és miivész személyzete tinnepelte Kdlman Imrét.”>

Az 1925-6s év mindazondltal izlés fordulatot hoz. Egyre tobbet beszélnek a reviirél, elsésorban
Mr. Haskel Févdrosi Operettszinhdzba szerz8détt angol girljeirdl. A Kirdly Szinhdz ennek elle-
nére egy hagyomdnyos, filmforgatds az operettben témdju produkcidt készit el8. Azonban mdr
A csdszarné aprédja (szoveg: Faragé Jend, Harmath Imre, zene: Buttykai Akos) 1925. mércius
24-i bemutat6jdrdl sz6l6 tuddsitds sem a szokott optimizmussal fogalmazott:,a tdlzottan szigort
kritikdval és a rosszindulat szimtalan megnyilvdnuldsdval szemben azonban meg kell 4llapitani,
hogy A csiszarné aprédja mégis meg fogja héditani a kozonséger.”” Nem tette. Aprilis 11-én
mdr Jacobi Sybilljének reprize lthat6, Libass Jucival a cimszerepben. Az el8adds a nosztalgia
jegyében fogant: ,ez az 1914-es remekm jelenti a békebeli Eurépdt™ Az operett, mint a tdrsa-
dalmi emlékezet egyik terepe és kerete amugy is aktudlis téma akkoriban, hisz a Vdrosi Szinhdz
épp az operett térténetét feldolgozd matinét készit el8.° Egy effajta, nosztalgikus-ismeretterjesztd

4 Faludi, 1924. 8.
*N. N., 1924a. 11.
ST'N. N.,1924b. 33.
2 H. Gy., 1924. 31.
% H. Gy., 1924. 31.
54 Endrédi, 1925. 2.
5 Lakatos, 1925. 12.
*N. N., 1925b. 8.
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véllalkozds egyfel8l utal a miifaj elbizonytalanoddsdra, de azt is jelzi, hogy a régi operett melédidk
a kollektiv emlékezet részei, s ezdltal képesek a mult megidézésére. A domindns tomegkultira
miifaj eme jellegzetességét a kortdrsak is konstatdljék: ,, (...) Nincs ember a ma él§ embertdme-
gek kozott, akinek életében ne rezondlna egy-egy szinte vérré-vdlt, idegekbe koltdzott operett
melédia, mely emléket és életet jelent, amely bekoltozott a szivbe 6roklakénak s csak néha, az
ihletnek, az emlékek ébredésének és szabadjdra eresztett kedvnek piros-virdgos tinnepi 6rdiban
kel halk és finom tdncra, révid 4j életre. Most mindezeket a melédidkat, emlékké, vérré és hiissd
vélt melédidkat meghallhatja minden pesti ember.””” A nagyszabdsti matinén 15 primadonna és
21 férfi szedr 1épett fel.

A helyi nosztalgia tir elemei

Ezt az izmosodé nosztalgia hullimot lovagolja meg a termékeny, és a befogadéi elvdrdsokra igen
érzékeny librettista, Szildgyi LdszI6 Régi j6 Budapest cim( darabja, mely a szerzd szerint: ,(...)
nem akar egyebet, mint hdrom érdra visszahozni ifjisagunk édes, mulatés Budapestjét.”® A be-
mutatdt kis hijdn meghidsitotta, hogy mdjus 16-4n a Kirdly Szinhdzban nem tudték a félhavi
gdzsit kifizetni. A rovid id8n beliil immdr mdsodszor nehéz helyzetbe keriilt szinhdz mavészei a
kozonséghez fordultak: ,Nem kériink semmit, csak hogy a kézonség ne vonja meg t6liink sze-
retetét, hitét és teljes timogatdsit most, amikor az események keser(i kényszere folytdin magunk
voltunk kénytelenek a magunk miivészi igazgatdsdt dtvenni.” A mdjus 20-4n szinre keriild Régi
j6 Budapest (zene: Radé Jézsef) jo mentdkotélnek bizonyul. Sziligyi nemcsak a nosztalgia és a
Budapest toposz-tdr dsszefliggd elemeinek esztergaldsaban, hanem a humor-panelek gydrtdsiban
is profi. Ars poeticdja: ,(...) minden tekintetben, mesében, szerepekben és még a sorok kdzott is
azt adja, amit a kdzonség keres.”® A gyorsan tvenedik el6addsdhoz ér8 darab a millendris kidllitds
idején jatszédik. A narrdtor megadja a nézéknek a multértelmezés kivdnatos, nem épp tdrsada-
lomkritikus alaphangjdt: ,,(...) Aztdn meg az a gyony6r(i millendris esztend8. Amikor minden nap
tinnepnapja volt a magyarnak. A vilig minden t4jdr6l megcsoddltdk a magyar tuddst, tehetséget
és a mi szép magyar kultdrdnkat. Az utcdn csupa boldog emberek jértak. Kalaplevéve, zsebkendét
lengetve dlltak sorfalat az 6reg kirdlynak, amikor a Vérmez6rél a szemkdpréztaté diszszemle utdn
felhajtatott a Vérba. Es a katonasig négy-hat zenekar viddm muzsikdja mellett oszlott szerte szét
a vérosban. Hunyjuk le a szemiinket és mdr ott masirozunk mi is a jé 32-esek muzsikdja mellett.
Fel a szivekkel, hélgyeim és uraim!”®!

E tartésan sikeresnek bizonyulé irdnyzat operettjei a revizids retorikdhoz szolgdltattak érzelmi
érveket. A pesti nosztalgia figurdk, helyszinek darabrél darabra vdndorldsa a vidékiek szdmdra is
lehetévé tette, hogy osztozhassanak a nemzeti biiszkeségként szinte egyediil megmaradt virtud-
lis vildgvdros irdnti rajongdsban, annak kultdrdjdval, mentalitdsdval valé azonosuldsban, a pesti
jasszra épiilé, ismerds patronokra jaré széviccek beavatott élvezetében. A nosztalgia operettek
sorozatdban a nézék elsajitithattdk e szentimentdlis elemekbdl kredlt, mégis déntden ironikus
és onironikus el6addsforma befogaddsinak szabdlyrendszerét. A hatds titka a forma Gsszetettsége
volt, a szinpad és néz8tér kozti folyamatos dialdgus: szerzd, szinész és kozonség pillanatonként
ossze- ¢és kikacsintott, konstatdlva az élvezetesen tdlalt nosztalgia mule kép jdtékos miiviségét. A
Régi j6 Budapestben Lizinek, az elszegényedett nemes linynak cukriszkisasszonyként kell elhe-
lyezkednie Budapesten. E szavakkal kiildi haza az 8si csalddi fészekbe Toni lakdje: ”(...) mehet

7 N. N., 1925b. 8.

> Szildgyi, 1925. 28.

' N. N., 1925d. 8.

%'N. N., 1925c. 20.

¢! Szildgyi-Rado, 1925. 116.
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vissza, haza, a mi kis falunkba. Kész6n6m, hogy olyan kedves volt hozzdm. (Meghatottabban) Es
ha megdll majd otthon a régi udvarhdz el6tt, adja 4t tidvozletemet a Bodri kutydnak.”

Téni vélasza azonnal megtori a szentimentdlis hatdst:

Toni:"Igenis kérem...a Rozi tehénnek nem tetszik tizenni valamic?”*

A tdmegsajtéban gyakran kijdtszott févdros-vidék ellentét is relativizalédik egy poén segitségé-
vel:

Lizi: ,Ugyan Téni! Buda a vildg legtisztességesebb helye.

Téni: Tisztességes hely! Kisgerenda is egy tisztességes hely, mégis baj esett tavaly a Bunké
Rozival.”®

A svéb kispolgdr itt nem idegen német, szeretetteljes, befogadé dbrdzoldsban részesiil, hisz a vdros
mulgdnak része:

Téni: ,,Mi az, hogy pesti kérem. Az nem sz4! Echt bennsziilote Franzstadler vagyok, a Brandhuber
csaldd Liliom utcai 4gdbdl. Az én tatdm a Lojzi bdcsi, a hires 77-es fiakkeres, 126 kil4, késébb
szakdllas holgy a Barnum—cirkuszban.”

A Szildgyi dltal biztos kézzel felvdzolt szocidlis, nemzedéki, etnikus figura-sablonok stabil széra-
koztaté szinhdzi sikerét az garantélja, hogy eltdlzott tipusjellegiik, bemonddsokban megfogalma-
26d6 6nirénidjuk kovetkeztében torekvésitknek nincs drdmai tétje. Adott a kdzmegegyezés arrdl,
hogy a dolgok a ,boldog békeid6kben” sem igy mentek, de az ellentmonddsokkal a pesti néz8k
a zenés szinpadon nem kivdnnak szembesiilni. A vdrosi lét szorongdsait nosztalgidvd old6 eléadds
zérédaldban a multba vdgyds teremt kozos identitdst:

Régi j6 Budapest, hol vagy mdr,
Erted ég szivem csupén,

Egyszer Ugy szeretnék iilni még
Kiinn a szép Stefdnidn! Jaj!
Kocsikorzd, hidpénz, omnibusz
Szivem kozétek mindig visszahdz.
Régi j6 Budapest, jojj el mdr,
Milliék imdja var.”®

A sajté is konstatdlja, hogy szinhdzmentd operett véltozat sziiletett: ,,S itt els6sorban Szildgyi
Lészl6t illeti a dicséret, a feltdrekv, fiatal szerzét, aki a periféridkrél jutott a centrumba és szaba-
ditdja 18n egy ellenségektdl szorongatott kultdrvarnak.” Az 4j mifajformdk kialakitdsa tekinte-
tében pedig tanulsigul szolgélt, hogy a pesti kozonség igencsak kedveli a helyi kulturalis kédokra,
mentalitdsformdkra, humorizlésre épitd és reflekedld operetteket.

(Folyratjuk)

¢ Szildgyi-Radé, 1925. 120.
 Szildgyi-Radé, 1925. 120.
¢4 Szildgyi-Radé, 1925. 120.
& Szildgyi-Rads, 1925. 154.
 Hajé Sdndor,1925. 15.
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N. N.
1920a N. N.: 1920. In: Szinészek lapja, (1920) 1. sz. 1.

N.N.
1920b N. N.: Janos vitéz 500. In: Szinhdzi Elet, 9. (1920) 4. sz. 5-18.

N. N.
1920c  N. N.: A ciginygréfné. In: Szinhdzi Elet, 9. (1920) 9. sz. 13.

N.N.
1920d N. N.: Maga csak tudja...Intim Pista. In: Szinhdzi Elet, 9. (1920) 27. sz. 20-22.

N.N.
1920e N. N.: Herczeg Ferenc — az Orfeuszrdl. In: Szinhdizi Elet, 9. (1920) 30. sz. 1.
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N.N.
1920f

N.N.
1920g

N.N.
1921

N.N.
1922a
N.N.
1922b
N.N.

1922c¢

N.N.
1923a

N.N.
1923b

N.N.
1923c¢

N.N.
1923d

N.N.
1923e

N.N.
1923f

N.N.
1923g

-

7

N. N.: Az utahi ldny. In: Szinhdizi Elet, 9. (1920) 39. sz. 3-8. r'd

N. N.: Offenbach A Kirily Szinhdz nagyoperettje. In: Szinhdzi Elet, 9. (1920) 49. sz.
3-11.

N. N.: Tiz milliét kindlnak Rdtkainak egy évre Amerikdban. In: Szinhdzi Elet, 10.
(1921) 23. sz. 15-16.

N. N.: Maga csak tudja...Intim Pista. In: Szinhdzi Elet, 11. (1922) 4. sz. 20-23.

N. N.: Babavdsir. Bemutaté a Kirdlyszinhdzban. In: Szinhdzi Eler, 11. (1922) 9. sz.
3-10.

N. N.: Bajadér. In: Szinhdzi Elet, 11. (1922) 47. sz. 2-11.

N. N.: Minden né ,,Bajadér” ma Pesten. In: Szinhdzi Elet, 12. (1923) 4. sz. 69.

N. N.: Nahdt, hogy mi térténik a Kiraly szinhdz eldcsarnokaban? In: Szinhizi Elet, 12.
(1923) 16. sz. 32.

N. N.: Besthy Liszl6 nyilatkozik a ,,Sdrga kabat” pesti dtdolgozasardl. In: Szinhizi Elet,
12.(1923) 17. sz. 14.

N. N.: Utols6 probdk utolsé percében. Korinterji a Sirga kabdt fészerepléivel. In:
Szinhdzi Elet, 12. (1923) 19. sz. 30.

N. N.: ,Budapest a vildg szinhdzi févdrosa” — mondja Gilbert Miller. In: Szinhdzi Elet,
12. (1923) 33. sz. 1-2.

N. N.: Petrdss Sdri hazajott a ,Mézeskaldcs” f8szerepét eljdtszani. In: Szinhdzi Elet, 12.

(1923) 44. sz. 13.

N. N.: Riport azokrdl, akik szindarabokat vesznek és eladnak. Séta a magyar szinhdzi

tigynokok iroddi koril. In: Szinhdzi Elet, 12. (1923) 45. sz. 56-57.
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: N.N

1923h N.N.: A La Revue Contemporaine” vitja a Szinhdzi Elettel a budapesti szinhazi kul-
thra folényérél. In: Szinhdzi Elet, 12. (1923) 47. sz. 14.

N.N.
1924a  N. N.: Marton Sdndor 18 magyar darabot helyezett el Amerikéban. In: Szinhdzi Elet,
13.(1924) 25. sz. 11.

N.N.
1924b N. N.: Mi az, ami 4j az Arvécska Kirdly-szinhdzi eldadsiban? In: Szinhdzi Elet, 13.
(1924) 25. sz. 32-306.

N.N.
1925a N. N.: Maga csak tudja...Intim Pista. In: Szinhdzi Eler, 14. (1925) 5. sz. 30-32.

N. N.
1925b N. N.: Aprilis 19-ikén lesz a Szinhdzi Elet matinéja a Vdrosi Szinhdzban. ,Az operett
torténete” In: Szinhdzi Elet, 14. (1925) 14. sz. 8.

N.N.
1925¢  N. N.: Egy operett karrierje az el6adds eléte. A ,Régi szép Budapest” dtvonult a Kirdly
Szinhdzba. In: Szinhdzi Elet, 14. (1925) 20. sz. 20.

N.N.
1925d  N. N.: Az Unio szinészeinek szézata a kozonséghez. In: Szinhdzi Elet, 14. (1925) 21. sz. 2.

Szisz

1922  Szisz Zoltén:Fajok harca a szinpadon. In: Szinhdzi Elet,11. (1922) 42. sz. 5-6.

Szildgyi
1925  Sziligyi Laszl6: Régi j6 Budapest. Szerz6 a darabjardl. In: Szinhdzi Elet, 14. (1925) 18. sz.
28.

Szildgyi — Radé
1925  Sziligyi Liszlé — Radd Jézsef: Régi j6 Budapest. In: Szinhdzi Elet, (1925) 28. sz. 115—
154.

Szomahdzy
1921  Szomahdzy Istvin: Az ischl-i operettborze. Ahol a jové szezon késziil. In: Szinhdzi Elet,
10. (1921) 32. sz. 10-12.

Szomahdzy
1922  Szomahdzy Istvan: Honthy Hanna. In: Szinhdzi Elet, 11. (1922) 22. sz. 1-2.

Zs. A.
1923  Zs. A.: Két ember lelke. In: Szinhdzi Elet, 12. (1923) 58. sz. 6-8.
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Bodil Persson
A tancmiivészet Svédorszagban'

A kortdrs tinc és balett helyzete

1906 tavaszdn a ,szabad tdnc” Gtt6rd alakja, Isadora Duncan 14 nap alatt mintegy 10 eldaddst
adott a svéd f&vdrosban, Stockholmban. Az ezt kévetd évben Anna Behle (1876-1966) énekes és
zongoramiivész, megalapitotta az ,Anna Behle Szinpadi Mozgdskultdra Intézetet” (Anna Behles
Plastikinstitute). Behle Németorszdgban Duncannél, Emile Jacques Dalcroze-ndl, a ritmika aty-
jandl tanult. Maroknyi tandrkara szintén magdniskoldkban tevékenykedd pedagégustdrsaibdl 4lle
ossze. A 20-as években tovdbbi tdnciskoldk alakultak olyan tandrok kozremikodésével, akik a
Németorszdgban tevékenykedé Mary Wigman tanitvdnyai voltak.

A balett teriiletén végbemend jelentdsebb djitdsok Rolf de Marré nevéhez flizédnek. Marrté,
miipdrtoloként, 1920-ban Szergej Gyagilev orosz balettjének inspirdlé hatdsdra, pdrizsi székhely-
lyel megalapitotta a Les Ballets Suédois-t (Svenska Baletten, azaz a Svéd Balett). A tdrsulat 6t
évig mikodott, tdncosai Stockholmbdl érkeztek, miivészeti vezetdjiik pedig Jean Bérlin volt, aki
Franciaorszdg legkivdlobb képzdmiivészeinek és zeneszerz8inek kozremikodésével (pl. Férnand
Léger, Francis Poulenc), az elmult évszdzad néhdny legeredetibb, legtjszer(ibb mveit hozta létre.

A Cullberg-hagyomdny és a svéd modernizmus

A svéd tdncmivészet kiilondlldsde és 6ndllé tradicidjdnak kialakuldsdt, meghatdrozé koreogrifus
tehetségeinek koszonheti. A kortdrs ténc svéd ,anyja’, Birgit Cullberg és Brigit Akesson volt. Az
6 hatdsukra ment végbe a kortdrstinc elterjedése Svédorszdgban.

Birgit Cullberg (1908-1999) a dramatikus tdnc egyik legkivalobb eléaddja volt. Sok tekintetben
megeldzte kordt, elséként rendelkezett sajdt intézménnyel. 1967 6ta viseli nevét a Cullberg-balett
(Cullbergbaletten). Teremtdje Birgit Cullberg egészen a 80-as évekig vezette, majd fia Mats Ek
vette 4t. A svéd tdnc kiindulépontja Birgit Cullberg ,,Julia kisasszony” (Froken Julie, 1950) cim(
tincdrdimdja. Ma mdr modern klasszikusnak szimité md, tobb mint harminc orszdgban vitték
szinre. A nemzetkdzi 4ttdrést a ,,Holdrénszarvas” (Manrenen, 1957) hozta meg szdmdra. Ujl'té el-
képzelései kozott fontos szerepet kapott a svéd tdnc népszertsitését szolgild, a televizié dltal nyuj-
tott, lehetdségek kiakndzdsa is. Ennek eredményeként balettjeinek jelentds része mér eredetileg a
televizi6 szdmdra késziile. Ma a Cullberg Balett a vildg egyik leghiresebb turnézé repertodrtdrsu-
lata a modern tdnc teriiletén és Svédorszdg egyik legfontosabb kulturdlis nagykovetének szémit.
Az elmult évtizedben szinte ugyanannyit szerepelt kiilfoldon, mint Svédorszdgban. 2003 nyardn
egy fiatal koreogrifus Johan Inger vette 4t az egyiittes (20 £8) vezetését, aki kordbban, 1990-t8l, a
hdgai Nederlands Dans Theaterbe (NDT) dolgozott, s koreografusként is ict debiitdlt.

! Az 4ttekintés az aldbbi {rds részletei alapjan késziilt: Bodil Persson: Contemporary Dance in Sweden. Stockholm,
Swedish Institute, 2003. Bodil Persson: Tanckritikus, kulturdlis Gjsdgiré a Svéd Rddié (Sveriges Radio) munkatdrsa.
El6add és dramaturg. Tiz éve oktat tdncelméletet a stockholmi Tancmiivészeti Fdiskola tdincmiivész-képzésének keretein
beliil. Kordbban szinhdzi rendez8ként és mozgdspedagdgusként is dolgozott. Az elmult években tevékenyen részt vett
kiilonboz8 népmiiveld, miivel8désszervezd projektekben a tincmivészet teriiletén.
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Mats Ek mdr t6bb mint harminc éve tevékenykedik koreogrifusként. 1993-tél szabaduszé.
Miutdn tdvozott a Cullberg-balettbdl a vildg szimos egyiittesénél megfordult. A klasszikus balett
darabok — Giselle (1982), Hattytuk tava (1987), Csipkerdzsika (1996) — forradalmi djraéreel-
mezésében vitdkat gerjesztett, azonban botrdnyokkal kisért eléaddsai sikert arattak. 2002-ben
a Cullberg-balett szdmdra késziilt Fluke cim( darabjéban felfedezhetd visszatéré témadi: csaldd,
otthon, boldogsdg, hatalom. Az dltala alkotott vildgban a gesztusok és mozdulatok ismerdsen
mindennapiak, a személyes kifejezésmdd az egyidejliség érzésével pdrositva mdgikus toleést ad-
nak a kompozicidknak. TV-balettjeit szimos nemzetkozi dijjal jutalmaztdk: Fiist (Rok, 1996) és
Carmen (1994) cim alkotdsai Emmy-dijat nyertek.

Birgit Akesson (1908-2001) a svéd tdncmiivészet lirai hangon megszélalé miivésze, a svéd
tinc modernistdja volt: esztétikai szigora keveseknél tapasztalhat6 kivincsisiggal és élénkséggel
parosult. Az eurdpai avantgdrd tdncmivészet egyik legjelesebb képviseldjévé vilt. A 40-es évek
vége felé kapcsolatba kertilt a svéd koltdi és zenei modernizmus alakjaival Erik Lindegren-nel és
Karl-Birger Blomdahl-lal is. Az egytittmiikodésiik olyan miivek megsziiletéséhez vezetett, mint
a Szisziiphos (1957) és az Aniara (1959). A 60-as évek végén Akesson szakitott a balettel, hogy
Afrikdban kutathasson. Az utazdsrdl sz616 tapasztalatait {rdsban is dsszegezte, amelyet a negyven
év egyéb irdsaival egyiitt kdnyv formdjdban is kiadtak.

Margaretha Asberg, Birgit Akesson tanitvinyaként, a 70-es évek svéd tincéletének irdnyit6
személyisége volt. A 60-as évek elején New York-ban folytatott tanulmdnyokat, majd képzémi-
vészek, zeneszerzdk, irok gyakori kozremiikodésével mintegy harminc mivet hozott létre. Az
1979-ben megalkotta az elsd svéd minimalista szinpadi darabot, amely cime utdn Pyramiderna /
Piramisok nevezte el tdrsulatdt is.> Mvei koziil kiemelkedik még a Yucatdn, (1986), a Marguerite
Duras Kék szemek, fekete haj cim@i mavén alapulé Adanten (1989) is. Néhdny évvel késébb
bemutatdsra keriilt a német drdmair6, Heiner Miiller Képleirds (Bildbeskrivning) cimd miivé-
nek Asberg-féle verzidja is. Az 1991-ben bemutatott A mutdns Eden (Det muterade paradiset)
alkotdsa pedig egy anti-utépisztikus, bizarr képekkel ,élesre toltott” thriller. 1996-ban Asberg
hivta életre a svéd féviros elsd tdncszinpaddt, a Modern Tédncszinhdzat (Moderna Dansteatern)
is. 1992-2002 kozdtt Asberg személyében Svédorszdg elsd koreografiai kompozicié professzora
kezdett el a tanitdst a stockholmi Tdncmivészeti Féiskoldn. Itt egy jelentds miivészeti program
kidolgozdsiban vett részt, melyben a szinpadi munka mds tudomdnydgak (pl., filozéfia, neurold-
gia) tuddsainak tevékenységével pdrosult.

A 80-as, 90-es évek tancéletének fellendiilése

A Margaretha Asberg koréhez tartozé Per Jonsson (1956-1998) szdmdra az elsd dttorést 1983-
ban bemutatott mive az Akna (Schakt) hozta meg, mivét a Kirdlyi Opera azonnal megvette.
Ezt kévetden felfelé ivelt pdlydja. Azon kevesek kozé tartozott, aki Svédorszdg mindkét klasszikus
egylittesének a Goteborg Balett (Goteborgsbaletten) és a Kirdlyi Opera megrendelésére dolgoz-
hatott. Ot miiben volt alkotétérsa zeneszerzéként Sven David Sandstrém (Nimradot, 1987, A
tizennegyedik virradat / Den elfte gryningen, 1988, Aya szeme / Ayas 6ga, 1992 ). Koreografidit
tobbek kozott misordra tlzte Londonban a Rambert Dance Company és a Nederlands Dans
Theater Hédgdban. Utolsé munkdja a Rivers of Mercury (1998) volt.

Szintén Asberg koréhez tartozott, annak egyiittesébdl vélt ki, Efva Lilja, aki sajdt tdrsulatot
is alapitott E.L.D. néven. Gyakran dolgozott a szinpadon kiviil: a szabadban, vizben, héban
vagy jégen. A tinc kommunikdcids, nyelvi és emberi kifejezésmédbeli lehetdségeit kutatta.
Munkéssdgdnak kozéppontjdban a helyspecifikus projekeek keriiltek elétérbe. 2001-ben péld4ul
a bilbaéi Guggenheim Muzeum tinccal, zenével, fények segitségével torténd szinpadi térré alaki-

22001 8szén ismét szinre vitték a darabot, amelyet mind a kritikusok, mind a kézonség az év tdnceseményének nevezett.
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tdsdt kapta feladatul a koreogrifusnd. 2003-t4l a stockholmi Tdncmivészeti Féiskoldn a koreog-
rdfiai kompozicié professzora.

Virpi Pahkinen Finnorszdgban sziiletett, 1989 éta dolgozik Svédorszdgban. A 90-es éveket
52616 koreogrifidi jellemezték, amelyekben a zene, a szinpadkép és a vildgitds egységes egészet
alkotott. Birdl6i szerint miveiben a meditdcid, a ritudlé és a misztika visszatérd kifejezések.
Cobra Acéphale (1993) cimii elsé szél6produkcidjdval sajitosan 4j hangon szélal meg, elkezdi
kialakitani egyéni stilusdt, melyre nem hatottak a kortdrs tdnc gyorsan tovatlind divatirdny-
zatai.

A szintén finnorszdgi szdrmazdsa koreografus, Kenneth Kvarnstrom, akinek a neve a 80-as évek
végén osszekapesolddott ,a ténc pancéltordje” jelzével. Egy évtizeddel késébb a kritika a ,légi-
es’, a ,toprengd”, az ,érett nyugalom” és a ,poétikus” kifejezésekkel jellemzi a tdncmivészetét.
Miuiveinek alapjéul mindig is a tudatalatti elécsalogatdsdra, a kzonség érzelmi megiitkoztetésére
val6 torekvés szolgdlt. Szdmos miivére — igy példdul az ... ez volt minden, amit akartam, igy uj-
jammal a szemébe déftem ... (...that was all I wanted, so I stuck my finger in his eyes..., 1991)
illetve az ...és az angyalok tivolteni kezdtek (...and the angels began to scream, 1995) cimiire a
nyers és provokativ hangvétel volt a jellemz8. Az energikussdga toretlen maradt, késébb azonban
a duett keriilt a kozéppontba trilégidjanak hdrom mavében, melyek a 325,4 kg (1999) Osztott
lads (Split vision, 2000) és a Térékeny (Fragile, 2001) cimmel kertiltek bemutatdsra. 2004 janu-
4rjdcdl kezdve a stockholmi Tanc Hdza (Dansen Hus) 4j vezetdje.

Az olaszorszdgi sziiletésti Cristina Caprioli azok kozé a koreogrifusok kézé tartozik, akik ko-
nokul dolgoznak a tincnak olyan miivészeti dgként valé elismertetésén, amely nem kizdrédlag az
érzelmekkel 4ll szoros kapcsolatban. Koreografidi tobb értelmet nyernek, a szivnek és az agynak
egyardnt kihivdst jelentenek. Alkotdsai leginkdbb a test segitségével az adott helyen és id8ben
létrehozott intellekeudlis pdrbeszédekre hasonlitanak.

Birgitta Egerbladh nevéhez egy jszer(i tincszinhdz létrehozdsa flizédik, Pina Bausch mivé-
szetének svéd viltozatdt hivta életre. 1986 6ta kompozicidiban korunk jelenségeivel foglalko-
zott, melyekben a szoveg és tdnc, szinészek és tdncosok fejiik tetejére dllitjdk korunk jelenségeit
humorosan, mélabdsan bemutatva azt. Mvei koziil kiemelkednek a kévetkezk: Miért csdkolja
meg mindenki Solveig? — téncszinhdz 17 szinészre (Varfor kysser alla Solveig? — dansteater for 17
skadespelare, 1996), Titkos szobdk I és II (Hemliga rum I och II, 1998), valamint a Kirdlyi Balett
megrendelésére késziilt Es akézben (Och daremellan, 2000) cim@ md. 2003-t4l a stockholmi
Vidrosi Szinhdzban (Stockholms Stadsteater) tevékenykedik.

Lena Josefsson, a stockholmi Orion Szinhdz (Orionteatern) miivészeti vezet8jének koreografikus
nyelvében a nyugati és az afrikai kultdra asszociativ, szellemes, gyongéd tdnccd szervezédése fi-
gyelhetd meg. A szinhdz egyébként a sajdt el6addsok mellett vendégjdtékokat is befogad.

Gunilla Witt szdmdra a test nem egyéb, mint az dltala vélasztott, mozgissal, tinccal és szavakkal
felderithetd kiizd6tér. A szbveget és a mozdulatot erdteljesen letisztult kijelentésekké szovi Gssze,
helyet adva t6bb kiilonbozd, de egyértelmtien néi kiindulépontd értelmezésnek.

A 2000-es évek 6ta 4j formdt kap a tdnc és a szinhdz kozos jdtéka. Gazdagodik a szinpadi nyely,
a néz6tér és a szinpad illetve a kiilonb6z8 miivészeti dgak kozotti hatdrok elmosédnak. Phillippe
Blanchard koreogrifus, a Cullberg-balett egykori tdncosa, a lét abszurditdsit, a tragikumokat
keresi alkotdsaiban. Légzsik (Airbag, 1998) és Metélt tészta (Noodles, 2001) cimd miveinek
tdncnyelve fizikai vitalitdsdval hivta fel magdra a figyelmet. Kockdzatvillalé tdnc ez, modern cir-
kusz és nézéprovokdci6 kaotikus dradatban egyesiilve.

Orjan Andersson futballista hdttérrel, a zene irdnti szeretetével, nemzetkozi sikereivel szerzett
magdnak nevet. A vildg szimos orszdgdban, valamint t6bb nagy tdncegyiittes vendégkoreografus-
ként tevékenykedd téncmiivész. (Cullberg—balett, Stockholmi Kirdlyi Balett, higai Nederlands
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Dans Theater (NDT), svdjci Berni Balett). Gyakran vilasztja a hagyomdnyoshoz képest 4j for-
mak keresését, illetve az azokkal valé jdtékot.

Térsulatok, vidéki egyiittesek
A jelent8sebb svéd koreogrifusok dttekintése utdn érdemes egy rovid pillantdst vetni a legjelentd-
sebb tdrsulatok és a vidéki egyiittesek tevékenységére is.

A Stockholmi Kirdlyi Balett térténete szorosan 6sszeforrt a I1I. Gusztdv svéd kirdly altal 1773-
ban alapitotta svéd Opera (Operan) torténetével. A Kirdlyi Balett igy lett a vildg negyedik leg-
régibb balett-egyiittese. (a hdrom még régebben alakult egyiittes Pdrizsban, Koppenhdgdban,
Szentpétervdrott taldlhaté). A balett tehdt kezdettdl fogva az Operdban folyé tevékenység fontos
része volt: 1786-ban 70 tagt egyiittes miikddott ott, késébb Mary Skeaping vezetése alatt (1953—
1962) a kirdlyi Balett nemzetkdzi szinvonald egyiittessé fejlédote, s ezt a szinvonalat, azéta is 6rzi.
Napjainkban a Kirdlyi Balett Svédorszdg legnagyobb, 73 tagot szdmldlé tincegytittese:

A Cullberg-balett és a Dans Hus (Tdnc Hdz) mellett, a Kungliga Balett (Kirdlyi Balett) a har-
madik legjelentdsebb svéd nemzeti tdncszinpad. Feladata nem kevesebb, mint négy évszdzad (az
1700-t6l a 2000-es évekig tarté iddszak) tanc- és balettmiivészetének hii megjelenitése. Csak a
2001-es évben 21 produkcidjdval dsszesen 104 eldaddst tartott a Kirdlyi Balett. A repertodr szd-
mos egész estét betdltd balettmiibél, tobbek kozott olyan klasszikusokbdl 4ll, mint a Peter Wright
dltal szinre vitt Hateydk tava és Beryl Grey Csipkerdzsikdja. A modern balettdarabok koziil em-
litést érdemel John Neumeier miive, a Szentivdnéji dlom (En midsommarnattens dréom) és John
Cranko Anyeginja (Onegin). Petter Jacobson, 1999-2002 kozott a balett-tirsulat vezetSjeként
— a mdr meglévd klasszikus darabok megtartdsdval — egy kortdrs repertodr radikdlis bevezetésére
tett kisérletet.

2002 tavaszdn az Entombed nevii hardrock egytittes és a balett-tdrsulat taldlkozdsdt lithatta a
kozonség, melyet két performansz mivész-koreografus, Bogdan Szyber és Carina Reich 4llitott
szinpadra. A jelenlegi vezeté Madeleine Ohne, az un: kirdlyi udvari tincmvész feladatdnak tart-
ja, hogy tovabbi kihivisok elé dllitsa tdncosait, de hangsilyozza a Kirdlyi Balett kivételes szerepét
a klasszikus remekmivek meg@rzését, tovabbfejlesztését illetSen is.

A nagy balettegytittes mellett [étezik egy, a Kirdlyi Balett szé16tdncosaibél alakult 6n4llé tdnceso-
port is, amely a Stockholm 59'North nevet viseli. A csoportot Madeleine Ohne alapitotta 1997-
ben. A Stockholm 59’North egy 4j, svéd koreografusok (Orjan Andersson, Kenneth Kvanstrom)
valamint nemzetkozi elismerésnek 6rvendd kiilfoldi koreografusok (William Forsythe, Ulysses
Dove) miiveibdl osszedllitott sajdt repertodr bemutatdsit tekinti feladatdnak. Svédorszdgban és
kulfsldén egyardnt turnéznak.

Stockholmhoz kézel fekszik, a Drottningholm kirdlyi palotdhoz tartozé Drottningholm
Kastélyszinhdz, amely a vildg egyetlen olyan 18. szdzadi szinhdza, amelynek szinhdzi gépezete
eredeti dllapotdban fennmaradt. Ezt a gépezetet tovdbbra is haszndljak az eléaddsokon. 1956-
ban Mary Skeaping A fogsigba esett Cupido (Then fangne Cupido) el8addsdval fogott hozzd a
historikus balettmtivek kastélyszinhdzbeli Gjrateremtéséhez. Munkatdrsai Regina Beck Friis és
Ivo Cramér voltak. Az 1921-ben sziiletett Cramér musicalrendezdi, koreografusi, pedagdgusi és
kutatdi karriert tudhat maga mogott. Az 1700-as, 1800-as évek balettmiiveibdl késziilt rekonst-
rukcidi messze az orszdghatdrokon tdl is érdekldést keltettek. A Drottingholm szinhdzon kiviil
Stockholmban is taldlhaté egy 18. szdzadban épiilt szinhdz, a Confidencen, ahol a nydri szezon-
ban tdncel8addsok is zajlanak.

A Goteborgi Opera balettegyiittese a Goteborgi Nagy Szinhdzban (Stora Teatern) mikédik.
Nem volt ez azonban mindig igy: a szinhdzban a balett sokdig mellézott tevékenységnek szdmi-
tott. A legf6bb feladat éveken keresztiil az operdk és operettek tdncbetéteinek el6addsa volt. UIf
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Gadd a diszlettervezd Svenerik Goude egytittmiikodésével szdmos kiilonleges szinpadi mualkotdst
hozott létre, amelyek sikert arattak a kdzonség és a kritikusok korében is. 1994-ben avattdk fel
az 0j operahdz hatalmas, 1300-fér8helyes szinhdzteremmel rendelkezd, hipermodern technikédval
felszerelt épiiletét. Az egyiittes néhdny év alatt, Anders Hellstrom tdncmivész vezetésével (1999-
2001) jelentds fejlédésen ment keresztiil. Hellstrom kozvetlentil a Frankfurti Balettnél William
Forsythes koreografus irdnyitdsa alatt végzett tdbbéves munka utdn érkezett a géteborgi tdrsu-
lathoz. 2003 8szét8l a Nederlands Dans Theater vezetdje. A Goteborgi Opera balettegytittese
Hellstrom vezetése idején vdlt nemzetkozi hirivé. Repertodrjukban néhdny svéd koreografus
mive is megtallhaté. 2002-t6] kezdve az Egyesiile Allamokban sziiletett Kevin Irving vezeti
az egylittest, a figyelmet tovdbbra is napjaink eurdpai tincmivészetre és a svéd koreografusok
hatésdt magan hordozé balettre irinyitva. Orjan Andersson és Birgitta Egerbladh is szerepel az
elkovetkezd idészak repertodrjiban.

Malmdében 1944-t6l folyik aktiv szinhdzi élet, ez a Malmdi Vdrosi Szinhdz dtaddsinak éve.
Balett-tdrsulat kezdett§l fogva mikodott a szinhdzban, de Géteborghoz hasonléan a tincosok
itt is csak operettekben és operael6addsokon tincolhattak. A 70-es években Conny Borg vezetése
alatt az addig 20 tagti egyiittes 40 tdncosra béviilt, és jelent8sebb poziciéra is szert tett. 1995-ben
Skanei Tdncszinhdz (Skanes Dansteater) néven kisebb (15 tdncosbél 4ll6), regiondlis modern
tdncmiivészeti csoporttd alakult 4t az egyiittes. 1997-t8l 2000-ig Lena Josefsson koreogréfus ve-
zette a tdrsulatot: Ebben az id8szakban a tdnccsoport sok izgalmas miivészeti koprodukciéval
keltette fel az érdeklddést otthon és kiilfoldon egyardnt. Mds tervek mellett, 14 tanzdniai tdncos
kozremiikodésével sikeriilt megvaldsitaniuk egy nagyszabdsa projektet, aminek végeredménye az
1999-es Sziluett (Siluett) cimi eldadds lett. Ma az egyiittes 14 taggal miikodik.

1995-ben vilt a harnosandi helyi balett-tdrsulat, a NorrDans Norrlandnak, Svédorszdg
legészakibb részének elsd dllandé tdncegytittesévé: A NorrDans a Norrland Zenei- és Tincszinhdza
(Norrlands Musikoch Dansteater) elnevezés(i intézmény részlege, napjainkban kilenc téncos al-
kotja. A NorrDans tarsulat elsésorban Svédorszdg négy legészakibb megyéjében turnézik, 4llan-
dé szinhdzuk nincsen. Az egyiittest indulésa 6ta az Egyesiilt Allamokban sziiletett Jeanne Yasko
vezeti.

Legutoljdra 1998-ban a nyugati partvidék egyik varosiban, Borasban alakult vidéki tdncegytit-
tes. A gyermekek és fiatalok szdmdra létesitett Alvborgi Szinhdz tdncegyiittese, ma 6t tdncmiivésze

foglalkoztat.

A vendégjitékok helyszinei
1991-ben avattdk fel a Ténc Hazdt (Dansens Hus), amelynek 1étrejottée kozel hisz éves el8készitd
munka el8z6tt meg. A Tdnc Héza a 830 férdhelyes nézdterti nagyszinpadon és egy kisebb std-
didszinpadon kiviil olyan prébatermeknek is helyet ad, melyeket kortdrs svéd koreografusok ren-
delkezésére bocsdtanak. A Tanc Hdza a svéd tancélet kozponti jelentdségii intézménye, részt vesz
tobb eurdpai szinhdz és tdncszinhdz egytittmikodést serkentd hdlézatdban. A Tanc Héza egyik
legfébb érdeme, hogy a svéd tdncéletet sikeresen bekapcsolta az eurdpai tdincmivészeti dramla-
tokkal folytatott dialégusba: A tdnceléaddsokon kiviil a Tanc Hdza kapcsoldédé rendezvényeket is
szervez (kidllitdsok, el6addsok, szemindriumok, film- és videdvetitések).

2003-ban sziiletett meg a Dansnit Sverige (,Svéd Ténc-net”) programszervezd hdlézata. Hét
vidéki miivész a Tanc Hdza 6sszehangolé munkdja segitségével garantdlja a mindségi darabokat,
a mifajkindlat b8ségét a kozonség szimmdra. 2004 janudrjiban Kenneth Kvarnstrom Iépett az
intézményt az induldstdl, 1991-tl kezdve a vezetd Jan Zetterberg 6rokébe.

A Modern Téncszinhdz (Moderna Dansteatern) 1986-ban alakult mega stockholmi Skeppsholm
szigetén. Létrehozbja Margareta Asberg, koreogréfus és mivészeti vezetd. Ez a szinpad a képzémii-
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vészet kozelségének koszonhetéen (a Modern Mizeum / Moderna Museet és a Képzémiivészeti
Féiskola / Konsthdgskolan is a Skeppsholmen-szigeten taldlhat6) a performanszok, installdciok és
mds, a mivészeti 4gak kozotti hatdrmezsgyéket dtlépé szinpadi alkotdsok helyszinévé valt. Szimos
Gjat teremtd koreografus és tincmiivész debiitdlt ezen a helyen. Ezen a szinpadon furdétt iszap-
ban Bogdan Szyber és Carina Reich performanszpdrosa, itt installdltak ldddkba klasszikus balett-
tincosndket és e helyen dllitottak szinpadra barokk vendégségeket kdvéval és siiteménnyel.

A Goterborgi Atlanté-t 1987-ben alapitotta hdrom koreografus, Eva Ingemarsson, Gun Lund
és Gunilla Witt. Késébb az Atlante az experimentilis szinpadi miivészet gy(ijtShelyévé valt. Az
utébbi években a természetes taldlkozbhelyeket nélkiil6z8, ,hontalan” mivészetek befogaddsa
vélt f6 arculatdvd. Ez a folyamat hozzdjdrult ahhoz, hogy a kortdrs képzémivészet kozelebb keriilt
a szinpadhoz.

A malmdi Fakir Szinhdz és Tdncszinhdz (Dans and Teaterhuset Fakiren) 1991 és 1996 kozott
tinc — és szinhdzi el@addsok helyszine volt. Késébb ezt az intézményt dtalakitottdk és igy jott
létre a kortdrs tdncmivészet 4j féruma a Dansstationen. 1997 6ta a koppenhdgai Dansescenen
kozremiikodésével rendezik meg a gyermek- és ifjusdgi fesztivdlt, a SALTO!-t. 2004 janudrjiban
a Dansstationen j helységekbe koltozott, ezeken a Musik Syd-del osztozik. Koncertteremmé,
illetve tdncszinpaddd alakitottdk 4t a bezdrt Palladium mozit is. A Palladium 500 féréhelyes nézé-
terén kiviil kisebb helyiségekkel is rendelkezik, ahol a mivészek szemindriumokon, kisérleti mun-
kéban vehetnek részt. 2000 &szén Turnéslingan Tre Scener (,Hdrom Szinpad Turnétekervény”)
néven ldtott kozos munkdhoz az Atlante, a Modern Tdncszinhdz (Moderna Dansteatern) és a
Dansstationen egy turnéhalézat megteremtésével. Az ebben résztvevd eléaddsok mindegyike fel-
1ép valamelyik fent megnevezett szinpadon.

A stockholmi Kulturhuset (A kultdra hdza) két szinpada, az El6addterem (Horsalen) és az Ek
(Kilen) a 80-as években szdmos, a zene, a tdnc és a szinhdz taldlkozdsdval 1étrejové produkcide
latott vendégiil. A Kulturhuset bizonyos el6addsok létrehozdsiban maga is részt vett, és jelentds
szerepet jdtszott a nemzetkozi tincmivészet bemutatdsaban. Még ma is szabad tdnc fontos szin-
padaként mtikodik.

Egyéb intézmények

1971-ben alapitottédk meg a Tinccentrumot (Danscentrum), ami az aktiv, még szakmdjukban
tevékenykedd tdincmiivészeket tomoriti magiba. Az évek sordn az itteni tevékenység egyre konk-
rétabbd valt: napi tréningeket szerveznek, a probdk idejére studié helyiségeket bocsdtanak a tagok
rendelkezésére, segitséget nytjtanak a produkecidk [étrehozdsiban, a kdzvetitésben. Workshopokat,
tovabbképzéseket, fesztivdlokat rendeznek a vidéki szervezék gyakori bevondsdval. A centrum
ezen kivill tdjékoztatdssal és véleményformdldssal is foglalkozik. 2004-t8l kezdve a Tdnccentrum
négy regiondlis részlegbdl épiil fel, ezeket egy hazai szervezd tartja 6ssze. A Tédnccentrum tdnc- és
szinhdzi szakértdi hdlézat kialakitdsit kezdeményezi Kozép- Svédorszdgban, egy olyan halézatét,
mely kozos stratégidt dolgozhatna ki a nagyszabdst nyilvdnos és a kisebb, iskolai eléaddsok td-
mogatdsdra.

1985 6ta létezik a Svéd Téncbizottsdg (Danskomittén vid Svenska I'TT — I'TI = Internationella
Teaterinstitutet — ,Nemzetkdzi Szinhdzintézet”), amely gy(jt6korbe tartozik az orszdg osszes
professziondlis tdnctevékenysége: intézmények, fiiggetlen csoportok, szinpadok, szervezetek,
képzésformdk egyardnt. A Bizottsdg informdcids kdzpontként és taldlkozdsi pontként miikodik.
Munkakérének a kuledrpolitikdt és a tincterdpidt érintd kérdések egyardnt a részét képezik. 2001
8szét8l kezd6dBen a Svéd Tancbizottsdg igazgatja a Svéd Tancbienndlét (Svenska Dansbiennalen)
is. A bienndlé a nyilvdnos eldaddsok gazdag kindlata mellett szemindriumi keretek kozott, vitd-
kon, muhelyfoglalkozdsokon a svéd tdncszakma taldlkozéhelyeként funkciondl.
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A Stockholmi Tincmuizeum (Dansmuseet) egy régi bank épiiletében kapott helyet, nem messze
a Kirdlyi Operdcdl, a Gustav Adolf téren taldlhatd. A Tancmizeumot Rolf de Maré mipdartold
hozta létre 1933-ban. Husz évvel késébb felavatték a Stockholmi Tdncmizeumot, mely megszii-
letése utdn 50 évvel a maga nemében még mindig a viligon egyediildllé mizeumnak szdmit. A
kidllitdtermen kiviil videotéka, konyvtdr és levéledr is mikodik benne. Néhdny éve a tdnc és a
képzémiivészet 6sszjdtékdval kapesolatos programok is megszervezésre kertilnek a mizeumban.

Regionilis tincszakért6k

Az utébbi évek svédorszdgi tancélet torekvéseinek célja egy olyan nagyvdrosokon kiviili hdl6zat
kiépitése volt, amely noveli a kozonség érdeklédését, a szervezdk sordt, és timogatja a pedagdgusi
munka és a mivészeti tevékenység kozotti kapesolatot. A tdncszakértdk feladata a tincmiivészet
irdnti érdeklédés kiszélesitése, a mindség szinvonaldnak emelése, valamint az egytittmiikodés és a
miivészeti fejlédés feltételeinek megteremtése. Ennek a fejlédésnek egyik dllomdsaként tdncszak-
éredket helyeztek el az orszdg kiilonbozd pontjain. 1992-ben egy, a messzi északon prébaképpen
alkalmazott tdncszakértdvel kezdddott el a projeke. 2003 -ban, tizenegy évvel késdbb, mdr tizen-
hdrom megyében és régiéban dolgoztak szakértdk.

A tdncszakéreSk idejitk nagy részét a képzésre forditjdk, kiilonos tekintettel az iskoldba jdré
gyerekek és fiatalok képzésére. A 80-as évek kdzepére megalakult a Tanc az iskoldban (Dans i
skolan) elnevezésti kezdeményezés, amelynek segitségével olyan iskolds gyerekekhez kivintak el-
jutni a szakértdk, akik kordbban még nem taldlkoztak a tdnc, kiilonbozd kifejezésmédjaival. Ma
mdr az orszdg 284 6nkormdnyzata koziil kérilbelil 70-ben folyik dllandé tdnctevékenység tinc-
pedagbgus irdnyitdsdval. A gimndziumokban a tincirdnyultsdga esztétikai programok intenziven
gyarapodtak az elmult évtizedben.

A tincmiivészet jovdje

Svédorszdgban mind az intézményes, mind a fliggetlen szektorhoz tartozé tdncélet folyamatos dt-
alakuldson megy keresztiil. Az utébbi évtizedekben jelentds valtozdsok mentek végbe: a képzés és
a szerkezeti béviilés tobb hullimban hozta meg a véltozdst. A nyolcvanas évek folyamdn a kortdrs
tinc és balett meghdditotta a kozonséget. Azéta is folyamatosan jelentds regiondlis és orszdgos
tdmogatisok segitik el§ az oktatdst, a turnétevékenységet, s szervezdi hélézatot. Ma mdr ,export-
4ru” is, hiszen szdmos koreogrifus kiilfoldi egytitteseck megrendelésre dolgozik.

A mivészeti 4g irdnti vidéki, regiondlis érdeklédés a kozonség és a kulttrpolitika részérdl is
egyre novekszik. A svéd tdncmivészet ereje a meghatdrozé miivészegyéniségek és a miifajok sok-
szinliségében rejlik. Napjaink svéd tdncszinpadain az orszdg északi csticskétdl a déliig megta-
lalhatéak a flamenco, balett, streetdance, és a kortdrs tincformdk. Az elmult években nemcsak
Svédorszdgban, hanem a vildg tobbi részén is megfigyelhetd a kiilonbdzd tdncmifajok, valamint
a tdnc és mds miivészeti dgak egymdst megtermékenyitd taldlkozdsa, a kozottiik fenndllé hatdr-
vonalak eltlinése. A mivészek 0j generdcidja készen 4ll, hogy dtrajzolja a mivészet térképée és
oOsszezavarja a tdnc mibenlétével kapcsolatos elvdrdsainkat. A svéd tdncmivészet egyértelmiien
kitinik ebben a fejlédésben.

(A tanulmdnyt angolbdl forditotta és Gsszefoglalta: Kézér Gabriella)
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Doma Kata
Mozaikok Forgach Jozsef
portréjahoz’

Az aldbbi rovid 6sszedllitdsban Forgdch Jézsef (1941-2006) balettmesterre emlékeziink.

LA vildghirt Maurice Béjart tdrsulatdhoz, a XX. Szdzad Balettje egyiittesé¢hez sz6l a meghi-
vasom — nyilatkozta Forgich Jézsef. Balettmester leszek az 1981/82-es évadban, Briisszelben,
illetve azokban a vdrosokban, ahol a tdrsulat vendégszerepel. Feladatom az, hogy a tdncmivészek
gyakorlatait vezessem, kondiciétréninget tartsak veliik, illetve tigyeljek — tdncos nyelven kifejezve
—tartdsukra”. ..

A meghivds segélykérd jelleggel érkezett; eltdvozott ugyanis az dllandé mester és csak révid,
dtmeneti hatéllyal véllalta valaki — ugyancsak kiilfoldrél — a gyakorlatvezetést. A budapesti Ope-
rahdz lekotelezve érzi magdt a veliink mindig szolgdlatkész Béjart-ral szemben, ezért elengedett:
én pedig gy gondoltam, csak hasznomra-hasznunkra vélhat egy ilyen tapasztalatszerzés, és nem
szégyellem kimondani: a szakmai renomémat is emeli... Nemrégiben Budapesten jdrt és az Erkel
Szinhdzban fellépett a Béjart tarsulat egyik vezetd miivésze, Jorge Donn, aki Csarnéy Katalinnal
az Ez lenne a haldl?, Tristan és Izolda-részletet, a Tavasziinnepet és a Bolerét adta el§, Donn koz-
vetitette egy évre sz6l6 meghivdsomat.

Az Operahdz erre az iddre szabadsigol engem, hasonléképpen egy esztendei szabadsdgot kap-
tam az Allami Balett Intézettdl is. Augusztus kozepén utazom Belgiumba.”

Forgéch Jézsef késébb, hazatérés utdn, a kiilfoldon eltsltott tapasztalatairdl igy nyilatkozott:

»Nagyon vegyes benyomdsaim tdmadtak. No persze nem Béjart mivészi kvalitdsait akarndm
kérdésessé tenni. Kivalé tdncalkoténak tartom és nagy gondolkodénak. Vagyis elragadott hive
vagyok ma is.

Mint kidertilt, az utébbi években rengeteg téncos hagyta el (majdnem mind 6nként) az egytit-
test, mert nem voltak képesek elviselni azt a fizikai és lelki dresszirdt, melyet egy ilyen mozgé-
kony strukttiratipus és Maurice Béjart munkastilusa rdjuk kényszerit. Tobben élnek, azéta is
munkanélkiili segélyen. Mert meg kell mondanom, még ha az illizié rombolds vddjét vonom is
magamra: nem elég felkésziilt tincosok ahhoz, hogy barhovd leszerz6dhetnének.

Nagyszerii el6adé miivészei koziil Jorge Donn miikodik még mindig vdltozatlan vonzerdvel
(egyéltaldn nem valtozatlan 4llapotban és kondiciéban). Rajta kiviil hdrom szocialista orszdgbdl
szdrmazd, szovjet kiképzésii tincos képvisel igazdn magas szinvonalat és legjobb tdncosndje két-
ségkiviil Csarndy Katalin. Megrokkantak a ttlterheléstdl olyan fiatal tehetségek is, mint a hirne-
ves Patrice Touron. Aki két éve l4tta, ma rd sem ismerne. A kartdncosok z6me — az emlitett nagy-
szdmu el8d tdvozdsa utdn — a Mudra-iskola 2-3 éves kurzusairdl keriilt a térsulathoz és bizony mdr
az elsd gyakorlatokon kideriilt szimomra, hogy rendkiviil egyoldalt képzést kaptak. Béjart mégis
akkora miivészi megterhelést r6 rdjuk, amilyet mai alkotdi elképzelései megkivdnnak.

! Az irds az aldbbi szakdolgozat részelete: Doma Kata: Forgdch Jézsef, a kiilonleges miivész. (Magyar Tancmiivészeti
Féiskola, 2008.)
* Az interjt eredeti megjelenési helye: Esti Hirlap, 1981. jalius 4.
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Egytitt jar ezzel a reggeltd] éjfélig tarté koncentrdlt munka: gyakorlds, sok-sok préba, el6adis.
Esetleg mindegyik napjéban tobbszor is. Rdaddsul a fizetésiik sincs ardnyban megterhelésiikkel,
sem pedig a briisszeli drdgasdggal: igy aztdn a ,f6ldi javakbdl” csak igen szerény méreékben része-
stilhetnek. A kulisszdk mogotti negativ tapasztalatokra éppolyan sziikségem volt, mint az élményt
adé kozvetlen szinpadi munka rdm es részére.

Maurice Béjart ugyanis megbizott a jelenlegi repertodr prébavezetésével is. Képmagno6rdl meg-
tanultam a darabjait, melyek koziil a Boulez-zenére késziilt estjét ,nekem adta”. Vagyis meg-
engedi, hogy idehaza betanithassam. Ez magas elismerést és kittintetd bizalmat jelent a mester
részérdl. Mi tagadds: biiszke vagyok rd.

Béjart darabjdt hoztam tehdt tarsolyomba, ezen kiviil fiatal tdncosaink szimdra megszivlelendé
tandcsit: nem mind arany, ami (mdsutt) fénylik. Még ha pillanatnyi nehézségeink vannak is
idehaza, egy nemzeti repertodr-tarsulat ,,vattiba dgyazott” koriilményei koziil nem kénnyen lehet
4tdllni a miivészi robot sikjédra. Konnyen megsinyli az ember gerince (képletesen is ténylegesen is)
és veszendébe mehetnek képességei.”

»Mit csindl, ha van egy kis szabadideje?” —kérdezték téle egy interjiban.

»Megint csak gyakorolok. Pontosabban gyakorlatot vezetek. Mdsfél esztendeje az Allami Népi
Egyiittes balettmestere vagyok, minden reggel 9-t8l 10-ig a klasszikus balett alapelemeit gyako-
roljuk a tagokkal. Azt hiszem, észre vehetd a fejlédés, amit ez a klasszikus alapozds nyujthat a népi
tincosoknak. Természetesen azért mdsra is jut id6. Majdnem minden verseskotetet megveszek,
most példdul Juhdsz Ferenc kélteményeinek, oriilhetek, ha hazamegyek olvasni. A szinhdzat is
szeretem, legutébbi nagy élményem a Marat eldaddsa volt.™

A kévetkezd cikkben arrél szdmol be, hogy mekkora feleldsséggel tartozik novendékei irdnt.
Seregi Ldszl6 ekkor kérte fel Forgdch Jozsefet prébavezet$ balettmesternek az Operahdzba.

»~Amikor Kin Zsuzsit kinevezték az iskola igazgatéjdva (Allami Balettintézet), meghivott, és
ezt megtiszteldnek érzem, mert vallalt engem. Azéta minden balett 6rdn, minden egyes novendé-
kem, minden Iépésének tisztasdgaért felelésnek érzem magam. Ezt a tanitvdnyaim is tudjak, mert
tisztdztam veliik, hogy jobbnak kell lenniiik az elédeiknél. Mdsként ezt nem érdemes csindlni,
hiszen a vildg, a technika is fejlédik koriilottiink. Ez a fid évfolyam idén hetedéves. Minden nyd-
ron arra forditom a kéthénapos vakdciém egy részét, hogy elére folkésziiljek a tanévre. Ezért nem
véllalok az utébbi években kiilfoldi fellépéseket sem.

— Az el6z8 évadban az Operahdz balettmestere lett. Nem tdl korai ez? Nem jelent-e hdtranyos
helyzetet a tovdbbi tincosi pdlyafutdsdra?

— Seregi Ldszl6 felkérése harminchatodik életévemben ért. Ezt én nagyon szerencsés pillanatnak
érzem, és sziiletésnapi ajandéknak tekintem. Els6 k6z6s munkdnk Bernstein Szerenddja volt. De
hivatalosan a Balanchin-est volt az els6 operahdzi balettmesteri ténykedésem. Mindez kellemes
meglepetés a szimomra, és kordnt sem tartom kordn érkezettnek.

Mindig abban a tudatban éltem, hogy ha mdr tincosként nem szerepelhetek a szinpadon,
akkor balettmesterként folytatom. A darabok prébdi sordn — ami nagyon kiizdelmes feladat volt
— gy éreztem sikeriilt helytdllnom.

Ehhez azonban az adott erét, hogy Seregi remek szakembereket kért fel munkatdrsnak. Ezért merem
remélni, hogy taldn bennem sem fog csalédni. Persze a tovdbbi eredmények bizonyitjdk majd, hogyan
véltottam be a hozzdm fliz6tt vdrakozist. Jelenleg teljes er6vel késziiliink a mdjusi balett bemutatéra,
amelynek keretében Seregi és Barkdczi koreografidinak préobavezetd balettmestere vagyok...”

3 Az interjd eredeti megjelenési helye: Gelencsér Agnes: Egy negyedév Béjart térsulatdndl. Beszélgetés Forgich Jozsef
balettmesterrel. In: Magyar Nemzet, 1982. janudr 6.

* Az interju eredeti megjelenési helye: Esti Hirlap 1966. janudr 5.

> Az interja eredeti megjelenési helye: Magyar Hirlap 1978. mdjus 3.
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A Magyar Allami Operahiz 1986-ban Milloss-est bemutatésdra késziile. Orosz Adélnak — ak-
kori balettigazgaténak — Milloss Aurél éllitott ossze egy eldadds-tervezetet, amelyben Forgich
Jézsefet nevezte meg asszisztensének, elismerve kivdlé munkdjdt.

*okok

»E pontndl azt hiszem az eléadés kivitelezésének t6bbi aspektusairdl is sz6 kell legyen.

Els8sorban arrél, hogy melyik lenne annak id6tartama. Erre vonatkozélag biztosithatom, hogy
az el6adds hossza alig haladnd meg (beleértve a sziineteket is) a 120 percnyi idét.

Misodsorban az illet§ prébak megorganizildsit illetd dolgokrdl. Erre vonatkozélag mondha-
tom, hogy telefonon mdr megkérdeztem egykori bécsi asszisztensemet, Richard Nowotny-t, hogy
véllalhatja-e a Bolero-koreogréfidim budapesti betanitdsit. O ugyanis kittinéen ismeri és nagy-
szerlien tartotta kézben hosszt éveken keresztiil e balettemet a béesi Staatsoperben. Szerencsémre
pozitiv vélaszt kaphattam téle. De miutdn Nurejev is gyakran szokta 6rd bizni koreografidinak
kilonbozd helyeken (legutébb Japdnban, Dél-Afrikdban és Kindban) valé betanitdsdt és erre a
jovében is gyakran fog még sor keriilni, Nowotny feltétleniil még ez év mdjusdnak vége elStt kel-
lene megtudja az esetlegesen Budapesten végzendd Bolero-munkdjdnak ddtumdt. A mdsik hdrom
balettemet — egy-két operahdzi asszisztens (kozottiik lehetdleg Forgéch Jozsef) segitségével — sajdt
magam tanitandm be.

E munkdk idépontjairél természetesen Onnel kellene majd megegyezzem.

Ké6zben — vdrva annak hirét, hogy e propoziciémat egydltaldn el tudta-e fogadni — kérem fogad-
ja legszivélyesebb tidvozleteimet és kézesékjaimat, 8szinte nagyrabecstiléssel:

Milloss Aurél”
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Patrizia Veroli
Milloss Aurél koreografusi
munkassaga l. rész (1906-1945)

(folytatas)

II. fejezet
(1932-1938)

A németorszagi koreografusi tevékenység kezdete— Menekiilés Magyarorszigra— Megérkezés
Olaszorszdgba.

A H.M.S Royal Oak (Kirdlyi tolgy), Erwin Schulhoff 6tletére és dzsessz-jellegli zenéjére kom-
pondlt és koreografdlt szinpadi oratérium. A narrdcié eredetileg szinészre bizott feladatdnak ki-
iktatdsdval, Milloss miivében a ténc valhatott a lizadé matrézokrdl sz616 térténet igazi fésze-
repléjévé. A zendiilés elséprd ereji, 8rjongd tdncba torkolld réviiletébdl, a matrézokat végiil a
mindenkit egyesitd, boldog 6romujjongdsban tet6z6 muzsika menti ki. A balett olyan nagy sikert
aratott, hogy Millossnak azonnal két évadra, 1932-34-re sz616 szerzédést ajdnlott az augsburgi
Virosi Szinhdz. Ebben a pezsgd kulturdlis életli bajor vdrosban, a 26 éves koreogréfus hamaro-
san megcsillogtathatta alkotéi tehetségét. Mintegy 23 balettet vitt szinre, koztiik teljesen dja-
kat is. ,Koncertdns” balettjei! koziil kiilonosen nagy sikert aratott a Schubert zenéjére alkotott
Deutsche Tinze (Német tincok), a Carl Maria Weber miiveire irt Silvana és a Richard Strauss
szimfonikus kélteménye ihlette Tod und Verkliarung (Haldl és megdicsdiilés). Milloss elkészitette
szdmos mdr 1étez8, népszer(i balett Gj verzidéjit: a Die Puppenfee-t (Babatiindér) és a Coppélidt.
Ténctdreéneti jelentdségli Mozart Les Petit Riens (Kis semmiségek), Beethoven Die Geschhépfe
des Prometheus (Prométheusz teremtményei) és Gluck Don Juan cim@ mivéhez alkotott kore-
ogréfidja, valamint az Orosz Balett repertodrjdn szereplé modern remekmiivek, a Der Feuervogel
(Tzmaddr), a Pulcinella, a Josephslegende (Jézsef legenddja), a Der Dreispitz (A hdromszoglett
kalap) és a Carnaval (Karnevdl)? szinrevitele, tovdbbd Max Terpis 1926-os, eredetileg Harald
Kreutzberg f8szereplésével bemutatott Don Morte-jének feldolgozésa. E valéban gazdag, a mult
éreékei irdnti tiszteletet titkr6z8 programot mélyen dthatotta Milloss hagyomdnyban gydkerez és
a Labdn-féle ldtdsmdddal 6tvozote, sajétos koreogrifiai nyelvezete.

" A forditds a kovetkezd tanulmdny alapjdn késziile: Patrizia Veroli: The Choreography of Aurel Milloss. Part one: 1906—
1945. In: Dance Chronicle, (1990) 1. sz. 1-46. A tanulmdnyban szerepld képeket nem kozoljiik. Az els fejezet forditdsa
az aldbbi szimban olvashaté: Ténctudomdnyi Kozlemények, 2009. 1. sz. 61-66.

! A szerkesztd megjegyzése: A ,koncertdns balett” Milloss Aurél sajdt kifejezése, amelyet a zenei ihletésti balettekre hasz-
ndlt. (Major Rita szives szébeli kozlése alapjdn)

? Milloss Karnevdlja Schumann zenéjére késziilt, a Fokinétdl teljesen eltérd szovegkdnyvvel. Olga Resnevitch Signorelli
igy irt az el8addsrdl ,Az Orosz Balett val6di értelemben dbrézolta a karnevélt: egy igazi tableux de caractére alakjai eleve-
nedtek meg és tancoltak a szinpadon szines sorban egymds utdn, mindenféle logikus sorrendet nélkiilzve. Ezzel szemben
Milloss minden egyes tdncosnak egyéni, bonyolult lélektani szévevény(i mozgdsvildgot dolgozott ki, melynek kozepében
Pierrot tudata 4llt (e remek dtlet révén a balettet dthatotta valamiféle kisérteties 1égkor.) A zenével szerves egységet képezd
koreogréfia mind a lélektani, mind a mozgdsbeli részletek hihetetlen gazdagsdgdt hiven kozvetitette.”(Olga Resnevitch
Signorelli kiadatlan jegyzetei, Signorelli magdnarchivum.)
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Egy berlini el8addestje alkalmdval Milloss megismerkedett Radnai Mikléssal, a budapesti
Kirdlyi Operahdz igazgat6jéval, aki meghivta, hogy dllitson szinpadra egy balettet Budapesten.
Az 1933. december 22-i bemutatén maga a koreografus tincolta Petruska cimszerepét — hatalmas
sikerrel. Milloss megérizte ugyan Fokin koreografidjdnak szellemét, de arra torekedett, hogy a
mimetikus részeket (elsésorban a tomegmozgdsokat) tdnccd fogalmazza, ugyanakkor csiszolt is a
Fokin megrajzolta elnagyolt karakterek, pl.a Sarlatdn szerepén.’

Az 1934-35-6s évadra Milloss a diisseldorfi operdhoz szerz8ddtt. 1935 tavaszdn azonban ismét
Budapesten taldljuk, ahol megalkotta a Kuruc mesét Koddly Zoltdn zenéjére, és Gjbdl szinre vitte
a Karnevilt. Diisseldorfban nyolc 4j balettet mutatott be, koztiik a Le Fils Prodigue (A tékozld
fid) 4j, maga alkotta valtozatdt. (E mivet tobbszor is bemutatta pélydja sordn és a cimszerepet
is hatalmas sikerrel tdncolta.) Libdn Rudolf 1923-as Gaukelei (Szemfényvesztés) cimd mivé-
nek feldolgozdsa sordn Milloss részben megviltoztatta mestere eredeti szévegkonyvét és Winfried
Zilligt8l, Schénberg egyik tanitvdnydtol rendelt hozzd zenét. Az eredeti — akkoriban mdr megha-
ladott — expresszionista formuldktdl mentes, 4j libretté nagyhatdsa szimbolikdja akdr az 1935-6s
Németorszdgban vészesen kirajzolédé 6nkényuralmi rendszerre is vonatkoztathatd. A zsarnoksdg,
miként e miiben is megmutatkozik, mindig kész arra, hogy erészakkal rtelepedjen az alkalmas
kozegre, dm mindenkor feliilkerekedik rajta és végiil le is gyézi az ember szabadsdg irdnti, oltha-
tatlan vdgya. A kézonség tinnepelte a darabot és a miisorban mélyen érintett Lbdn is jol fogadta
a véltoztatdsokat. A Gaukelei a Rosario La Tirana cimi miivel egyiitt keriilt bemutatdsra. Milloss
az utébbit Ldbdn szovegkdnyvére és Juan Manén, hires katalin heged(s és zeneszerz6 kompo-
zicidjdra koreografdlta. A diisseldorfi hatdsdgok is felismerték a Gaukelei-ben a hitleri rezsim
kritikdjdt, és egy jéakardja figyelmeztette Millosst, hogy letartézrathatjdk. 1935 késé 8szének
egyik estéjén a koreografus nem tért vissza a szinhdzba, hanem Magyarorszdgra utazott abban a
reményben, hogy a kovetkezd évadra sz616, Radnai dltal igért szerz8dés tetd ald hozhaté.

Ott azonban kellemetlen meglepetésben volt része. A Horthy Miklés kormdnyzé nemzetiszo-
cializmussal kokettdlé rezsimjétSl megfélemlitett orszdgban nyomaszté légkor fogadta. Radnai
sajnos elhunyt a politikai dsszeeskiivéssel megvddolt Milloss Budapestre érkezése el6tt. Az 6 td-
mogatdsa hidnydban Millosst nem szerzddtették az Operahdzba. E helyett azonban vdratlanul
tincosként és koreografusként is munkdt kindltak neki a Mivész Szinhdzban és a Nemzetiben.
Az a feladat is rd vdrt, hogy ritmikailag felépitse az el6addst, tovdbbd, hogy Mejerhold és Tajrov*
szovjet rendezdk elveihez hasonlatos médon, afféle szinpadmesterként sszehangolja a szinészek
szovegmonddsdt, a szinpadi mozgdsokat, vildgitdsi miveleteket. Munkdjdt olyan siker korondzta,
hogy a Budapesten dtutazé Albert Roussel azonnal meghivta, készitsen az Olaszorszdgban hama-
rosan bemutatandé Aeneas cimi balettjéhez 4j koreografidc. 1937. janudr 19-én, a ndpolyi San
Carlo Szinhdzban vitték szinpadra Milloss elsd olaszorszdgi alkotdsdt.

A cimszerepet tdncolé Milloss partnere a mdr elismert Bianca Gallizia,” a San Carlo prima-
balerindja volt. Joseph Weterings Aeneas mitikus alakjdc és férfierejéc felmagasztald, ugyanak-
kor lelkiségére is figyelmezd eredeti szovegkdnyve kivalé ihletd forrdst jelentett Milloss szdmdra.
Szertartdsosan emelkedett hangulatd, ugyanakkor életteli, 4tiitd erejli balettmiivet alkotott.

A fiatal koreografus az 1935 8sz¢ét8l 1938 8széig elhizddé budapesti tartdzkodds idején ismer-
kedett meg A csoddlatos mandarin cimi mivel, mely egész palydjin elkisérte. Ugyancsak megis-
merkedhetett Barték Béldval, a md, dltala mar régéta nagyra becsiilt zeneszerzdjével. Milloss els-

* Kéztudott, hogy Sztravinszkij nagyon csalédott volt amiatt, hogy Fokin mell8zte a tdmegjeleneteket. Lésd: Sztravinszkij,
1969. Megjegyzés: az eredeti tanulmdnyban szerepld miiveket, amikor csak lehetett, magyar megfelel$jére cseréltiik.

# Ezeket a budapesti produkcidkat részletesen térgyalja Kévdgd, 1986-87. A szovjet rendezék dltal elvéllalt feladatokat
rendszerint egy segédrendezdre ruhdztdk 4t Magyarorszdgon.

> Bianca Gallizia Nicola Guerra és Cecchetti utolsé tanitvdnyainak egyike. Sikeres tincos plydjdt kovetSen, a hdbord utdn
azzal biztdk meg szervezze Gjjd a San Carlo tdrsulatdt, majd hossza évekig annak balettiskoldjdt vezette.
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szor a 30-as évek kozepén, Bécsben hallotta a Mandarin Dohndnyi Ernd vezényelte szvitvaltozatit,
melynek végeztével maga Bart6k jelent meg a pédiumon és Liszt Haldltdncdnak zongoradtiratdt
adta eld. Barték — a szerény és félénk férfi, dm kivalé zongorista — el8addsmédjénak intenzitdsa és
ihletettsége olyan hatdssal volt kézonségére — koztiik Millossra is —, hogy amint térékeny alakja a
billentytik f6l¢ hajolt, 1élegzetvisszafojtva hallgattdk. Ez iddig Milloss csak zongoradtiratban hal-
lotta a Mandarin zenéjét, 4m most rabul ejtette annak mdr-mdr érzékesaléddst keltd, hallucinativ
jellege és sejtelmesen sziporkdz6 hangzdsvildga. Tudta, hogy a Lengyel Menyhért -Bartdkot is ins-
pirdlé- szovegkonyvén alapulé Mandarint elészor pantomimként adtdk eld 1926-ban, Kélnben.
A szinészek némajdtéka akkor csak a torténet sikamldsan vulgdris aspektusait domboritotta ki, igy
olyan botrdny kerekedett beléle, hogy a zenét azéta is csak koncertformaban adtdk eld.

Milloss biztosan tudta, hogy a Mandarin zenéjét nem csupdn el lehet, de el is kell téncolni. A
zene szinte kikoveteli ezt. Budapestre visszatérve magdniskoldt nyitott terve megvaldsitdsihoz.
Hamarosan kapcsolatba lépett Bartdkkal is, hogy beavassa koreografiai elképzeléseibe és a két
fészerepld, a Mandarin és a Ldny szerepvizlataiba. Bart6k elldtogatott Milloss stididjiba, tobb
prébdn is részt vett, javaslatokat, megjegyzéseket flizott a litottakhoz és végsd belegyezését adta
az el6addshoz. Bartok azonban nem tartozott a hatalmon 1évé rezsim preferdlt mivészei kozé,
mindemellett pénziigyi nehézségek is folmeriiltek, igy a budapesti bemutaté meghidsult.

A Csodafurulya, a magyar népmeschagyomdnybdl meritkezd, ironikus felhangoktdl sem men-
tes balett viszont szinpadra keriilhetett Paulini Béla szcenirozdséban, Veress Séndor® magyar kom-
ponista zenéjével.

Milloss ekkor vératlan ajénlatot kapott. Tullio Serafin olasz karmester, a rémai Teatro Reale
dell’ Opera akkori miivészeti igazgatéja tj koreografust keresett Borisz Romanov, az 6t év utdn a
Metropolitan Operdhoz tdvozni késziils balettmester helyére. Serafin emlékezett Milloss Aeneas-
dra. Vezetd tdncos és koreografusi posztot kindlt f6l Millossnak a rémai Kirdlyi Operahdzban.
Pilydjdnak fontos, 0j fejezete kezd8dott el, amikor Milloss 1938 8szétédl elfoglalta az 4lldst.

II1. fejezet
(1938-1942)

Az els8 rémai sikerek — Mildndi kitér8 — ,,A csoddlatos mandarin” megsziiletése

Az 1930-as években a rémai Kirdlyi Operahdzban a tdnc kedvezdbb poziciéban volt, mint
Olaszorszdg tobbi szinhdzdban, ahol meglehet8sen hdttérbe szorult.” Tullio Serafin koncepcidzus
miivészeti igazgatdsa és Borisz Romanov balettmester és koreografus 1933 utdni munkdlkoddsa
Uj szint hozott az elsziirkiilt, provincidlis balett mifajba és utat nyitott a megtjuldsnak. A rémai
tdrsulatban Attilia Radice,® kivdlé primabalerina mellett néhdny nagyon jé férfitdncos is miks-
d6tt.1932-38-ig a szinhdz balettiskoldjdt Ettore Caorsi, az egykor dicsdséges itdliai hagyomdny
utolsé danseur noble-ja igazgatta. Ekkoriban a jé férfitdncosok még ritkasdgszdmba mentek,
mivel az el6z6 szdzad izlésének megfeleléen, még mindig a balerina uralta a szinpadot. A II.

¢ A balettet a Paulini Béla, magyar folklorista vezette Magyar Csupajdték térsulat vitte szinre. Paulini ekkortdjt egy olyan
csoport tagja volt, amelyik a magyar hagyomdnykincs modern tjraéreékelését tlizte ki célul. Veress nevét Millossnak
Bartok ajdnlotta.

71928-ban, miutdn Réma vérosa dtvette a Teatro Constanzi-t, Teatro Reale dell’Opera néven miikédtt tovabb és balett-
iskoldt nyitott. 1945-ben, a koztdrsasdg kikidltdsdval a szinhdz neve Teatro dell’Operdra egyszer(isddott.

® Attilia Radice (1914-1980) Cecchetti egyik utolsé mildndi tanitvdnya. Miutdn Anatole Oboukhov partnereként debii-
tdlt a Romanov-féle Hattytk tavdban Rémdban, a tdrsulat primabalerindja lett. Kiilonleges tehetsége sajnos nem tudott
teljesen kibontakozni egy olyan vdrosban, mint Réma (és olyan orszdgban, mint Itdlia), ahovd akkoriban nem jutottak el
a tdncmiivészet fejlddésének aktudlis technikai és esztétikai dramlatai.

81 TANCTUDOMANYI KOZLEMENYEK



g

ﬁ‘

vildghdbort utdn, Milloss érkezéséig még a mildndi Scaldban sem voltak férfi tdncosztdlyok és a
férfiszerepeket en travesti (férfiruhdba bujt nék) adtdk eld.

A koreogrifidt illetden Romanov megprobélt javitani a Manzotti-féle ldtvanyos ballo-k
meghonositotta szenzdciéra éhes uralkodd izlésen, mely azonban igen mélyen gyokerezett
Mildnéban.1932-ben, még Massine-t is arra ihlette, hogy a Belkis, Regina di Saba (Belkis, Sdba
kirdlyndje) cim(i mvet, ezt az anakronisztikus, nagyszabdsa balett-eposzt vigye szinre 400 sta-
tisztdval, 600 jelmezzel. A hatdsvaddsz kivitelezést csak részben ellenstlyozta Attilia Radice és
David Lichine fészerepekben nyujtott nagyszer( teljesitménye.

1911 és 1927 kozote Gyagilev hatszor jare Olaszorszdgban tdrsulatdval. Eléaddsokat tartott
Rémadban, Ndpolyban, Firenzében, Mildnéban és Torinéban, mégsem sikertilt folkavarnia a tdnc-
élet allovizét. Teljesen félreértették és csak keveseknek sikertilt megragadni az Orosz Balett korai
repertodrjdnak’® felting, mesterkélt tdldiszitettsége mogott rejtézkods, forradalmi tjdonsdgit.

Milloss Olaszorszégba érkezésekor tehdt a tdnc egyaltalin nem jdtszott szerepet a kulturdlis koz-
életben, legfeljebb a virtuozitds kifejezésére nyujtott alkalmat. Akkoriban nem tdémasztottak sem-
miféle elvdrdst a tinccal szemben, még a kisszdmu, kozépszeri eléaddsokhoz szokott kdzdnség sem.
A legtobb szinhdzban csak egy-két balettet tliztek miisorra évadonként, majd néhdny el8adds utdn
ezeket is levették musorrdl. Rdaddsul, a baletteket rendre, az egyébként operdnak szentelt est végén,
mutattdk be, afféle konny(i ,desszertként”. A kritikusok sem vdrtak sokat a tdnctél: 8k elsdsor-
ban zenekritikusok voltak, mivel tdncra szakosodott kritika nem is létezett akkoriban. Zenészek
és muzikolégusok egy csoportja — Alfredo Casella' zeneszerzd, Vittorio Gui, Fausto Torrefranca,
Guido M. Gatti és Mario Labroca — azonban megkisérelte, hogy megismertesse az 0ij zenei dramla-
tokkal Olaszorszdgot és megjitsa a zenés szinhdzat. Riccardo Gualino magdnszinhdza volt az, ame-
lyik elséként vett dt valamit Gyagilev miivészi elképzeléseibdl, és a zene és képzémiivészet egytittmdi-
kodését szorgalmazta. 1933-ban, a Maggio Musicale Fiorentino megalapitdsakor, az 4j intézmény
azonnal fest6ket hivott, akik munkdjukkal voltak hivatottak segiteni a zenés szinhdzat. Az intéz-
mény kés8bb eléviilhetetlen érdemeket szerzett abban, hogy a firenzei Mjus Fesztival — kivéltképp
a I vildghdbort utdn —, kiemelkedd szerepet jdtszott az olasz tancszinhdz reneszdnszdban.

Milloss 1938 nyardn érkezett el6szor Rémdba. Kétségtelen, hogy a tincszemlélete nagyon el-
térd volt az akkoriban uralkodé felfogist6l. Azonnal felismerte, hogy nemcsak sajdt két balettjén
kell dolgoznia, hanem mindenre kiterjedd tevékenységet kell kifejtenie annak érdekében, hogy
elémozditsa a baletr itliai fejlédését, hogy az ismét régi, dicsséges fényében ragyoghasson. Ujji
kellett szerveznie az operahdz balett-tdrsulatit; fejlesztenie kellett az Attilia Radice melletti tdnco-
sok tuddsdt; repertodrt kellett kialakitania; és mindenek el6tt korszertsitenie kellett a balett-pro-
dukci6k esztétikai vezérelveit, hogy mind a kozonség, mind a kritikusok felfigyeljenck a balettra
mint autoném mifajra. A balett miivészi erejébe vetett megingathatatlan hite 4ltal inspirdlva,
Tullio Serafin hathatés tdmogatdsdval, Milloss elszdntan munkdhoz ldtott. Az 1938-39-es évadban
szdmos operai tdncbetét mellett szinre vitte a La Tricorne és a Coppélia sajdt verzidit, utébbiban
kivalé Coppelius-t alakitote Actilia Radice Swanilddja mellett. Hérom olasz zeneszerz muzsikdjra
is balettet irt: a La Boutique Fantasque-t (Rossini zenéjére, Resphigi hangszerelésében), az Antiche
Danze ed Arie-t (Resphigi Antik téncok és dridk cim( zenemivére, melyet els6ként Margarita
Wallmann mutatott be a Scala-ban 1937-ben) és a Borlin-Casella-féle La Jarre-t (Pdrizs, 1929) La
Giara (A kors6) cimmel. E darab szerepl8i kozott Radice mellett nagyszer(i fiatal tdncosok — Guido

?Nem szabad elfelejteniink, hogy 1917-ben, a Gyagilev-tdrsulat ndpolyi San Carlo-beli vendégszereplésekor Manzotti
Excelsiorja egymds utdn 72 estén volt misoron.

" Miutdn Casella, Rolf de Maré szdmdra megkompondlta A korsét, elkedvetlenedett 1912-ben irt Couvent sur Leau c.
mivének, 1925-ben hosszan elhtizédé mildndi szinrevitele miatt és szinte minden érdeklédése megsziint a tdncszinhdz
irdnt. Milloss lelkesedése és mivei hatdsdra azonban tjraéledt elkdtelezettsége és elsdk kozott tért vissza a balett vildgdba
mint komponista.
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Morresi, Filippo Morucci és Ugo Dell’Ara — is helyet kaptak. Alfredo Casella zeneszerz8 és a ko-
zonség is lelkesen fogadta a mivet. (a Rémai Opera hossza id6n dt miisordn tartotta, majd Gjra
meg Gjra szinpadra dllitottdk.) Akdrcsak a Petruskdban és mds cselekményes balettekben Milloss
A korsdban is arra torekedett, hogy a mimetikus gesztusokat téncba fogalmazza. Nagy figyelmet
szentelt annak, hogy a tdncstrukedra kévesse a térbeli tagolddds logikdjde.'!

A kovetkezd 1939-40-es évadot a koreogrifus a Les Femmes de Bonne Humeur (Jékedvi
asszonyok) cimt — Rémdban el8sz6r 23 évvel kordbban bemutatott — balett sajdt dtiratdval indi-
totta, majd Rimszkij-Korszakov Aranykakas cim( operdjinak balett viltozata kovetkezett.

Fokin Gyagilev szdmdra készitett verziéjihoz hasonléan, Milloss is a zenekari drokban elhelye-
zett énekesekkel dolgozott és maga tdncolta az Asztroldgus szerepét. A diszleteket és jelmezeket
Alexandre Benois fia, Nicola tervezte. (Apja Franciaorszdgot, 6 Itdlidc vdlasztotta masodik hazdjé-
nak és akkoriban telepedett le ott.) Milloss Petruskdjdt is bemutattdk. A koreogrifus feledhetetlen
alakitdst nydjtott a cimszerepben, Actlilia Radice tdncolta a Balerindt, a diszleteket és kosztiimo-
ket ezdttal is Nicola Benois tervezte.

Az 1940-40-cs évad legfigyelemreméltobb mivei: Milloss Sztravinszkij A katona torténete
ciml zenem(vére kompondle tdncai (Renato Gurttuso festdmiivész is ekkor debiitdle szinpadi
latvdnytervezéként, s megkezdte hosszt egytittmiikodését a koreogrifussal.) és a La Camera dei
Disegni cim( balett. Mindkett8t a rémai Teatro delle Arti-ban mutattdk be. Milloss maga taldlta
ki ennek szellemes szovegkonyvét, mely szerint a darab f8szerepldi, egy ledny szines rajzai életre
keltek. Alfredo Casella komponalta a muzsikdt, régi darabjait is felhaszndlva a kizdrélag Milloss
szdmdra irtak mellett. Orfeo Tamburi festdmivész tervezte a diszleteket és jelmezeket.

1940 decemberében Milloss szinpadra vitte a Prométheusz teremtményei cimd mivét. A
Vigano miivére késziilt, 1933-as els6 dtirata éta eltelt nyolc év alatc Milloss az itdliai mester
balettjével kapcsolatos informdciék utdn kutatott. A bécsi Hofbibliothekban végiil rabukkant az
1801-es premier néhdny dokumentumadra. Az anyag vizsgélata kozben megerdsodott abbéli meg-
gy6zédése, hogy Vigano teljes mértékben megvalésitotta Noverre miivészi hitvalldsdt és a balett
mint szinpadi mifaj megujitdsin til, megreformdlta a tdncnyelvet is. Néhdny évvel kés6bb igy
vallott kutatdsai eredményérdl: ,Végiil rdbukkantam néhdny korabeli misorfiizet-lapra melyek
réviden leirtdk a miivet. Az a néhdny sor bizonyitotta szimomra, hogy elemzésem Beethoven ze-
néjérdl helytdllé volt, mivel a mii 6nmagdban véve antimitologikus. Azt a pontot ragadtam meg,
hogy mind a zene, mind Vigano balettje tokéletesen absztrakt jellegli. Ez a bizonyossig képezte
koreogrifusi tevékenységem alapjait.”'* Vigano munkdssiga erds inspirdcios forrds volt Milloss
szdmdra. Ennek nyomdn létrehozta a tdncelemek egyfajta ,lingvisztikai” szintézisét, lehetévé téve
a maga szdmdra, hogy egy m érzelmi talfitteségét szigortian strukturdlt formdkban fejezze ki.

A Prométheusz teremtményei Attilia Radicéval, Ugo Dell’Ardval és Teofilio Giglioval a f8sze-
repekben elsoprd sikert aratott. Fernando Lunghi igy irt a premierrdl: ,Milloss mtive rendkiviil
figyelemreméltd. Két alapelv érvényesiil benne: egyrészt a pantomim helyét a tdnc veszi 4t, mds-
részt tiszteli a ballo grande hagyomdnydt. Utébbit azonban megszabaditotta a rossz izlésre valld
ésa 19. szdzad végén oly divatos, hatalmas felépitménytdl (...) Bebizonyitotta, mily 6sszehangolt
modon lehet a térrel és formdval bdnni a zenekari hangzdsok és a hangerd interpretdcidja sordn.
Es, hogy a tinc ma is él6 hagyomdny: megtisztul anélkiil is, hogy stilizicioba mereviilne."?

' A balett 1957-es 1j, Renato Gurtuso terveivel kivitelezett szinpadi bemutatéjérdl irta Noel Goodwin a kévetkez8ket:
LA balett legvonzébb jellemzdi:a mozdulatok 4cldthatdsdga, tisztasdga, a szivet melengetd érzelmek és a délies humor
(...) Milloss figyelemremélté — mds miveiben is érvényesiil§ — képessége, hogy a balettkar minden egyes tdncosét egyedi
tulajdonsdgokkal ruhdzza f6l, nem csupdn imitativ szerepet szdn nekik.” Goodwin, 1957.

12 Milloss, 1942. Néhdny évvel késdbb Milloss visszatért a témdra egy nyomtatdsban megjelent eldaddsdban is: Milloss,
1984.

' Lunghi, 1940.
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A Teremtmények 1956-os firenzei feltjitdsdrdl ezt irta Fedele D’Amico: ,Milloss ldtszdlag az
akadémikus tdnc ortodox szabdlyrendszerén beltil marad. (...) Valéjéban az akadémikus for-
manyelv haszndlata egytitt jir a mozgdsnak a kozép-eurdpai szabadtinc elméletében gydkere-
dz6 expressziv jelentéstartalmaval (...) Ebbdl szdrmazik az a paradoxon, hogy a ldtszdlag leg-
hagyomdnyosabb momentumok a leggazdagabb koltdi fantdzidrél drulkodnak. Gondoljunk pl.
Amor és Psziché elbiivold pas de deux-jére, vagy a findlé »teremtményeket« dsszekapesolé, nagy
zérékettBsére.” !

A Prometheusz teremtményeivel z4rult le az 1940-es év. Ugyanebben az évben Olaszorszdg, a
hidleri vildguralmi torekvések tdimogatéjaként, belépett a hdboriba. Milloss tevékenysége azon-
ban toretlen intenzitdssal folytatédott. 1941 mdrciusiban megalkotta a Le Sacre du Printemps
(Tavasziinnep) sajdt verzidjdt Nicola Benois szinpadi terveivel és Attilia Radicével a Kivalasztott
liny" f8szerepében. Aprilisban, Velencében a Teatro La Fenice-ben, kordbban sosem tapasztalt,
szenzdciészdmba mend esemény tortént: Milloss egész estés balettet mutatott be. Két évvel késébb
ugyanez megismétldott Rémdban is — Milloss kovetkezetes miisorpolitikdja eredményeként. Ez
volt a kezdete a ma mdr Olaszorszdgban és mindeniitt oly jol bevdlt gyakorlatnak. Akkoriban
viszont nagyfoku elszdnds kellett egy ilyen horderej(i jitds bevezetéséhez és életben tartdsihoz.

Szintén 1941-ben indult be az olasz-német kulturdlis kapcsolatok szorosabbra flizését célz6
csereprogram. Ennek égisze alatt Milloss turnéra indult a Kirdlyi Operahdz tdrsulatdval, berlini
céldllomdssal. Amint visszaérkezett Romdba két 6j balettet is készitett a Teatro delle Arti, az
Anton Giulio Bragaglia, neves olasz rendezd tdrsulatinak otthont adé szinhdz szdmdra. Egyik
az Apollon Musagete sajdt 4tirata volt Enrico Prampolini, olasz futurista fest§ diszleteivel. A
misortervben Gjabb turné szerepelt Berlin, Boroszlé (Wroclaw), Drezda és Bécs dllomdsokkal.
Indulds elétt problémak mertiltek f61. Milloss tervezett programjdban hét balett szerepelt, koztitk
a Petruska is, melynek zeneszerzdjét a ndcik ,degeneralt miivésznek” kidleottdk ki, ezért a német
hatésdgok megtagadtik a misorengedélyt. Milloss kozolte, hogy a Petruska nélkiil lemondja az
egész turnét.

Mussolini magdhoz rendelte, hogy fejtse ki dlldspontjit. Milloss nyiltan reakciésnak nevezte a
ndci Németorszdgot dsszehasonlitva Olaszorszdggal, ahol a Petruskdt sohasem parancsoltdk le a
szinpadrél. A hit diktdtor — felismerve a politikdjdra nézve hizelgd kritikdt —, a koreogrdfus mellé
dllt. A legutolsé pillanatban, a pénziigyi katasztréfit elkeriilendd — a pénztdrak telthdzat jeleztek a
turné minden érintett vdrosibol — a ndcik engedélyezték a Sztravinszkij-balett el8addsdr.'®

Amikor végiil is a Petruska szinre keriilt — elészor — Bécsben, a kozonség 45 perces tapsvi-
harral jutalmazta. Milloss harom 4j balettet is alkotott a turnéra. Tédrsulata mindeniitt nagy si-
kert aratott, kivéltképp Berlinben. Fritz Bohme befolydsos tdnctorténész és kritikus éreékelee a
tarsulat programjdt, kiemelve ,meglepd sokoldaltsdgit mivészi elmélytileségét, elevenségét és
eredetiségét, ami az olaszorszdgi tincmivészet reneszdnszdnak bizonyitéka és a mult nagy itdliai
miivészegyéniségeinek emlékét idézi meg.”'” Az Uj balettek kozt volt Salome sz6l6ja Attilia Radice
szdmdra (Strauss Hét fityol tdncdra) és a — Boroszléban (Wroclaw) bemutatott — Ungarische
Romantik Liszt négy Magyar rapszédidjdra.

“D’Amico,1956.

1 Ldsd: Milloss Alfio Agostini-nak adott interjujdt az Avant-Scéne Ballet/Dance 1980. évi szdmdban. A balett késébbi
szinreviteleinek szinpadképeit Renato Guttuso tervezte.

16 Akdrcsak azokban az években Olaszorszdgban dolgozd értelmiségick és miivészek tobbsége, Milloss is aldbecsiilte a
Nemzeti Fasiszta Pért vehemensen antidemokratikus erdinek Mussolini politikai dontéseit befolydsold, egyre meghatdro-
z6bb szerepét. Akkoriban még gy tlint, van némi remény. A zenét illetden — ellentétben ,degenerdlt mivészet” cimkée is
alkalmazé német kultirpolitikdval —, az olasz rezsim idénként valéban elnézének bizonyult az avantgérddal.

7 Semmi kétség, hogy Millossban korunk legfigyelemreméltobb tdncpoétdinak egyikét tisztelhetjiik.” — jegyezte meg
Bohme. V6. Bohme, 1941.

TANCTUDOMANYI KOZLEMENYEK 84

1942-ben Milloss megkompondlta a La Tarantola cim cselekményes balettet, valédi olasz szel-
lemben, Giuseppe Piccoli neki irt zenéjére és Prampolini szinpadi terveivel. Dolgozott Sztravinszkij
Mavra cim{ egyfelvondsos operdjdn is, amit balettként adott el8, énekesekkel a zenekari drokban.
Meég arra is szakitott id6t, hogy Budapesten szinre vigye a Prométheusz teremtményeit.

Mivel az olasz fasiszta rezsim a zenét illetSen ez id§ tdjt meglepSen tolerdns (vagy csak egy-
szertien sz(ikldtokord), ltaldban pedig pragmatikusabb volt az ideolégiai alapokra épiil§ ndci
rendszernél, ez év 8szi szezonjdban kortdrs miveket tiztek misorra mind a mildnéi Teatro alla
Scala-ban, mind a Rémai Operahdzban. Mildnéban Millosst folkérték, hogy alkosson két mo-
dern zenéj(i balettet. Mivel a Scala-ban kevés férfiszélista volt, a koreogréfus a rémai tdrsulatbél
hozott 4t tdncosokat és — immadr a t6le megszokott médon — szembe helyezkedett a Scala szinpad-
tervekben is érvényesiilé hagyomdnyos izlésvildgdval: kikovetelte, hogy maga valaszthassa meg a
diszlettervezdként alkalmazott festdmiivészt is. Oktdber 12-én végre szinpadra vihette az 6t rég-
6ta foglalkoztaté Il Mandarino Meraviglioso (A csoddlatos mandarin) cimi darabjdt Prampolini
szcenirozdsdban, és Arthur Honegger Amphionjit Giorgo De Chirico terveivel.

Nincs a 20. szdzadnak A csoddlatos mandarinnal vitatottabb, a koreografusok képzeletét jobban
megmozgatd, a kozonség {zlését erésebb prébdnak kitévd zenemiive, de mds okokbdl hasonlénak
tekinthetd a Tavasziinnep is. Nem puszta véletlen, hogy e két m alapvetd jelent8séggel bir a tinc
poétikai és esztétikai fejlédésében. A Tavasziinnep 8 problémdja, hogy olyan koreografidt kdvetel
meg, ami kell6képpen illeszkedik az egyszerre kérlelhetetlen és ritudlis ritmushoz. Ami a Mandarin
zenéjét illeti, a sejtelmességgel terhes, pattandsig fokozott, ugyanakkor szigorti formai keretek kozé
szoritott fesziiltség nyilvdnvaldvd teszi, hogy sem a Bartékot inspirdlé Lengyel Menyhért-féle szo-
vegkonyv szerinti pantomim-forma, sem az Orosz Balett szigordan stilizdlt és szerkesztett, de még
mindig pantomim-szer(i el6addsmédja nem adekvit megjelenitdje. Szitkségszer(i volt, hogy valédi
tincdrdma sziilessék. Ahhoz, hogy bemutassa a f6szerepld zene 4ltal sugallott Iélektani fejlédésée, a
mozgdsvildgnak a gesztusok legbelsd forrdsdbdl kellett meriteni. Mindemellett a mozgésnak szinte
szigordan szerkesztett formai keretbe kellett illeszkedni, hogy kizvetitse a Milloss dltal oly gyakran
hangsilyozott bartoki emberi és mivészi lizenet, ,az dtszellemitett klasszicizmus” mibenlétét. A
koreogréfus hosszt ideig, nagyon komolyan dolgozott a Csoddlatos mandarinon és eréfeszitésének
eredménye balettalkotdi teljesitményének sajndlatosan kevés, fennmaradt mive kozé emelkedett.
A koreografia mdig él6 és a kés6bbi eldaddsokat néhdny filmfelvéeel is 6rzi.'®

A balett librettéja ma mdr kézismert: egy prostitudltat hdrom csavargé arra kényszerit, hogy
férfiakat csdbitson el, hogy kirabolhassdk éket. A férfiak egyike a Kinai Mandarin, bus, az egész
életén 4t tarté pénzkuporgatdsba belefirade, komor figura. Erzékei a liny littdn felébrednek, és
brutélis erével kovetelik a beteljesiilést. Noha a csavargdk szinte agyonverik, csak a beteljestilés
eksztatikus megélése utdn képes meghalni. Milloss szerint a térténet annak az alapelvnek a meg-
fogalmazdsa, hogy a természet torvényeit nem lehet dthdgni, s még a haldl sem nyujthat meg-
békélést annak, aki nem élt harménidban az érzékeivel. A két f8szerepld: a Mandarin, rejtélyes,
félelmetes, szinte nem is emberi lény; a Ldny, szdnalmat érez dldozatai, kiilondsen az utolsé irdng
maga is dldozat, az er8szak dldozata, aki képtelen, szerelemtdl, részvétt8l megfosztva, Rosszként
élni. Milloss koreogréfidja az expresszionizmus jegyeit viselte kiilsnésen a Mandarin szerepének
kidolgozdsdban, de az egész darab mozgdsvildgdnak ,tdncolhatésdga”, valamint a preciz szerkesz-
tettség és szigortian megtervezett mistruktidra, az érzelmek széles skaldjd, s végiil is egyfajta mély
spiritualitdst hordoz. Milloss olyan balettet alkotott, amin dtizzik a fesziiltség — beleértve azokat
a pillanatokat is, amikor a fészerepldk teljesen mozdulatlanul dllnak —, ugyanakkor a szerkezet
fenséges, majdnem klasszikusan komponilt.

'8 A LImportanza dell’Opera di Béla Barték per I'Evoluzione dell’Estetica del Balletto Novecentesco, cimii esszéje Barték
Béla balett-poétikdjénak brilidns elemzése. Milloss, 1982.
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A balett els§ szinpadi véltozatdban Prampolini diszlettervei jol illeszkedtek mind a zenéhez,
mind a koreogrdfidhoz. Kavargé vdrosi hdttérképei teremtették meg a f8szerepldt végiil elkeriilhe-
tetleniil elnyeld, 6rvényld perspektivdt. A Ldny szerepét Attilia Radice, a f8szerepet maga Milloss
alakitotta és ezzel elérte tdncos pdlydja abszoldt csticspontjdt. Akik ldttdk a mildndi premiert,
egyetértettek abban, hogy Milloss olyan bidmulatos intenzitdssal azonosult szerepével, hogy va-
lamiféle rejtelmes metamorfézis sordn magas, szép alakja, s6t még arcvondsai is szinte deformd-
16dtak, eltorzultak.

Toti Scialoja festémivész, az 1945-6s feljitds szcenikai rendezdje ezt irta Milloss alakitdsardl:
»Milloss, a kis nyomorult kinai tgy ugrik be a szinpadra, mint egy patkdny a csatorndbél. Ott
van 6, egy gonosz pok, mozdulatlanul a szinpad kézepén. Egész teste megremeg, amint elkezdi
kihtzni a pékfonalat az gyomortdjékdbél. Egyre gyorsabban és gyorsabban tekeri maga koré, és
akkor ott van a sajdt nydlkds, nyuldés hiléjdba gabalyodott figura. Karjai verdesé szdrnyak (...)
melyekkel minden egyes redézetet végigtapogat és visszateker. Koriilotte minden tapogatévi,
csdpszerivé valik. A pokfonat szétrohad és cafatokra tépddik akdr a féregrigta névény husa. A kor
egyre sziikiil, de 6 csak tapogat, s egyre csomdsitja és tépdesi a halét. Végiil fonnakad egy lecsiingd
szdlon. Goresos randuldst kisérteties gesztus kovet. Meghalni egy sotét, sejtelmes sarokba vonszol-
ja magdt, hol végiil megbékélésre lel.”" A balett hatalmas sikert aratott és szimtalan bemutat6t
ért meg, legutébb 1987-ben.?

Az Anfione (Amphion) mindig problematikus darab volt. Eredetileg Ida Rubinstein megbizd-
sabdl késziilt Paul Valéry szovegére, Arthur Honegger zenéjére és a Pdrizsi Operdban mutattik
be 1931-ben, Léonide Massine koreogréfidjéval. A nagyterjedelmi alkotds szévegmondét, egy
bariton énekest, négyféle néi énekhangot, kérust és zenekart igényelt. A szerz8 nem Amphion
torténetét akarta részletesen bemutatni, hanem Jupiter fia mitoszdnak sejtelmes bdja és kulturdlis
héttere érdekelte. A fit lantjdtéka elblvolte még a Téba vdrosdnak faldt alkotd koveket is, igy
egyszerre irdnyult a figyelem a muzsikdra és épitészetre. Mivel a cimszerepet tdncolénak beszélnie
is kellett és hatalmas zenei appardtus mikodote kozre, Millossnak , totdlis szinhdzi” muvet kel-
lett alkotnia. Budapesti segédrendezdi tapasztalatai és De Chirico ihletett diszletei® segitségével
Milloss a balett élvezetes, Gj valtozatdt hozta létre pazar vizudlis kidllitdsban, elbvold cselekmény-
nyel. A miben Teofilo Giglio alakitotta a cimszerepet.

A rémai évadban Milloss fontos szerepet jétszott kortdrs miivek bemutatéiban is. Emellett az 1
Capricci di Callot, Gianfrancesco Malipiero vigoperdjdnak bemutatéjira megkompondlta a tancbe-
téteket. Szinpadi rendezéként pedig Alban Berg Wozzeckjében miikodott kozre. (Berg az a misik,
a ndcik dltal degeneraltnak tituldlt és betiltott zeneszerzd, akinek miivét Mussolini meglepé médon
nem tiltotta le a szinpadrél.) Az el6addst Serafin dirigdlta, a cimszerepet Tito Gobbi énekelte.

Egy mésik program Luigi Dallapiccola és Ferruccio Busoni két révid operdjdt, valamint Milloss
Halottak kérusa cimll, Goffredo Petrassi dramatikus madrigdljira irt 4j balettjét tartalmazea.
Ut6bbit Giacomo Leopardi, neves 19. szdzadi olasz koltd miive ihlette, melyben a halottak meg-
szolalnak és figyelmeztetik a halandékat az élet 6romeit8l megfosztott dllapotukra, beteljesiiletlen
végyaikra és kidbrandultsdgukra.

Milloss darabjaban — Mario Mafai, a neo-expresszionista festdiskola tagja tervezte jelmezek-
ben és élénk szin(i diszletek kozott —, 15 elmaszkirozott tincos kel életre egy hossza dlom vagy
rejtélyes és tragikus mozdulatlansdg utdn és egy lidércnyomadsos, érzékesaléddsokba veszd, tavoli

19 Scialoja, 1945.

0 Milloss Csoddlatos mandarinjdnak dtfogd elemzését és az els6 németorszdgi bemutatérdl, ldsd: Wangenheim, 1985.

! De Chirico jelmezei a mdr a La Bal-ban is alkalmazottstilusjegyeket viselték: a tompa szin(i kelméket, vastag kontdrok-
kal folfestett épitészeti motivumok tették izgalmassd. Az Amphion jelmezei igy jol illeszkedtek a szovegkdnyv mdsodik
részének eseményeihez, amikor is a f6szerepld aranylantjin el8adott daldnak vardzsereje emeli f6l az épiil8 thébai vérosfal
koveit.
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vildgrél mesél. E kifejezetten drdmai, expresszionista stilust balett, nagy visszhangra lelt és élénk
vitdt generdlt nézdi korokben, miszerint a szévegkonyv mdr eleve kizdrt minden ,koreografiai
tobbletet” vagy ,értelmezést”. E vélemény mogott egyértelmien felismerhetd az a meggy8z6dés,
hogy a koreogréfia kizdrélag mdsodlagos szerepet tolthet be a zene mellett, mivel a tdnc csakis
értelmezheti, vagy illusztrdlhatja azt.

Petrassinak azonban tetszett a balett és ezzel kezdetét vette hosszan tartd, kozos munkdja
Milloss-sal. Utolsé miiveinek sikere ismét Budapestre vezérelte Millosst, de sem a Mandarint,
sem a Petruskdt nem sikertilt szinre vinnie. Robert Schumann zenéjére viszont 0j balettet kom-
pondlt Alomjarék cimmel.

(Benyé Hedvig forditdsa)
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Scialoja Kovdcs H e
1945  Toti Scialoja: Danza-pittura. In: Mercurio, (1945) janudr, 17. ovacs rienri
ki Kilonbozoség és massag a
Sztravinszkij
1969  Igor Sztravinszkij: Eletem. Budapest, Gondolat Konyvkiadé, 1969. ritu éléb an1
Wangenheim (Egy interdiszciplinaris esettanulmany ismertetése)

1985  Anette von Wangenheim: Bela Bartok,- Der Wunderbare Mandarin-Von de Pantomime
zum Tanztheater. Koln, Ulrich Steiner Verlag, 1985.

Az aldbbiakban a cimben szerepld kotet elsd, elméleti részének osszefoglaldsdt szeretném ismer-
tetni részletesebben.

Mir a legelején érdemes leszdgezni, hogy e neves szerz8gdrda a ritudléc a kozdsségépités egyik
fontos elemeként tdrgyalja. Ennek egyik bizonyitéka éppen az, hogy a kiilonb6z8ség és a mds-
sdg performativ feldolgozdsa révén jut el céljdhoz, jelen esetben a kozépkori és a kora tjkori
moreszkdhoz, amelyet mind ritudléként, mind pedig més ritudlék ritudlis elemeként vizsgdl meg.
A tanulmdnyban a test groteszk mivolta valamint a mdssdg és a kiilonb6z8ség megtapasztaldsdénak
kibontdsa kertil tirgyaldsra.

A bevezet8ben a ritudlé fogalmdnak meghatdrozdsi nehézségeirdl olvashatunk. A szerzdk a ko-
rabbi kutatdsok 4ltal feldllitott megéllapitdsokat tekintik 4t. Els6ként azokat a nézeteket ismerte-
tik, amelyek a ritudlékat a valldsokkal, a mitoszokkal és a kultirdkkal 8sszefiiggésben vizsgdljdk
meg (Herbert Spencer, James Frazer, Rudolf Otto, Mircea Eliade). A mdsodik egységben a tdrsa-
dalom és a ritudlé osszefliggéseit hangstlyozé megkozelitést taglaljak, ahol a ritudlé a tdrsadalom
szerkezetének és értékeinek alaposabb megértéséhez segit hozzd. (Emile Durkheim, Arnold van
Gennep, Victor Turner). A bevezetd harmadik passzusa a ritusra szovegként tekintd nézeteket
foglaljdk 6ssze, amelyek els8dleges célja a térsadalom kulturdlis és szocidlis dinamikdjdnak vala-
mint a ritudlis gyakorlat kulturdlis szimbélumdnak és szocidlis kommunikdcidjdnak megfejése
(pl. Clifford Geertz, Marshall Sahlins). Ide kapcsolédik néhédny ritudlé és ritualizdcié gyakorlatdra
irdnyulé kutatds is (pl. Catherine Bell, Ronald Grimes, Victor Turner, Hans-Georg Soeffner).
Az urolsé részben azon kutaték (Stanley Tambiah, Richard Schechner, Pierre Bourdieau) fel-
fogdsardl olvashatunk, akik a ritudlé sajdtos rendszerezd és performativ oldaldt hangstlyozzik.
A formalis ritudlis cselekedetek néz8pontjdt kiemelve azt vizsgdljidk meg, hogyan képes a ritus a
kozosség szdmdra lehetdvé tenni, hogy magit regenerdlja, Gjra elddllitsa és a felmeriilé kiilonbsé-
geket foldolgozza. A bevezetd végén taldléan jegyzik meg a szerz8k: "Mindezek alapjdn hidnyzik
egy egységes ritudlé tedria. Ezére fel kell vdzolni egy, a ritudlé fogalmdt tovdbbgondold néz8pont
kutatdsdt, mely t6bb dimenziét foglal magiban, és ennélfogva kiilonféle szocidlis jelenségeket
képes 6sszekapesolni. A kiilonféle terjedelm alkalmazdsokban a tényektdl eltekintve lényegében
a ritudlé fogalmdnak egy konstruktiv oldala johet létre.”

Ezt kévetben a kutatécsoport (Arbeitsgruppe Ritual) kutatdsi téziseirdl olvashatunk, mely az
aldbbi médon foglalhat6k dssze:

1. Performativitds. A ritudlé és a ritualizdcié megértéséhez az emberi test szinpadi megjelené-

sét sziikséges megvizsgdlni. A ritudlékutatdsban sokféle kiilonbozé kulturdlis tevékenységtipust

kell elemezni (tdnc, szinjdték zene, kép, film stb.).

2. Kozdsség. A ritudléra és a ritualizdcidra ugy kell tekinteni, mint amelyek megteremtik, létre-

hozz4k, visszaigazoljdk és megtervezik a kdzosséget. Ezzel kapcsolatosan a 8 kérdés a kovetke-

z8: hogyan ¢épiil fel a tdrsadalom?

! Arbeitsgruppe Ritual: Brigit Althans, Kathrin Audehm, Constanze Bausch, Christof L. Diedrichs, Katja Gvozdeva,
Maren Hoffmeister, Benjamin Jérissen, Carolin Quermann, Werner Récke, Susanne Rupp, Robert Schmid, Has Rudolf
Velten, Monica Wagner-Willi, Frank Wittchow, Christoph Wulf, Jorg Zirfas: Praktikes des Performativen. Paragrana
Band 13. Heft 1. 2004.
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3. Praktikus ritudlis tudds, mimézis és jaték. Ebben a tézisben a gyakorlati ritudlis tudds vizs-
gdlata keriil el6térbe, amely egyben performativ tuddsként is kezelendd. Véleményiik szerint
ezt a cselekvésformdt az ember nagy kiterjedésti mimetikus folyamatokban tanulja meg, és
nagy jelent8séggel bir a szocilis viselkedésre, szokdsokra és forditva: a szocidlis szokdsok erdsen
osztonz hatdst gyakorolnak a ritudlék el6addsmddjdra. Jellemzd a cselekvésformdra a megtes-
tesitett praktikus tudds, aminek a kialakuldsdban a mimetikus folyamatok kozponti szerepet
jdtszanak.

4. Kreativitds és innovdcié. Ebben a megkozelitésben a ritudléra mint miivészi eldaddsra ha-

gyatkoznak a szerz8k. Egy egyszeri, idében elhatdrolt szocidlis cselekvésként dbrdzoljak.

5. A mésik — az idegen. A ritudlék [ényege a méssdg feldolgozdsa. Emellett fontos szerepet kap

az erdszak és a vigy mederbe terelésében is, oly médon, hogy a ritudlis el6addsokban mindezek

jatékos médon keriilnek dbrazol4sra.

A kotet elsédleges feladatdnak tekinti, hogy a korabbi vizsgilatok (antropoldgia, a miivészet-,
a kultdr-, a szinhdz-, az irodalom- és zenetdrténet) egy szemszogli megkozelitésével szemben
a vizsgdlat sordn mind az 6t szempontot egyszerre vegye figyelembe. A kutatécsoport ezzel a
modszerrel probélja meg a moreszka funkciéit felderiteni és megmagyardzni (a testek sajétos el-
rendezése, a groteszk mint magatartdsformdt, az er8szak és szerelem megjelenitése, a kiilonbségek
kidolgozdsa).

A szerzdk a késébbiek folyamdn felvdzolja és bizonyitja is, hogy a moreszka témdi és formai
dsszetett mimetikus folyamatok sordn folyamatosan alakultak ki. A harci (keresztények és mérok
kozotd harc) és szerelmi (a kdzponti néi figurdére, a kezében tartott legjobb tdncosnak jiré di-
jért zajlé tdnc) megjelenési formak kiilonbdz8sége mellett azonban kézds a mimetikus folyamat
tdrgya, a kifejezési formdja. Kézpontban mégis a groteszk test és annak ritudlis megjelenitése 4ll.
Ezek segitségével mutatja meg a moreszka a ,,hatalmi viszonyokat, vagy azok megforduldsdt, és a
rajtuk valé nevetés dltal a hozzdtartozds, a kozosség érzetét kelti”.

A szerz8k a tanulmdny mdsodik fejezetében a kordbban vizolt elvek és stlypontok mentén
a moreszka tipusait és antropoldgiai vetiiletét tdrgyaljdk, majd részletesen megismerhetjiik a
moreszka megjelenését az irodalomban, a zenében és a képzémiivészetben is.

A szerz8k kiilén kihangstlyozzdk, hogy a ,,moreszka a rendkiviili vitalitds és alkalmazkoddké-
pesség multifunkciondlis poliszemantikus kulturalis megjelenésének tekinthetd.”

A koétet a témdval kapcsolatos legnagyobb mddszertani problémdnak a kovetkezd tényezdket
tartja: a moreszka kialakuldsdnak pontos ismeretének hidnya (kardtdncok, nydr-tél tdncok szdm-
talan tartalmi és szerkezeti varidcidja, melyek folyamatos fejlédtek és keveredtek), az el6addk
véltozatos mindsége (professziondlis, amatdr), a valtozatos tdrsadalmi kdzegben valé megjelenés
(népi kultdrdban, udvari-vérosi kultdrdban) az ellentétparok kérdéskore (pogdny/keresztény, a
szent/profdn, a vidéki/udvari, j6/rossz, férfias/ndies). Mindezek a tényez8k nagyban megnehezi-
tik a moreszka pontos formdinak, funkcidinak feltdrdsic.

Ebbél kovetkez8en a kitet meglehetdsen széles értelemben hasznélja a moreszka fogalmat.
Moreszkaként tdrgyalja a mérok és a keresztények harcdt megjelenitd el8addsokat, az udvari kul-
turdba tovdbb hagyomdnyozddott intermédiumokként, eskiivéi bankettek részeiként megjelend
szinpadi miveket, valamint a zenében 6ndlléan megjelend moreszka miifajt. Tovabbd a moreszka
miifajdhoz sorolja a 15. szdzadtdl kéziratok illusztrécidiban, rajzokban, metszetekben, fametsze-
tekben, freskékban, szobrokban és a mindennapi élet tirgyaiban megjelend moreszka utaldsokat
is. S8t szdmos irodalmi alkotdsra szintén moreszkaként tekint (pl.: Hans Folz farsangfarki jdtékait
és rigmusait, egy niirnbergi sorjatékot).

A modszertani fejezet utdn a moreszka tipoldgidjdrdl olvashatunk. A tanulmdny két alap-
formdt (a harci tipust és a szerelmi tipust) kiiloniti el egymdstdl. A forrdsok szerint a kordb-
bi, a harci tipus jellegzetessége a két sorban 4llé eredetileg kardokat, késébb botokat, kasz-
tanyettdkat keziikben tarté tdncosok harci cselekménye. Ezekben a darabokban a kozépkori
Spanyolorszdgban meglévd keresztények és muszlimok kozotti ellentétet és kdlesdnos kitizést
mutattdk be. A tdncosok egyik csoportja befeketitett arccal, turbdnnal és hasonlé attribitumok
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segitségével jelenitette meg a szaracénokat vagy mérokat. Innen eredhet a moreszka, a mértinc
elnevezés is.

A tdnc a fokozatos dralakulds révén jutott el a szerelmi-csalogaté tipusig. Ezekben a kordbbi
harci eszkdzoket mér felvdltja a kasztanyetta, vagy a szerelmi tipusban megjelend alma és gy(ird.
A tdnc harcias mozgdskészlete is egyfajta udvarld, versengd karakterré 4talakul 4t. Fontos azonban
kiemelni, hogy a harci tipusban meglévd, a mérok kigtinyoldsit kifejezd groteszk mozdulatok a
szerelmi-csalogaté tipusban tovdbbra is megmaradnak. A moreszka szerelmi-csalogaté tipusa f6-
ként a késé kozépkori udvari és vdrosi kérnyezetben terjedt el. A forrdsok kortdncként jellemzik,
melynek koézéppontjdban rendszerint egy néi alak 4ll, akinek a kezében 1év4, a legjobb tdncosnak
jaré dijére (alma, gytr(i) a tdncosok groteszk bicsakldsokkal, forgdsokkal, karlenditésekkel, eljdt-
szott esésekkel, bukfencekkel harcolnak. Ezek a formak leginkdbb 15-16. szézadban a kiilonféle
udvari és vdrosi tinnepségek szinpaddn (az uralkodé készéntésekor, tinnepi banketteken, eskiivs-
kon) jelentek meg. Elsédleges funkcidjuk a szérakoztatds és gydnyorkodtetés volt, hiszen a tdn-
cosok vad és komikus mozdulatai kétségkiviil sromet nytjtottak a szemlélének. A kotet szdmos
példdn keresztiil mutatja be a paradigmavaltdst a szent hdbortkedl (pogdnyok elleni harc) kezdve
egészen a szexudlis vagy dbrdzoldsdig.

Az Antropoldgiai folytonossdg és kontextudlis varidlodds cimd fejezetben a szerz8k révildgitnak,
hogy a moreszka nemcsak a 12—13. szdzadi Spanyolorszdg keresztények és mérok kozotti habordit
mutatja meg, hanem az adott kor és tdrsadalmi szerkezetnek megfeleld ellentét és mdssdg feldolgo-
zdsdt is megjeleniti. Erre szdmos példdt hoznak: egy adriai moreszkat, ahol két muszlim hds harcol
egymis ellen, a mér kirdlyt fehérnek, a torokot feketének 4brdzoljék. Egy portugdl moreszkdban
pedig a fehér a portugdl, a fekete a spanyol kirdlyt jeleniti meg. Baldasare Castiglione egy 1513-as
levelében egy argonautdkrdl sz616 balettbetétjét frja le: Jason és utitdrsainak a mds népekkel valé har-
cdt a moreszka elemeinek segitségével jeleniti meg. Végezetiil egy késd kozépkori itdliai tdncforma
elterjedésére utalnak, amelyben férfiak és a mitoldgiai vad tarantella harcdt dbrdzoljdk.

Osszességében a szerzék arra a megéllapitasra jutnak, hogy minden tincforma egy kozos elhdri-
t6 ritudlé-komplexitdsbol eredeztethetd. A szinpadon a j6 és rossz, a sajdt és idegen, a rend és ren-
dezetlenség, a norma és eltérés harca jelenik meg. ,A tdnc elhdrité irdnya tehdt az idegenszer(iség
performativ vitdjdnak kdzéppontjdban taldlhaté. (...) Elképzelhetd, hogy az elhdrité tancritudlék
a muszlimok eurdpai invéziéjinak idején terjedtek el és a kialakuléban levé moreszka jel és for-
makészletét haszndltdk fel.”

Az Irodalom cimet visel§ fejezetben a moreszka irdsos emlékeirdl olvashatunk szdmos példit.
Valamennyi koz8s vondsa az, hogy a mésikkal, az idegennel valé konfliktusokat viszik a szin-
padra. A fejezetben helyet kapott Hans Folz és Sebastian Brant miiveinek részletes elemzése is.
A szerz8k végiil arra a kovetkeztetésre jutnak, hogy ezekben a darabokban ,a keresztes haborik
erszakossdgdnak megjelenitése transzformdlédott 4t oly médon, hogy a férfi sajit maga ellen,
férfidi vdgyak megfékezésére forditja az erészakot.”

Az irodalmi példdk utdn szdmos zenei darab elemzésével juthatunk kozelebb a moreszka mi-
benlétének megértéséhez. Kifejezetten élvezetes és lényegre t6r6 ismertetés utdn ismerhetjiik fel
Orlando di Lasso és Claudio Monteverdi miiveiben a moreszka zenéjét és az dltaluk képviselt
ellentét, méssdg feldolgozdst, megjelenitést. Miiveik kozds jellemzdje, hogy mindkettdt a fels6bb
korok maéred kozonségének ajénlottdk. Koz6s vondsuk még, hogy a médssdg bemutatdsdra sajdtos
zenei eszkdzoket alkalmaznak: élénk, rogtonzote szétechnika, hangismétlés, komikus ritmusok,
ellentétes hanghatdsok. Mindezek segitségével Orlando di Lasso mintegy a magas- és a migrdns
kultira kozottd kiilonbséget tette hallhatévd szdmunkra. A szubkultdra zenéjének groteszk vond-
sokat kélcsonzott: az eredetileg hdromszélama dalokat négy illetve hat hangtivd médositotta, ami
nagyon Osszetettnek és jelentds hangzdsbeli vdltozdsnak szdmitott a 16. szdzadban.

Monteverdi Tankréd és Klorinda pdrviadala cim(i miivében pedig mdr szinte egyfajta zenei
pszichogrammot hallhatunk. A Monteverdi dltal kifejlesztett 4j zenei technika révén a f8szerepld
felkavart lelkidllapota valik igazdn érthetdvé, melyre a zenekari tremolo, a félbehagyott frézisok,
a heves éneklés, a hirtelen tempévéltds a jellemzd. ,A moreszka szinhelye a ,mi és a mdsok” hely-
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zetébdl elmozdul az 6ndbrézolds helyzete és a zeneszerzék muvészetének helyzete felé, és innentdl
fogva az esztétikus helyett a ritudlis 6kondmidra vonatkozik.”

A soron kévetkezd fejezet a moreszka képz8miivészeti forrdsait taglalja. Fontos, kiemelni, hogy
az els8 moreszka dbrdzoldsok, kiilénés médon, csak a 15. szdzadban jelennek meg. Egy észak-
itdliai elefdntcsont-ladika sorozaton taldlhaté formdk stilusa és tipusa (erotikus felhangy, pajkos
tdncok) udvari kapcsolatot sejtetnek. Egy firenzei jatéktdbla szélén taldlhaté reliefen — mely idé-
ben nem 4ll tévol a lddika keletkezésétél — egy hatalmas keleti gorbe kard utal a moreszka és a
kardtdnc rokonsdgara.

Az el8z0 két példa, valamint az 1440 koriili id8bdl szdrmazd terrakotta friz? részletei is azt bizo-
nyitjik, hogy mindkét moreszkaforma rendszeresen felbukkant a 15. szdzadban. Az 4brdzoldsok
koziil kiemelt figyelmet szentelnek a szerzék Israel van Meckenem, Erhard Schon és Erasmus
Grasser miveinek. Megemlitik, hogy a moreszka dbrdzoldsokban egyardnt el8fordul a sz6l6 és
a csoportos forma. Ugyanakkor felhivjdk a figyelmet arra a tényre is, hogy Grasser frizein az
erdfitogtatd virtuskoddssal ellentétben elsdsorban a gyors, kecses mozgésfolyamatok domindlnak.
Az itt, egyébként jéval ritkdbban, felbukkané mérok motivumai mdr minden kéeséget kizdréan
esztétikai igényeket elégitettek ki, ,és ebben az osszefiiggésben a kiilonboz8ségeik és méssdguk
semmi esetre sem a ratsdg esztétikumdt fejezi ki, ... hasonléan Monteverdi kicsit kordbbi zené-
jéhez az emberi test egyre novekvd esztétizdldsirdl tandskodnak, beleértve az abszurd és groteszk
tartdst és mozgdst is.”

Kiilon ki szeretném emelni az aldbbi tdrgyi emléket, amelyet a szerz8k kivdlé magyardzartal és
értelmezéssel mutatnak be: ,,Annak, hogy a groteszk szerves része a tdncritudléknak és a moreszka
miivészi dbrdzoldsinak nyilvdnvalé példdja Aby Warburg Mnemosyne-atlaszdnak 32. tabldja,
amely jellemzé médon a Groteszk cimet viseli. A tablén egy asszocidcién alapuld, kolldzs tech-
nikdval 6sszedllitott, a 15. és 16. szdzadbdl szarmazé kiilonféle mtialkotdsokat dbrizoldé 26 fotd
lathaté. (...) Warburg Mnemosyne-atlasz projektjével a miivészi érzelemkifejezést keresi, a moz-
gds dbrdzoldsdnak pszicholdgiai interpretdcidjit adja. Az emberi mozgdsdinamikdt szeretné figyel-
miinkbe ajédnlani, a harcot, a mozgdst, a nevetést, a tdncot, a forgdst, mint ahogy azt a reneszdnsz
miivész az antikvitdsbdl és a kozépkorbdl kidolgozta és a napvildgra hozta.”

Mindezt Tito Vignoli a mitoszrél és a mozgdsrdl készitett tanulmdnyaira alapozta. Ekozben a
mivészi produkeiét az emberiség kauzalitds képességének aktusaként fogja fel: a miivészet él6-
ként dbrdzolja a dolgokat, és ilymddon megfosztja Sket az idegen és az ijesztd jellegiiktdl. A
szimbdlumalkotds a képi régzitést és ezzel a targytdl vald tdvolsdgtartdst teszi lehetdvé a miivész
szdmdra. Ez Vignoli és Hermann Usener alapgondolata volt: a rettegés és a kdosz a kévetendd
kifejezésmédok kiindulépontjai.?

A képek Warburg szdmdra »terjedelem-meghatdrozdsoke, azaz a mivészet mozdulatban rejlé
szimbolikus megrovidiilése, a komplexitds redukaldsaiként értelmezett miivészi metafordk. Fel-
fogdsdban a moreszka a groteszk viselkedés miivészi bemutatdsa, amely képekben fennmaradva
az antik vildgra és a mitoszokra, és ezdltal a miivészetnek a torténelmen dtiveld folytonossdgra
utal, és a tdncban mindig Gj formdt nyer. Ezekben a mozdulatokban az ijeszt8 és a nevetséges
4llandé éreékként jelenik meg. A moreszka groteszk mozdulatai azokhoz a kifejezési formdkhoz
tartoznak, amelyekre Warburg a »pdtoszforma« fogalmdt alkalmazta, amellyel az érzelmekkel teli
mozgds formdlis dbrazoldsi tipusit jellemezte, mely az emlékezetkdzosségre figyelmeztet.”

Végezetiil a fejezet zdrszavabdl az alibbi gondolatokat emelhetjiik ki: ,a groteszk kreativ kom-
petencidkat szabadit fel, bizonytalan és fiiggdben 1év8 helyzetet teremt, ezédltal pedig innovéciét
tesz lehet6vé.”

A kovetkezd nagy egységben, az el8z8 fejezetekben mér elemzett, groteszk test szinpadra 4llicd-
st taglaljdk a szerzék. Kiilén figyelmet érdemel A groteszk test a szertartdsokban cimi alfejezet.
Itt a szerz8k rogon tisztdzzdk, hogy azt ,nem puszta esztétikai (perem)fogalomként” fogjdk fel,
»hanem sokrétli antropoldgiai jelentéseit kulturdlis formdcidk elemeinek” tekintik. Majd Peter

* A térgy az aldbbi gy(ijteményben taldlhaté: Abegg Alapitvany, Bern-Riggisberg.
? Tito Vignoli (1829-1914), Hermann Usener (1834-1905).
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Fuf kultdrtudomdnyi tanulmdnydra hivatkozva a groteszk testmegjelenités hdrom f8 kategéridjdt
nevezik meg:

* forditottsdg (bolond vildg, karnevdl, rangnélkiiliség/ a hierarchia hidnya/a tdrsadalmi rangok

felborult sorrendje);

* cltorzitds (szdrnyeteg);

* kiméra (kiilonboz8 jellegzetességek/hatdrvonalak 6sszemosdsa/osszekeverése).

A megforditds formdi a nemi szerepek felcserélédésében, az udvari tdncok bolondtinccd tor-
zuldsdban ragadhaték meg a legjobban. A moreszkdban megjelend szorny motivuma pedig a test
eltorzitdsdban, az extermitdsban, és a tdrzs pipossdgdban nyilvinul meg. A groteszk mint rémkép
(chimaera) szintén fellelhetd a moreszkdban. Az &sszemosds aspekeusai jol felismerhetdk abban,
amikor a moreszka tdncosok mintegy komikus bolondokkd vélva, majomként mozognak, vagy
amikor bohdcokként egy udvari tdncot adnak eld. A kiméra a benniink lakozé kiilonb6z8ség vad
dllapotdt testesiti meg: a felkorbdcsolt sokféleség maga az egymdsra rakédott nézépontok és a
kiilonboz8ségben egyiitt 1étezd pillanatok sszességét jelenti.

Végezetiil a monogrifia lényeges gondolatmeneteként kell megemliteni a kultdra mdssdg se-
gitségével torténd Snmeghatdrozdsit (,Egy kultira az dnmaga 4ltal kredlt mdssdg létrehozdsdval a
marginalizdcién keresztiil formdlja és rogziti dnmagdt.”) és a groteszk 8 jellegzetességének tartott
lényegi ellentmonddsdt (,,a kulturdlis rendbe val6 egyidejii beletartozdsdt és nem beletartozdsit”) is.

A fentiekben egy kivdlé munka elsd, médszertani és eleméleti alapokat lefektetd részének 4tee-
kintését olvashattdk. Véleményem szerint érdemes a vdzolt mddszertani elemeket megszivlelni és
az eredményeket a hazai kutatdsokban is felhaszndlni.

93 TANCTUDOMANYI KOZLEMENYEK



beszdmolé

Fodorné Molndr Mdrta
Latogatas a
Berlini Allami Balettiskolaban

2011 janiusban a Berlini Allami Balettiskola mélté médon iinnepelhette sziiletésnapjdt. Az is-
kola, hatvan évvel megalapitdsa utdn — hiszen 1951-ben hoztdk létre, szinte egy idében a buda-
pesti Allami Balett Intézettel — csoddlatos, uj épiiletbe koltozhetett, s ezt dtnapos rendezvénnyel
tinnepelték a névendékek és oktatdk, szervezdk és épitsk.

A Berlini Allami Balettiskola — a megalakulds idépontjan tal — egyébként is sokban hasonlit a
Magyar Tincmivészeti Féiskoldhoz. A képzés az 5. osztdlytdl (10 éves kortdl) kezdddik és 9 évig
tart. A szakmai oktatds f6 alkot eleme a klasszikus balett (f8ként a Vaganova-metddus szerint),
ezt egészitik ki a modern tdncok kiilénboz0 irdnyzataival, tdrsastdnc-néptdnc oktatdssal, reperto-
drral, gimnasztikdval és improvizdciéval. A tdncképzés mellett kdzismereti oktatdsban is részesiil-
nek a novendékek, amely a megszokott tantdrgyakon tdl béviil a ténctérténet, szinhdztoreénet és
anatémia tanitdsdval, s az iskola elvégzése utdn BA-szintti diplomdt kapnak. Erre 2006 6ta van le-
het8ség, annak kidszonhetden, hogy az iskola egytictmiikddik a Berlini Szinmivészeti Féiskoldval.
Az iskola az orszdg egész teriiletérdl fogadja a legtehetségesebb gyerekeket, akik szdmdra kollégiu-
mi elhelyezést biztositanak. Itt a teljes elldtdson til szakorvosi rendeld, pszichoterdpia, fodrészat,
konyvtdr, videotéka 4ll rendelkezésre.

Természetesen kiilonbségek is adédnak a két intézmény kozote, hiszen jéval kevésbé szines és
sokrétli az oktatds, mint a Magyar Tdncmivészeti Fdiskoldn. Nincs a miivészképzésben mds szak-
irdny (pl. moderntdnc, néptdnc), nincs koreogrifus- és pedagégusképzés és egyelére nincs mod
az MA fokozat megszerzésére.

Mégis vitathatatlan, hogy a Berlini Allami Balettiskola elit iskola. Atlagosan 220 novendék
tanul itt. Ebb8l kb. 50 az artistdk szdma, akik az 4j épiiletkomplexum mdsik szdrnydban kaptak
helyet, a két iskola ugyanis 1991 6ta egy vezetés alatt miikodik. A novendékek és hallgatdk
egyharmaddt a fidk alkotjak. Az iskoldban a lemorzsolédds csekély. Egy évfolyambdl az iskoldt
id§ el8tt dtlagban 12 tanuld hagyja el, mert a testiik, fizikai adottsdgaik miatt nem képesek
teljesiteni az iskola kovetelményeit, esetleg pubertds korban nagyon megvéltozik az alakjuk,
lesériilnek vagy egyszertien nincs kedviik tovibb tincolni. Igy évente kb. 10-12 f8 végez. Az
érettségi vizsgdjuk kiemelkedden jé, a tobbi berlini iskoldt tekintve. A szakmai képzés magas
szinvonaldt jelzi, hogy a statisztikdk szerint a végzettek 96%-a az iskola befejezése utdn azonnal
szerz6dést kap. Elsdsorban Németorszdgban helyezkednek el, amely 70 egyiittesével a ténco-
sok paradicsoma, de megtaldlhatok a vildg mds jelentSsebb tdrsulataindl is. A kiilf6ldi hall-
gatok — akik mintegy husz orszdgbdl érkeznek Berlinbe tanulni — szintén szivesen maradnak
Németorszdgban és vélasztjdk a hozzdjuk legjobban ill8, szimukra leginkdbb megfeleld német
egylitteseket.

Ahhoz azonban, hogy mindez megval6suljon és mikédjon, elengedhetetlen a jél prosperdlé és
gazdag Németorszdg. Egy olyan orszdg és kormdnyzat, ahol az anyagiak el6teremtésén tdl kiemel-
ked8en fontosnak tartjik az oktatdst és a kulttrdt.
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Az 1j iskolakomplexum Marg és Partnere dltal vezetett épitészeti iroda tervei alapjdn, 24 mil-
li6 eurds beruhdzdsbol késziilt el. A f8épiiletben a 10 kiilonbozd nagysdgy, teljesen korszer(i és
minden igényt kielégit§ balett stddi6 taldlhaté 2200 négyzetméteren — a hozz4 tartozé kiszol-
gdlé helységekkel —, tovabbd egy kb. 150 személyes nézéterd, hallatlanul korszerti technikédval
felszerelt szinhdzterem; iroddk, iskolai tantermek, valamint étkezd. Az artistdk képzése a mdsik
épiiletben folyik, a kollégiumi szdrny pedig a kézeljovében késziil el. Mindez egy éridsi parkban,
kivdlé megkozelitési lehetdséggel.

A Berlini Allami Balettiskola dsszes tanul6ja érzi és értékeli is azt a nagyszer( lehetSséget, hogy
itt tanulhat. Eletitk minden percét — még a sziinidékben is — a tinc, a gyakorlds, a fejlédési vigy
tolti ki. Mindent ennek rendelnek ald, mert pontosan tudjdk, hogy csak maximalis energia befek-
tetésével érhetnek el megfeleld eredményt, amelynek kovetkeztében megnyilhat az Gt szdimukra
az dltaluk dhitott egyiittes, egytittesek felé.

Az oktat6i kar igazdn szinvonalas. E hatvan évvel ezelStt alapitott intézményben képezték
Beatrice Knop, Katja Wiinsche, Marian Walter és Prof. Gregor Seyffer (miivészeti vezet8) balett-
mestereket, akik ma az iskola vezetd oktatéi, az igazgaté Prof. Dr. Ralf Stabel. Természetesen mds
neves, jol képzett mesterekkel is béviilt a pedagégusok kore, akik szdmdra szintén elsé a tdnc, és
igyekeznek nyitott, felszabadult, mégis teljes miivészi aldzattal rendelkezd téncosokat, embereket
képezni. S nem csupdn a balettérikon és prébikon (amelyek gyakran szombat este is folynak, s
igy a kollégistdknak havonta csak egyszer van médjuk hazautazni), de kozds szinhdzlitogatdsokkal,
tdncfilmek megtekintésével — most példdul a Fekete Hattytit elemezték —, beszélgetésekkel is.

Az iinnepségsorozat 2011. janius 22-én kezdédotr, amikor a Berlini Allami Operahdz és
a Friedrichstadtpalast professziondlis tdncosai gyakoroltak egyiitt az iskola novendékeivel
Cynthia Harvey és Irek Mukhamedov vendégmesterek balettérdin. Este az iskola névendékei
magas szinvonalt eldaddssal kedveskedtek a meghivott vendégeknek. A msor elsé részében a
Kindermazurkdt (Petipa készitette a cdri balettiskola névendékeinek) és a Chopinidndt (tulajdon-
képpen az els§ szimfonikus, ,fehér” balettet) adtdk eld igazdn stilusosan — bemutatva, mennyire
6rzik a tradicidkat. A mdsodik rész Ravel Bolerdjdra készitett Etiid volt (ahogy 6k ldgjdk ma a
tdncot — minden tdncnyelvet 6tvozve), zdrd szimként pedig (bemutatva jdrtassigukat a modern
balettben is) Robert North Troy Game-ét tekinthették meg a nézék, remek tolmdcsoldsban. A
miésodik nap programja egy kozos balettel6adds volt a meghivott vendégiskoldk névendékeivel.
A Magyar Tancmivészeti FSiskola képvisel6in (Miura Shino, Molndr D4vid hallgaték és Molndr
Mirta balettmester) kiviil jelen voltak a Poznani Balettiskola, a Stuttgarti John Cranko Iskola, a
Finn Nemzeti Operahdz Balettiskoldja, az Ipswichi Tincakadémia, a Baseli Balettiskola, a Pragai
Konzervatérium és a Gdanski Allami Balett Iskola névendékei, hallgatéi, illetve mesterei. A ko-
vetkezd napon a magdn balettiskoldk mutatkozhattak be a kozos tréning utdn. A negyedik nap
»nyilt nap” volt, amikor bdrki betekintést nyerhetett az iskola életébe, a tanérdkba, a tréningekbe
és a probakba. A ziré napon, junius 26-dn, a Berlini Allami Balettiskola eddig végzett valamennyi
miivésze és ott tanitott mesterei kotetlen taldlkozdn vettek részt a jelenlegi hallgatékkal és peda-
gbgusokkal, valamint a meghivott vendégekkel.

Igy tinnepelte 60. sziiletésnapjar a Berlini Allami Balettiskola, s igy készonte meg és mutatta
be nagyszert, 4j iskolaépiiletét.
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Beszamolé a Magyar Tancmiivészeti
Foiskola OTKA-kutatdocsoportja elso
kutatasi évének eredményeirol

A kutatécsoport tagjai A magyar szinpadi tdincmivészet torténetének forrdsai cimi, K 81672
nyilvdntartdsi szdmd, négy éves futamideji kutatds keretében 2010. jalius 1. és 2011. junius 30.
kozote az aldbbi feladatokat végezték el:

I. A kutatécsoport tagjai dltal elvégzett feladatok

Bolvéri-Takdcs Gdbor vezetd kutaté (témdja: A szinpadi tincmivész-képzés magyarorszdgi intéz-
ményesiilésének elsd negyedszdzada, 1937-1961) a kutatds elsé hdrom évében forrdsfeltdrast terve-
zett. Ennek keretében a téma vonatkozdsait kigytjtve feldolgozta az 1945 utdni tdncos szaksajtét:
Hungarian Dance News (1974-88), Muzsika (1958-76), Néptdncos (1958-62), Tancmiivészet
(1951-56 és 1976-t4l), Tancmiivészeti Dokumentumok (1976-90), Téncmiivészeti Ertesitd
(1956, 1963-76), Tincolé Nép (1949-50), Tinctudomdnyi Koézlemények (2009-tdl),
Ténctudomdnyi Tanulmdnyok (1959-2003), Zene—Zene—Ténc (1994-t8l). A jogi kérnyezet
egységes értelmezése végett dsszegylijtotte a tdncoktatdsra vonatkozd jogszabdlyokat, 1897-t8l
1950-ig. A kifejezetten 2010-re tervezett kutatds (a Magyar Kirdlyi Operahdz Balettiskoldja
1937-50) keretében feldolgozta a Magyar Kirdlyi Operahdz (1925-44) évkonyveit, tovdbbd
levéledri kutatdst végzett a Magyar Orszdgos Levéltdrban (operahdzi, vallds- és kozoktatdstigyi
minisztériumi, valamint népmiivelési minisztériumi iratok), és szdmos levéledri dokumentumrdl
midsolatot készitett. A levéltdri kutatds sordn mds tdncmivészképzd intézményekkel kapcsolatos
iratok is elékertiltek, amelyekre a kutatds késdbbi szakaszdban lesz sziikség. Interjat készitett az
operai Balettiskola két egykori novendékével, Ehn Evaval és Koren Tamdssal. Més publikacidk
mellett az eredetileg 2012-re tervezett Tdncmivészeti Iskola (1949-50) torténetérdl forrdspubli-
kiciée tece kozzé.

Fuchs Livia szenior kutaté (témdja: Az Orszdgos Szinhdztorténeti Mazeum és Intézet egyes
leltdrozatlan és feltdratlan hagyatékainak feldolgozdsa) 2010-re Ortutayné Kemény Zsuzsa, vala-
mint Dienes Valéria és Dienes Gedeon hagyatékdnak feldolgozdsdt tervezte.

A forrdskutatds keretében megtortént az OSZMI Téncarchivum gytijteményébdl az 1. szdmu
(Dienes Valéria) és a 36. szamt (Dienes Gedeon) rendezetlen hagyatékok leltdrozésa, elérende-
zése és feldolgozdsa az OSZMI nyilvdntartdsba vételi szabdlyzata alapjin. Eredményként részletes
hagyatéki nyilvdntartds késziilt mindkét hagyatéki dllomdnyrél, ezek megtaldlhaték az OSZMI
Téncarchivumdban. A hagyatékok feltdrdsa sordn elékeriiltek olyan publikdlatlan, illetve csak
roviditve kozolt Dienes Valéria kéziratok, levelek, szovegkonyvek, amelyeket késdbb publikdlni
lehet.

Az intézményesiilés kutatdsa keretében a Politikatudomdnyi Intézetben Ortutayné Kemény
Zsuzsa hagyatékdt nézte 4t. A hazai tdnctudomdny elsd generdci6jdt és intézményesiilési kisérle-
teit vizsgdlva kideriilt, hogy az intézményesiilési kisérletekben komoly szerepe volt vagy lehetett
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dr. Lugossy Emmdnak, akirl nemhogy értékeld irds vagy tanulmdny nem sziiletett eddig, ha-
nem egyetlen publikélt életrajza sem létezik. A monumentdlis méreti Lugossy hagyaték az MTA
Zenetudomdnyi Intézetben van, jobbdra rendezetlen, részben pedig dobozokba sorolt dllapotban.
Ennek ellenére dtnézte a ,rendezett” anyagot, és tobb doboznyit 6 maga rendezett dobozokba és
leltirozott, hozzdjarulva a MTA Zenetudomdnyi Intézet nyilvintartdsihoz. Lugossy pélyaképe a
taldlt dokumentumok alapjdn roviden felrajzolhaté — bar éppen az elsd tdnctorténeti kutatdcso-
portban valé miikodésének dokumentumai még nem kertiltek eld.

Major Rita szenior kutat6 (témdja: A magyar szinpadi ténctorténet forrdsai a korabeli tudési-
tdsok, kritikdk, esztétikai jellegli vitdk, értekezések tiikrében) 2010-re az 1700-as évek végének
sajtojdnak dtnézését és a tovdbbi idbszakok vizsgdlandé periodikdi pontos listdjdnak osszedllitdsdt
tervezte. Az elsd évben egy aktudlis évforduléhoz (Kultsdr Istvédn sziiletésének 250. évforduldja) is
kapcsoléddan a Hazai és Kiilfoldi Tuddsitdsok (1806-1840), illetve a hozzd kapcsolédé Hasznos
Mulatsigok (1817-t8] mellékletként jelenik meg) szdmait nézte 4t a tdnccal kapcsolatos tudési-
tdsok, irdsok tekintetében. Ehhez kapcsoléddan el8addst tartote (Idsd késébb ). A Kulesdr-kutatds
hozzdjirult a felviligosodds kori magyar tinctorténeti ismeretek bévitéséhez. Tovdbbi kutatdsi
lehetéség: az un. iskolai (katolikus és protestdns) szinjdtszds tdncos vonatkozdsai, tincirodalom az
egyhdzi gytjteményekben. A kutatdshoz kapcsolédéan dtnézte az 1700-as évek végének sajtéjdt:
Magyar Kurir, Magyar Hirmondd, Bétsi Magyar Hirmondé. Ez a munka még folyamatban van
(forrastipusok meghatdrozdsa, esetleges kiterjesztése stb.).

2010 decemberében részt vett egy mddszertani konferencidn Périzsban, amelyen egyebek mel-
lett a forrdsfeltdrds, az archivdlds, a hagyatékok feldolgozdsa tirgydban szerzett tapasztalatokat. A
tanulmdnyttrdl beszdmold jelent meg a Ténctudomdnyi Kézleményekben.

Gara Mirk kutaté (témdja: Az Orszdgos Szinhdztorténeti Mizeum és Intézet egyes leltdrozatlan
és feltdratlan hagyatékainak feldolgozdsa) keretében 2010-re Pallay Anna és Nirschy Emilia ha-
gyatékdt vdllalta. Feldolgozta az OSZMI Téncarchivumdban taldlhaté Pallay Anna (1890-1970)
miivészalbumot. Ez a kiilonb6z6, albumba ragasztott kivdgatok adatainak kereshetd tédbldzatba
foglaldsit jelentette. A kivdgatokat az aldbbi kritériumoknak megfelel8en rendszerezte az album-
ban valé elhelyezkedésiik alapjdn: a kivdgat helye, ideje, mely sajtéorginumban jelent meg, rovid
tartalmi leirds, esetleges megjegyzés, a hidnyzo informdciék pétldsa. Emellett igyekeztem rekonst-
rudlni, hogy Pallay Anna iskoldjdnak év végi vizsgakoncertjein mely névendékek léptek fel. Az
excel-tdbldzat formdju sszesités a Tdncarchivumban megtaldlhaté.

A Nirschy Emilia-hagyaték az OSZMI belsé rendje alapjin késébb lesz hozzaférhetd, ezért
Hidas Hedvig (1915-2011) tdncmiivész, koreogréfus és balettmester szellemi hagyatékdt rogzi-
tette oral history formdjdban. Emellett a mesternd dltal rendelkezésre bocsdtott dokumentumo-
kat archivélta fénymdsolat formdjiban. Ezek kozott hivatalos iratok (pl. munkakényv, diploma,
egyéb végzettséget igazold iratok), fellépések rekvizitumai, szerz8dések, kritikdk és néhdny levél
taldlhaté. A képeket 300 dpi felbontdsban szkennelte, hogy azok késébbi haszndlatra alkalmasak
legyenek. Az eredeti dokumentumok sorsa jelenleg bizonytalan, hiszen az azéta elhunyt mes-
ternd ldnya Svdjcba vitte ezeket. A fenti anyagot a keletkezett hanganyaggal egyiitt az OSZMI
Téncarchivumdnak adta dt. Az elkészitett interjikbdl két részben jelent meg a publikdcié, amely
a teljes hanganyag kb. 95%-4t tartalmazza, egyuttal a mai napig a legteljesebb Hidas Hedvig
életrajz.

Macher Szildrd kutaté (témdja: Az Allami Balett Intézer 1958—60 kézote végzett évfolyamai
tagjainak mivészi palyaképe, dokumentumokban) a 2010-2013 koézotti iddszakra anyaggy(ijeést,
forrdskutatdst, interjik elkészitését tervezte. Az 1958/59-es évfolyamok tagjaival bdrmilyen for-
méban kapcsolatos cikkeket kigy(ijtotte a Muzsika c. folyéiratbdl, most késziil a Tancmiivészet
c. lap hasonlé feldolgozdsa. Ehhez kedvezd kutatdsi kdrnyezetet biztositott a Lérinc Gyorgy-em-
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lékkidllitds (l4sd lent), hiszen az 1959-ben végzett évfolyamnak § volt a balettmestere. Ugyancsak
a kutatds eredményeit felhaszndlva kertilt sor két el6addsra (Iisd lent) a Magyar Tdncmivészeti
Féiskola egyetemes tdincmiivészeti szerepérdl.

Nagy Péter Miklés kutaté (témdja: A szinpadi tdncmivészet hatdsa a hazai egyhdzi kultdrs-
ra: a tdncrdl folyé morilis vita, 1900—1944) 2010-re tervezett témdja a tdncrdl sz6l6 mordlis
késd kozépkori el6zményei voltak. Erre azért volt sziiksége, hogy a vizsgilat kzéppontjdban 4116
1900-1944 kozotti idészak mordlis vita hazai korpuszdt kontextusba tudja helyezni, és hogy a
létrehozott modell segitségével az egyes alakzatok, toposzok tovdbbélését, folytonossigdt hang-
stlyozvin a szovegekben fellelhetd érveipusok elézményeire rdmutathasson. A mdsik koveten-
d§ alapelv a hazai anyag eurdpai kontextusban torténd vizsgalata. Ennek egyik f6 oka abban
rejlik, hogy mdr a polémia elsd hazai megjelenésekor jelentds eurépai (angol, német, francia)
hatdsr6l beszélhetiink. Kutatdsa sordn elséként a tdncra vonatkozé diskurzusokat kiilonitette el:
tdncmesteri, teolégiai/morélteolégiai, orvosi, pedagégiai. Ezt kovetden a tdnccal kapcsolatos ér-
vek csoportositdsdt végezte el. Tipoldgidja alapjdt egy kozépkori, a tinc feltételeit szimba vevd
csoportositds alkotja, melyet a sajit szempontrendszerével egészitett ki. A tdncolék személye, a
tdncolds helye, ideje jelentették a tdncrél sz616 disputa korokon dtiveld kulcsszavait. Ezek mellett
a polémidban a tdncolds médjdnak megvitatdsira helyeztek kiilonos hangsulyt, amely a szakrlis
és ,szentségtelen” tanc témakorének elemzését jelentette. Utolséd szempontként a tdncosok, a
tinc ,szdndékdnak”, motivdciéjinak, vizsgilata jelentette a vitdban résztvevék szdmdra a kovet-
kezd lényeges problémakért. Itt az id§ szabad eltoltésének kérdéskorén tal a tinc pedagdgiai,
egészségligyi, tudomdnyos, miivészeti / esztétikai vonatkozdsainak megvitatdsdra tettek kisérletet.
Mintegy 100 szovegrészletet dolgozott fel excel-tabldzatban. E modell alapjin fogja megvizsgdlni
az 1900-1944 kozotti tdncra vonatkozd vitdval kapcsolatos szovegeket.

A félév sordn a Ténctudomdnyi Kozlemények haldltdnc tematikus szimdnak (2010/2) anyagdt
szerkesztette, illetve tobb publikdcid, el6adds sziiletett a témdban.

II. A kutatécsoport tagjainak el6addsai és szakmai programjai

1. A kutatécsoport hdrom tagja (Bolvdri-Takdcs Gdbor, Macher Szildrd, Major Rita) kézremiko-
déte a Magyar Tancmivészeti Féiskola és a Magyar Allami Operahdz szervezésében 2010. oktober
18-4n, Budapesten megnyilt, Lérinc Gyorgy tincmiivész, balettmester, az Allami Balett Intézet
alapité igazgatdja, az Operahdz balettigazgatéja életmivét bemutaté emlékkidllitds anyagdnak
osszedllitdsdban.

2. Major Rita a kutatdsiahoz kapcsolédéan Takaros idomahoz, csinos ldbdhoz igen illett a dél-
ceg magyar tdnc cimmel eldaddst tartott 2010. november 18-4n, Budapesten a Petéfi Irodalmi
Muzeumban megrendezett Kultsr Istvin Emléknapon, valamint a XVIII. Komdromi Levéltdros
Szakmai Napon, 2011. 4prilis 27-én, Komdromban.

3. A Magyar Tancmiivészeti Féiskola fenndlldsinak 60. évforduléja alkalmdbél Budapesten ren-
dezett jubileumi konferencidn, 2011. februdr 18-dn a kutatécsoport két tagja tartott eléaddst:
Bolvéri-Takdcs Gdbor: A Magyar Tancmiivészeti Féiskola oktatdsi rendszerének fejlédése, Macher
Szildrd: A Magyar Tincmivészeti Féiskola szerepe az egyetemes tdncmivészetben.

4. A tradicié és megtjulds kérdései a mai tdncviligban cimmel 2011. 4prilis 27-29-én
Budapesten zajlott le a Magyar Tudomdnyos Akadémia Tdnctudomdnyi Munkabizottsdga és a
Nemzeti Téncszinhdz kozos elméleti konferencidja, amelyen a kutatécsoport hdrom tagja adott
elé: Bolvari-Takdcs Gdbor: A tdncos képzés hazai intézményrendszerének torténeti alakuldsa és
kutatdsi forrdsai, Macher Szilird: A Magyar Tdncmivészeti Féiskola szerepe az egyetemes tinc-
miivészetben, Major Rita: A tdncelméleti képzés eredményei és lehetSségei.
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5. Az OTKA-kutatécsoport tagjai két részletben, 2011. janius 14-én és janius 30-dn nyilva-
nos szimpézium keretében ismertették az elsé kutatdsi évben elért eredményeit a Magyar
Téncmivészeti Féiskoldn.

ITI. A kutat6écsoport tagjainak publikicidi

Bolvéri-Takdcs Gdbor: A Tdncmivészeti Iskola elsd és egyetlen tanéve, 1950. = Parallel, 2010.
18. szam, 27-30. o.

Bolvéri-Takdcs Gdbor: A tdincmiivészképzés intézményesiilésének mivészetpolitikai és pedagdgi-
ai tényezdi (1948-1950) = Iskolakulttra, 2010. 20. évf. 4. szdm, 77-83. o.

Bolvéri-Takdcs Gdbor: OTKA pélydzati eredmény a Magyar Tincmivészeti Fdiskoldn =
Tanctudomdnyi Kézlemények, 2010. 2. évf. 1. szdm, 107-108. o.

Gara Mirk: Szabélytalan portré két felvondsban 1.: Interjd Hidas Hedviggel = Parallel, 2010. 18.
szdm, 24-26. o.

Gara Mdrk: Mindenem a tdnc volt — Szabdlytalan portré Hidas Hedviggel 2. = Parallel, 2011.
19. szdm, 14-21. o.

Major Rita: Beszdmol6 a Centre National de la Danse és a Tdncos Témdkkal Foglalkozd
Dokrotanduszok Miihelye dltal rendezett konferencidrél = Tanctudomdnyi Kozlemények, 2010.
2. évf. 2. szdm, 99-101. o.

Major Rita — Tévay Nagy Péter: tdnc — szécikk. In: Magyar mivel6déstorténeti lexikon XI.,
Balassi Kiad4, Budapest, 2011. 348-354. o.

Tévay Nagy Péter (bev. és jegyz.:) Valentin Wagner: Imagines mortis (1557) = Tanctudomdnyi
Kézlemények, 2010. 2. évf. 2. szdm, 4-17. o.

Tévay Nagy DPéter: Szentpéteri Istvdn — szécikk. In: Magyar mivelddéstorténeti lexikon XI.,
Balassi Kiad6, Budapest, 2011. 127-128. o.

Tévay Nagy Péter: tdncdriilet — szocikk. In: Magyar mivel8déstorténeti lexikon XI., Balassi
Kiadd, Budapest, 2011. 354-355. o.

Tévay Nagy Péter — Huddk Viktdria (ford.): James M. Clark: Haldltdnc a kozépkorban és a rene-
szdnszban (részlet) = Tdnctudomdnyi Kézlemények, 2010. 2. évf. 2. szdm, 33-63. o.

A Tinctudomdnyi Kézlemények, 2010. évi 2. évf. 2. szdma teljes egészében az OTKA-pélydzat
timogatisdval jelent meg.

(dsszedllitotta: Bolvdri-Takdes Gdbor)
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A tancmiivészet és a
tudomany szolgalataban

A Magyar Tdncmivészeti F8iskola 2011 februdrjdban inditotta el ,A tincmivészet és a tudomdny
szolgilatdban. A Magyar Téncmvészeti Fdiskola kdnyvtdri szolgdltatdsainak fejlesztése” cim,
TAMOP-3.2.4-09/1/KMR-2010-0019 azonosité szimii kényvtarfejlesztési projektjét, amely az
Eurépai Uni6 tdmogatdsdval, az Eurépai Regiondlis Fejlesztési Alap tdrsfinanszirozdsdval valésul
meg. A megval6sitds hatdrideje: 2011. december 31. Az Eurépai Unié és a Magyar Allam ltal
nyujtott timogatds Gsszege: 23.182.996,- Ft. K6szonet a timogatdsért!

Az 1950-ben Allami Balett Intézet néven alapitott Magyar Tancmivészeti Féiskola specilis
képzési rendszerével egyediildllé felsdoktatdsi intézmény, amelynek legfontosabb célja, szakmai
feladata tdncmivészek, tdncpedagdgusok, koreogrifusok és elméleti szakemberek képzése, akik
az egyetemes és a nemzeti kultdra, ezen beliil a tincmiivészet értékeinek birtokdban, magas foku
mesterségbeli tuddsuk alapjin alkalmasak a hazai és a nemzetkézi téncéletben eléadémiivészi,
oktaté és alkot6 tevékenységre.

A tincmivész alapképzés (BA) négy szakirdnyon, tobbféle tdnctechnika elsajdtitdsdt foglalja
magdban. Mesterképzés (MA) két, nagy hagyomdnnyal rendelkezd szakon folyik: klasszikus
balettmivész és néptdncmiivész. A pedagbégusképzés alapjdt a szintén t8bb szakirdnyban vé-
gezhetd tdncos és probavezetd BA-szak jelenti, amelyre épiilve tdnctandr MA-képesités szerez-
hetd.

A f8iskola kdzponti helyiségei, valamint az dltala fenntartott Nddasi Ferenc Gimndzium 2001-
ig a VI. Andrdssy at 25. szdm alatti, volt Dreschler-palotdban mikédtek. 1976-ban, a VII.
Kazinczy utcdban 4j balett-termek épiiltek, majd 1987-ben emelet-réépitéssel tovabbi hdrom
terem csatlakozott a meglévd 6thoz. A f8iskola 2001-ben vehette birtokba a XIV. Columbus
utca 87-89. szdm alatti, eredetileg is okrtatdsi célra épiilt ingatlant, a kdvetkezd évben pedig a 12
vadonatdj balett-termet magdban foglalé szakmai épiiletet. Azdta ez a miivészképzés kdzpontja,
a Kazinczy utcdban pedig a pedagdgus- és koreogréfus-képzés miksdik. 2004 8szén a fdiskola
kollégiuma is a campusra koltozott, teljessé téve az integriciot.

LA tdncmivészet és a tudomdny szolgdlatdban. A Magyar Tancmiivészeti Féiskola konyvtdri
szolgdltatdsainak fejlesztése” projekt célja a fiskola konyvtdri szolgdltatdsainak fejlesztése, a hasz-
ndlok igényeinek figyelembe vételével kialakitott 0j konyvtdri terekben.

A f8iskola kdnyvtdra fél évszdzados multra visszatekintd, nyilvdnos kényvedr. 2001-ben, kény-
szerliségbdl, az alagsorban, egy régebben irattdroldsi céllal 1étesitett raktdrban (83 m?) és a hozz4
tartozd folyosén (21 m?) kapott helyet. Feladatkorébe a fdiskolai képzés, a gimndziumi okta-
tds és a tdnctudomdnyi kutatdsok kiszolgdldsa egyardnt beletartozik, mikozben tdrolja a f8iskola
torténeti éreékd iratanyagdt is. A ldtogatdk korét a szakmai képzésben részt vevd 10-19 éves
korosztaly, a pedagdgusképzésben részt vevd felndtt hallgatdk, tandrok és oktatdk, tdincmivészek
és més szakemberek, tovdbba kiilsd érdekléddk alkotjék. A konyvtdr dllomdnya kézel 30 ezer db
dokumentum: 14.000 db kényv, 740 kétet szakmai folyéirat; 2.750 db kotta; 2.200 db hang- és
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videofelvétel; 1.600 db szakdolgozat; 1.630 db diapozitiv; 130 db fotéalbum és mintegy 6.100
db jegyzet. Az dllomdny adatait jelenleg csak papiralapt katalégus tartalmazza.

A projekt keretében a féiskola Columbus utcai campusin beliil 4j épiiletbe, az Gn. Kishdzba
koltozik a konyvtdr, ahol olvasétermet, kutatdsra, elmélyiilt munkdra alkalmas kutatohelyeket
alakitunk ki, és biztositjuk az internethaszndlatot. A konyvtdrosok szdmdra is megteremtjiik a
nyugodt és hatékony munkavégzés feltételeit. A Kishdz jelenleg elsdsorban az elméleti oktatds
céljat szolgdlja, de a benne rendelkezésre 4116 terek jobb kihasznaldsdval a konyvtdri funkcié elld-
tdsdra is alkalmas.

A pélydzat keretében, a tdincmiivészeti teriilet specidlis igényeinek és az orszdgos lel8hely-nyil-
véntartds elveinek egyardnt megfeleld, az orszdgos konyvtdri projektekkel (MOKKA, ODR,
NDA) 6sszehangolhaté nyilvdntartdst vezetiink be. Ezdltal elektronikusan elérhetdvé vilik a
konyvtdr teljes katalégusa. Ehhez els§ 1épésben a konyvtdr dllomdnydrdl készittetjiik el az adat-
bézist, cédulakatalégusunk feldolgoztatdsdval. Specidlis gy(ijteményeink tartalmi feltdrdsdt is el-
végezziik. Interaktiv kényvtdri portdle alakitunk ki, amelyen egyes szolgdltatdsaink 24 érdn 4t az
olvasék rendelkezésére dllnak, ezzel néveljiik a kdnyvtdrunkat haszndlék korét, segitjitk a vidéki
kihelyezett képzési helyeink hallgatéinak munkdjdt, lehetdséget adunk a kényvtér nyilvdnos szol-
galtatdsainak bérki dltali hozzéféréséhez.

Uj médszerekkel és programokkal jérulunk hozzd az olvasdskultira fejleszeéséhez, a konyvedr-
haszndlat népszertsitéséhez, kiemelt figyelmet forditva a gimndziumi tanuldkra és az j kdnyv-
tirhasznalokra. Havonta két alkalommal, az olvasdskultdra fejlesztését célzé foglalkozdsokat és
tovabbi havi két alkalommal konyvtirhaszndlatot népszer(isit§ és adatbdzist ismertetd foglalko-
zdsokat szerveziink majd.

A TAMOP pilyizat segitségével a Magyar Tancmivészeti Féiskola megvaldsitja kényvtdra tel-
jes szolgdltatdsi rendszerének megujitdsdt. Korszer(, jol felszerelt szolgaltaté egységet nyithatunk
—vérhatéan 2011 decemberében — a szakemberek, a kutatdk, a gimndziumi tanul6ink és féiskolai
hallgat6ink, valamint — interaktiv kdnyvtdri portdlunk révén —az érdeklédék széles kore szdmdra.
A konyvtdr fejlesztésével elérjiik, hogy hatékonyabban szolgdlja a tincmiivész- és tincpedagbgus-
képzést, a mindségi oktatdst, az egész életen dt tart6 tanuldst.

(dsszedllitotta: Bolvdri-Takdes Gdbor)

A foiskolai konyvtdr leends épiilete, a Kishdz.
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E A kézirat — A szerkesztéség tdinctudomdnyi témdja tanulmdnyokat fogad el kozlésre. A szerkesz-
t8ség fenntartja a jogot arra, hogy a kéziratot dtdolgozds céljébodl visszaadja a szerznek. A tanul-

mdnyok dtolvasdsdt a szerkesztSség tagjai végzik, de esetenként kiilsé személyt is felkérhetnek a
kézirat formai és tartalmi vizsgdlatdra.
A korrektira sordn haszndlt jelekkel kapcsolatosan a kovetkezd leirdst tartjuk mérvaddénak:
Gyurgydk Janos: Szerz8k és szerkesztSk kézikonyve. Budapest, Osiris, 2005. 287-299.
A kézirat szovegét elektronikus formdban kérjiik eljuttatni a szerkesztéséghez a kévetkezd cimre:
ttkozl@googlemail.com

Néhdny dltaldnos megjegyzés a kéziratra vonatkozdan:

— a tanulmdnyban Times New Roman CE (vagy Times New Roman) bettitipust hasznéljanak,

— a keresztneveket ne roviditsék, kivéve azokndl a szerz8knél (példdul E. H. Carr), akik maguk
sem tiintetik fel munkdikban,

— egységes jegyzetelési rendszert kovessenek, a szerkesztSk dltal megadott sablon alapjdn.

— kérjiik, hogy a szakmunkdkra mindig eredeti nyelven hivatkozzanak, ellenkezd esetben jelsljék
meg a munka forditjdt is.

Hivatkozdsok — A Tdnctudomdnyi Kézlemények hivatkozdsi rendszerének kiindulépontjdt a
— nemzetkozi szabvdnnyal egyez8 — Magyar Szabvany (MSZ I1SO 690:1991) képezi. Szerzdinket
arra kérjiik, hogy kéziratukban az Gn. szerz8 — évszdm jegyzetelést alkalmazzak. Ezért minden
hivatkozdst és megjegyzést ldbjegyzetben kériink feltiintetni. A hivatkozdsok esetében a ldbjegy-
zetekben csak hdrom adat (szerz6-évszdm-oldalszdm) jelenik meg. (Ez aldl egyetlen kivételt a
levéltdri forrdsok jelentenek.) Ezeknek a jeloléseknek a felolddsdc, a teljes leirdst a bibliografia tar-
talmazza, amely a tanulmdny legvégén, tételes felsoroldsban, abc-sorrendben szerepelteti azokat.
A bibliografidt célszer(i forrdsok (azon beliil: levéltdri forrdsok, interjik, nyomratott forrdsok stb.)
és szakirodalom részre osztani.

A hivatkozdsok tekintetében az aldbbi példdk irdnyadéak:

Levéltdri hivatkozdsok — A hivatkozdsoknal sziikséges a fond cimét is megadni. Tehdt nem ele-
gendd példdul a jegyzetben a MOL E 142 jelolés haszndlata, hanem fel kell oldani az irat-cso-
portroviditését is: Magyar Orszdgos Levéltdr E 142 Magyar kincstdri levéltirak, Magyar Kamara
Archivuma. Acta Publica. T6bbszori hivatkozdsndl az elsd eléfordulds alkalmdval zdréjelben =
jellel megadott réviditést alkalmazzuk. Példdul: Magyar Orszdgos Levéltir (= MOL) Magyar
kincstdri levéltdrak, Magyar Kamara Archivuma. E 142 Acta Publica (= E 152 Acta Publica.),
tehdt MOL E 142 Acta Publica

A levéltdr nevének roviditése, a szekcid betlje és a fond szdma utdn nem tesziink sem vesszdt, sem
pontot A levéledri jelolésekkel kapesolatosan a kévetkezd kiadvdnyt ajdnljuk: Kosdry Domokos:
Bevezetés Magyarorszdg torténetének forrdsaiba és irodalmdba. Altaldnos rész 1. 2. Budapest,
Osiris, 2003.

A bibliografidban a levéltdri forrisok a kiovetkez8 médon keriiljenek feltiintetésre:
A forrds cime, [levél esetén: X levele Y-nak (keltezés helye, idépontja.)] Levéltari jelzet.

Szakirodalmi hivatkozdsok — néhdny dltaldnos megjegyzés:

Az oldalszdm utdn nem haszndlunk ,0.” vagy ,,p.” roviditést.

pl. a jegyzetben: Kértvélyes, 1999. 55.
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az irodalomjegyzékben: q‘
Kértvélyes "

1999 Korovélyes Géza: Miivészet, tdnc, tdincmiivészet. Budapest, Planétds, 1999.

Amennyiben egy adat nincs feltiintetve a konyvben, a szerz8k haszndljék a h. n. (helymegjelolés
nélkiil), é. n. (év nélkiil), k. n. (kiad6 nélkiil) stb. roviditéseket a hidny jelzésére.

Idegen nyelvii konyvek esetében is a ,,szerk.:” roviditést haszndljuk.

A folyéiratok, napilapok, hetilapok esetében az évfolyam megaddsa nem kotelezd.

a, hivatkozds egy szerz8 munkdjdra

Rovidités

Kiad4si évSzerzd: A konyv cime [kurzivdlva]. Kotet szdma. Kiadds szdma. Kiadds helye, kiadd,

kiaddsi év. (Sorozatcim sorozati szdm), pl.:

Kaposi

1999 Kaposi Edit: Bodrogkoz tincai és tincélete, 1946-1948. Budapest, Planétds, 1999.
(Jelenlévé muilt)

b, hivatkozés egy szerkeszt8 4ltal 6sszedllitott munkdra:

Rovidités

Kiad4si évA konyv cime [kurzivélva]. Szerk.: Név. Kiadds helye, kiad6, kiaddsi év. Pl.:

Szentpéteri

1999-2001 Magyar kidex. I-VI. Fdszerk.: Szentpéteri J6zsef. Budapest, Kossuth Kiadé
— Enciklopédia Humana Egyesiilet, 1999-2001.

¢, hivatkozds egy tanulmdnykotetben megjelent irdsra:

Rovidités

Kiad4si év A tanulmdny szerzéje: A tanulmdny cime. In: A tanulmdnykétet cime [kurzivdlva].

Szerk.: A szerkeszt6 neve. Kiadds helye, kiadd, kiadds éve. (Sorozatcim, sorozati szdm.) Oldalszdm.

PL:

Felfoldi

2000 Felfoldi Laszlé: Tanctorténet. In: Magyar kédex. I-VI. Fészerk.: Szentpéteri Jézsef.
Budapest, Kossuth Kiadé — Enciklopédia Humana Egyesiilet, 1999-2001. III. 289—
294.

Szabolcsi
1959 Szabolesi Bence: A XVI. szdzad magyar tinczenéje. In: Szabolesi Bence: A magyar zene
évszdzadai. I-11. Budapest, Zenemiikiad4. 1959. 1. 157-183.

Ambrus

1987 Ambrus Katalin: A 16-17. szdzad fé1ri életmddjanak tiikroz6dése két udvari drdmd-
ban: Szép magyar comoedia, Constantinus és Victoria. In: Magyar reneszdnsz udvari
kultira. Szerk.: R. Virkonyi Agnes. Budapest, Gondolat, 1987. 313-323.

d, hivatkozis folyéiratban megjelend tanulményra:

Rovidités

Megjelenési év ~ Szerzé: A tanulmdny cime. In: A folydirat cime [kurzivdlva], évfolyam
(Megjelenési év) Megjelenési szdam. Oldalszdm. PL.:
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e

sze_rzomknek

Szildgyi
1978 Dienes Gedeon: Reformtorekvések a balett torténetében. In:  Tinctudomdnyi
Tanulmdnyok, (1958) 1. sz. 3-12.

e, hivatkozds napilapban, hetilapban megjelend cikkre:

Rovidités

Megjelenés éve  Szerzd: A cikk cime. In: A napilap cime [kurzivélva], évfolyam. (Megjelenési
ddtum) Megjelenési szém. Oldalszdm. PlL.:

Téth

2008  Toth Agnes Veronika: Ataré. In: Elet és Irodalom, 52. (2008) 38. sz. 32.

A Ténctudomdnyi Kézlemények szerkeszt8sége a fentebb kozolt jegyzetelési szabdlyok betartdsdt
kéri a szerzékel. Kéziratot nem 8rziink meg és nem kiildiink vissza!

Szerkesztdség
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