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1. El0szo

Visszatekintve a mult szdzad masodik felére, ugy gondolom, a magyar tincmiivészetnek
ezt az 1ddszakat sok tekintetben aranykornak is nevezhetjiik, hiszen mig a balettszinpadokon Eck
Imre, Fodor Antal, Seregi Laszlo és Markod Ivan alkotott, addig a néptanc teriiletén Szigeti
Karoly, Gyorgyfalvay Katalin, Timar Séandor, Kricskovics Antal és Novak Ferenc neve
fémjelezte az egyiitteseket. Az elsd generacido — Rabai Miklos, Molndar Istvan, és Szabd Ivan —
utan kovetkezd néptancos nemzedék tagjainak olyan kozos céljaik voltak, mint a zene €s a tanc
eszkozein keresztiil egy boldogabb jové megteremtése, az egymas mellett €16 nemzetek
kolesonds megértése, illetve a mult értékeinek szinpadi bemutatasa. Ezek az alkotok, akiket a
,Magyar Iskola” megteremtéiként tartunk szadmon, alkotdé munkassaguk ¢és pedagogiai
tevékenységiik eredményeképpen maig hato értékeket hoztak 1étre, amelyek nemcsak a hazai, de
egyben az egész eurdpai tdncmiivészet gazdagodasahoz is hozzajarultak.

A néptanc vilagaban eltoltott évtizedek alatt tdncos novendékkeént, tincmiivészként, majd
tancpedagogusként ugyan joncéhany stilust, iskolat, iranyzatot, szdmtalan alkotot, egyiittest €s
tancost megismertem, akik valamennyien mély benyomast tettek, leginkabb mégis a masodik
koreografusnemzedék altal teremtett vilag hatott ram.

Mivel a Magyar Iskola ismert alkotoinak teljes korti feldolgozdsa tobbszordsen
meghaladna jelen dolgozatom terjedelmét, ezért most kifejezetten az Uin. tancszinhazi tendenciak
kialakulasa és fejlddése, a bartoki gondolatokhoz fiz6d6 kapcsolatuk, illetve jovobe mutatod
torekvéseiket kivanom vizsgélni. Reményeim szerint az ilyen szemponti megkdzelitések soran
az egyes alkotok jellemzésén tul felismerhetdvé valnak majd mindazon oOsszefiiggések is,
amelyek 0Osszekotik a szinpadi néptancmiivészet jelenét €s multjat, a mindenkori elddok altal

mar korabban létrehozott értékekkel, és egyben a dolgozatom mottoja is eléri szandékomat.



Ahhoz viszont, hogy megfeleléen keriiljenek elhelyezésre és értékelésre e korszak
alkotoi, koreografusai, és értelmezhetdek legyenek a bartoki szemlélethez fiz6d6 kapcsolddasi
pontjaik, illetve vilagossa valjon, mit driztek meg, mit tagadtak meg, és mit vittek tovabb alkoto
munkajuk sordn, megkeriilhetetlen a nagy elddok munkassaganak rovid bemutatasa, sszegzése.
Ennek a gondolatnak a jegyében a f6 téma kifejtését megeldzden vazlatos képet nyujtok a
szinpadi néptancmiivészet els6 nemzedékének szemléletérdl és alkotdi munkéssagarol, majd
ezek ismeretében utalok arra, milyen mintdkat kovettek, és milyen ujitd torekvéseik voltak az
’50-es, 60-as években induld — ma mar masodik nemzedéknek nevezett — koreografusoknak.
Ezt kovetden 0sszegzem a két generacio kozott fellelhetdé azonossagokat és kiilonbozdségeket,
valamint roviden jellemzem a bartoki modellhez fliz6d6 viszonyaikat. Az egyes alkotdk behatd
vizsgalata utan igyekszem Osszefoglalni a kutatas eredményeit, s végiil roviden kitérek az Oket
kovetd generaciok azon jeles koreografusaira, akik javarészt megorizték, folytattdk, néhol
megujitottak, illetve 6tvozték egykori mestereik torekvéseit. A vizsgalt iddszak targyalasanal
elsdsorban a korabeli dokumentumokra, a megjelent, illetve az altalam készitett interjikra,
kritikdkra, valamint sajat élményeimre és tapasztalataimra timaszkodtam.

Dolgozatom végso célja, hogy kutatdsaim sordn ravilagitsak a szinpadi néptdncmiivészet
fejlddésének arra az Eurdpaban és talan a vildgon is egyediilallo tendencidira, amelyet
els6sorban a mar emlitett Magyar Iskola jeles képviseldinek, ezen belill is a masodik
koreografus nemzedék alkotdinak kdszonhetiink.

Eloljaréba szeretném leszogezni, hogy Szigeti Karoly kivételével a méasodik generacio
jeles képviseldi tobbségiikben ma is aktivan dolgoznak, igy munkéssagukrol semmiképpen sem
kivantam Osszegz6 értékelést késziteni, csupan egy olyan sajatos megkozelitésben vizsgalni az
egyes alkotokat, s az elért eredményeiket, amely sordn taldn a napjaink szinpadi

néptancmiivészetében zajlo valtozasok is konnyebb értelmezést nyerhetnek.






2. A bartoki ut a néptancmiivészetben,

a tradicio szerepe a muvészet alakulasaban

Amikor dolgozatom témajanak kivalasztasahoz igyekeztem a tanccal, a koreografiai
alkotdsokkal kapcsolatos gondolataimat koérvonalazni, eldszor természetesen az elmult
évtizedekben megismert, szdmtalan eldaddson latott, illetve a magam altal eltancolt koreografidk
tarultak elém. Majd amikor az alkotasokat és alkotoikat probaltam rendszerezni, az a gondolat
kristalyosodott ki bennem, hogy a hazai szinpadi néptancmiivészet alapjait, gyokereit a
néphagyomanybol épitkezd tradiciok jelentik, amelyek megismerése nélkiil megalapozottan nem
beszélhetiink a szinpadi néptancmiivészet alakuldsarol.

Ebbdl a gondolatmenetbdl kiindulva és a XX. sziazad elsd felére visszatekintve
megallapithatjuk, ,, hogy a kiilonbozé miivészeti agak, igy a zene és népkéltészet, szinhdz és tanc
megujuldasaban egyarant jelentds szerepet jatszottak az egyetemes kultura nagy multu tradicioi,
tavoli foldrészek addig ismeretlen alkotasai és az eurdpai folklor. A korszerii esztétikai normak
kimiivelésében, a modern életfelfogds és élményvilag megfogalmazasaban ebbdl a parttalan
tradiciobol meritett a nagy alkotok sora, s tette egyuttal az egyetemes kultura részévé tavoli
kontinensek miivészetét és az eurdpai parasztsag folklorjat.”

A népmiivészet megkdzelitésének sokféle utjat ismerhettik meg az elmult idékben,
azonban szdmunkra Bartok Béla 6nvallomasa meghatarozo, aki igy fogalmaz Kodaly Zoltan és a
maga alkotdi modszerérdl: ,, Természetesen sok mas zeneszerzo nem a népzenére tamaszkodva,
intuitiv és spekulativ modon, nagyjabol ugyanabban az idoben hasonlo eredményre jutott, s ez
kétségteleniil épp oly jogos eljaras. (...) A kiilonbség az, hogy mi a természet nyoman alkotunk,

mert a parasztzene természeti jelenség.”



A folklorbol sarjado, nemzeti stilusjegyeket is magan hordozo, de egyben a kor egyéb
torekvéseihez is illeszkedd miivészeti irdnyzatot nem csupdn egyetlen miivészeti 4g elzart
jelenségeként kell kezelniink, hanem sokkal inkdbb egyetemes érvényli torekvésnek. Ezt
bizonyitjak miiveikkel a sajat hagyomanyos kultirajukbol merit6 alkotdk, mint a morva Janacek,
az orosz Igor Fjodorovics Sztravinszkij, az andaltiz Federico Garcia Lorca, Jozsef Attila, Wedres
Sandor vagy éppen Csontvary Kosztka Tivadar, de idetartoznak azok a festék is (Picasso,
Modigliani, Gauguin), akiket tdvoli kultarak ihlettek alkotasra.

Bartok Béla szellemiségét is pontosan ez a korszerliség hatarozta meg. Nemcsak példat
mutatott, de szamon is kért, és modellt kinalt. Eletmiivének feldolgozasa, értelmezése €s a
kiilonb6z6 miivészeti dgakra gyakorolt hatdsdnak vizsgalata napjainkban is szamtalan tanulmany
kozponti téméja. A bartoki lizenet maig hatd érvényességét, korszerliségét, nemzeti mivoltat és
egyben nemzetkoziségét Bartok Béla igy fogalmazta meg: , Magyar zeneszerzének tartom
magam (...) Az én zeneszerzoi munkdssagom, épp mert e haromféle (magyar, roman és szlovak)
forrasbol fakad, voltaképpen annak az integritis-gondolatnak megtestesiiléseként foghato fel,
melyet ma Magyarorszagon annyira hangoztatnak. Az én igazi vezéreszmém (...) a népek
testvérré valasanak eszméje, a testvérré valasé minden hdaborusag és minden viszaly ellenére.
Ezt az eszmét igyekszem — amennyire eromtol telik — szolgalni zenémben, ezért nem vonom ki
magam semmiféle hatds alol, eredjen az szlovik, romdn, arab, vagy barmiféle mas forrasbol.
Csak tiszta, friss és egészséges legyen az a forras!” Ez a forrds azonban az emberi élet és a
tarsadalom valtozasaival egyiitt folyamatosan formalddik, ezért ahogy népzenénknek, ugy
néptancainknak sem szabad lemereviteni, dogmatikussa tenni eldadasmodjat.

A bartoki modell tehat egyaltalan nem a népi elemek reprodukalasat, kornyezethii
megjelenitését, hanem e népi elemek atértelmezését, valamint a modern 1ét problémaibdl fakado

torvénykeresést, illetve a kor alapkérdéseit, azok egyetemes modon torténd megjelenitését



hordozza magaban. Osszetevéi koziil nagyon fontos még megemliteni a lét nemzeti és
egyetemes mivoltanak kettdsségét, valamint azt, hogy a diszharméniabodl is harmoniat teremtett,
mikozben megtartotta az anyanyelv és a folklor nemzeti jellegét, kiegészitve 0j szempontokkal,
a kor kihivasaira adott 0j valaszokkal.

Nem szabad elfelejteniink azt a tényt, hogy Bartok és Kodaly is — a kiildetés- és
hivatastudat, a beldliik arad6 tehetség ¢és az Oket feszitd teremteni akards mellett — ,, azért
kerestek uj alapokat maguknak, mert provincialisnak talaltak a szazadfordulora kiiiresedett
magyaros miizenét, izlésrombolonak a nemzeti szorakoztato zenét, a nyugatosok zenéjét meg
egyszertien nemetnek. Vagyis zenéjiiket nem a kor tarsadalmi igénye hivta életre, hanem e két
kiildetéstudattal megdldott tehetség nagyot akarasa.” A bartoki modell fogalmat hasznalo
alkotok e miivészet nemzeti jellegét és e miivészeteknek az eurdpai kultura dramlataba torténd
bekapcsolasat mindig is hangsulyoztak.

Ahogy ezt Bartok a ra jellemz6 patoszmentes modoraban tobbszor kifejtette: ,, a nemzeti
zenei megujuldsi programjdt a személyes és nemzeti onazonossag uj tartalmainak keresése
hatarozta meg.” ,, Az ugynevezett bartoki modellnek nevezett miivészi szemlélet minden miivész
szamdra egyfajta kihivas: mennyiben képes a népi 6rokség iizenetét korszertien transzponalni?
A metamorfozis, az elodok értékeinek ujrateremtése, korszerii értelmezése, gazdagitisa és
szinesitése kikeriilhetetlen akadaly. Aki veszi az akadalyt, mélto Bartok szelleméhez, aki elbukik,
lelke rajta. Kiilonosen érvényes ez a tétel az eurdpai totalitasban. Fol tud-e mutatni ez a nemzet
olyan sajatos, csak ra jellemzo értekeket, mellyel karakterizalhatja, megkiilonboztetheti
onmagat, s ezaltal szinesitheti és gazdagithatja az eurdpai palettat?”

Ezt az dnazonossag-keresést, a bartoki életmithoz vald szoros kapcesolodast a XX. szazadi

hazai miivészetlink szinte valamennyi dgaban, ugy az irodalomban (Nagy Laszlo, Illyés Gyula,



Csoori Sandor), a képzédmiivészetben (Szervatiusz Jend, Szabd Ivan, Kovacs Margit), mint a
zene, a szinhdz és a filmmiivészet teriiletén egyarant felfedezhetjiik.

A bartoki életmii hatasa, illetve a bartoki modell alkalmazasa, a tradicid bartoki
értelemben vett ,,hasznélata” a tarsmiivészetekét messze meghalado mértékben volt tetten érhetd
a magyar néptancmiivészetben, ezért kutatasa kiemelt jelentdséggel bir mind a mai napig.

A hazai szinpadi néptancmiivészetben el6szor Molnar Istvan miiveiben jelent meg a
Bartokot kovetd szemlélet. A Parizsbol hazatérd europai latokorrel €s gytijtései altal egyediilallo
néptancismerettel rendelkezd expressziv tdncmiivész miiveivel nemcsak a magyar koreografiai
iskola megteremtdje volt, hanem gytijtéseivel a korszerli tdncfolklorisztikai kutatasok alapjait is
letette, tdncnyelvét pedig — a magyarsdg problémai irant fokozottan fogékony — szuverén
formanyelvvé alakitotta. Molnar Istvan alkotasainak kdszonhetden kitagult a miivészeti horizont,
elétérbe keriilt az egyén és a tarsadalom problémaira valaszt keresé miivészi szandék, valamint
az 0j formanyelvteremtési torekvés, ugyanakkor a Bartok-miivekben is megjelend formai és
komponalasi elvek — egészen napjainkig — ihletd forrasként hatnak koreografusainkra.

Gyorgyfalvay Katalin, a masodik koreografusnemzedék kimagaslo alakja a kovetkezoket
mondja a bartoki Utrdl, a tradiciorol: ,, Bartok Béla a Népzene és miizene c. tanulmanydaban
felallitia a népzenei feldolgozas lépcsofokait, mely szerint az elsé lépcsofok, amikor a zeneszerzo
a népdalt, vagy népzenét csak kisérettel latja el. Vagyis, ahogy Bartok mondja: mint egy
dragakovet valamilyen szép foglalatba helyezi, amelyik még jobban kiemeli a dragako értékét és
szépségét. Bartok kiemeli, hogy ez a legnehezebb, mert a szerzonek bele kell élnie magat a
juttatni. A mdasodik foknak tartja Bartok, amikor a szerzé a népzenét mar a sajat érzései
kifejezésére haszndlja fel és ezekkel a sajat mondanivaldjat kivanja kifejezni. (Kodaly Zoltdn:

Folszallott a pava) Teljesen eredeti dallamokat dolgoz fel, de mégis mast, tobbet mond az egész



mii, mint amit a népdal onmagaban tudna mondani. A harmadik fokozat mar az, amikor a szerzo
egydltalan nem haszndl fel eredeti népzenét, de a népzene minél teljesebb ismeretében sajat
formanyelvezetével a sajat érzéseit és mondanivaldjat tolmdacsolja.”

A hazai szinpadi néptancmiivészetben megjelent alkotasok ismeretében altaldnossagban
kijelenthetjiikk, hogy a Bartok ihlette néptanc-koreografidk nemcsak tematikai gazdagodast
jelentettek, de egyben a komponalo készség fejlodését, valamint a formanyelv hajlékonyabba
tételét is eredményezték. A pozitiv eredmények szdmba vétele mellett azonban az sem
hallgathato6 el, hogy a bartoki eszmék megkozelitése nem volt mindig egyértelmii. Az alkotok
gondolatain és azok megformaldsan gyakran atiitott az avantgard kései visszfénye, ezért a
formanyelv megujitasara tett torekvések nem egyszer parttalan eklekticizmusba torkolltak.
Napjainkban a néptancszakma ezeket a medddnek bizonyuld kisérleteket tobbnyire a kellden
nem megalapozott tincismeret szdml4jara irja.

Osszefoglalva tehat a bartoki modell az archaikus kultirat, a népmiivészetet, valamint a
népi erkolcsi tradiciokat tekinti tiszta forrasnak, amelyeket a magas kulturdval, a magas
miivészettel hoz szintézisbe, ami — amellett, hogy a mindenkori értékek multban gydkerezd
mivoltat rogziti — 6rok és tiszta forrasként taplalhatja a jové nemzedékek kulturajat. Az Ot
kovetd korok miivészeinek tobbsége szamara ez az Ut a forrds szolgai mésoldsa helyett a belsd
tartalmak ¢és mondanivalok tovabbvitelét jelentette ¢és jelenti napjainkban is. Ennek a
szemléletnek kdszOonhetden a magyar néptancmozgalom kiemelkedd peridodusaiban a sajatos
arculat, az elvek és a miivészi torekvések céljai jelentés mértékben Bartok Béla és Kodaly
Zoltan munkdssdga nyomén formalodtak. Amellett, hogy a tAncmiivészet 0j aganak, a szinpadi
néptancmiivészetnek megsziiletésében Oridsi szerep jutott mindkettdjiiknek, a fejlodés
tekintetében elsésorban Bartok Béla, a XX. szdzad egyik legnagyobb folkloristdjanak a

tradiciorol vallott nézetei, szellemi utmutatasai és alkotéi munkassaga voltak inspirald hatéssal.






3. TAnchagyomanyunk szinpadi megformalasanak
szuletése és alakulasa

a huszas évektol az otvenes évekig

Bér a néptanc, mint 6nallo szinpadi miivészeti 4g, mindossze fél évszazados multra tekint
vissza, eldzményei visszanyllnak egészen a XX. szdzad 20-as, 30-as és 40-es éveiig. Az 1920-as
években kiszélesedd cserkészmozgalom arra torekedve karolta fel és terjesztette a magyar
néptanckultirat, hogy a fiatalsigban erdsitsék a nemzeti érzést, megismertessék veliik
multunkat. Ezt koveten jott 1étre az un. Gydngydsbokréta-mozgalom, amely a népi tradiciok
Orzését és bemutatasat tekintette feladatanak, és mint azt az alabbi részletek igazoljak, sajat
hagyomanyai felkutatdsan, megdrzésén €s életben tartdsan tul tobbre nem is vallalkozhatott.

Els6ként az egykori Ujsagird, Paulini Béla ismerte fel az akkor még ¢16
néphagyomanyban rejlé lehetdséget, szervezte meg a késébb Magyar Bokréta Szovetség néven
tomoriild falusi egyiitteseket, amelyek 1931 és 1944 kozott a Szent Istvan-napi linnepségek
keretében mutatkoztak be Budapesten, majd vidéken is. Ezek a gyongyOsbokrétas egylittesek,
mint idegenforgalmi latvanyossag, rovidesen jelentds tdmogatasban részesiiltek. Az egyiittesek
szervezésében Paulini Béla a helyi falusi értelmiségre, a tanitokra, jegyzdkre, papokra
tdmaszkodott, a misorszdmok ,.hitelesitésében” pedig rovid ideig a néprajzos szakemberek is
részt vallaltak. A miisorszamokban a tdncok €s dalok szokaskeretbe dgyazva jelentek meg, nagy
gondot forditva a latvanyos viseletre. A bemutatott tancok zdme, a valtozé szinvonald,
egyszeriibb koreografidk mellett megdrizte a hagyomanyban gyokerezd rogtonzottséget. igy
szamos bokrétas falu biztos tdmpontot jelentett a néptanckutatds szdmara. Késobb a
GyongyoOsbokréta eredményei inspirdltdk Paulinit a hagyomany miivészi feldolgozésara, a

Csupajaték c. miisor megirasara és rendezésére. Az 1938-ban Budapesten, majd 1939-ben



Londonban bemutatott folklorihletést, kilencrészes jaték alkotoi és eléadoi hivatasos miivészek
voltak (zeneszerzok: Farkas Ferenc, Veress Sandor, diszlettervezok: Molnar C. Pal, Malasz
Gitta, Fiilop Zoltan, tancosok: Bordy Bella, Csanyi Laszl6), a koreografiakat Milloss Aurél
készitette.

A Gyongydsbokréta-mozgalmat sokan biraltak, az eredetiség és a szinpadiassag kérdése
¢les vitakat valtott ki, viszont olyanok is szép szdmmal akadtak, akik a népi kulturdban a hazai
kortars miivészet megujulasanak egyik lehetséges forrasat lattak. Ennek ékes bizonyitéka, hogy
a modern tancmiivészet egyik hazai iranyzatdban, a mozgéasmiivészetben, éppen a
Gyongyosbokréta nyomén érvényesiiltek bizonyos mértékii folklorisztikus torekvések, hiszen
Szentpal Olga ekkortdjt vitte szinpadra a népballadai ihletésti Julia szép ledny c. kompozicidt
(1930), az 6si halottas ritusokat idéz6 Magyar halottas c. alkotast (1935), illetve a szegedi
néplegendara épiilé Mdria lanyok koreografiat (1938), amelyekhez a motivumokat e mozgalom
tancosaitol leste el.

A Gyongyodsbokréta-mozgalom nagy tomegeket — esetenként tobb szdz tancost
megmozgatd — eldadasai a 40-es évekre a hagyomanyt egyre inkdbb sematizaltak, az eléadasok
¢letképei bizonyos mértékig, mint egy kimerevitett fényképet mutattak a népi €letrdl, amellyel
elészor a magyar néptancmozgalom két nagy iskoldja, a Muharay Elemér-Szabo Ivan vezette
Levente Kozponti Miivészegyiittes (roviden Muharay Egyiittes), s a Molnar Istvan vezetésével
dolgozé6 KALOT (Katolikus Agrarifjasagi Legényegyletek Orszagos Testiilete) fordult szembe.
Muharay Elemér a népmiivészet kozosségteremtd erejébe vetett hittel a népi szinjatszasbol
meritd, komplex miifaj 1étrehozasara torekedett, Molnar Istvan pedig a nemzeti tudatot miivészi
¢lményként lattatod felfogasaval valdsitotta meg a hagyomany 4polésat és ujraértelmezését. E két
iskolateremtd egyéniség személyes vardzsa is kozrejatszott abban, hogy ezek a

kezdeményezések a II. vilaghdbora utan hihetetlen gyorsasdggal mozgalomma terebélyesedtek.



Ezt az iddszakot a kritikak ellenére is a hazai néptancmiivészet els6 igazi virdgkoranak
nevezhetjiik, hiszen mai szemmel nézve nemcsak hagyomdanyaink feltarasdban,
Osszegylijtésében, ¢és tovabbadisdban, hanem a népmiivészet korszerli szinhdzi
megformalasaban, hivatasos mivészekkel vald szinpadi megjelenitésében is potolhatatlan
szerepe volt. Abban, hogy hagyomanyok irdnti érdeklddés a varosi emberek koreiben is
feler6sodott, nagy szerepe volt a megerdsdodd népfoiskolai mozgalomnak, amelynek keretében
beiktattdk a magyar népmiivészet, népdal és néptanc oktatasat is. A népi irok mozgalma, a
cserkészmozgalom ¢és a népfdiskolai mozgalom egyiittesen tehat a magyar tancfolklor
hagyomdanyainak megismerését eredményezte. Ez mozgalmak révén jutott el a magyar néptanc a
varosi fiatalsdghoz is.

A magyar mivelddéstorténet az 1945—48-as iddszakot a ,szabad mivelddés
korszakanak™ nevezi, amelynek programja Kardcsony Sandor pedagogiai elvei alapjan keriilt
kidolgozasra, és Keresztri Dezs6, az akkori korményzat vallas- és kozoktatasiigyi minisztere
hirdetett meg. Eszerint tdmogatni kell az egyéniségek 6nalld kibontakozasat, lehetdséget kell
adni a népbdl jott tehetségek eldrejutasanak, az oktatasban pedig teret kell biztositani a dolgozok
szamara is. Ebben a kultarpolitikai koncepcidban sokféle lehetdség nyilt a kiilonbdzd miivészeti
csoportok, kulturdlis egyesiiletek szamara is, jol megfértek egymds mellett a népiesek
hagyomanydrzd tevékenységei és az avantgard kezdeményezések, igy a tancélet
Magyarorszdgon gazdagabb és valtozatosabb szinekben tudott kibontakozni. Emellett a II.
vilaghébort évei alatt a magyar néptancot a hazafias érzés kinyilvanitasanak eszkozeként is
alkalmaztdk, hiszen tobbek kozott példaul a hadseregpropaganda eldadasain katonadalokkal,

katonatancokkal lelkesitették az ifjisagot.






4. Az onallo szinpadi néptancmiivészet megalakulasa

A Révai Jozsef nevével fémjelzett kommunista kulturpolitika ugyan sajatosan értelmezte
a ,népi kulturat”, a magyar népi tanccsoportok megszervezésével ¢és felléptetésiik
szorgalmazéasaval egy maig hatd kulturdlis mozgalom, a néptdncmozgalom elinditdja lett. A
tomegek miivészi tevékenységei koziil kiemelkeddnek itélték a szinjatszot, a néptanccsoportokat
¢s a koérusmozgalmat.

1946-ban Rajk Laszl6 egy belligyminiszteri rendelettel feloszlatta a Magyar Cserkész
Szovetséget és a KALOT-ot. Még tovabbi 1500 tarsadalmi és egyhdzi szervezet is
megsziintetésre keriilt, majd megalakult a Népi Kollégiumok Orszagos Szovetsége, a NEKOSZ,
majd egy évvel késdbb a NEKOSZ Egyiittes. Ugyancsak 1946-ban a magyar Parasztszovetség
keretében ¢és tamogatasaval létrejott a Csokonai Egyiittes, a modern tancosként, majd
néptancgylijtéként, illetve alkotoként is elismert Molnar Istvan vezetésével. Kozel ugyanebben
az idében kezdte meg miikodését a cserkészekbdl all6 Batsanyi Egyiittes a
természetrajztanarként induld, majd szintén néptancgylijté és koreografus Rabai Miklossal az
élén.

A haborut kovetd években tehat 0ijjaéledt az a sokszinii, sokféle ellentétes értéket egymas
mellett élni hagyd miivészeti kozélet, amelyben a tradicid, az jitds, a nemzeti és nemzetkozi
iranyzatok, a konzervativ és avantgard egyarant megjelentek, s amelyben viharos gyorsasaggal
kezdett kibontakozni a magyar szinpadi néptadncmiivészet. A hazai tancéletben az 50-es évek

fordulgjan —szovjet hatasra, a Pjatnyickij, a Mojszejev és a Nyirfacska Egyiittes szerkezetének



megfelelden — az amatdr néptdncmozgalombol kiemelkedve megsziilettek az elsé éallamilag
dotalt hivatasos néptancegyiittesek, mellyel 1étrejott a tincmiivészet legfiatalabb aga, a szinpadi
néptancmiivészet.

Els6ként 1948-ban, a katonasdg szdmara kialakitott Néphadsereg Kozponti
Miivészegyiittese (a kés6bbi Honvéd Egyiittes) jott 1étre Szabo Ivan vezetésével, majd 1950-ben
Rabai Miklos iranyitasdval az Allami Népi Egyiittes, 1951-ben a szakszervezeti mozgalom
tarsulatat, a SZOT Egyiittest (a késébbi Budapest Téancegyiittest) Molnar Istvanra biztdk. A
Beliigyminisztérium Egyiittesének kialakitdsdra Vadasi Tibor egy évvel késdbb, 1952-ben kapta
meg a lehetdséget. Az egyiittesek vezetdi milvészileg a szovjet egyiittesektdl latott miivészeti
mintdk, a néptancok sajatossagai helyett egyfajta balettos-virtudéz karaktertdncos egyveleg
kovetése helyett néptancokat dolgoztak fel a miivészetpolitika hivatalos elvarasainak
megfelelden, vagyis a nép boldog szocialista jovObe vetett hitét fejezték ki, méghozza idillikus
hangvételben. Emellett ,,megtancositottak™ politikai, illetve katonai témdkat is, példaul a
Néphadsereg Miivészegylittesben a ,,honvédek™ a katonaélet hol dertis, hol hdsies eseményeit
allitottak szinre (pl. Sasdi Laszlo és Seregi Laszlé: Reggel a tdborban), az Allami Népi
Egyiittesben pedig a triés (ének-, zene- és tanckart egyiitt mozgatd) szamok, mint az Ecseri
lakodalmas c. kompozicié mellett — az abban az iddben korszerlinek tartott — a forradalmi mult
eseményeit felelevenitd témak (pl. Radbai Miklos: Latinka ballada) is szinpadra keriiltek.

Az 1949-t6] fokozatosan megmerevedo, lesziikitd és kirekesztd miivészetpolitika — amely
mindent iild6zott, ami ,nyugati”, ,,modern”, ,formalista” vagy épp ,,nacionalista” volt —
évtizedekig hatod, dermesztd vdkuumot teremtett tiltdsaival a hazai miivészeti életben. A
kultarpolitika kifejezetten avantgardellenes szemlélete kdvetkeztében igy a mozgasmiivészet is a

nemkivanatos jelenségek koz¢é tartozott.



Sztalin haldlanak éve, 1953 a kulturpolitikaban is enyhiilést hozott. A korabban kizardlag
politikai tartalm(i miisorszamok mellett a szorakoztatd jelleg is elOtérbe keriilhetett, s a nagy
egyiittesek kiilfoldre utazésa is rendszeresebbé valt. A korabban a kultirpolitika altal megkivant
tematikus koreografidk mellett szinpadon helyet kaptak egy-egy tajegység hagyomanyos
tancaira épiilé tdnckompoziciok, szvitek, torténeti vonatkozasu, balladisztikus feldolgozésok.
Ebben az idében az amatdrok mintdjaul a hivatdsos egyiittesek produkcidi szolgéltak. A
kultarpolitika altal elvart problématlan vilaglatast azonban révid id6 alatt kérdésessé tették az
egyre fokozddo tarsadalmi fesziiltségek. Az ’56-os forradalmi események alatt munkdjukat
besziintetd egyiittesek csak 1957-ben, illetve 1958-ban kezdték ujra miikodésiiket, azonban
ekkor mar a hazai tancmiivészet tobbi agaval egylitt — az ,,4jat teremteni, revideélni, torleszteni”
harmas tendencidjat tlizték zaszlajukra.

Ebben a fejlddési szakaszban mar a miivészetpolitika is segitette az (1j hazai alkotasok
szliletését, és a nemzetkozi kortars eredmények fokozatos meghonositasat, igy az allampolitikai
elvarasok mellett a néptancmiivészetben is torekedtek a megljuldsra. Ez az idészak a maga
ellentmondasaival egyiitt nemcsak biztositotta a fejlddést, de ugrasszerli szemléletvaltozast is
eredményezett a szinpadi néptancmiivészetben.

Az 1957-ben Gjrainduld Néphadsereg Miivészegyiittes vezetdi szamdra a példat egyrészt
a szovjet Alexandrov Egyiittes, masrészt a hazankban allomésozd Gavrilov egyiittes jelentette,
az egyiittes tevékenységében a ,katonaprofil” érvényesiilt, amely a direkt, irodalmi szinezetli
agitacid és a konnyed szorakoztatds egységét jelentette.

Az 1956-0os forradalom utdan az Uj kormany a konszolidacié jegyében lazitott az
egylitteseket guzsba kotd, dogmatikus beleszolasi gyakorlaton. Természetesen ez nem jelentette
azt, hogy a hivatalos politika ellen barmiféle kisérletezés szabad utat kapott volna; létrejott az

Aczél Gyorgy nevével fémjelzett harom T elve, a Tamogatés, Tirés, Tiltds miivészetpolitikdja.



1957-ben a BM Duna Miivészegyiittes Nafradi Laszlo vezetésével a Budapest
Téancegyiitteshez hasonld szerkezetben kezdte ujra miikodését, aki eredendden vonzddott a
dramatikus megjelenitéshez, konnyen kilépett tehat a néptdncok koncertszamszerd, illetve
¢letképszerli bemutatdsanak kereteibdl. Intenziv dramai erdvel vitt szinre mesei, irodalmi és
torténeti ihletésti tdncjatékokat, amelyek kifejez6 mozgassal és jelképi eszkozokkel egészitették
ki a néptanc formanyelvét (Makar Csudra, A csodafurulyas juhasz, Madrid hatardan, Emlékezz!,
A Diktator, Szerelem-élet, Bardtok). Koreografiai karaktere, mozdulatvilaga azt mutatja, hogy
néptanc-kompozicidiban a nyelvi megujulas folyamata megindult, azonban a néptanckutatasban
elért eredmények felhasznéaldsa nem tortént meg.

Az 1950-es és a ’60-as évek néptancmiivészetét Osszegezve megdallapithatjuk, hogy
hazdnkban ezen id¢ alatt megsziiletett az j nemzeti koreografiai iskola, ahol az amatér
néptancmozgalom keretei kozott kialakultak a kollektiv élményt nyujto, latvanyos miifajok és

formak.



5. Az els0 nagy koreografusnemzedék

A szinpadi néptancmiivészet elsd néptanckoreografus nemzedékének két meghatirozo

egyénisége Molndr Istvan és Rébai Miklos, akik sokrétli alkotdi munkéssagukkal, tancszinhazi
torekvéseikkel ma is alapjat képezik szinpadi néptancmiivészetiinknek.
Pesovar Erné szerint: ,, Molnar Istvan és Rabai Miklos a hivatdsos egyiittesek élen az amator
miivészeti mozgalomban is megérizték a kordbban ott betdltott szerepiiket, hiszen az O miiveik
alkottak tovabbra is az amator egyiittesek repertodrjanak rangosabb miisorszamait. Mindez
azonban csak részben tudta ellensulyozni az 1950-es évek elso felében mesterségesen
felduzzasztott néptancmozgalom eltorzulasait, a kulturpolitika diktdlta dilettantizmussal
parosulo sematizmust. Ezzel a néptancot lejarato mentalitassal fordult szembe a forradalom
utan megjelend, majd a 60-as években kiteljesedo iranyzat, amely visszaadta az amator
tevekenység rangjat és onallosagat.”

A korszak két jeles képviseldje mellett nem szabad figyelmen kiviil hagyni azonban
Szabd Ivan munkéssagat sem, akire ma mar ugyan leginkabb szobraszmiivészként emlékeziink,
azonban az els6 hivatasos néptancegyiittes, a Magyar Néphadsereg Miivészegyiittes vezetdjeként
(1949—52) rovid alkotdi munkéssagaval szintén hozzdjarult a hazai szinpadi néptancmiivészet

fejléddéséhez.

5. 1. Molnar Istvan, a fantasztikus miivészpolihisztor



Molnar Istvant - bar egyszer-kétszer részt vettem eldadéasain - személyesen sajnos nem
ismertem, igy miivészetével kapcsolatos véleményemet elsdsorban a korabeli irdsokra, illetve a
palyatarsak, tanitvanyok visszaemlékezéseire hagyatkozva alkottam meg.

Annak idején sokan fogalmaztdk meg azt a megtiszteldé véleményt, hogy Molnar Istvan
az utols6 miivészpolihisztorok egyike volt. A harmincas évek végétdl megkezdett,
tanctipusainkra és tancdialektusainkra kiterjedd gy(ijtései a nemzeti tancgylijtemény elso,
klasszikus darabjai kozé tartoznak, amelyek nagymértékben hozzdjarultak szinpadi
néptancmiivészetiink modern korszakdnak megalapozdsdhoz. A maguk rogtonzott formajaban
felgylijtott, mozgoéfilmmel és fonograffal rogzitett néptancokat vildgviszonylatban elsdként
kisérelte meg hitelesen kozreadni s a tdncok motivumkincsének rendszerezéséhez is hozzalatott.
A néptanchoz fordulasa egybeesett az erdélyi és magyarorszagi népi irok mozgalmanak ekkorta;t
mar kivirdgzo hatasaval. E mozgalomhoz kapcsolodva komoly szerepet vallalt a kiilonb6z6
ifjusagi szervezetekben, kollégiumokban és népfdiskolakon folyd népmiivészeti nevelésben.

A félig székely, félig kalotaszegi szarmazasu fiatal testneveld tanar emellett kivalo
sportold, a tornaszbajnoksdgok gydztese volt. A néptancok gyljtésével parhuzamosan a
harmincas évektdl 6nalld tancesteket rendezett bel- és kiilfoldon, s kapcsolatba keriilt Dienes
Valéria Orkesztikai Iskoldjaval. A modern zenemiivekre és versekre késziilt expresszionista
alkotasait az 1940-es években mar a néptancokra alapozott nagyhatdsu magantancai (kanasztanc,
székely verbunk, kalotaszegi legényes, kardtanc) valtottdk fel. A balladakkal, versekkel és
zenemiivekkel 0tvozott eldadoestjeit 1947-ig folytatta. Amihez nyult, megelevenedett, életre
kelt. Szobrasznak is kivald volt, jol fotézott, maga készitette néptanc-filmfelvételeit, s azokat
maga hivta eld. Sajat maga rajzolta le a gyljtott néptancokat filmszalagrol. Koreografidi,
szinpadi elrendezései kiprobaldsara a nagy, valosagos szinpad kicsinyitett masat, valtozatait

készitette el, amelyek tokéletesen mitkddtek vilagitassal, zsindrpadlassal, horizonttal.



,, Néptancmiivészetiink sajatos arculatat egyértelmiien meghatarozza néhany olyan kézos
vonas, mely alapjan joggal beszélhetiink magyar koreografiai iskolarol. Olyan iskolarol,
melyben az egyes kiemelkedo koreografus egyéniségek szuverén latasmodja és alkotoi modszere
mogott kirajzolodnak a kézos tordl sarjado miivészi koncepcio kérvonalai. S e miivészi
torekvések egyik leglényegesebb kézds vondsa a hagyomany és a korszeriiség gondolatanak
elvalaszthatatlan egysége, amely szinte kezdettol fogva jellemezte a magyar néptanc mozgalmat,
néptancmiivészetet. Ennek a napjainkra kiteljesedé iskolanak és koncepcionak megteremtdje és
alapito mestere Molnar Istvan.”

Molnar Istvan II. vildghaborti utani tevékenysége €és hatdsa mar az egész orszagra, s
minden tarsadalmi rétegre kiterjedt. 1948-ig a Siofoki Népfoiskola és a Magyar Parasztszovetség
Csokonai Egyiittese, majd 1950-ig a Ruggyanta Arugyar egyiittese volt allandé munkahelye. A
legtovabb €16 Ruggyanta Egyiittes részt vett az [. Pragai VIT-en 1947-ben, az 1948-as
centendriumi gyulai tancversenyen és az 1949-es II. Budapesti VIT-en. Ebben az idében
alakitotta ki az un. Molnar-technikat, amellyel tancosainak, amatér koriilmények kozott és rovid
1d6 alatt viszonylag magas foku technikai képzését valdsitotta meg. Az improvizacidt nemesak
az el6adoi, hanem a koreografiai alkotd készség kibontakoztatasa érdekében is rendszeresen
alkalmazta. Tanitvdnyait a magyar népi kultira egységben valo, elkdtelezett szemléletére
nevelte.

Molnar Istvan 1950-t61 a Magyar Tancszovetség, majd a Népmiivészeti Intézet
munkatarsaként folytatta gy(ijté és oktatdé munkajat, s az I. Orszagos Kulturalis Seregszemlére
késziild tancegyiittesek felkészitését végezte, mikdzben az egész orszdgot bejarta. 1951-t6l
1955-ig a SZOT Egyiittes vezetdje volt, ahol az amatdr csoportokban kialakitott koncepciot
fejlesztette tovabb, majd ennek feloszlatdsa utan rovid ideig a Néphadsereg egyiittesét, végiil

pedig 1956-t61 1971-ig, nyugdijba vonulasdig a Budapest Tancegyiittest irdnyitotta.



Egyiittesének munkajara hossza évtizedekig Molnar Istvan alkotdi személyisége nyomta
ra a bélyegét, hiszen az alapkoncepcio fontos elemét a ,,megdrizni-folytatni-tovabblépni”
miivészeti ars poetica jelentette. A néptdnc miivészi ujrakoltése mellett valdjaban folytatta
mindazt, amit el6zd egylitteseinél elkezdett, Liszt Ferenc: II. Magyar rapszodia, szintén Liszt
Ferenc: Szerelmi almok, Kodaly Zoltan: Galantai tancok, illetve Marosszéki tancok és Bartok
Béla: Allegro Barbaro, valamint Magyar Képek, Tancszvit c. mivekhez kapcsolddva is a
korszerli magyar szinpadi miitdinc egyéni kialakitdsdn munkalkodott. Dramai cselekménnyel,
vagy a nélkiil, sziikség szerint expresszionista elemeket is felhasznald, Osszességében mégis
néptanc hangvételii koreografidival azt kivanta bebizonyitani, hogy a tancszinpadon is
megsziilethet, amit a zenében Kodaly és Bartok, a modern zene nagyjai megvaldsitottak.
Munkassaga alatt egész miivészi habitusa ellenallt a kor sablonosité térekvéseinek. Koreografiai
munkéssagiban nagy szerepet kaptak a néptancfeldolgozasok, am ezek sokkal inkdbb lirai
vallomasok voltak a folklor végtelen gazdagsagardl. Ez a szemlélet és szandék viszont abbdl
fakad, hogy a magyar néptanc sajatsagos értékei, elsdsorban a tudomanyos gytijtés hianyaban,
nem jelentek meg olyan gazdagon, hitelesen ¢és elmélyiilten a tancszinpadon, amint ez a
klasszikus zene vonatkozasaban tetten érhetd volt.

Magyarorszagon Bartok és Kodaly munkassidga természetesen példaképe volt a tobbi
miivészeti ag folklorisztikus torekvéseinek, igy Molnar Istvan is, aki elsdként 1948-ban Allegro
Barbaro c. miivében dramatikus feldolgozéasban jelenitette meg és dsszegezte a néptanc nyelvén
miivészi torekvéseit. A tobb izben Ujrafogalmazott, 1958-ban a Budapest Tancegylittes szdmara
végleges formaban bemutatott alkotasan kiviill még a Tdncszvitre, és a Magyar Képekre késziilt
koreografiaival tett kozvetlenil is hitet a kezdettdl vallott bartoki koncepcio mellett.

Zenei példaképét, Bartok Bélat kovetd szemléletével nemcsak a magyar koreografiai

iskola megteremtdje volt, hanem a korszer(i tdncfolklorisztikai kutatas alapjait is 6 vetette meg.



Parizsbol hazatérve europai latokorrel és gyljtései altal egyediilallo néptancismerettel
rendelkezett, amelyet a magyarsag problémai irant érzett fogékonysaggal szuverén
formanyelvvé alakitott.

Koreografusként és eldadomiivészként egyarant kotelességének tartotta az eredeti
néptancok bemutatdsat, inspirdlva és megvalositva az improvizativ el6adast. Célkitlizése egy
olyan szuverén tancnyelv kimiivelése volt, mint amilyenrdél Bartok vallott a népzene szerepérdl
szolva: ,,A mi dolgunk az volt, hogy megérezziik ennek a mindeddig ismeretlen zenének a
szellemét, és ebbol a szavakban nehezen kifejezheto szellembol teremtsiink uj stilust.”

Molnar Istvan alkot6i korszakait ma mar nagyjabdl harom nagy elkiilonithetd részre
osztjuk, elismerve, hogy ezek a vonulatok inkabb dsszefonddnak, mintsem é€lesen elkiiloniilnek.

1. Avantgard eldadoi és alkotoi korszak;

2. Néptancfeldolgozasok, ballada és versindittatasu tancjatékok;

3. Néptanc-szimfonizmus.

A mai nagykozonség leginkabb az elsé vonulat darabjait — az olyan tancokat, mint a
Magyar Képeskonyv, a Dobozi csardas, a Kapuvari verbunk és csardas, a Szerelmi tanc —, avagy
a hetvenes évek kozepén bemutatott masodik korszak néptancfeldolgozésait ismeri és tartja
szamon.

A néptancfeldolgozasok, a ballada és versindittatast tancjatékok megalkotasdval Molnar
Istvan mar a hatvanas évek kozepén kialakitotta sajat tdncszinhazanak kdrvonalait, azt a miifajt,
amelynek pontos meghatarozasa koriil még ma is komoly szakmai diskurzusok folynak.

A harmadik vonulat réviden gy jellemezhetd, hogy Molnar Istvan megteremtette a
nemzeti néptancszimfonizmust, amelyben gyakran felfedezhetd az expresszionizmus és
néphagyomany formai 0sszekapcsolodéasa, 6tvozése. Ennek a folyamatnak tobbnyire csupan a

végpontjat, a hatvanas évek kozepén bemutatott Bartok tancszvitet lehet teljes bizonyossaggal



felmutatni, mig a kezdetérdl hosszu vitak folytak. Véleményem szerint viszont — épp az 6nallo
tancpoézis, a mi hangulatvaltasai és szerkesztettsége miatt — a Dobozi csardas, és a romantizalo
Allegro Barbaro is idesorolhatd. Ebben a korben kertilt szinre Liszt Ferenc 4lmodozo vilaga, a
Szerelmi dlmok és a II. Magyar rapszodia, Kodaly Zoltantdl pedig a Marosszéki tancok,
amelynek feldolgozasaval Molnér Istvan a sziil6foldjének, Erdélynek is aldozott. Idetartozik
még szorosan az Ot tételbdl allo Bartok-zenemiire késziilt Magyar Képek c. koreografia szinpadi
képsora és dramaturgidja, amely a haboru kegyetlenségét meséli el egy szerelmespar torténetén
keresztiil. Ezek a miivek egyiittesen képviselik Molnar Istvan dlmodoz6 néptanclirdjanak és a
keserli expresszionizmus erdjatékanak kozos vilagat. Molnar Istvan mindezen kompozicioival
egyedit alkotott, és nagy kar, hogy a kovetkezd koreografus nemzedékek joforman meg sem

probalkoztak ezen torekvések folytatasaval.

5. 1. 1 A palyatarsak emlékezései

A miivészet kiildetés és magatartas” — vallotta Molnar Istvdn, ami dathatotta
személyiségét, s ami mérce volt szamara a tobbi ember és miivész megitélésére. A palyatarsak,
utédok, tanitvanyok ezzel mind tisztdban voltak, valamint azzal is, hogy a magyar
néptancmilvészet egy korszakos egyéniségével dolgozhattak egyfitt.

A kovetkezdkben néhany olyan véleménybdl idézek, amelyek hitem szerint szemléletes
képet nyujtanak Molnar Istvanrdl, a miivészrdl, az emberrdl.

Vitanyi Ivan szavai a hetvenéves sziiletésnapi kdszontobdl: ,, Molnar Istvant mindvégig a
legmagasabb igény jellemezte: igazi, az egész vilaggal, az egész élettel szembenézé miivészetet
akart a néptancbol csinadlni, s ezzel egyiitt az egész nép szamdara valo mindennapi kulturat,

vagyis egy mozgalmat akart teremteni. Ujbol és 1jbol ezt a célt tizte ki maga elé, sohasem



megelégedetten, mindig uj és ujabb feladatokra hajszolva onmagat. (...) Alkoto élet, hatalmas
eletmii, jelentos alkotdsok sora jelzik életutjat, a legnagyobb hatdst azonban véleményem szerint
nem a magvalositott életmii, hanem a megvalositas olthatatlan laza okozta. Tanitvanyait arra
tanitotta, hogy a meércét mindig a legmagasabbra kell allitani”

Vasarhelyi Léaszlo szol egykori mesteréhez sziiletésnapja alkalmabol: ,,4 KALOT
Népfoiskolan ismertem meg Molnar Istvant, akinek személyisége a néptanc felé terelte
figvelmemet, szuggesztivitisa eredményeképpen otthagytam az egyetemet, s a Ruggyanta
Arugydrban dolgoztam kazanosként, hogy a kézelében lehessek. (...) Molndr Istvin hatisa nem
pusztan életutam mechanikus vonulatat hatdarozta meg visszavonhatatlanul, hanem Téle kaptam
indittatast arra is, hogy mozgds-anyanyelviink alapos ismeretén tul személyes élményeken dt is
igyekezzek mennél behatobban megismerni azt az akkor még zart vilagot, amelyben ezek a
dallamok, mozgdsok megsziilettek. Ugyancsak az O tanitdsa volt az a ma mdr kozhelyként
emlegetett gondolat, hogy funkcidjaban alapvetéen megvaltozo mozgaskulturat megfelelo
foglalatba kell helyezni, ha szinpadon akarom megjeleniteni, s hogy ehhez a foglalatkészitéshez
csak avatott kézzel, s végtelen miivészi alazattal szabad hozzanyulni. Megtanitott benniinket az
anyanyelvi anyag szabad haszndlatdra, az improvizdciora, ezt szamon is kérte mindannyiunktol.
Személyes példajaval, tancaval tanitott mindenkor. Megtanultuk Tdle, hogy a néptanc eléadasa
nem pusztan a <figurak egymds utani eltancikalasa>, hanem egyfajta sajatos magatartasforma
megjelenitése is!”

Molnar Istvan sziiletésnapja kapcsan igy fogalmaz Timar Sandor: ,, 4 téle kapott utravalo
tobb mint 10 évig kisérte munkamat a Bartok Béla Tancegyiittesben. Tanctechnikdja volt tancos
képzésem alapja. Tancoltuk a Magyar Képeskonyvet, Dobozi csardast, Huszarverbunkot, s
Kodaly Zoltan: Marosszéki tancok c. miivére készitett koreografiajat. Koriilbeliil 1970-t0l kezdve

talaltam igazi 6nmagamra. Ez sem a <mesterrel> valo szembefordulas volt. Hiszen tdle is



mindig ezt hallottuk: <Az én tanito mesterem a nép>. Egyre tobbet gyujtottem, s a szinpadi
munkamban is a gyiijtések kozben szerzett élményekre tamaszkodtam, s a magam vilaglatasara.
De nem tartanék ott, ahol vagyok, ha nem Molnar Istvan a mesterem.”

Madécz Laszl6 koszontdjébol: ,Molnar Istvan, aki nemcsak a korszerii tancfolklorisztikai
kutatas alapjait vetette meg, de a modern tancmiivészeti iranyzatokban is jartas volt, Bartok és
Kodaly példajat kovetve alakitotta ki koncepcidjat. Koreogrdfusként és eléadomiivészkent
egyarant kotelességének tartotta az eredeti néptanc bemutatasat (Székely verbunk, Kanasztanc,
Legényes), megorizve azok improvizativ jellegét, emellett a hagyomany formavilagat summazo,
ebbol fakado szuverén tancnyelv megteremtését tiizte ki celul. E felfogas szellemében alkotta
meg a néptanc stilusjegyeit osszegezé miiveit (Huszarverbunk), fejlesztette dramai élménnyé a
tradicioban rejlé lehetoséget (Kardtanc), és fogalmazta meg a ritus erejével hato alkotasait,
Bartok Allegro Barbarojara készitett koreografidgjat, valamint Sinka Istvan Anyam balladat
I. Szvitjében, népballada-feldolgozadsaival pedig raérzett e tomér miifaj korszeriiségére.”

Zsédenyi Maria, a Budapest Egyiittes volt tdncosa igy vélekedik a mesterrdl: ,, Molnar
Istvan avantgard eléadoi és alkotoi korszaka utan munkdssagat teljes erdvel és hittel a magyar
néptanc megismeréséenek, felemelésének, szinpadra allitasanak szolgadlataba allitotta. ,, Vallotta,
hogy — Bartok, Kodaly zenei munkassdagahoz hasonloan — az eredeti tancanyagot feldolgozva, a
szinpadi kovetelményeknek megfeleltetve kell a koreogrdfiakban megjeleniteni. (...) Kiilonleges,
szuverén, és egyben nagyon szuggesztiv eloado és alkoto egyéniség volt, aki elvei mellett a
végsoik kitartott, aki a politika kereszttiizeében is kitartott az emberi és miivészi hitvallasa mellett.
A Dobozi csardds Molnar talan legszebb koreografidja: lirai hangvételii, rapszodikus
tempovaltasokkal teli, meghitt, visszafogott érzelmek, a férfi és a né kapcsolatanak sok-sok

drnyalata jelenik meg a tancban, melyet a térben halado és allo térformak segitségével emelt ki



az alkoto. Ebben a kompozicioban mutatkozik meg a legjobban az a modszer, ahogyan a
koreografus a néptancokat atkoltotte, szinpadra dllitotta. A Magyar Képeskonyv c. tdncszvit a
magyar néptanc mozgalom mdig él6 gyongyszeme. Ebben a korai, de legismertebb miivében
hitet tett a magyar néptanc mellett, s ez az alkotas fémjelzi leginkabb munkdssagat. Tudatosan
felépitett, miivészi szerkesztéssel megalkotott tancszvit. Molnar Istvan sajatos alkotoi modszere,
igényessége, valamint a zenével valo teljes azonosuldsa és a terek funkciondlis alkalmazdsa, a
szinpadi torvényszeriiségek betartasa, a fegyelmezett, tudatos épitkezés, az eléadoktol
megkovetelt atélés, a hiteles, egyszerii eléaddasmod a mai koreografusnemzedék elott is példakeént
dllhat. Molnar Istvan elotte jart koranak, a tancszinhdz megteremtése a néptancos elemek
felhasznalasaval az 6 érdeme.”

Pesovar Ernd eképpen fogalmazza meg véleményét: ,, Molnar Istvan az egyéni latasmod,
formateremto készség, a multat és a jelent egységbe fogo szemlélet, dramai fesziiltség sotét
tonusaival, a szépség és harmonia meleg szineivel egyarant mesterien bano miivész. Molnar
Istvan tudataban volt annak, hogy a modern miivészet nemcsak akkor télti be hivatasat, amikor a
lét és lélek valsagainak megrazo pillanatait fogalmazza meg, hanem akkor is, amikor vigaszt
ad.”

Az eldbbi idézetek megerdsitenek abban, hogy Molnar Istvan a magyar
néptancmiivészetben nemcsak stilust, miifajt, de iskolat is teremtett. A magyar tancmiivészetben
6 lett az a hivatdsos el6adoémiivész és koreografus, aki a modern tanc irdnyaban indulo
eredményes tevékenysége kdzben mintegy radobbent, hogy személyes Onkifejezését igazan a
magyar néptanc formanyelvébdl kiindulva tudja megvaldsitani. Bartokhoz ¢és Kodalyhoz
hasonléan 6 is a gylijtés utjan fedezte fel a néptanc paratlan gazdagsagat, s ebbdl a ,tiszta

forrasbol” taplalkozva hozta 1étre a tancszimfonizmust, és teremtette meg a korszerii



tancmiivészetet. Munkassdgara a magyar néptancmiivészet elsé aranykoranak méltod

gyongyszemeként emlékeziink.



5. 2. Rabai Miklos tancpedagogus és koreografus

Munkassagat nem tudom elfogultsdg nélkiil értékelni, mivel kozvetleniil haldla eldtt az
akkori Allami Balettintézet elsd Néptanc-tagozatdbol még O valasztott ki az Allami Népi
Egyiittes tdncosanak, igy személye, személyisége egész tancos palyamra jelentds hatassal volt.

Rabai Miklos az 1951-ben alapitott Magyar Allami Népi Egyiittes vezetéjeként valt
ismertté, ezt megeldzden amatdr egyiittesekben (Batsanyi Egyiittes, MEFESZ és DISZ Egyiittes)
alakitotta ki azt a miivészi és mifaji szemléletet, amely késébb meghatarozta az egyiittesben
végzett alkotd munkajat is. Az egyiittes strukturdjanak megfeleléen els6sorban ugynevezett
,»tr10s” szerkezetli miiveket allitott szinpadra, legsikeresebb miivei azonban mégis a folklorbol a
tancszinpadra keriilt, sajatos elgondolasu tancjatékai, tancballadai voltak (Kisbojtar, Barcsai
szeretéje, Kadar Kata, Joka ordoge stb.). Behatdan foglalkozott az eredeti néptancok
kutatasaval, s probalkozott ,,modern, magyar és eurdpai” hangvételli miivek alkotdsaval is,

Szinpadi néptancmiivészetiink torténetében Rébai elsdsorban a népszokasokat korussal,
zenével és tanccal megjelenitd, jo szinpadi érzékkel és idillikus hangvétellel komponalt
miveivel (Ecseri lakodalmas, Fono, Sziiret), valamint tancjatékaival (Kisbojtar) 0 mifajt
teremtett, emellett dramaturgiailag jol felépitett, karaktert formalo6 balladai (Barcsai szeretoje) és
a szovjet koreografiai szemléleten (Haromugrés, Uveges tdnc) tGllépd néptanc feldolgozasai
(Pontozo, Gydrgyfalvi legényes) tartoznak kiemelkedd alkotdsai kozé. Ebben az idében — az
Operahazhoz hasonléan — a néptanc teriiletén az Allami Népi Egyiittes toltotte be a kvézi
repertoarszinhaz szerepét, amely korben azt a kdzonségigényt szolgalta ki, amely a néptanctol az

idillikus hangulatot, a szinpompas €és nemes szorakozast igényelte.



A kezdeti nagysikerli bemutatkozasok utdn egyre erdteljesebben €és gyakrabban vetddtek
fel a tovabblépés lehetdségei, mivel a kor kultarpolitikai igényeit szolgald miisorszamok
bemutatasa el6l a Molnar Istvan és Rébai Miklds nevével fémjelzett egyiittesek sem térhettek ki.
A kiilonboz6 elképzelések koziil Rabai Miklos koncepcidja emelkedett ki. A bevalt utak
sz¢lesitése, a tradicionalis Ut folytatasa mellett jo6 néhany kisérletet tett egyéni gondolatainak
kifejezésére. Jo példa erre egyik kései miive, a Négy erdélyi férfitanc, ami egyben az 1970-es
évek ujfolklorista szemlélete iranti fogékonysagarol is tanuskodik. A folyamatosan
tanulmanyozott eredeti néptancok formakincse és a valasztott téma tavolsaga miatt azonban
joval sikeresebbek voltak az alkotd sajatos elgondolasabdl sziiletett tancjatékai és tancballadai,
amelyek azonban az ideélisnak gondolt népi balett miifajaban sziilettek.

Rébai mar 1956-ban leirta célkitlizését: modernet, magyart, eurdpait akar csinalni. Hitt a
népmiivészetben, s abban is, hogy jo, fontos és helyes az 0t, amelyen jar. Ez a szellemiség
sugarzott at tancosaira, milveire is. Az egyiittesen beliil a tanckar egyben az alkotomiihely
funkcigjat is betoltotte. Rabai rendszeresen dolgozott egylitt a kortars zeneszerzdkkel: gyakran
alkottak egyiitt Vujisics Tihamérral, felkérte kortarsat, Farkas Ferencet a Sziiret c. alkotés
zenéjének megalkotasara, a Kallai kettdst pedig Kodaly Zoltan kifejezetten az egyiittes szdmara
készitette.

Alkotasai kozott a lirai és a dramai feldolgozasok egyarant megtalalhatoak. Novak
Ferenc Réabai Miklésra emlékezve igy fogalmaz: , dramatikus produkcioi nagyon értékesek
voltak, de mai szemmel nézve kicsit naivak. O nem bonyolédott bele olyan siilyos tarsadalmi
kérdésekbe, mint példaul az ot kéveté masodik nemzedék jeles egyénisége, Szigeti Karoly a
Siralomhaz c. miivével.”

A napi alkotas mellett erdteljesen foglalkoztattdk a koreografia miivészetének elméleti

kérdései, errdl irt jegyzetében olvashatjuk, hogy altalanossagban az volt az alapelve, hogy a



tancmiiben nem kell semmi olyat megkisérelni, ami mas miivészi forman beliil jobban
valdsithatd meg. Részletesen taglalta a tancjaték készitésének kiilonbozd allomdsait, a tanc
felépitését, valamint az absztrakcié szerepét. Kiilon fejezetben foglalkozott a koreografus
munkatarsai, a milivészeti vezetd illetve a zeneszerzd feladataval, és végiil a szinpadra allitdshoz
szlikséges latvanyelemekkel, mint a jelmez, diszlet, vilagitas.

Alkotoi metddusa a néptanc szakmaban kdzismertté valt Rabai-féle ,,1épcséfok-elmélet”
megvalositasanak jegyében zajlott le, amelynek lényege az volt, hogy a mai élet dramatikus
tancabrazolasdhoz a tdncmesejaték, tancballada és torténelmi tancjaték lépcséfokain vezet el az
ut. Rébai szamdra a Kisbojtdar, Barcsai szeretdje, Orban és az ordog, Latinka ballada és a
Hajnalodik volt az ut, és ezen miivek sikere igazolta sajat elmélete helyességét. ,, Nagyobb ivii
torténet dramaturgiailag kidolgozott végigvitele, cselekményszerkesztés és jellemabrdzolas, lirai
és dramai szituaciok tancos megolddasa, humor és tragikum, szerelem és kiizdelem
megformaladsa, a szimbolikus megoldasok kifejlodése, kiilonféle tancelemek 6tvozése, és ami még
fontosabb, a néptanc konvencionalis formanyelvének sikeres felbontdsa és dttorése az abrazolds
és kifejezés sziikségletei szerint, a valosag miivészi dttétele a tancszinpadra, ezek azok a
momentumok, amelyek az alkotdasokban kibontakoztak és 6sszegzodtek.”

A felsoroltak koziil a Barcsai szeretdje c. koreografia azért is tartom kiemelenddnek,
mert Rébai Miklds ebben a koreografidban a magyar néptanccal alkotta meg a gordg korus

formajat.

5. 3. Szabo Ivan tancmiivész, egyiittesvezeto és szobraszmiivész



Szabo Ivan szobraszmiivészben a II. vilaghaboru nyoman ujjésziiletd néptdncmiivészet
egyik vezetd egyéniségét tisztelhetjiik. ElSbb a NEKOSZ, majd az elsd hivatasos
néptancegyiittes, az 1948-ban alapitott Néphadsereg Koézponti Miivészegyiittese
koreografusaként dolgozott.

A Molnar Istvan és Rébai Miklos altal képviselt két markans iranyzaton kiviil ebben az
idében — azokat az id6ket mintegy meg is elézve — a Szabo Ivan altal vezetett Néphadsereg
Kozponti Miivészegyiittesében alakult ki egy olyan politikailag determindlt tematika (Zdsz/ds
tanc, Falusi bal) és katonaprofil (Puskdstanc, Kardtanc), amelyek szinpadra allitdsakor mar
megjelent a néptanc egy masfajta, egyéni értelmezése. Ennek a formanyelvnek plasztikussaga jol
mutatta az altalunk mar inkabb szobraszmiivészként ismert Szab6 Ivan latdsmodjat.

Szabo Ivan mindig a maximumot akarta kihozni tdncosaibol, ennek érdekében egyrészt
sportbemelegitést vezetett be, amit helyzetgyakorlatok és improvizalas kovetett. Ars poeticdja
szerint minden tdncosbol szolistat akart nevelni, karaktereket és kiilonféle tipusokat keresett. A
csoportok mozgatasanal is arra tligyelt, hogy a megjelenités egyéni legyen. Mivel az egész miifaj
ekkortajt indult, 8 is kisérletezett. A mindennapos gyakorlas mellett tincelméleti ismeretekkel is
bdvitette tdncosai tudasat.

Kezdeti miivei, mint a Galgamenti, a Kalotaszegi, a Paloc, és a Somogyi tancok mind
néptanc-kompoziciok voltak, de készitett tancjatékot is, pl. a Falusi bal, és katonatancokat is, pl.
a Kossuth nota, a Puskas tanc, vagy a késobb késziilt Gyakorlat utan, és a Magyar tajak, Tavaszi
tanc, Kelet-eurépai népek bardtsiga, vagy a Bdbtdnc c. koreografia. Altaldban az eseményes
tancok jobban izgattak, mint az egyszerli néptanc-kompoziciok. Egyiittesével ugyan eljart
gylijteni, de nem volt tuddés alkat. Nem a meg0rzést tartotta elsddlegesnek, hanem a szinpad
érdekelte. A Gyongyosbokréta tdncanyagdbol sokat atvett, de a hdborti elétt hazdnkban

megjelend modern egyiittesek is meghataroz6 élményt jelentettek szdmara. Leginkabb Milloss



Aurél hatott ra, akivel tobbszor is egyiitt dolgozott, hiszen ezen idéket megel6zden mar 1935-
ben tancolt a Velencei kalmdr cimli szinpadi mii tAncos részeiben, majd részt vett a kordbban mar
emlitett Csupajatékban. Millosshoz hasonléan a legfontosabbnak 6 is a csoport elhelyezését,
mozgatasat tartotta, ebbdl kovetkezden a szolista altalaban mindig eldl helyezkedett el, alakja
exponalt volt. Véleménye szerint a fesziiltség 1étrejotte a szinpadon attol fiigg, hogy a tdncos, aki
alig latszik, milyen fesziiltséggel valdsitja meg szerepét. Tancosainak virtuozitasanak novelése,
minél magasabb szinvonalu képzettsége érdekében — szintén Millos Aurél hatdsara — bevezette a
klasszikus balett tréninget. Mivel kezdettél fogva érezte, hogy a koreografiai munka csak
atmenet az életébe, tudatosan szorgalmazta az utanpotlas nevelést. Hazi koreografusversenyt
inditott, ahol tobbek kozott pl. Seregi Laszlo is megmutatkozott egy koreografiaval. Szabd Ivan
minddssze két évig allt az egyiittes ¢élén. Erényeivel és hibaival egyarant tisztdban volt, s mivel
igazan a szobraszatban érezte otthon magat, 1950 0szén a Képzdmiivészeti Fdiskola tanaraként
folytatta miivészi tevékenységét.

Szabd Ivan koreografidi a kor technikai szintjébdl addéddan még nem keriilhettek
rogzitésre, igy csak a visszaemlékezésekbdl tudjuk, hogy azokat a mozgalmas szinpadképek
jellemezték, nem szerette a szabalyos formakat, és az unisono (egyontetil) tdncolast, igyekezett
azt a hatast elérni a szinpadon, ahogy a falusi emberek jarjak tancaikat.

Mindenképpen megdrizendd az utdkornak az a tény, hogy Szab6 Ivannak rendkiviil jo
szeme volt a tehetséges emberek kivalasztasahoz. Felismerte az alkot6 és a kutato tehetségeket,
példaul Seregi Laszlot, Zilahi Gy6z6t. Rabai Miklost ¢ fedezte fel az I. Magyarorszagi Jubileumi
Fesztivalon, Gyulan, és javasolta a késébbiekben az Allami Népi Egyiittes ¢lére. Molnar Lajos
(Pubi) felfedezése is az 6 nevéhez fiizddik. A fiatal tehetségeket tanulasra §sztondzte, tanitvanyai
sorabol jeles tancfolkloristak keriiltek ki, mint pl. Pesovar Ernd, Palffi Csaba, Keszler Méaria. A

Szinmiivészeti Féiskolan szinészeket oktatott, és tanitott az elsé koreografus-szakon is, amelyen



1948-ban tobbek kozott Simai Zsuzsa, Nafradi Laszld, Somogyi Tibor, Simon Antal, Manninger
Gyorgy, Hubay Gy6z0 végeztek.

Nagyon tanulsagos, amit Novak Ferenc mondott rola haldlakor, blicsuzéul: ,, Szabd Ivan
Molnar Istvannal és Rabai Miklossal egyiitt azok kozé az elédok kozé tartozik, akik génjeit a
késobbi nemzedékek — kiilonbozo dsszetételben — magukban hordozzak. Az anyag formaldasanak
ugyanaz a szenvedélye vezette, amikor a kében, bronzban, faban dolgozott, és amikor az emberi
testet és mozdulatait formalta koltészetté. Szellemisége a mai napig érvényes, annak ellenére,
hogy 1950-ben, mikor a politikai légkér megfagyott, volt erkolcsi ereje, tartasa, hogy miivészeti

’

vezetdi megbizatasat visszamondja, és visszatért eredeti szakmajahoz, a szobraszathoz.’

5. 4. Az els6 nemzedék munkassaganak osszegzése

Molnér Istvan, Rabai Miklos és Szabo Ivan a XX. szdzad derekén a néptancbol magas
szinvonalu és korszerli szinpadi tAncmiivészetet teremtettek. Molnar Istvan klasszikus szépségii
Magyar képeskonyve, avagy Rabai kitlind miivei, koziiliik pl. az Ecseri lakodalmas kiemelkedd
alkotasai a néptancmiivészetnek egyetemes megkozelitésben is. Ezek a korszakot meghatarozo
koreografusok munkassaguk soran jo érzékkel ismerték fel, hogy a népi életkép miifaja nem
kimerithetetlen, ezért olyan 0j miifajokat kell teremteni, amelyekben a néptanc szépségéhez a
kompoziciéo nemcsak keretet nyudjt, hanem 6nndn koltdiségével hat, amely gondolatisag az idék
folyaman az 6nallo lirai alkotasok, dramai tanckdltemények, és tancszimfonidk megteremtéséhez
vezetett. Alkotoi és pedagdgiai munkéassaguk jo alapokat biztositott annak a kdvetkezd
nemzedéknek, akik aztan ennek birtokaban egy — az el6dokhdz képest gydkeresen 11j — szinpadi

formanyelvet alakitottak ki, s amelynek részletes ismertetése jelen dolgozatom f6 témaja.



6. A masodik koreografusnemzedék

Az 6tvenes évek masodik felétdl a korszerliség elsd hullamai elérték a tdncmiivészetet is,
¢s a hetvenes évek kozepéig kiilonleges, - akar forradalminak is mondhat6 - véltozasok mentek
végbe a néptancmiivészetben is, mind nyelvezetében, mind tematikdjaban egyarant. A tarsadalmi
fesziiltségeken tal inspirdld szerepe volt annak, hogy egyre tobb lehetdség nyilt a modern
nyugat-europai miivészetek bizonyos foku megismerésére, eredményeinek befogadasara és az
1948-ban megszakadt tendencidk folytatasara.

A hatvanas években a kelet-eurdpai orszagok 10jitd miivészeihez hasonldan a hazai
tancmiivészet fiatal alkotoit is egyre erdteljesebben foglalkoztattdk a tarsadalmi-politikai
problémak. Felfogasukban a néptanc elsdsorban nem az iddtlen értéket, hanem egy olyan
alakithatd, formalhaté miivészi nyelvet jelentett, amelynek segitségével a mahoz és a mardl lehet
sz6lni. Alkotasaikban az eredeti tdncokat szinhdzi, vagy tdncnyelvi eszkdzként hasznaltak.

Fontosnak tartom megemliteni, hogy a politika a szocializmus ezen iddszakaban a tanctol
nem félt annyira, nem tartotta olyan veszélyesnek, mint az irodalmat, a szinjatszast. Az amat6rok
ebben az idében olyan gondolatokat is megfogalmaztak, amilyeneket a hivatasos szinhazban
nem mertek kimondani. Arra taldn nem is gondoltak, hogy a tanc is lehet ,,beszédes”,

Ezekben az években tehat egy forradalminak nevezhetd valtozas indult el, amely eleinte
kizarolag az amatér néptancmozgalomra, késObb azonban mdar a hivatdsos tancegyiittesek
miivészi koncepcidjara is kihatott. Az ekkor szarnyait bontogaté masodik generacid alkotdinak
hatarozott mondanivalodja, karakteres véleménye volt az ket koriilvevd vilagrol, és magarodl a
folklorrol, s ezt a néptdnc mozgasnyelvén el is tudtdk mondani. A koreografusok nagy része
megkiilonboztetett figyelemmel fordult a zenei miiformak, s ezt kdvetden bizonyos zenemiivek

tanulmanyozéasa, tancbeli realizaldsa fel¢, ami az Otvenes évekhez képest egy teljesen Uj



mozzanatként jelentkezett a tancszinpadon. El6térbe keriilt tehdt egy szigorubb kotottséget
jelentd, és nagyobb miigondot koveteld zenei alkalmazés: kiséretbdl olykor kiinduloponttd 1épett
eld, maskor koreografiai feladatta, vagy éppen inspiracios forrassa. Természetesen emellett az
irodalom, a képzémiivészet, illetve a szinhdz is nagy hatassal volt alkot6i szemléletiikre. Vezetd
amatdr egyiitteseinkben komoly szakmai és szellemi mithelyek alakultak ki, amelyek abban az
idében jelentdsebb alkotéi eredményeket mutattak fel, mint a hivatasos egyiittesek.
Legértékesebb alkotasaik pontosan beleillettek a kortars miivészetek korébe, hiszen miiveik mas
miivészeti 4gakhoz hasonléan human indittatasuak és realista dbrazoldsmoduak voltak.

Ezen miithelyek vezetdi hittel vallottdk, hogy a magyar néptanc egyarant alkalmas
dramatikus miivek létrehozasara, és egy szinhdzi formanyelv megteremtésére, ezért
alkotasaikban a néptanccal szinhazat szerettek volna létrehozni.

A szélesebb folklorismereteken til ez a generacio a kiilfoldi, elsdsorban eurdpai
tancrendezvények eredményeinek tudositasain keresztiil, valamint a filmélmények, irodalmi
olvasmanyok, a kortdrs miivészet képviseldivel vald szoros kapcsolatok, és a televizid altal
testkozelbe keriild élmények hatasara olyan kisérletezésbe kezdett, amelyek mentén aztan
mindegyik alkoto jol megkiilonboztethetd egyéni stilust, egyéni alkotdi szemléletet alakitott ki.
A nemzedék alkotoinak szandékai szinte teljesen azonosak voltak az akkori kortars
filmmiivészet, és az irodalom jeles képviseldinek elképzeléseivel, valamint a tanc teriiletén a
veliik részben egyiddben megjelend avantgard iranyzattal.

A szinhdzi és tancnyelvijitd kisérletek hatdsara a magyar szinpadi néptdncmiivészet
végleg leszakadt a szovjet mintardl, s megteremtddott egy olyan néptanc-alapu, korszerii
szinhazi nyelv, amely tiikrozte az alkotoi egyéniségeket is. Ezek a kezdeti torekvések
tulajdonképpen eldképei voltak a késébb kibontakozo, tdncszinhazként aposztrofalt

miiformédnak, amelynek formanyelve hazankban specidlisan folklorgyokerekbdl taplalkozott. Az



elébbieken tul fontos elhataroldsi szempontnak tartom azt is, hogy amig az el6dok, Rabai Miklos
¢s Molnar Istvan elsdsorban a kozérthetdségre és az esztétikumra torekedtek, addig az Oket
kovetd generacid képviseldi a ,tiszta forrasbol” egyéni modon meritve akartdk sajat
gondolataikat k6zolni.

A masodik koreografusnemzedék alkotoit kezdetben az el6zd iddszak témavalasztasi,
miivészeti és esztétikai gyakorlatanak tagadasa jellemezte, ami tartalmilag a tarsadalmi, politikai
mondanivald, valamint a személyiség problematikdjanak részint absztrahalt, részint
diszharmonikus kivetitésében jelentkezett. Alkotdsaikban egyre erdteljesebben fordultak az
emberi viszonyok témakoréhez, és olyan egyetemes érvényli emberi témakhoz, mint a haboru-
ellenesség, a hiiség, az erkdlcs stb. (Fontosnak tartom megjegyezni, hogy az ily médon 1étrejott
miiveket egészen a hetvenes évekig nem nevezték tancszinhdznak, inkabb csak tematikus
kompozicionak, dramatikus, vagy cselekményes tdncnak.)

A tancszinhdz, mint szinpadi kifejezési forma tehat hazankban igen sajatsagosan alakult
ki, ez els6sorban annak koOszonhetd, hogy a moderntinc — amely nalunk kezdetben
mozgasmiivészet elnevezéssel keriilt a koztudatba — a 40-es évek végén betiltasra keriilt,
ugyanakkor a néptanc erds tamogatottsagot élvezett. A mozgasmiivészet jeles képviseldinek
(Szentpal Olga, Dienes Valéria) nem maradt mas lehetdsége, mint a tancmiivészet mas
agazataiba valo atlépés. A moderntanc irant nyitott szakemberek féként a néptanc felé fordultak,
igy alkotd tehetségiik egészen a nyolcvanas évekig els@sorban a néptanc szinpadan kertilt
kibontakoztatasra, Mivel ekkortdjt mar minket is elértek a nyugat feldl érkezd tanciranyzatok,
nalunk is megkezdddott a moderntanc 6ndllo tancmiivészeti agga fejlodése.

Id6kozben a korszerli hangvétel és a szinhaz felé fordulds a néptancmiivészetben is
fokozatosan teret nyert, &m alkotdik nem hivatasos keretek kozott, hanem az amatdr egylittesek

¢lvonaldban teljesitették ki onmagukat. Munkdjuk nyomén az orszag kiilonb6zd pontjain



miikddé amatdr egyiittesekben miihelyek és alkotd kozpontok jottek létre, ahol — a késébb
Magyar Iskolaként emlegetett koreografusnemzedék — olyan jeles egyéniségei tevékenykedtek,
mint Galambos Tibor, Gyorgyfalvay Katalin, Kricskovics Antal, Novak Ferenc, Szigeti Kéaroly,
Timéar Sandor. Ok valamennyien a masodik koreografusgeneracio tagjaiként Rabai Miklos és
Molnér Istvan nyomdokain tovabblépve, a multat folytato-ujratermeld kozegben, ugyanakkor a
hivatasos szellemiség ellenében probaltak a korszerli szellemiség jegyében alkotni. Mindezt
olykor a néptancbol sarjadd expressziv formanyelven, egyfajta naturalista kifejezésmoddal,
maskor a moderntanc térben aszimmetrikus, atomizal6é formainak felhasznalasaval jelenitették
meg a szinpadon. ,, Kezdettél fogva azt vallottak, hogy a néptanc formavilagaval korszerii
mondanivalot lehet és kell kifejezni. "Nekik kdszonhetden a néptanc szinpadon ismét teret nyert
az a gondolati koltészet, amelyet Molnar Istvan honositott meg eldszor az 1940-es években.

Ehhez a tovabblépéshez a kor meghatarozo alkotdi szdmara az amatdr kozeg — mint azt
dolgozatomban késdbb részletezem — sokkal nagyobb szabadsagot biztositott, mint a hivatasos
egylittesek légkore.

Az Otokként is emlegetett koreografusok elképzeléseik megvalésitdsa érdekében komoly
szakmai felkésziiltségre tettek szert, és egyre inkabb kikristalyosodott benniik a szdndék, hogy
az 1d6kozben elért néprajzi és tudomanyos eredmények alapjan mélyebbre hatoljanak a
tancfolklorba, s hogy a tancos anyanyelv birtokdban mai eszméket, személyes érzelmeiket és
problémaikat fejezzék ki. Munkdassaguk elddeikhez képest abban jelentett ujat, hogy az 1956
utan megvaltozott politikai 1égkorben tudatosan bele akartak szélni a vilag dolgaiba, mint ahogy
azonos idében mas kortars alkotomiivészek is tették. Ennek eredményeképp a hatvanas években
a szinpadon megujulds kovetkezett be, 11j alkotdéi moddszerek, mithelyek jelentek meg, ami
egyesekben felhaborodast, szakmai berkekben pedig sok-sok vitat eredményezett és eredményez

még ma is.



6. 1. Az amatormozgalom és a professzionalis néptanc viszonya

A mozgalmas ’60-as és 70-es években a kozosségi problémakra érzékenyen reagélo, a
korszerli folklorizmus szellemiségében alkotdé amatérdk és a hivatasos egyiittesek
megmerevedett koncepcidja kozott oridsi kiillonbségek mutatkoztak. Mig az amatér
egyiittesekben folyo alkoto- és neveldmunka a tobbi miivészeti aggal egyiitt haladva és ezekkel
egyenranguan toltdtte be tarsadalmi szerepét, addig a hivatasos egyiittesek a folklor korabbi
szemléletét hirdették. Azt sugalltdk, hogy néptancmiivészetiink nem hivatott tobbre, mint a
népszinml kissé tovabbfejlesztett idilljének tolmacsoldsara. Az amatdr vilagbol berobbano
alkotokat a hivatisos egyiittesek vezetdi avantgard, abszurd koreografusoknak tartottdk. S
mikozben az amatdr vilagban alkotd koreografusok a miivészet mas teriileteihez hasonldan a
korszerli szemlélet jegyében alkottdk meg miiveiket, zaszlajukra pedig irdnyzatuk onallosulasat
tlizték ki, a szakmaban kapott elismerésen tul a miivészeti élet perifériajara kertiltek.

A szinpadi néptancmiivészeten beliill a néptinc formanyelvébdl kiinduld, de egyéni
gondolatokat kifejezd alkotdi irdnyzat onallosagra torekvését bizonyitja, hogy amikor 1978-ban
a tancszinhaz fogalmat igyekeztek behatarolni, akkor a fogalom konkrét, térbeli, illetve szinhazi
megjelenésforméjan kiviil mar egyfajta miifaji kategoriaként is szerepelt. Mig koreografiai
szempontbol 1 megfogalmazasi mod sziiletett, a megvaldsitas keretei nem valtoztak, azaz kevés
kivételtdl eltekintve a mar meglévd egylittesek dontd tobbsége az interpretacio feladatat vallalta
onmagara. ,, Mire elértiik a ’70-es éveket, egy nagyon izgalmas, és ugy gondolom, hogy
szerencsés forradalom zajlott le a néptanc-eloadomiivészetben. A forradalom azt jelentette, hogy
a fent emlitett mithelyekbol kikeriilt alkotok mondanivaldja lényegesen szélesebb spektrumot

mutatott, mint az elodeiké. Ezek az alkotok azt keresték, hogyan valhat a néptanc, a népballada



olyan altalanos problematikdjuva, hogy képes legyen a vilag dolgaiba is beleszolni. Nagy
szamban jelentkeztek a néptancmiivészetben olyanfajta mondanivalok, amelyek a legjobb XX.
szazadi filmmiivészet vagy irodalom mondanivaléjatél sem maradtak el. Osszegezve azt
mondhatjuk, hogy a mdsodik generacio koreografusainak érdeklodeési kére europaibb és
dltalanosabb lett.”

Erdekes egybeesésnek tiinik, hogy a masodik koreografusgeneracié tagjai Kricskovics
Antal kivételével meghivasos alapon részt vettek egy kétéves koreografus-rendezdi képzésen,
amely éppen ebben az iddszakban, 1968—70 kozott a Szinhdz- és Filmmiivészeti Foiskolan
miikodott. Ennek az els6 és egyetlen évfolyamnak a vezetdje Eck Imre volt, tagjai pedig a mar
emlitett méasodik koreografusnemzedék kimagasld egyéniségei (Gyorgyfalvay Katalin, Novak
Ferenc, Timar Sandor, Szigeti Karoly) mellett Hetényi Janos, Imre Zoltdn, Fodor Antal, Toth
Sandor, Arva Eszter és Perlusz Sandor voltak. Jelen dolgozatban nem térek ki ra részletesen, de
valdszinlinek tartom, hogy a képzés soran elsajatitott ismeretek és a kortars miivészekkel
1étrejott  kapcsolatok komoly mértékben hozzajarultak a dolgozat késdbbi fejezeteiben

részletesen vizsgalt masodik generdci6 szemléletének sokoldaltisagéhoz.

6. 2. Az ujfolklorista iranyzat

Az eldzdekben ismertetett, a néptancbol kibontakozo6 korszerii szinhazi nyelvvel tobbféle
Otvozésre is lehetdség nyilt: verssel, kortars zenével, prozéaval, illetve moderntanccal vald
keveredésre egyarant akadt példa. Ugy, mint a gyokerek ujboli feltirasara és mélyebb
megismerésére is, aminek nyomdn az un. gjfolklorizmus kezdett kibontakozni. Képviseldi azt

hirdették, hogy a szinpadi tAincmiivészet sziiletése ota eltelt két évtized alatt kitiriiltek a formak,



de mogotte még mindig, akar a szinpadtdl fliggetleniil is megtapasztalhatd az eleven folklor, s e
tradici6 ujjaéleszthetd. Hagyomdanyainkhoz valo fordulds egyik legnagyobb eredményeként
tartjuk szdmon a tdnchdzmozgalom kialakuldsat, amely 1972-ben, az elsé tdnchaz
megszervezésével indult utjara, s amely amellett, hogy a néptancok tdomeges megismerésére
nyUjtott lehetdséget, nagyon fontos mérfoldkovet jelentett a szinpadi tdncmiivészet fejlddésében
is, hiszen az autentikus paraszti muzsika és az eredeti funkcidjukban rogtonzott forméaban é16
tancaink Osi ereje jelentdsen atalakitotta a szinpadi megformalast is. Az eredeti folklorhoz valo
viszony ujraértékelddott, illetve a hagyomdany szerepének értelmezésében is komoly
valtozasokat eredményezett: a néptancok tarsastancként torténd megtanulasaval a tradicio
kozosségi szerepe keriilt elétérbe, a szinpadi koreografidkban pedig a kordbban még gyakran
mesterkélt mozgasvilagh tanckoreografidk helyett az eredeti tancok folyamatai kezdtek
megjelenni. Az a felismerés, hogy a hagyoméany 6nmagaban is alkalmas korunk érzéseinek és
indulatainak kifejezésére, atiitd erdvel valtoztatta meg az alkotdi szemléletet.

A néptancmozgalom hetvenes évekbeli idészaka, a folklor reneszansza tehat egy olyan
ujabb korszak kezdetét jelentette, amelyben a szinpadi néptancmiivészetet két, egymastol
vilagosan elhatarolhaté vonulat jellemezte: az egyik oldalon az eredeti, Gjra felfedezett
néptancok kultusza mértéktartd, vagy tudatosan tartdzkodo koreografiai hozzatétellel, ,, a masik
oldalon pedig a koreogrdfiai gondolat elsédlegességérdl vallo tancok miivelése, tobbé-kevésbé a
néptanc nyelveén, de eroteljesen stilusbeli és koreogrdfiai beavatkozassal.”

Mivel azonban az Ujfolklorizmus, mint irdnyzat koreografusainak dontd tobbsége ezen
iddszaktol kezdve a tiszta forrasbol valo feltdltekezés jegyében, féként eredeti tdncanyagokat
feldolgoz6 miiveket allitott szinpadra, illetve valamely népszokas megjelenitésével

crer

néptancmiivészeti kozegben egyfajta monotonitds valt jellemzdvé. Ezekben az autentikus



indittatast, elsésorban az eredeti tancfolyamatokat interpretdld kompoziciokban a kozdsségi
tancolasmod mellett ugyan megjelennek az egyéni megnyilvanulasra alkalmas improvizalasok
is, az alkotok személyes gondolatvilaga azonban tobbnyire hattérbe szorul.

S mikdzben ez az ujfolklorista irdnyzat napjainkra a magyar néptancmozgalom mintegy
onallosult agava fejlodott, a szinpadi megformalés tekintetében oOridsi megtermékenyitd hatast
ért el, hiszen a formanyelv tekintetében Oriasi gazdagodast eredményezett.

A masodik koreografusnemzedék altalanos torténeti és miivészeti ismertetésével
kapcsolatban megallapithatjuk, hogy a nemzedék tagjai, akiket a magyar koreografusiskola
vezetd egyéniségeinek is nevezhetlink, 6nallod alkotoi elképzelésekkel, a korabbi iranyzatokhoz
képest forradalmian 0j, egyéni képzési és pedagogiai modszerekkel rendelkeztek. Szemléletiik,
mondanivaldjuk egymastol ugyan nagyon kiilonbozd, céljaik viszont megegyeztek abban, hogy
mindannyian a népmiivészet megujitott tovabbéltetésére torekedtek. Azon faradoztak, hogy a
hagyomanyos formakbol, azok eszkdzeibdl, szétboncoldsabol Ujat teremtsenek. A folklor
jelentdségét nem a formai utdnzasban, hanem a tradicid szellemiségének ujraformazéasaban
lattak.

Ezek az alkotok — amatdr korokbdl torténd miivészi indittatassal — kiilonbozo
idépontokban jutottak el a professziondlis vildgba. A nemzeti hagyomanyainkbdl kiindulod
alkotasaikkal olyan 0j szemléletli magyar tancmiivészetet hoztak létre, amely a nemzeti jelenhez,
de egyben a nagyvilaghoz is sz6l. Ez a generacié valami olyannak az elinditdja volt, aminek
kovetkezménye gyakorlatilag napjainkig nyomon kdvethetd a szinpadi néptdncmiivészetben és a
vele egyiddben kibontakoz6 hazai kortars miivészetben egyarant, hiszen e nemzedék alkotoi
szemlélete a magyar moderntanc kezdeti irdnyzataira is nagy hatéssal volt. Ennek tiikrében nem
véletlen, hogy az els6 hazai kortars- és moderntanc nagy alkot6 egyéniségei szinte kivétel nélkiil

a néptanc vilagabol néttek ki.



6. 3. Galambos Tibor

A Magyar Iskola meghatarozo6 koreografusai kdzott egykoron még elséként emlitett, az
1d6 eldrehaladtaval azonban mar gyakran kifelejtett Galambos Tibor munkassaga sajatos
szinfoltot jelent a hazai szinpadi néptiancmiivészetben. Az 1950-es években az Allami
Balettintézet Tancmiivészeti Iskoldjdban diplomézott, majd husz éven at nagysikerti hivatasos
tancos palyat futott be a SZOT és a Honvéd Tancegyiittesnél; alapitd tanckarvezetd és
magantancos volt a Budapest Tancegytittesnél, emellett kiilonb6z6é amatdr és hivatasos
egyiitteseknél alkotott (Vasas, Vadrozsak, a miskolci Avas, Duna Miivészegyiittes), majd sajat
miuhelyét, az Erkel Ferenc Néptancegylittest vezette, ahol egyben pedagogusként és
koreografusként is tevékenykedett.

Alkot61i munkassagat kortarsaitdl eltéréen ,,miivészi mellékfoglalkozasként” végezte,

hiszen mar a *60-as, *70-es években kezdeményezdje €s alakitoja volt a hazai tancélet kiilonbozo
szervezeteinek. Hosszi évekig a Magyar Tancmiivészek Szovetségének fotitkara, majd a
Tancféorum (a mai Nemzeti Tancszinhdz) alapito-igazgatdja, az Interbalett, Interfolk, Magyar
Tancpanorama Fesztivalok szervezdje és iranyitdja, a Magyar Tancmiivészetért Alapitvany
Elnoke, évtizedek oOta a Fészek Mivészklub igazgatéja. Mindemellett a tobb évtizedes
tancszakiroi tevékenysége is emlitésre mélto.

Galambos Tibor sajat alkotoi egyéniségének kiteljesedése mellett — dltala nyiltan vallaltan
— az egyik legelkdtelezettebb Molnar-tanitvany, aki életre sz616 feladatanak tekintette Molnar
Istvan koreografiai munkéssaganak minél szélesebb korti megismertetését, apolasat, amivel
felmérhetetlen szolgélatot tett az egész magyar tincmiivészetnek. Koreografiai szintén magukon
hordozzak Molnar Istvan kézjegyét; felismerhetéek az expresszionista stilusjegyek, tovabba a
mar-mar misszionak is felfoghato a Bartok- és Kodaly-miivekkel valé folyamatos azonosulas.
Alkotasaiban gyakran megjelenik a férfitancok daccal jart vadsaga, keménysége, a paros tancok
magasztos szépsége, amit jol példaz az altala készitett Allegro Barbaro, vagy a Félszallott a pava
c. alkotas.

Miiveire jellemz6 a tadncos anyanyelvi ismereteken alapuld kifejez6 mozgashasznalat, a
valasztott zenei kompozicioval valo teljes tartalmi és formai azonosulés, a tobbszdlamusag



természetes hasznalata, a dinamika, a mozgasforma muzikalis megjelenitése és a kifejezd, az
asszimmetriat €s a szimmetriat latvanyosan alkalmazé képi megformalés, térhasznalat.
Koreografiai munkéssaga mellett Galambos Tibor szakmai életatja tobb szempontbol is

komoly jelentdséggel bir. Mikdézben még napjainkban is mélységes tisztelettel, kitartd
odaadassal 6rzi és viszi tovabb egykori mesterének, Molnar Istvannak szellemiségét, alkotoi
orokségét, folyamatosan gondoskodik arrdl, hogy a nagy elédok munkéssaga i1doérdl-idore
Osszegzésre keriiljon a régi és ujabb generacidk szadmara. Mivel kordn felismerte a rokon
miivészeti agakkal, elsddlegesen a filmmel val6 kapcsolattartas fontossagat, rendezdként, illetve
tarsrendezoként tobb mint huszonét tancfilmet, dokumentumfilmet, illetve portréfilmet forgatott.
Ezek koziil mindenképpen kiemelendd a 2001. évi Millenniumi Filmszemlén bemutatott 4 XX
szazad samanja (Molnar Istvan tancmiivész-koreografus) c. fesztivaldijas alkotds, valamint a
Szigeti Karoly rendezdé-koreografusrdl, és dr. Pesovar Ernd tancfolklorista-koreografusrol
készitett portréfilm. A tdncmiivészet jeles személyiségeirdl készitett filmjein tal a szokasokrol és
kiilonbozé alkotok egyes miiveirdl készitett lirai dokumentumfilmjei érdemelnek emlitést, mint
példaul a Jeles napok: kardcsonytol Szent Istvan napjaig, A magyar zene klasszikusai — Erkel,
Liszt, Bartok, Kodaly — néptanc koreografidkban, Novéak Ferenc: Passio, Marko Ivan: Bolero,
Jajsikolyban-lobogadsban (in memoriam 1956).

Galambos Tibor kezdeményezdje volt és ma is aktiv résztvevdje tancmiivészetiink
korszerli médon torténd, minél szélesebb korii elismertetésének. A kiilonbozd tanciranyzatok,
alkotok, ¢és alkotasok megjelenése a filmmiivészetben az ismeretterjesztésen til nagymértékben
hozzajarul a Magyar Iskola eredményeinek az egyetemes kulturaba valé elhelyezéséhez is.

Galambos Tibor alkot6i palydja nemzedékének tobbi képviseldjétdl mindenképpen eltér,
¢s egyaltalan nem nevezhetd szokvanyosnak, azonban a ,klasszikusok”, mint Bartok Béla és

Kodaly Zoltan, valamint Molnar Istvan miivészetének avatott apolojaként és alkoté modon valo



tovabbvivjeként — véleményem szerint — elismert és megérdemelt helyet foglal el a Magyar

Iskola koreografusai kozott.

6. 4. Szigeti Karoly

Szigeti Karoly Pécsett sziiletett, a haborut kdvetéen a gimndziumi Didk Ballada
csoportban kezd el tancolni, majd az egyik néptancfesztivilon nyujtott teljesitményéért
harmadik helyezésben részesitik. 1950-ben felvételt nyer a Szinhaz- és Filmmiivészeti Fdiskola
tancmiivészeti szakéara, de aztdn az éppen megalakulé Magyar Allami Népi Egyiittesbe megy
tancolni. RoOvid hivatasos tancos palydjat a kotelezd katonai szolgilat megszakitja, majd
visszatérése utan az egylittesben lezajlo 1étszamleépités kovetkeztében a Népmiivészeti Intézet
Téancosztalyan kezd dolgozni. Itt tanfolyamokat, anyaggyiijtd utakat szervez, s részt vesz a
gyermektancmozgalom beinditdsaban, 6nallé6 kompozicidkat készit, €s a szakmai lapok szamara
rendszeresen ir cikkeket, tudositasokat. Itt ismeri meg késobbi feleségét, Gyorgyfalvay Katalint.
A forradalmat kdvetéen Novak Ferenc maga mellé hivja tarsvezetOnek a Bihari Egyiittesbe, ahol
elsd alkotasaival mar felhivja magéra a figyelmet. 1961-t6]1 kezdédden tizenkét éven at a Vasas
Mivészegyiittes tanckarvezetdje. Ez idészak mind a Vasas tanckaranak, mind Szigeti
koreografusi palyajanak csticspontjat jelenti. Ekkor sziiletik meg tobbek kozott a Magyar
verbunk, a Botolo, a Két férfi és a harag, a Legényes, a Néptanc a régi szeretokrol, illetve a
Bartok Béla zenére késziilt Nosztalgia és C-dur rondo. Ezekben a modern magyar
néptancmiivészet klasszikus remekeinek szamitdé darabokban mind erdteljesebben érzékelhetd a
dramai szerkesztés és a szinhdzi torekvés. Ezt bizonyitja a Bodnar Sandor rendezdvel kozdsen

szinpadra allitott két darab, amelyek Federico Garcia Lorca: Don Cristobal, illetve a Veérndsz c.



szinmiveire késziiltek. Ezekben a foszerepeket a Nemzeti Szinhdz szinészei, Iglodi Istvan és
Berek Katalin jatszottdk. A szinhazi szakméban, kiilonosen a Nemzeti Szinhdzban hamar
felfigyelnek tehetségére: Marton Endre: Marat/Sade produkcidjahoz kéri fel koreografusnak,
majd ezt kdvetden szinte minden eldaddsnak 6 lesz a mozgéstervezdje vagy koreografusa. A
szinhazi vilagban megszerzett hirnevét leginkdbb a Major Tamas altal megrendezett Luzitan
szorny c. produkcid hozza meg szdmadra, amit aztan kiilfoldi meghivasok is kovetnek. A
Szerelmem, Elektra probain megismerkedik Gyurko Laszloval, akivel hamarosan megvalositjak
kozoés almukat, a Huszondtddik Szinhazat (1970), amelyet Németh Laszlo: Gydsz c.
monodraméjaval (rendezé: Szigeti Kdaroly) nyitnak meg, nagy sikerrel. A Szinhdzban ezt
kovetden jo néhany darabot rendez, ahol a mozgés és latvany Kkitiintetett szerepet kap, majd
1973-t61 kinevezett férendez6ként dolgozik, amikor a Vasas Miivészegyiittes vezetését atadja
feleségének, Gyorgyfalvay Katalinnak.

Kibontakoz6 szinhdzi munkassdga mellett 1968-ban Vavrinecz Béla zenéjére a Honvéd
Egyiittesben késziti el a Tdnc a szerelemrdl c. koreografidjat, majd 1971-ben Gulyas Laszlo
zenéjére szintén itt a Mese a jatékkatonarol c. darabjat. 1970-ben Novak Ferenccel és
Gyorgyfalvay Katalinnal kozosen alkotjdk meg a nagysikerli 7iz magyar néptanc cimi
tancszvitet. Ezt kovetden madr tisztdn néptanc-koreografiat nem készitett, tevékenysége a
szinhazi munkdban teljesedett ki, amelynek igen aktiv iddszakaban, tragikusan koran, 6tvenhat
évesen, 1986. majus 20.-an ragadta el a halal.

Alkotoi szemléletét jol tikrozi a Lukianos: Beszélgetés a tancrol c. egykori irésa,
amelyrdl, ha leseperjiik a kor politikai toltetébdl adodo felhangokat, akkor tisztan és vilagosan
latszanak az elképzelt célok. Korara és annak tarsadalmi-politikai valtozasaira ugy tekintett, mint
egy Uj tdncmiivészeti reneszansz kezdetére, amely megfeleld teret képes biztositani miivésznek,

pedagogusnak és tdncosnak egyarant ahhoz, hogy ledontsék a konvenciokat, amennyiben azok



értelmiiket vesztett merev formakka és tradiciokkd valtak. Ugyanakkor annak lehetdségét is
felismerték, hogy a folklor értékes tartalmi és formai tarhazanak felhasznéalasaval olyan széles
bazisu (pedagdgiai) modern tancmiivészetet teremthetnek, ,, amely eléri a lukianosi normat: >A
tancmiivészetnek mindent aprora ki kell dolgoznia, minden oldalrol, hogy az egész ritmikus
legyen, és szép alaku, és aranyos, minden részletében onmagahoz kévetkezetes, gancstalan és
tokéletes, semmit el nem hanyagolo, a legjobb tulajdonsdagok keveréke, gondolatilag hatasos,
miiveltségében mély, felfogasaban mindenekfelett emberi.<”

A modernség szdmara a szinpadon megjelend szitudcidkban, és a mar elobb emlitett
hangszerelésben jelenik meg, amihez szorosan hozzatartoznak a tanc eléadasahoz sziikséges a
vilagitas, a kosztlimok, valamint a szinpadképek. A folklort tekintette alapnak, de hangstlyozta,
hogy sziikség van a balett technikdjara, és az alkotdi fantazidra a kifejezések megteremtésében
ahhoz, hogy aztdn a tudatosan tanult elemek, és az Ontudatlanul ¢é16 mozgasok 6tvozetébdl a
zene inspirdld hatdsara megsziilethessen a koreografia. Alkotoi palydjanak eldrehaladtaval a
folklor szerepét egyre inkabb a tancos képzésben kivanta megtartani.

Nemcsak a Vasas Miivészegyiittest, de sajat kozonségét is kitlind pedagdgiai érzékkel
épitette fel, tartott szamukra eldadast a népmiivészetrdl, torténelemrdl, és ravilagitott ezek szoros
Osszefiiggéseire.

Rébai Miklos 1épcséfok-elméletét helyesnek tartotta, de hozzatette, hogy azt csak egy
hivatasos egyiittesben lehet megvalositani, az amatéroknél rakényszeriilnek arra, hogy egy-egy
Iépcsdfokot atugorjanak, ha 1épést akarnak tartani a korral. Szigeti pedig meg akarta taldlni azt
az utat, ami egylittesének és a néptancmiivészetnek a jovdje felé tart.

A néptancban a legfontosabbnak a bartoki utat tartotta. Meggy6zddése volt, hogy Bartok
zenéjében van valami hatalmas 6siség, eredetiség, amely bartoki hagyomanyt akarta a mai néz6

szamara is €élvezhetd formédban szinpadra vinni. A Bihari Egyiittesben toltott forrd, lazongo



vitdkban eltoltott alkotoi idoszakot kovetden, 1962-ben Novak Ferenc javasolta Szigeti Karolyt a
Vasas Egyiittes ¢lére. Ebbe az egymast és 6nmagukat is marcangold utkeresésbe kapcsolodott be
Gyorgyfalvay Katalin, aki ekkor mar nemcsak, mint tdncos, de mint koreografusasszisztens is
letette névjegyét. Ketten egyiitt keresték a néptanc utjat a vilagban, kozosen akartdk, hogy
Eurdpa is felfigyeljen rajuk.

Szigeti Karoly az elsé koreografidjat Baranyai szvit cimmel készitette, majd réviddel
ezutan megalkotta az az6ta mar tanclegendava nétt Siralomhaz c. férfisz6lot, amelyrdl a tancot
érték pontosan tudtak, hogy tulajdonképpen Nagy Imrérdl szol. Ezt kovette a Dardczi Bardos
Tamas zenéjére készitett tobbtételes sorozat, Nem birtik a szogesdrotot c. nagylélegzetli tétele
(1957). Az egykori sajtobol megtudhatjuk, hogy gy a témavalasztas, mint a témafeldolgozas
tekintetében ezek a miivek igencsak ujszerlien hatottak, s élénk feltiinést keltettek a szakmdaban,
illetve a kozonség korében egyarant

Szigeti alkotdsaiban a kordbban inkabb idillikusan &abrazolt torténetek, személyek
egészen mas forméban jelennek meg, aminek egyik emblematikus példdja a Lanyok (1961) c.
kompozicio. A koreografia egy naiv gyermekképpel kezdddik, amelynek jatékossdga aztan
atalakul a huncut kacérsag, ok nélkiili szomorkas lira, sodrd lendiiletli jokedv finoman arnyalt
hangulataira, végiil pedig visszatér a kezdokép gyermeki naivitdsdhoz. A gyermekjatéknak ez a
megjelenitése a kordbbiaknal sokkal erdszakosabb. Itt a néptanc a koreografus kezében mar
,»csak” alapanyag, ebbdl képzeletének sajat varat épiti oly modon, hogy kdzben egy pillanatra
sem feledkezik meg az anyag természetérdl. Az anyag és a forma nala nemcsak kdlcsondsen
feltételezik, de egyben meg is hatarozzak egymaést. Maacz Laszl6 korabeli irdsaban az alébbi
kritikékat olvashatjuk: ,,iidvozoltem a tematikai és abrazolasi szféra kitagitdsat, viszont zavart a

tancos <gorcsolés> és az alloképszeriiség. (...) Tetszett a korabban teljesen elsematizalodott



lanytancok hangulati és formai attorése, amde zavartak a tancban megjelend pszichotikus

felhangok.”

Nem birtak a szogesdrotot - Koncentracios Tabor 1944 (HVDSZ Bihari Janos Tancegyilittes,
1957)

Ebben a ndi koncentracios taborrol vallé miivében Szigeti Kéroly egy 0jszeri felfogast
kisérel meg bemutatni. Stilyos mondanivalgjat dramai fesziiltséggel, kifejez6 erdvel jeleniti meg.
A felszabadulds gondolatat, az ujjaéledeést a gyermekdal, a tavasz szimbolizalja. A mozgasanyag
stilusban és ritmusban a néptanc hagyomdanyhoz kapcsolodott, a modorossag-mentes leanygarda
egyszerti stilust tudott teremteni. A szép és mély gondolatot Bardos tamas zenéje és Andor llona
korusanak miivészete segit megvalositani. Mégis megoldatlannak tiint ebben a formaban. A
feltamado halottak tanca a gyermekekkel inkabb szorongasérzést hagytak a nézében.”

Szigeti Karoly alkot4saiban - az els6 koreografusnemzedék szemléletétdl eltéréen — a nép
mar nem egy homogén, idillikusan elvonatkoztatott tomegként, hanem mint kiizdé-szenvedd, de
mindenképpen cselekvd arculattal rendelkezé réteg jelenik meg. A férfi és a né abrazolasat
tekintve is sajatos utat jar be, hiszen, mig az Otvenes évek alkotdsaiban torténd abrazoldsra
tobbnyire a harmonia a jellemzd, kortarsaihoz hasonléan inkdbb a harmodnia eldtti folyamat, az
odavezet6 Ut abrazolasa valik célla.

Bartok Béla zenéjének hatasa alol Szigeti sem tudta kivonni magét, ami értelemszeriien
leginkabb a Bartok Béla zenéjére készitett alkotdsoknal érhetd tetten, amelyek koziil feltétleniil
kiemelendé a Vasas Egyiittes altal 1968-ban bemutatott Bartok ciklus. A teljes miisort kitevd
koreografidk, az F-dur rondo, C-dur rondo, a Szabadban sorozatra komponalt, illetve A
beavatott és a Roman tancokra alkotott Nosztalgia c. miisor hiven tiikkrozte az alkotd — a bartoki

tradiciokat értéen alkalmaz6 — gondolatgazdag koncepcidjat, és ij formanyelvteremtd szandékat.



Szigeti Karoly legels6é miive a Magyar verbunk c. koreografia, amelyet 1962-ben
Vavrinecz Béla zenéjére készitett a Vasas Miivészegylittesben, s amely a néptanc formanyelvén
fejez ki tartalmakat oly modon, hogy ennek a formanyelvnek wjabb kifejezési lehetdségeit is
feltarja. A mi oridsi sikert aratott, egyben komoly vitdkat, szimpatiat és ellenérzést valtott ki. Az
elédoktdl megszokott, sztereotip verbunk-abrazolasmodot joval tullépd, egészen tUjszeriien
megkomponalt mii taldn mai szemmel mar nem tartozik a legkorszerlibb felfogast alkotasok
koz¢, sajat koranak izlésvilagahoz képest azonban feltétleniil kiemelkedd, amely a siker mellett
sok vitat és nemtetszést is kivaltott. Formai szempontbdl ma is a kristalytiszta szerkesztésii
miivek kozé tartozik. Ez érvényesiil a szinpad olykor aszimmetrikus téralakitasaban, a szolamok
egymashoz vald viszonyaiban, sz6lok és a csoportok harmonikus valtakozédsiban, de ezt
érzékeljiik a tdnc mozgasanyaganak véletlenszerli, &m annal tudatosabban alakitott ritmikai és
néptanc torténetének egyik példaértékii alkotasai koz¢é emelik. A Fels6-Tisza vidékre jellemzd
férfitancok mozgasanyagat felhasznald, polifon szerkesztésmoddal kialakitott, rondd forméaju
kompozicio a torténeti verbunk 3 tételét, a lassi—gyors—Ilassu forméajat koveti. A szinpadon
harom, néha négy szolam is megjelenik egymas mellett, majd ezek unisono mozgésba olvadnak
egybe. A tobbszolamuisagot osztott térben, a formak folyamatos véltakozasaval bonyolitja tovabb
az alkotod, amihez még hozzdjarul a tanc rendkiviil széles, a pianotol a fortissimoig terjedd
dinamikai skalaja. Mig a kezdd €s a visszatérd részben a tancosok rusztikus eléaddsmodjaban a
hangsuly a plasztikdn és a dinamikan van, addig a kozéprészben ennek ellenpontjaként a ritmika
hatdrozza meg a jatékos és konnyed eléadasmodot. Az energiat sugarzod kezdeti kor—félkor
alakzat is visszatér a zar6 részben, mikozben a mii kdzepén az egyéniségek megvillandsdnak
lehetdsége valosul meg. Vasarhelyi Laszlo a Magyar verbunk c. kompozicid kapcsan igy

vélekedik az alkotorol: ,, Zsenidlisnak tartom, amit a magyar verbunkra csinadlt. A paraszttancok



egy olyan szinpadi atértelmezését adta, amihez foghatot éelotte csak Molnar Istvan alkotott.
Szigeti gazdagon ismerte a magyar verbunkot, kimazsoldzta beléle annak legszebb motivumait
és ezekbdl egy csodalatos szinpadi miiformat csinalt.”

Madacz LaszIlo igy vélekedett a Magyar verbunk c. koreografidrol: Szigeti koreografidjaban
rendkiviil alapos anyagismeret, stilisztikai felkésziiltséeg jelent meg, szerencsésen pdrositva egy
szigoru, visszatéro szerkezetii formaval. A térrend beallitasat is meggyozonek véltem, hiszen a
kor-félkor alakzat energiat sugdrzoan érvényesiilt, s tért vissza, de az dtmeneti részekben a
személyes szabadsag, az oldott rendben lehetséges egyéni villodzas is megadatott a tancosoknak.
Es még egy: itt jelentek meg hangsilyozottan a tincos magatartds szerves kiegészitdjeként a
pillanatnyi ledllasok, dacos fovetések egymdasra, vagy a kozénségre, amelyek persze a néprajzi
filmeken nem szerepeltek. Magam ezt a <felvett> magatartast manirnak is véltem!”

Szintén Vavrinecz Béla zenei kozremiikodésének koszonhetden sziiletett a Vasas
Miivészegyiittesben a Néptanc a régi szeretokrdl c. kompozicid (1964), amelyben az alkotd a
szerelem korabbi idillikus 4&brazolasadt egy dinamikus, fesziiltségekkel teli, életszertibb
megjelenités valtotta fel.

Ezt kdvette a Vass Lajos zenéjére késziilt Kdllai kettds c. koreografia (1966). ,, 4 szerzo
tudatosan lemondott a hagyomanyos mozgdsanyag csoporttanc felfogasarol, s egy allando
torténeti és hangulati kontraszt végig vitelére torekedett, annak kifejezésére, hogy a tébbé-
kevésbé modositott mozdulatkincs hogyan valhat egyszerre mult és jelen, dregkor és ifjusag,
tragédia és idill kifejezojévé.” Ebben a miiben az ellentét az egységben kifejezésének vagya
sarkallta a koreografust. Fel akarta tarni, mi minden lappanghat egyszerre egy tancban, illetve,
hogy milyen ellentétes dolgok lakoznak benniink azonos kiilsé burok alatt. Ez az eszmeiségében
eziddig legvonzobb, tobbszolamu szerkesztésti alkotds az alkotora jellemzé modon szintén

tobbféle asszociacios lehetdséget rejt magaban, hiszen a mult és a jelen, az idill és a tragédia



egyszerre jelen van. Ahogy a nyelvben, a miivészetekben, igy a tanc jelenében is kifejezédik a
mult, egyidejiileg érvényesiil a szép, az igaz és annak szenvedésbdl sziiletett forrasa.

Az alkoté munkassdganak egyik fontos allomasat jelenti a Szerelmi tanc, eredeti cimén
Botolo c. koreografia (Vasas Miivészegyiittes, 1966, zeneszerzd: Pertis Jend), hiszen ebben az
emberi kapcsolatokat Ujszerli megkdzelitésben dbrazolja. A bot mar nem a virtu6z tdncolas egyik
hagyomanyos eszkdzeként jelenik meg, hanem egy szimbolum, amely a szinpadon megjelend
emberpart brutdlisan, akar orokre képes Osszekotni. A férfi és a nd ellentmondasos, egyenlétlen
viszonyanak a szokasostol eltéré modon vald éabrazoldsa, illetve a szerelem ilyen jellegii
szinpadi megjelenitése sokakbodl ellenérzéseket valtott ki, a koreografia miivészi kvalitasai
azonban a szakma 4ltal is elismerésre keriiltek. Szigeti a botold tdnc mozgdsanyaganak és
eszkozhasznalatdnak ujszeri, eddig még senkitdl nem latott altal nem hasznalt, tancos
jelzésrendszerként torténd alkalmazésaval a nézdket arra késztette, hogy ki-ki egyéni vilaga
szerint értelmezze a szinpadon latottakat.

Szigetinek a szinhdzhoz és a rendezéshez valdo vonzddasanak elsd jellemzd példaja a
Jaték szavak nélkiil c. kompozicid volt. A Samuel Beckett dramaja nyoman az alkot6 egy kvazi
absztrakt szinhdzat hozott létre, amelyben a rendezdi attitlid is erdteljesen felfedezhetd. A
koreografia mozgasanyagat illetden a néptanc hattérbe szorul, inkabb mar csak {iriigy, helyette a
hétkdznapi mozgas absztrahalasaval emel at elemeket gondolatainak kifejezéséhez.

Erdekes, egészen mas, de ugyanakkor rendkiviil jszerli kezdeményezése volt az
alkotonak az 1968-ban készitett Don Cristobal c. musical, amely a Vasas Miivészegyiittesnek
Federico Garcia Lorca azonos cimii bohdzata, illetve a Donna Rosita ledanyasszony cimli masik
miive alapjan késziilt, és amelynek magyar valtozatat Bodnar Sandor, Csodri Sandor és Szigeti
Karoly készitették. A bovérli komédidban nincs meghatarozott helyszin és kor, minden stilus és

utalas belefér. A darabban szerepld bohoc egyben a mindenaron igazsagot kimondani akard



koltdt személyesiti meg, akit a cirkuszigazgatd még meg is zsarol azért, hogy az igazsag ki ne
deriiljon. Szigeti ebben a remek szinészeket is felvonultatdé miivében szellemesen alkalmazza a
karikirozas eszkozeit a figurdk megjelenitésében és komikus helyzetek szinpadra allitdsdban
egyarant. A ml hangvételében ¢és kifejezésmodjaban ott taldljuk a fanyar ironidt és a csipds
humort egyarant. A valodi szinhazi élményt jelentd magyar musical sikeréhez Dardczi Bardos
Tamas elragadd zenéje, elmésen sziporkazoé dallamformaldsa, hangszerelése mellett Drégely
Lasz16 diszletei és Witz Eva jelmezei is hozzajarultak.

S hogy a folklér mennyire alapjat jelentette alkotdi szemléletének, arra bizonyiték, hogy
Szigeti Karoly ugyanebben az évben Bartok zenéjére készit harom koreografidt C-dur rondo,
Magyarorszagi romadn tancok, Nosztalgia cimmel. A harom Bartok zenére késziilt darab egyik
legtisztabb produktuma a bartdki Ut néptanc-szinpadokra tett hatdsanak aldtdmasztisara. Ezen
darabokban Szigeti mintegy tiszteleg a XX. szdzad egyik legnagyobb hatdsu magyar
zeneszerzdje elott.

Ezt kovetden az alkotd a szinhdz és a folklor 6tvozését célzo miivével hivja fel magéra a
figyelmet. 1976-ban késziti el a Requiem egy forradalomért, tancolja a falu bolondja c. alkotasat
Rossa Laszlo zenéjére, amely nem mas, mint ,,Keserii tiszteletadds a 48-as forradalom elott,
ossze nem téveszthetoen, a 48-as szabadsdagharc népi emlékezetének képeivel, azt bizarr modon,
tobbszoros fenytoréssel vetitette elénk. A mii dramaturgiaja tobbféle szinhazi elemet is
felhasznal. Az eredeti verzioban Takacs Imre, Szigeti egyik karizmatikus tancosa tancolta, akinek
elhittiik, hogy megjarta a pokol egynémely koreit, s ezért tudott megkinalni benniinket fortelmes
és megrendito, zokogdsra készteté bugyrabol. Volt mibdl adnia, s adomanyadval nagyrészt el is
fedte, de legalabbis hitelesitette a kompozicio plakatszeriiséget.”

Szigeti Karoly szinhdzi szemléletli alkotoi elképzeléseihez az amatdr kdzeg egyre inkabb

kevésnek bizonyult, de mivel lehetdsége nyilt hivatasos egyiittesi keretek kozott folytatni



tevékenységét, rovidesen a Népszinhaz Egyiittesben alkotja miiveit. Itt sziiletik meg 1980-ban az
Ellentétek c. koreografia Rossa Laszlo zenéjére, amelyrdl tobbek kozott az alabbi kritikakat
olvashatjuk: ,,4 darab a maga sziirrealisztikus képi vilagaval, tébbszolamu koreografiai
eépitkezésével, s a torténelmi multrol, egyéni-tarsadalmi-miivészi létrol kozolt személyes
mondanivaldjaval napjainkban is tagadhatatlanul korszerii tancszinhazi produktumnak
mondhaté. Erzelemmentes, szdraz intellektusa miatt ma sem keriilt hozzdm kozelebb, és mert a
tanc bizonyos mozdulati kifejezési formdit, rendezdi fogasait spekulativnak és mesterkélten
deklamalonak éreztem most is. Rossa Laszlo kisérozenéje viszont izgalmas, eroteljesen,
atmoszferikusan hangzik.”

Kaadn Zsuzsa véleménye szerint. ,, Osszetett, tobbértelmii és tobbrétegii mii, melyben az
elo a halottal, rendhez szokott a kiviilalloval, kozelmult a régmulttal szembesiil, mikézben valtig
egy folyamatrol, mégpedig torténelmi folytonossagrol van szo, de mivel sajnos a szinpadi
cselekvések zavarosak, a szituaciok pedig tul gyorsan valtjak egymdast, bizony nem egészen
érthetd a nézé szamdra. A mii alapvetéen néptinc indittatasu, s a nép gondolat- és
érzésvilagabol sarjad, és Szigeti Karoly egyik legszemélyesebb vallomdsa életfelfogdsarol,
torténelemszemléletérdl, telitve az egyéniségebdl fakado intellektualis nagyvonalusaggal s
puritan lattatdas moddal. Felvetodik ugyanakkor a kérdés: vajon mennyi szimbolumot bir el egy
koreogradfia, s mennyire kell az alkotonak a szerkezet vdzdt modszeresen és kovethetoen
felépitenie? Az Ellentétek c. kompozicio egyszerre szokatlan és egyéni, s rendkiviili modon
igenyli az elvonatkoztatdst és a szoros egylitt haladadst a koreogrdfus gondolatmenetével, vagyis
a jelek, jelzések azonnali felismerésére épit, s nem tiiri a taldlgatast. Akinek egyszer elkalandozik
a gondolata, t6bbé mar nem tudja az alkoto szandékait kovetni.”

Fuchs Livia ekként fogalmaz réla: ,, A mii irodalmi indittatasa és az alkoto szinhdzi

igényii szemlélete erdsen meghatarozza a miivet, ennek megfeleloen a szinpadon tobbnyire



eleven fesziiltségekkel teli képek valtjak egymast, melyekben a mozgas, illetve a tanc néhol
indokolatlanul is hattérbe szorul. A nézében inkabb csak benyomadsok maradnak meg, s nem
annyira a mii dtfogo megertése nyujt élményt.”

Galambos Tibor szavait idézve: , Azt érzem, hogy mindazt, amit Szigeti a szinhaz
teriiletén bejart, most dtiilteti és kamatoztatja, ezért mindig szinpadi képeket latok. Sok mindent
nem értettem, de nagyon hatott ram. Tancossdagaban azonban mozgasszegénynek éreztem egy
kicsit. Egy biztos: eleven fesziiltséggel teli helyzetek, szinpadi képek teremtidtek a szinpadon, és
ez hatott. Nem mindenhol tudom kovetni a logikajat.”

Csernova mondja: ,,nagyon érdekes elgondoldsa volt a koreografusnak, de ugy tinik,
hogy tulsagosan nagy irodalmi anyagot probal belehelyezni az altala valasztott rovid formaba.
Ezért kivankozik mindig valami kisegito kifejezdeszkoz, és ezért tinik néha szegényesnek,
leszegényitettnek a kifejezésmod és éppen ezeknek a komponenseknek a harmoniahianyabol
erezziik tulkomplikaltnak a koreogrdfiat.”

Mivel Szigeti Karoly alkot6i munkassagat ezt kdvetden egyre erdteljesebben a szinhaz,
ezen belill is a rendezdi tevékenység hatdrozza meg, ezzel az idészakkal — dolgozatom mas
jellegli tematikéja miatt — a tovabbiakban nem kivanok foglalkozni.

Szigeti Kéroly palyatarsaihoz hasonléan tudatosan torekedett arra, hogy a néptancot
mondanivaldja szolgélataba allitsa, ujraértelmezve annak vildgat gy, hogy azt korszerii
gondolatok, egyéni élmények kifejezésére is alkalmassa tette. Tancosai hangszerekké valtak a
szinpadon. Ars poeticdjaként talan a Magyar verbunkkal kapcsolatban mondott sajat szavai a
leghitelesebbek: ,, Nem a forma a lényeg, hanem a mondanivalo a donto, és hogy a mondanivalot
hogyan hangszerelem. Mondanivalo alatt nem témat értek, mert mondanivalo lehet pl. a magyar
verbunk is, ha azt akarom elmondani, hogy milyen a magyar verbunk, hogy én milyennek latom.

Hogy ezt jol mutassam be, ahhoz sziikséges a jo hangszerelés: Jol sikeriiljon kivalasztanom a fo



témat, annak motivumait, és hogy az egész jol szoljon. Lényeges, hogy a szolamok is stilusosan,
esztétikusan legyenek <kiirva> a hangszerelés értékes legyen. Ha csak az a célom, hogy egy
bizonyos vidék tancat mutassam be, akkor a motivikat barhonnan vehetem, hogy a mondanivalot
ki tudjam fejezni vele, és hogy magyar maradjon.” Koreografiai tevékenységének jellemzését
palyatarsa, a néptancot egészen masként megkozelitd Timar Sandor igy Osszegzi: ,,A néptanc

formanyelvén fejez ki tartalmakat ugy, hogy ennek a formanyelvnek uj jelentést ad.”

6. 5. Gyorgyfalvay Katalin

A masodik generacio egyik legmeghatarozobb egyénisége a Honvéd Egyiittesben
hivatasos tancosként eltoltott 6t év utdn a Népmivelési Intézetben kiilsé munkatarsként
dolgozott. Tobbedmagaval a jaték és szinpadi feldolgozads jegyében gyermekcsoportokkal
foglalkozott, etlidoket és koreografidkat készitett, ezzel parhuzamosan belemélyedt a pedagogiai
munkaba is. Ezt bizonyitjdk a jatékfeldolgozasokrdl irt tanulmanyai, illetve az iskolai
néptancoktatasra vonatkozé tantervi anyagai. Els6 koreografidjat, a Piinkésdolot a kecskeméti
Zenei Altalanos Iskola csoportja szdmara éllitotta szinpadra. Rovid ideig a honvéd Egyiittes
tancosaként, majd a Bihari Egyiittes tarsvezetdjeként tevékenykedett Novak Ferenc mellett.
1962-ben késdbbi férje, Szigeti Karoly altal vezetett Vasas Egyiittes asszisztenseként, néhany év
mulva pedig az egyiittes 6nallé miivészeti vezetdjeként dolgozott. Ezzel parhuzamosan, 1971-t61
az Allami Balett Intézetben eldszor inditott Néptanc-tagozatot vezette, majd 1978-ban a
Népszinhaz Téancegyiittes ¢€lére keriilt, amelyet 1988-ban atalakitottak, Gyorgyfalvay Katalint
pedig nyugdijaztdk. Szakmai tevékenységét ezt kovetden oktatéként, tandcsadoként,
koreografusként, mozgasrendez6ként, illetve dramaturgként folytatja, tobbnyire alkalmi

felkérésekre.



Gyorgyfalvay Katalin sajat elmondésa szerint a Vasas Egyiittesben Szigeti Karolytol
rengeteget tanult a szakmabdl. Soha nem a reprodukalds vezérelte, sokkal inkabb belsd
inditékainak, gondolatainak kifejezéséhez meritett a tancfolklor mozgasvilagabol, s ebbdl
kiindulva alkotta miiveit. Szemléletét legjobban sajat szavai tiikrozik: ,, 4 leglényegesebb, hogy
az alkotdas a mai problémdkat miivészi modon fejezze ki, és valami olyan formanyelven tegye ezt,
hogy megkiilonboztesse mas népek, vagy nemzetek alkotdsaitol. Egy uj formanyelvet pedig csak
ugy tudunk kialakitani, hogy korunk valamennyi szakmai tudnivalojat magunkba szivjuk, azokat
feldolgozva eljutunk az egyéni hanghoz.”

Gyorgyfalvay egész munkassidga soran azt az elvet vallotta, hogy a folklor nyelvével,
csupan a szorendje megvaltoztatasaval ugyanugy el lehet mondani, amit egy szinhazi vagy egy
zenei miivel. Véleménye szerint a tradiciot meg kell 6rizni, de mivel a miivészet a jelennek szol,
¢s az ¢életet tiikkr6zi a maga eszkdzeivel, a tradiciokbol meritve tovabb kell 1épnie az alkotonak.

A néptancmiivészet feladatdr6l onmaga azt vallja, hogy a folklor formakincse és
vilagképe jellegzetesen kozosségi tudat terméke, mégpedig olyan kozosségé, amelynek
évszdzadokon at nem volt modja a valosagot figyelmen kiviil hagyni. Az esztétikai értékeken tul
a folklornak ezekbdl a szdmara lényeges jellemz6ibdl valamit-valahogyan becsempészni a mai
emberbe, ezt tekintette feladatdnak. Miiveivel kozds gondolkodasra, egyiittérzésre, és a
,»valosdgos valosag” tudomdsulvételére késztet, aminek érzékeltetésére sziikség szerint groteszk,
abszurd, néhol nevetséges, maskor pedig tragikomikus helyzeteket is megjelenit a szinpadon. A
néphagyomany bemutatisa és tovabbéltetése helyett arra torekedett, hogy a folklér szavaibol
formalt sajatos nyelvezetével a korszerli szinhazi torekvésekhez hasonléan kortars dnmagat
kifejezze. A néz6 szamdara ezutan mar nem marad mas, mint a tanulsagok leszlirése.

Ezt a megallapitast erdsiti Gyorgyfalvaynak a Népszinhaz Tancegyiittes Mindenki tanca

c. misor szorolapjan olvashato vallomasa: ,, Néptancegyiittes vagyunk: sem a klasszikus, sem a



modern balett nyelvét nem hasznaljuk. Miisorunk és miivészi szandékunk mégis kissé
kiilonboznek a kozonségnek mar ismerds néptanc miisoroktol. A paraszti néphagyomdany — zene,
tanc, koltészet — olyan gazdag, formakincse és gondolatviliga olyan sokrétii, hogy
tobbféleképpen lehet meriteni belole. E hagyomdnyok dpolasat, szinpadi bemutatdsdt tobb
egyiittestink vallalta mélto feladataul, s csindlja magas szinvonalon. Mi mds megkozelitési
modot valasztottunk, megprobalom egy példaval érzékeltetni: kétszdz évvel ezeldtti és mai
koltoink is hasznaljak ugyanazokat a szavakat, de mégis mads verset irnak. A néphagyomany
<szavaibol> és szellemének tiszteletben tartisaval igyeksziink mds szinpadi tancmiifajt
kialakitani, amely mai — természetesen multunk dltal is meghatdarozott — érzelmeinkrol,
indulatainkrol beszél a mult szavaival.”

Alkotasainak formanyelve tehat szigortian a tradiciobol taplalkozik, mondanivalojat
tekintve pedig egyetemes emberi érzelmeket, viszonyokat, illetve iizeneteket fejeznek ki.

A tancszinhdzi megformdldshoz sajatos tuton kozelit. A groteszk, a szatira, a
tragikomikum jelentds kifejezéeszkoz a kezében, de mondanivaldjanak megfogalmazéasédhoz
szlikség szerint felhasznélja az irodalom, a szinhdz, s nem egyszer a filmmiivészet eszkozeit,
modszereit is. Konzekvensen keresi azokat a formakat, amelyek elbirjak és kifejezik a ma
emberének gondjait, vagyait, érzésvilagat. Egy interji alkalmaval, amikor tobbek kozott a Vasas
Egyiittest az avantgard jelzdvel illették, Gyorgyfalvay Katalin Bartokra hivatkozva azt az ars
poeticdjanak is tekinthetd gondolatot emelte ki, hogy a paraszti tancok szavakkal le nem irhaté
belsd karakterét, annak levegdjét kivanja a néptanc szinpadon megjeleniteni. A tanc belsd
Iényegét a mindennapi élet altal meghatarozott gondolkoddsmodban latta s Ggy vélekedett, hogy
,, Azt kell ujrateremteni, pontosabban: a gondolkoddasmod szellemében kell alkotni.”

Mindezek csak megerdsitik azt a sokak altal hangoztatott véleményt, hogy Gydrgyfalvay

Katalin miivészete a néptanc bartoki utja, hiszen a hagyomanyok mélységes tiszteletben



tartasaval, sallangok, engedmények nélkiil folklort ad a sz6 legjobb és legszebb értelmében. A
kiilonosen széleskorli, ugyanakkor korszerli miiveltséggel rendelkezé alkotd a folklorisztikai
ismereteken tul figyelemmel kisérte a tarsmiivészetek elért eredményeit. Koreografidinak
alapotletét hol egy képzomiivészeti alkotasbol, hol egy irodalmi mii élményébdl meritette, de
kifejezési lehetdségek. Témait a jelenbdl meriti, mondanival6ja abbol a napjainkban nagyon is
érezhetdvé valt kettdsségbdl indul ki, amely a céljaink, és a botladozé valosag kozti kiilonbséget
egyre feltlinébbé teszi. Ez a kettdsség nap, mint nap nevetséges vagy kétségbeejtd, leginkabb
tragikomikus helyzeteket teremt, és a tanc kiilondsen alkalmas ezek érzékeltetésére: a
szorakoztatd latvanyossagbdl alattomosan bujik el a komoly tanulsag.

Tancalkotéi és pedagdgiai moddszere szorosan kapcsoldodik egymashoz. Analitikus
szerkesztésmodja, a jatékosan induld, de véresen komoly téma boncolgatdsa mindkettében
megtalalhato. A ,,vegylik komolyan magunkat” gondolata tetten érhetdé miiveiben, a komikum és
a dramai fesziiltségek egyiittes megjelenésében, az emberi tudat és az érzelmek kozotti
egymasnak fesziilésben.

Alkotasaihoz a mozgasformakat legtobbszor a tancosokkal egyiitt alkotta meg, és a
szliletendd mii koncepcidjanak konkrét megvaldsitasi formdjat, illetve az adott szerepet is a
kivéalasztott tancosokkal kozosen alakitotta ki, ezzel biztositva az eldaddi hitelességet.
Kovetkezetes, és hatarozott volt, tudta, mit akar elérni, ugyanakkor tdncosaitol elvarta az 6nallo,
szabad gondolkodast, st épitett is egyéni Otleteikre, meglatasaikra. A koreografidk el6készitd
periodusaban improvizalt formaban gyakoroltatta a tdncmatériat. Alkotéi modszerének egyik
fontos eleme, a jaték rendszeresen jelen volt a probateremben. A tanc és az eléadasmod szoros
egységet alkotott, témadit és a cselekményt a miifajok sajatos eszkozeivel vegyitette. Miiveinek

térkomponaldsat mindig szigortan a szinpad térvényszerliségeinek figyelembevételével formalta



meg. A korformakat kinyitotta, hogy az egy néz6szogli szinpadon lattassa, amit a zart kor
magéaban rejt. Eles, hegyes szogeket csak az agresszivebb hatasok megjelenitéséhez hasznalt,
egyébként miiveiben a hajlitott ivek élveznek elsébbséget, mind formailag, mind a mozgasokat
tekintve. A szimmetriat ugyan nagyon nem kedvelte, a térelosztas egyensulya, illetve hangsulyai,
erdviszonyai azonban nagyon fontosak voltak szamara, hiszen ezzel a drdmai fesziiltség
megteremtését is eld tudta segiteni.

Koreografiait ugy alkotta, hogy eldszor a néptancot szerkezeti elmeire bontotta, majd
ezekbdl alakitotta ki Ujszerli és szuverén mozgasvilagat, amely azonban a mondanivalo
kifejezése érdekében mindig alarendelt szerephez jutott, vagyis, mikdzben felelevenitette a
néphagyomdanyt, mintegy ujjasziilve, jelen vildgunk szemléleti szintjére emelte azokat. A
néptancbol kiinduld formavilagdhoz az alkotési elveket — mint példaul a sziirrealista latasmod, a
sajatos szimbolumrendszer és a szinpadi eszkdztar — az avantgard irdnyzataibol kdlcsondzve
alakitotta Oonmagéara. Miiveit a kristalytiszta, tudatos szerkesztésmod, valamint a gondolati
tartalmak, és a mozgasvilag 6tvozetének harmonikus egysége jellemzi.

Zenei tanulmanyai oly modon is hatottak alkotdi szerkesztésmodjara, hogy sok mindent
attranszponalt a néptancra a zene formavilagabol. Kompozicidiban szinte kivétel nélkiil
megtalaljuk a polifoniat, vagyis a tobbszélamusagot, amirdl sajat maga igy vall: , egy ember
onmagaban is lehet tobb szolam”. Az unisono tancolas-moédot ritkan alkalmazta, ezzel szemben
a kéanon, illetve ezek egymast keresztezd valtozatai gyakran valtak szinpadi megformaldsanak
elemeivé. Miiveiben gyakran megjelenik a parlando-rubato (elbeszélve-szabadon értelmezett
formaban) val6d tancolds-mdd. A koreogréfiaira jellemzd dramai fesziiltségek érzékeltetésére a
tanc és a zene illeszkedésének harmonidjat, illetve az attél vald eltdvoloddsnak a
fesziiltségteremtd erejét szintén eldszeretettel haszndlja fel. Alkotdsainak minden mozzanata

precizen kidolgozott, hiszen minden pillanatnak megvan az alkot6 altal elképzelt jelentdsége.



Erdekes adalék, hogy a miifajokat igy hatarozza meg az alkoto: ,, 4 tragédia és a komédia
kozott a legfobb kiilonbség dramaturgiailag a nézoszog. Beleéled-e magad, azonosulsz-e a
szereplokkel, elfogadod-e az ¢ szemszogiiket, egyiitt érzel-e veliik, vagy pedig kiviilrol nézed az
egészet?”

Gyorgyfalvay miiveiben az egyén ¢és a tarsadalom viszonyarol, az ember kiilsé és belsd
valdsagarol, a ma emberének problémairol, illetve a hazai tdrténelem eseményeivel kapcsolatban
felmeriil kérdéseit és véleményét fogalmazza meg, amelyet mindig a tarsadalom és az etika
felol kozelit meg. Rendkiviil muzikalis, szigortan néptancbol kibontott mozgasvilagi
koreografiaiban a valésag bonyolult kontextusat mindig is szem eldtt tartva, az adott
szituaciokban rejlé diszharmonidk kivetitésével kisérli meg feloldani az ellentmondésokat,
melynek szinpadi megformaldsahoz az egymadasra montirozas, a polifénia vagy éppen az
asszociacios 0sszekapcsoldsok technikait hivja segitségiil. Miivei messze talmutatnak egy-egy
konkrét gondolatkor, illetve egy adott szituacid tancban valé megfogalmazasan, mondanivaloi,
de inkabb ilizenetei egyetemes érvényliek. Kifejezéséhez jelképes, atvitt értelemmel ruhdzza fel a
mozgasvilagot, a dallamot, a szoveget és a szokdsokat egyarant, ezzel mintegy intellektualis
erdfeszitést haritva a nézdokre.

Kezdeti alkotdsai koziil a szakma figyelmét a Vasas Egyiittesben készitett Aszinkron
miivészi kifejezOerejével, a sajatos tdncos megfogalmazéssal, illetve az eltérd karakterek, és
dinamikdk kontrasztjainak folallitasaval hivta fel magara.

Alkot6i életitjanak szintén korai miive a Rondo c. koreografia (1972, Vasas
Miivészegyiittes, zeneszerzd: Vavrinecz Béla), amelyben Gyorgyfalvay Katalin sajatos mdédon
transzponalja a cimad6 zenei format. A koreografia szerkesztésmodjanak egyik f6 elemét, az

ellenpontozast Uigy oldja meg, hogy a visszatérd részben a konvencionalis formékat, a kozbensd



tételekben pedig inkdbb mesterkéltnek mondhaté mozgasokat jelenit meg. A tanc belsd
kontrasztjanak érzékeltetése kozben azonban az alkoto vilaglatasa is elénk tarul.

Ugyanebben az évben sziiletett meg Gyorgyfalvay egyik legelismertebb, mara mar
klasszikussa valt alkotdsa: a Kdin és Abel (1972, Vasas Miivészegyiittes, zeneszerzé: Sebd
Ferenc), amelyet egyben a szuverén koreografiai latdsmoéd, és a tiszta megformalas egyik
legszebb példajaként tartunk szdmon. A kompozicid 1étrejottének koriilményeirdl az alkoto
szavaibol kideriil, hogy a bibliai alakokat megszemélyesitd tdncosok, pontosabban a
probateremben kettejiik kozott kialakult szélsdséges viszony ihlette meg az alkotot. A két,
egymastol eltérd jellem tancos kifejezésére két, egymastol ritmikailag és plasztikailag is nagyon
kiilonb6zd tanctipust valasztott, amivel dnmagaban is tokéletesen érzékelteti a testvérek kozti
kiilonbségeket. Mig az Onmagaval folyton kiizdd, Ujrakezdést is felvallald, de mégis
sikertelenségre karhoztatott Kdain a kimért tempdji, foldhéz ragadt magyar verbunkjat
gyakorolja, Abel egy erdélyi legényes virtuéz mozgasvilagaval, jatszi konnyedséggel kiizdi le az
akadalyokat. Isten adta tehetség és a sziiletett tehetségtelenség kibékithetetlen ellentétét
személyesiti meg. Az alkotd mondanivaldjanak egyetemes érvénylivé tételét egy zsenidlis
otlettel oldja meg: a gyilkos viszonyban €16 testvérpar kiizdelmének helyszine a probaterem,
ahol a szakmai féltékenység alkalmassa valik az irigység, gyarlosag abrazolasara, a masok
eredményeit semmibe vevé magatartas kivetitésére. Mig a Kdint megszemélyesitd tdncosnak
kemény kiizdés, és veriték aran sem sikeriil megtanulni tancolni, addig Abel — tehetsége, vagy
szerencséje révén — jatszva kiizdi le az akadalyokat, és még a tiikor is 6t igazolja vissza. Am ez
Kainban oly mértékii bosszut sziil, hogy durvan elpusztitja a szdmara elérhetetlen alkotast, jelen
esetben a tlikrot, ezaltal hasonlatossa valik a bibliai megfeleldjéhez.

A Kdin és Abel iskolapéldija a zenébél vett ellenpontozasos forma tancos

transzponaldsanak, hiszen Kdin hamis dudolasa és Abel onfeledt fiityorészése, illetve a



zenekiséretben, s még inkdbb a hozzajuk kapcsolt, egymastol nagyon kiilonboz6é karakterti
tancokban fellelhetd ellentétek tokéletes illusztraldsa ennek a szerkesztésmodnak, és egyben a
jellemek, a karakterek megformalasahoz is nagyszertien hozzéjarulnak. Gyrorgyfalvay Katalin a
szinpadi néptancmiivészetben els6ként ebben a koreografiaban alkalmazza a kolldzs-technikat,
amely a tobb sikon zajlo lelki és tarsadalmi folyamatok egyidejii abrazolasat teszi lehetévé. Ez a
koreografia egyben tokéletes példdja a tanc nyelvére forditott bartoki modellnek is, hiszen az
alkotdé a szigortan folklorbol meritett mozgasvilagot a ma emberéhez sz6l6 gondolatainak,
izenetének kifejezésére hasznalja fel.

Kiilon emlitést érdemel az egy évvel késébb sziiletett Montazs c. dijnyertes koreografia
(1973, Vasas Miivészegylittes, zeneszerzd: Simon Zoltan), amely mii 1ényegérdl a korszak egyik
legismertebb tancesztétaja, Kortvélyes Géza igy fogalmazott: ,, Az iinnepi viseletben pompdzo
folklor és a mogottes paraszti sors konfliktusa” A Montdzs az emberi élet 6rok témaival, mint a
boldogsag, a szerelem, a haboru, a gydsz, a magany, illetve a kiillonb6zé emberi sorsokkal, és a
kor legizgatobb kérdéseivel foglalkozik oly mddon, hogy benne ,, balladai motivumok vegyiilnek
népies elemekkel, menyasszonyok hadiozvegyekkel, vofélyek hosi halottakkal, toborzok
gvaszzenével. Akdar a kamarazenekari kiséret és a magnorol felhangzo archiv felvételek, ugy
keveredik a torténelmi realitas a folklor metafordival. Gyakori parhuzamuk, egymasra jatszdasuk
csak fokozza a disszonanciat.”

Gyorgyfalvaynak ez a miive egyben szintén a montazstechnika egyik reprezentansaként
emlithetd, hiszen ezzel ,a kollazs-technika tovabbfejlesztett valtozatanak is tekintheto
szerkesztésmoddal az alkoto tobb sikot épit egymdsra, mely Osszetettség egyébkeént aztan a
késobbi miiveire is jellemzove valik. A négy tételbdl allo kompozicio egyes részei nem 6sszefiiggo
cselekménysort, hanem kiilonbozé impressziokat alkotnak, melyek azonban érdekes modon

képesek visszafelé atértelmezni a korabbi epizodok jelentését. Ezt segiti a vizualis polifonia



alkalmazasa is, mely a valosag oOsszetettségében rejlo ellentmondasok, az eltéré emberi
karakterek, illetve a bonyolultabb miivészi kozlések kifejezéséhez tovabbi lehetoségeket jelent az
alkoto kezében. A Montédzsban kifejezetten jol érzékelheto ez, hiszen nem csupan a kiilonbozo
tancanyagokat, a zenei, illetve a gondolati vilagot rendeli egymas ala és folé, hanem a tobb
sikon zajlo lelki és tarsadalmi folyamatokat is egyidejiien abrdzolja.”

A kompozicio zenei alapja archiv népzenei anyagokbdl és egy Bartok-hegediiszolambol
tevédik Ossze, amelyet a szerzd szintén ald- és folérendeld szerkesztésmoddal alkotott meg.
Ebbe a zenei matériaba keveredik bele a korus altal visszatérden ismételgetett, gyermekjatékbol
vett dallam, a ,, Fehér liliomszal, ugorj a Dundba...”, aminek hatdsara a f0szerepld lany végiil
valdban leugrik a szinpadrol. Azutdn pedig mar hidba kiéltja bele a vilagba egyik tarsa a zard
sort: ,, Toriild meg magadat valaki kétényébe...”, késé mar a jo tandcs, a segitség. Masként
fogalmazva Gyorgyfalvay azt lizeni a Montazs c. alkotasaval, hogy tetteinket hidba probaljuk
megindokolni, kovetkezményeikre nem mentség a magyaradzat, s az embernek az életben
maradashoz, a vildg emberibbé formalasahoz kozosségre, tarsakra egyarant sziiksége van.

A koreografus ezt kovetd alkotdsa a Jaték c. koreografia (1974, Vasas Miivészegyiittes,
zeneszerzG: Rossa Laszlo), amely eredetileg Lanyok cimet viselte. A miiben elsd latasra ot
leanynak egy fitival valo jatékos évddéseit érzékelhetjiik, azonban hamar kideriil, hogy a
szinpadon zajlo események lattdn szamtalan asszociaciora is lehetdségiink nyilik. Ez a
furfangosnak is mondhaté kompozicié — amellett, hogy valdban csak egy jatékrdl van sz6 — az
alkotd 4ltal tudatosan kivalasztott és Osszeszerkesztett népi lednyjatékok, mondokék révén
egyéni és pszichologiai értelmezést is felkinal. A lanyok jatékaban rejtetten, de felsejlik a
parkeresés belsd vagya, a kozdsség egyént erdsitd, befolyasold ereje, de ugyanakkor a gyermeki
kegyetlenség is, hiszen a masik nemmel ugy bannak, ahogy éppen kedviik tartja. A fit, akinek

groteszk, babszerli mozgéasa kellden ellenpontozza a lanyok tancéat, passzivan, mintegy



kiviilalloként viseli, hogy a lanyok bolondot csindljanak beldle mindaddig, amig meg nem unja,
¢s magukra nem hagyja 6ket. A koreografia végén egyediil maradt lanyok nem szomorkodnak,
konnyen talteszik magukat zalogos jatékuk eredménytelenségén, és egy varosi, kissé ripacs, Uj
stilustl dallamot énekelve vidaman kitdncolnak a szinpadrol.

Roviddel ezutdn sziiletik meg a ma mar szintén klasszikusnak szdmitd Ostinato (1975,
Vasas Miivészegylittes, zeneszerz0: Rossa Laszlo), c. alkotas. Szerkesztésmoddjat tekintve 6t
kiilonb6zd karakternek 6tszolamu megjelenitése, ami dnmagéban is rendkiviil tudatos alkotoi
attitiidre vall. A Kdin és Abel két eltérd egyéniségéhez képest itt mar haromféle kiilonbozé
magatartdssal és tancanyaggal, valamint a foszerepld part alkotd fiu és lany makacsul ismételt,
egyszerl alapliiktetésii ciganytancanak iitkoztetésével fejezi ki gondolatait. Mindezt tudatosan, a
klasszikus fegyelemben mindvégig megmaradva, egyetlen, oda nem illd hang nélkiil valdsitja
meg. Az Ostinato, mint zenei kifejezés, makacsul ismétlé eldaddsmddot hataroz meg, amit
Gyorgyfalvay a tanc nyelvén a sorsukat egyiitt véllalo emberi kapcsolatokban fellelhetd
monotonia, illetve a kapcsolatokban fesziilé 6rok ellentétek, és az ezzel egyiitt jaro testi-lelki
kiszolgaltatottsdg bemutatdsara hasznalja fel. Az egymast 6rokké mard kettds magaba fordulva,
a vilag eseményeitdl elzartan ¢li egyhangu életét. A kiilsd vilagbol hozzajuk kozeledé emberek,
az Orokké tarsat, emberi kozosséget keresd fiatal lany, a sajat vélt vagy valdsagos igazat
hajtogato, az akadalyt, tarsat, baratsagot semmibe vevd két fiti egyike sem tud veliik valosagos
kapcsolatot teremteni, megjelenésiik csak arra jo, hogy a megfaradt kapcsolatban €16 par
egymast vadolhassa.

Az alkot6 ebben a miivében is eldszeretettel alkalmazza a kiilonbozd karakterek
mozgasvilaganak ellenpontozasat. Eles kontraszt érzékelheté példaul a fészerepld minimalis
ritmikaja és amplitudoji tdncmatériara épiilé improvizativ tdnca és a kdvetkezd nemzedékhez

tartozO6 harom figura visszafogott, de iddvel kibontakozé tancos vildga kozott. A mi



formalasaban megjelend ellenpontozast az alkotd egyuttal a napjainkra jellemzd felfokozott
¢letvitel idegtépd hajszajanak kivetitésére, a valdsnak hitt, és a valdsdgos kapcsolatok kozt
fennallo fesziiltségek, illetve a paros ostinato vitdinak személyiséget felmorzsold hatdsdnak
érzékeltetésére is felhasznalja. Gyorgyfalvay Katalin Ostinato-ja a korabbi, még esetenként
mesterséges, megdobbenést keltd hatasoktdl sem mentes miiveihez képest sokkal vildgosabb,
kozérthetébb rendszert, mozgasnyelvében pedig letisztult tdncos koncepcidt és megformalast
nyUjt. Nem véletlen, hogy a szakma még ma is egyik legjobb koreografiai munkajaként tartja
szamon ezt a miivet. Talan nem talzas gy fogalmazni, hogy az alkotdé miivészi szemléletét is ez
az alkotas fejezi ki legtokéletesebben: ,, Alapvetéen fontosnak tartjuk, hogy miivészi szandékaink
egyeznek minden paraszti hagyomanynak azzal a lényeges vondsdval, hogy kozossegi
gondolkodasmodot és érzésvilagot tiikréoz, egyéniségei nem kiilonleges hosok, hanem
valamennyiiink lehetoségeit, vagy éppen korlatjait kepviselik™

Gyorgyfalvay Katalin a hetvenes évek végétdl mar hivatdsos keretek kozott, a
Népszinhaz Téancegylittes szamara készitette koreografidit. Ezek koziil kiemelenddnek tartom a
Mintha c. alkotast (1980, Népszinhaz Tancegyiittes), amelyben egy olyan parkapcsolat tarul
elénk, ahol a férfi és a nd idovel eljutnak arra a szintre, amikor mar nem értik meg egymast, nem
tudnak egymasra taldlni és vissza sem egymashoz, végsd soron tehat képtelenek egyiitt élni. Ez a
folyamat szép lassan, nyugodtan, a szemiink el6tt fajul a végsokig, €s a fesziiltséget a mii vége
sem oldja fel. Mindez a szinpadon ugy jelenik meg, hogy a folklorbol vett mozdulatok eleinte
még lassti tempdban jelennek meg, melyek a parkapcsolatban bekovetkezett valtozasokkal
parhuzamosan egyre gyorsabba és fesziiltebbé valnak. Gyorgyfalvay Katalin ezen a
kompozicion keresztiil ismét egyetemes érvényii emberi problémakat boncolgat: a férfi és a nd

egyiittélésében rejld o6rok kiizdelmek kovetkezményeinek kiilonbdzd mélységeit kutatja.



Gyorgyfalvay Katalin tancszinhazi alkotasainak kiemelkedd példdja a Viltozatok egy
munkasmozgalmi dalra c. koreografia (1978, Népszinhaz Téncegyiittes, zeneszerz0: Rossa
Laszl6), melyben az alkotéo a XX. szdzadi torténelem egy konkrét iddszakanak és légkorének
felvillantasara vallalkozik, a magyar és a nemzetk6zi munkésosztily életének, sorsanak,
érzelmeinek alakulasat idézi fel. Nem kevesebbet kisérel meg, mint a fasizalodd6 Magyarorszag
tanc nyelvén torténd megfogalmazasat. Az elénk taruld tarsadalmi freskdé a ,,boldog
békeévektdl” a mésodik vilagégésig terjedd, mintegy fél évszézadot dleli fel. Ezen iddszak
eseményeinek leglényegesebb fogalmai koz¢ tartoztak: a népbutitas és az agitacio, a fasizalodast
¢és az illegalitds, militarizmus és a munkdsmozgalom, gazdasagi valsag és a felszabadulds. A
tarsadalomban, illetve az emberek életében mindezek hatdsara bekdvetkezett valtozasok szinpadi
megjelenitéséhez az alkotd — ahogy ezt a cim is jelzi — nem zenét, hanem ,,témat” valasztott. Ez
pedig nem mas, mint a Varsavjanka, egy szézad eleji lengyel forradalmi munkasdal, amely az
illegdlis mozgalom idején csak ugy hangozhatott el, hogy hivatalosan Petdfi versét, a
Szeptember végén cimet jelentették be, egyébként a cenzura betiltotta volna a gytilést. Rossa
Laszlo a zenei Osszedllitisba a fotéman, illetve Karadi Katalin biigdé hangjan és Major Tamas
szavalatan tl kiilonféle hangszerszolokat, és magnorol felhangzd nagyzenekari hangzast is
beépitett. A fétémat adé Varsavjanka-dallam eldszor jelzésszerlien a harmadik tételben, majd
teljes tinnepi diszben, minden egyéb zenei motivumot legydzve a negyedik tételben hangzik fel,
hogy aztan végiil az 6todik, egyben zar6 tételben, csupdn a ritmust megtartva, egy Petdfi versben
¢ljen tovabb. A téma Gyorgyfalvay jelen miivében mindvégig egyet jelent a koreografia
alapgondolatdval: a munkdsmozgalom dala a forradalmi hitet képviseli. Ott bujkal mindvégig a

torténelmi valtozasok lehetdsége, illetve a valtozatlansdg, amely jelenilinkbe érve is lezaratlan



marad. A téma mellett az alkoté a tudatosan kivalasztott szoveges és szcenikai eszkdzok
segitségével hol 4ltalanosit, hol pedig konkretizalja a szinpadon megjelend szituaciokat.

Mivel Fuchs Livia errdl a miirél igen alapos, és mélyre hatd elemzést adott kozre a
Tancmiivészet 1980/1.-1 szdmaban, dolgozatomban tovéabbra is inkabb a miire jellemzd
legfontosabb vonasok kiemelésére torekszem. A Vdltozatok egy munkasmozgalmi dalra c.
kompozicioban Gyorgyfalvay szintén montazstechnikat alkalmaz, ahol a legkiilonb6zdbb
események egyiddben, egymas mellett jelennek meg. Ehhez formai tekintetben ismét vizudlis
polifonia tarsul, amely a kiilonb6zd karakterek sokszinli mozgasvilaganak szimultan, vagyis
egyidejii megjelenitését eredményezi. Ezzel a tobbsiki abrdzolasmoddal az alkotd tovabbi
asszocidciokra és szadmtalan egyéni értelmezésre is lehetdséget nyljt. A koreografia végso
kicsengése azonban 1ényegét tekintve az 6rokké emlékezOk kétségeirdl és félelmeirdl vall. Ezzel
a sulyos etikai kérdésfelvetéssel az alkotd egyetemes érvényilien hangstlyozza az egész
emberiség emlékezetének sorsdontd feleldsségét, s egyben figyelmeztet, hogy a haboru, az
aljassag, a nyomorusag szornyliséges képeit nem oldja jatékka az emlékezés.

Gyorgyfalvaynak ezt a miivét egyben masodik alkotoi periddusanak Osszegzéseként is
értékelhetjiik. Témavalasztasa alapvetden ugyan nem valtozott, a ra jellemzd kettds
szerkesztésmod azonban kiteljesedett, és tulajdonképpen sajatos egyéni nyelvvé valt. A Kdin és
Abelben megjelend ritmikai osztas, és a tanctipusok kontrasztiv egymas mellé vetitése, illetve a
zenel ¢€s a tancnyelv ellentétes elemeinek montirozasa a Valtozatok egy munkdasmozgalmi dalra
c. kompozicidban szcenikai és szoveges eszkozokkel boviilt. Gyorgyfalvay tudatos forma- és
motivumismétlése mindig egyfajta gondolati allandosagot takar, amelyhez az altala hasznalt,
sajatos jelentést hordozd jelek néhol tarsadalmilag attételesebbek, mashol pedig kozvetlen
asszociaciokeltés a céljuk. Nem véletlen, hogy a szakmai vélekedés is a legmagasabb polcokra

helyezi ezeket a miveket. ,, Gyorgyfalvay Katalin mar tobb el6zé alkotasaban is meggyozott



arrdl, hogy a tancmiivészetben idehaza teljesen egyéni szemléletii és megoldasu, vilagosan
felismerheto, szuverén irdnyzatot képvisel és bontakoztat ki. Munkdssaganak tartalmi
szempontjait tekintve szigoru elkotelezettség és intellektualitas, a tarsadalmi és az egyéni élet
neuralgikus pontjainak szenvedélyes feltarasa jellemzi. Formalds terén pedig meglepo
osszekapcsolasok asszociacios technikdjaval nyujt sajatosat, kiilonbozo kifejezo  eszkozok
egymdsra montirozasaval, illetve szimultan szerkesztésmoddal, mikozben az uralkodo tancos
folyamatok fontos segitséget kapnak a zenétdl és a szcenikatol, a jelképes alakok és akciok pedig
a drama és a képzomiivészet teriiletétol. Mindezt kiteljesedve tapasztalhatjiuk meg a Valtozatok
egy munkdsmozgalmi dalra c. miivében.”

A Harom szolam (1983, Népszinhdz Tancegyiittes, zeneszerzd: Rossa Laszlo)
Gyorgytalvaynak szintén azon koreografiai koz¢ tartozik, amely sokféle asszociaciot és érzelmet
valt ki az emberbdl a mii kovetése soran, amelyeket szavakkal igencsak nehezen, és bonyolultan
lehetne kifejezni. Els6 pillantasra véletlenszeriinek tlinnek az események, mintha nem is lenne
semmi Osszefiiggés a szinpadon tancolok kozott, azonban minél jobban belemélyediink a
latottakba, rajoviink, napi életiink sok-sok mozzanata vetitddik elénk. Az alkotd mesteri
megoldasokkal ismételten dnmagunk és a vildg kozott rejld kiilonféle kapcsolodasi pontokra
vilagit rd, mikozben rdmutat az emberi 1€t 6rok ellentmondésaira, és nem rejti véka ald a férfi-nd
kapcsolatok kiilonféle fesziiltségeit sem. A szinpadon a cimnek megfeleléen harom kiilonb6zd
csoport harom szolamként ¢l egymas mellett. Az egyiket egy fiu, a masikat hdrom par, a
harmadikat pedig egy lanycsapat alkotja. A mii folyaman a szolamok kozott kiilonféle
taladlkozéasok jonnek létre, de ezek mind feliiletesek, valodi kapcsolat nem jon 1étre kozottiik. Az
egymassal inkabb diszharmonizal6 szolamok teljesen fliggetlenek egymastol, és dnmagukban
talan értéktelennek tlinnek, egymasrautaltsdgukban azonban életre kelnek, még ha latszolag el is

kiiloniilnek egymastol. Gyorgyfalvay a szélamként bemutatott, napjainkban is eléforduld



parhuzamos ¢és olykor ellentétes életutakon, azok kapcsolddasi lehetdségein keresztiil késztet
benniinket gondolkodésra és kiilonféle asszocidcidkra. Ebben a miiben felfedezhetjiik ,,a
tobbszoros mellérendelés, vagyis a szimultan szerkesztés modszerét, amely formailag ismét
vizualis polifoniaban jelentkezik, gondolatilag pedig a kézéppontba dllitott esemény és <hos>
hianyat, a kis akciok, a nem kimagaslo <hésék> fontossagat sugallja.”

A Népszinhaz Tancegyiittesnek készitett miivei koziil kiilon emlitést érdemel az Utcdk és
kitérok c. koreografia (1980, Népszinhdz Tancegylittes), melynek zenei fétémajat
tulajdonképpen, amely az Erdélyben elterjedt ugros jellegli férfitancok fejlett valtozata, a
legényes adja. Az els6 részben a koreografia mozgasanyagat is jelentd legényes mozgéassorok
tancolasa kozben fitk és a lanyok taldlkoznak a szinpadon, amely pillanat - kiszabadulva a
hétkdznapok monotonsagabdl — kitérdt jelent szamukra. Ilyen kitérd a faklyas lany, aki nemcsak
figyeli az embereket, de egyuttal a kiilonb6zé emberi sorsokra is ravilagit: a groteszkségig
diszharmonikus kapcsolatban egyiitt él6kre, a haldoklora, a bizonytalankodoéra, az egymas
kotelékét vallalokra, de latjuk a semmibe kapaszkodot, a kitorni vagyot, s a fliggdségekkel
¢loket is. A kovetkezd kitérd egy vidaman jatszadozo fif, akit a tomeg el6szor csak tavolrdl,
majd egyre szorosabban kozrefog, hogy végiil eltiporhasson. Ez a fiittyoget6-sipold maganyos
figura talan egy meg nem értett zseni, egy kiilonc, vagy egy igazi tehetség, de akar a népbutito is
eszlinkbe juthat furcsa lénye lattan. Végiil is mindegy, mire asszocidlunk, mert a tobbség, a
tomeg ezt a nem kivanatos, kiilonc alakot a foldbe tiporja. A harmadik epizdd furcsa szinjaték,
egy lany a szerepldje, aki maga is képes hangszerré valni. Ehhez az illtizidkbol allo jatékhoz
els6ként a tdmegben 1évé lanyok, majd a fitk is csatlakoznak, kiparodizalva a vilagot, akik
cirkuszi mutatvanyosokat utdnozva jelzik, hogy mindegy, mi a szinpadi, illetve a valos élet utcai

és kitéroi, az élet holnap tigyis folytatodik.



Az Utcak és kitérdk c. koreografia egyben kitlind példa arra is, hogyan lehet a bartoki
modell mintdjdra a hagyoméanyokat mai vildgunkba helyezve ujraértelmezni, s mennyire
alkalmas a folklor a jellemabrazoldsra. A népmiivészetnek ebben a modern felfogasban
megjelenitett karakterei, az emberi viszonylatok, a sajatos emberi viselkedésformak, a mai utcdk
emberének sokszinll felsorakoztatasa ugyanakkor egyfajta, kifejezetten a magyarsagra jellemzd
tarsadalmi 0sszképet is elénk tar.

Az 1980-ban megrendezett Tancforum kapcsan, amelyen hazai és kiilfoldi szakemberek
egyarant hangot adtak véleményiiknek, Kortvélyes Géza a kovetkezOképpen fogalmazott errdl az
alkotasrol: ,, Gydrgyfalvay magatol értetodo leleményességgel, majdnem azt mondanam, hogy
zsenialitassal, biztosan ragadott meg alakokat, magatartisformdkat, emberi viszonyokat,
viselkedesi képleteket, és ezzel a személyes megjelenitésen tul tarsadalmi érvényiit kozolt veliink.
Kozolt, és kello éber befogadokészséggel ezt mindenki megragadhatta.”

Ugyanezen a forumon N. Csernova ezt a koreografidt a népmiivészet modern
felfogasaként értékelte, példaként arra, hogy a hagyomanyokat és a modern embert nem lehet
kiilonvalasztani. Véleménye szerint a koreografusnak sikeriilt kideritenie azokat a
jellemabrazolasi lehetdségeket, amelyeket a folklor nyujt. Gyorgyfalvaynak van mondanivaloja,
¢s ehhez a mondanivaléhoz a kifejezési eszkozoket a sajat magdhoz kozeli népmiivészeti
alapokon keresi.

A Bujocska c. koreografia elsd valtozatanak otletét, ami eredetileg a Két etiid bokazora
cimet viselte (1980, Népszinhaz Téancegyiittes, zene: Bartok Béla), az alkotd elmondésa szerint
egy igen egyszerli hétkdznapi pillanat sziilte. Lakohelyére hazaérkezve egyszer csak arra lett
figyelmes, hogy az egyik szomszéd lakas bejaratabol egy kislany kukucskal ki, aki, amikor
meglatta, hogy ezt észrevették, azonnal visszabujt az ajtdo mogé. Ez a gyermeki jaték eldszor egy

egyszemélyes koreografia alapjat jelentette, majd ennek tovabbfejlesztett formajaként sziiletett



meg késébb a mar nagy létszdmu és tobbtételes kompozicio. A Bartok zenéjére és
zongorakiséretre készitett egyszemélyes, szo0ld koreografia mozgasanyagat egy mindvégig
helyben tancolt egyetlen labmotivum, a bokazd alkotja. Az ehhez tarsitott kiilonbozé kéz
gesztusok jatékos hasznalataval az alkotd térigény nélkiil is képes gondolatait kifejezni. A
koreografidban olyan koznapi élethelyzetek tarulnak elénk, amilyeneket mindannyian
megéltliink, hordozunk és Orziink képzeletiinkben, almainkban. A Bartok-zongoradarab a
pentaton (6tfoku) hangterjedelmli gyermekdal egyszertiségébdl kibontakoz6 disszonans
hangzasvilagaval szintén hozzajarul, s6t egyetemessé is teszi a koznapisag érzését. Ez a
mindannyiunkrél szol6 koreografia életiinknek csupan apro villandsait tarja elénk, mégis eléri,
hogy tiikrot tartva szembesiiljiink onmagunkkal. Nem fogalmaz meg konkrét kijelentéseket,
sokkal inkabb hagyatkozik az egyéni benyomasokbol, személyes tapasztalatokbol épitkezd
asszociaciok kialakulasara.

Gyorgyfalvay Katalin ezzel a mivével 0jszerli dimenzioba helyezi a szinpadi 1ét és
valosag kozti kapcsolatot, s egyben megkérddjelezi a hagyomanyos illuzidra épiilé szinhézat,
ahol a befogadd és az eléadd kozott semmilyen interaktiv kapcsolat nem létezik. A szinpadon
torténd események a valdsdgra utalds helyett 6nallo esztétikai mindségként jelennek meg,
melynek sokszor épp a valdsag elfliggonydzése a célja. A nézdpont jatékos valtogatasara
megannyi lehetdséget nyujt a koreografia, hiszen amikor a tancosnd a kezeivel eltakarja az arcat,
akkor a nézd lesi meg a szinészt, s amikor a kezei mogiil vagy kozil kileskelddik a vildgra,
onnantdl fogva a szerepkor felcserélddik. A tancos keze tehat fliggdnnyé valik, falat alkotva a
két valosag mezsgyéjén, de egyben tiikorré is, amely lehetévé teszi a hagyomanyos szinhazi
nézOi szerep betoltését. Az alkotd a gyermekjatékokbol jol ismert kézgesztusokkal egy, a
valdsagra racsodalkoz6 leany figurajat vetiti elénk, aki magaban hordozza az érzelmi tisztasagot,

onmaga megismerését, és a vilag felfedezését, ugyanakkor a nézdt szembesiti felndtt testi és



szellemi valosagaval is. A koreografia dramaturgiailag tigy épitkezik, hogy a kezdeti jatékos és
kivéancsi tancosnébdl a mil sordn magabiztos, tudatos, a koriildtte 1évo vilaggal tisztaban 1évd
érett emberré valik, aki mintegy jelezve, hogy nincs tobb mondanivaldja, hatat fordit a vilagnak.
A latszolag egyszerti jatékkal Gyorgyfalvay Katalin mély {izenetet kiild nekiink: a kezek ideig-,
oraig elbujtathatnak ugyan benniinket, de nem bujocskazhatunk életiink végéig biintetleniil. Ez a
koreografia magunk és a vilag megismerésének fontossaga, vallalasa mellett tesz hitet, és
egyben a korszerii szinhaz szemléletének tancban vald megjelenésére nylijt mintat.

Roviddel ezutan sziiletett meg a Bujocska II. c. koreografia (1984, Népszinhaz
Téancegyiittes), melynek kisérézenéjét Bartok Béla két miivébdl, a zongordra komponalt
Gyermekeknek c. sorozatbol és a 44 duo két hegediire c. miibdl kivalasztott kiilonboz6 karakterti
darabok alkotjdk. A kordbbi mii nagy létszdmu formajanak is tekinthetd alkotds alapvetd
mozgéasanyaga szintén az unisono bokazo, melynek tancoldsa kdzben a lanyok — gyermeki
korukat visszaidézve — kiilonbozé ritmust, jatékos karmozdulatokkal kisérnek. Ezek a
kézmozdulatok azonban nemcsak elbujtatjdk az embert a vilag szeme el6l, de a kifelé
leskelddésre is alkalmat adnak. Ez az egyszer(i, kinek-kinek vérmérséklete szabta, onfeledt jaték
azonban iddvel egyre komolyabba valik, hiszen a szerepldk elébb-utobb raébrednek, hogy a
kezek a fényt is eltakarjak eldliik. Igy aztan vakon olyan dolgok is megtorténhetnek, amit nem
szeretnének, és a sOtétben a korilottik zajlo vilagot sem tudjak kontrollaltan érzékelni. A
monoton visszatérd, rondé formaban szerkesztett mozgéassort az alkotd tudatosan egy-egy
kozjatékkal egésziti ki, amelyek révén gondolataink tovabb terebélyesednek egészen addig, hogy
végiil eljutunk mindennapi életiink gyakran kevésbé jatékos bujocskajaig. Gyorgyfalvay ezzel
atvezet benniinket egy egészen mas sikba, oda, ahol az emberi kapcsolatteremtés képességének
¢s az emberi viselkedés mai problémair6l gondolkodhatunk, az emberi gyarlosagrol, vagy az

egymas iranti érzéketlenségrdl, az ©Onzésbdl eredd vaksagrol, illetve az agressziorol. A



koreografia dramaturgiai csticspontjan, amit a hegeditkon megszolalo lirai dallam is felerdsit,
egy olyan kapcsolatteremtés tanui lehetiink, amely eldrevetiti egy harmonikus emberi kapcsolat
kialakulasanak lehet0ségét. A katarzist az alkotd arra hasznalja fel, hogy lizenjen vele: a vagyott
kapcsolat ugyan létrejott, de emberi létiinknek csupan egy epizodjat jelenti, ezzel is jelezve a
boldogsag muland6 mivoltat.

Az alkoto tevékenység mellett feltétlentil szolnunk kell Gyorgyfalvay Katalinnak arrdl a
szisztematikusan épitkezd pedagodgiai munkassagarol, ami kezdettdl fogva 6t jellemezte. Mar a
hatvanas évek elsé felében foglalkozott a gyermekek néptdnc oktatdsaval, és szadmos
gyermektancot is készitett kiillonbozd egylitteseknek. Ezek a koreografidk nem a felndtt tancok
vilaganak kicsinyitett masai voltak, hanem kiilonb6z6 gyermekjatékokbdl és a gyermekek labara
kialakitott tancpedagogiai szemlélet alapjdn a kiilonbozé nehézségli, feldolgozasu
gyerekjatékokat szinpadi igénnyel Osszeflizve ugy oOltotte szinpadi formaba ezeket, hogy a
fellepések alkalmaval a gyermekek a szinpadon is jol érezzék magukat. Ezek a koreografidk
néhany kivételével nem maradtak meg az utdkornak, az idésebb pedagdgusok kozott azonban
akadnak, akik még emlékeznek rajuk.

Gyorgyfalvay Katalin és Osské Endrénével kdzosen 1961-ben elséként vallalkoztak arra,
hogy az ének-zene tagozatos altalanos iskoldk elsd négy, majd az 5. és 6. osztdlya szdmara
néptanctantervet készitsenek, amely napjainkban is megallna a helyét. A 7-8. osztaly anyaga mar
csak vazlatos formaban késziilt el, mert az Orszagos Pedagogiai Intézet a kidolgozéasra méar nem
tartott igényt. Pedagogiai elképzeléseirdl megirt tanulményai koziil kiemelkedd az 1983-ban, a
Tancmiivészeti Dokumentumokban megjelent irdsa, melyben megfogalmazza, miért is tartja

fontosnak ebben a korosztdlyban a néptanc tanitasat, illetve elemzi az aktualis allapotokat, és



ravilagit arra az alapvetd feladatra, hogy mindenekel6tt sziikségszerii a néptancoktatas funkcigjat
meghatarozni.

Ezt a kozel 50 éve kialakitott, de ma is ugyanolyan korszerli miivészetpedagogiai
szemléletet tiikkrozi, hogy a néptanc tanitdst a magyar néptancmiivészet legjobb eredményein,
moddszerében a korszerli miivészetpedagdgian alapuld tdncmiivészeti oktatasként képzelte el,
amely az Osszmiveltség részeként betekintést nyljt az egész tancmiivészet lényegét érintd
osszefliggésekbe. Gyorgyfalavay Katalint és munkatérsait tehat az a meggy6z0dés vezette, hogy
a néptanc oktatds a miivészetpedagogia szerves részeként hasznosan képes hozzdjarulni a
nevelési célok eléréséhez, a sokoldaluan képzett, harmonikus személyiség kialakitasahoz.

A Vasas Miivészegyiittesben a felndtt tdncosok részére pedig kidolgozott egy tréninget,
melynek technikai alapjait a klasszikus balett gyakorlatok adtdk, sajat maga is ,,manipulalt
balett-tréningnek™ nevezi, &m ezek az alapgyakorlatok az 6 tréningjében, masféle ritmizalasban,
masféle karkisérettel és tobbnyire mas funkcidban jelentek meg. A tancosok magas szintii
technikai képzését nagyon fontosnak tartotta, igy gyakorlataiban szerepet kapott a
tobbszolamusag, a kiilonbozd testrészek egyidejii, de eltérd ritmusu, irdnyu foglalkoztatasa is.
Mivel a magyar folklorbol hidnyolta a felsdtest és a karok sokszinli hasznalatat, ezért a tréningbe
épitetten megjelentek a kiilonb6z6 nehézségli felsdtest-mozdulatok és karkiséretek. Mélyen
foglalkoztatta a zenei kifejezések tancos megvaldsuldsa, ezen beliil sokat foglalkozott a
parlando-rubatora valé tancolds problematikajaval. Ugy érezte, hogy a tincnak a zenei
illeszkedése, illetve az attol vald eltavolodds, majd visszataldlas Onmagédban is dramai
fesziiltséget hoz 1étre. Egykori tdncosai szerint nem azért volt j6 ez a tréning, mert technikailag
megalapozta a legbonyolultabb koreografidk végrehajtasat, hanem mert mindig volt lehetdség

benne tovabbi fejlddésre.



Gyorgyfalvay Katalin miiveiben €16 szuverén alkotoi vildgat a maga kordban tobbnyire
ellenérzéssel fogadtdk, és még ma is sokan ugy vélekednek, hogy kizarélag negativ modon
kozelit a valésaghoz. Véleményem szerint azonban ez a latdsmod csak a megszokott formaktol,
az idillikus képi vilagtol eltérd, targyilagos megkdzelitésben lattatja a valdsagot, s benne
onmagunkat, és az id6 eldrehaladtaval — és ma mar egyre tobben — nemcsak megprobaljak, de
talan mar értik is ezt a magas szinvonalll koreografiai nyelvezetet. Kortarsa, Novak Ferenc igy
fogalmaz: , Gydrgyfalvay Katalin szuverén, a miiveit elmélyiilt gonddal, eredeti leleménnyel
elokészité-megteremto koreografus, aki nem hajlando és talan képtelen is a megalkuvadsra:
igényességét, igéenyét a <totdlis munkdara> nem adja fel.”

Az elébbi gondolatok, vélemények tovabberdsitettek abban a meggydzddésemben, hogy
mikozben Gyorgyfalvay Katalin a széleskorii, szabad értelmezésnek lehetdséget adod egyéni
latas- €és szerkesztésmodjaval, illetve a néz6tdl elvart intellektudlis megkdzelités igényével
megtalalta a folklornak azt a sajatos megkozelitését, amely alkalmas arra, hogy a folklorbol
meritve fogalmazza meg véleményét a vildgrol, s szoljon a tiancmiivészet nyelvén a ma
emberé¢hez. A tdncszinhazat kezdettdl fogva miifajként értelmezte, és azt vallotta, hogy a tanc,
mint a k6zosségi eszmék kifejezésére, gondolati kovetkeztetések megfogalmazasara kiilondsen
alkalmas formanyelv a szinhazi eszkozok otvozésével Uj és korszeri értéket képes 1étrehozni.
Ezt a szemléletet ma mar rajta kiviil egyre tobben valljak, és tigy a szakma, mint a kozonség

koreiben nemcsak elfogadott, de igényelt megkozelitésként is értelmezik.

6. 6. Novak Ferenc



A Nagyenyeden sziiletett, elemi iskolait Besztercén, gimndziumi és néprajzi egyetemi

tanulmanyait mar Budapesten folytat6 Novak Ferenc — sajat elmondésa szerint — a néptancba
egy véletlen folytdn csdppent bele, ez a pillanat azonban egész ¢letének meghatarozoja lett. A
HVDSZ Bihari Janos Téncegyiittest 1954-ben alapitotta, s benne egy olyan alkotémiihelyt
hozott 1étre, melyet ma is életének f6 miiveként emleget. Tobbek kozott itt dolgozott egy ideig
Timar Sandor, és itt kezdte meg alkotomunkajat Szigeti Karoly és Gyorgyfalvay Katalin is, aki
tancosként és tréningvezetdként is tevékenykedett az egyiittesben. Mar a *60-as évek elején
olyan sikereket ér el, mint a Dijon-i Fesztival nagydija.

tanckaranak élére, ahol aztdn mar, mint miivészeti vezetd, egészen az elmult évekig kitartdan
dolgozott, alkotott, nevelt, szervezett, mikozben nagyjabdl a nyolcvanas évek elejéig sajat
amatdr egyiittesét is vezette.

Novéak Ferencet a Magyar Iskola egyik megteremtdjeként, annak ,.,emblematikus
alakjaként” tartjuk szamon, aki alkotdi munkéja mellett a Szegedi Nemzetk6zi Néptanc Fesztival
miivészeti vezetdjeként, kozel tiz éven at pedig az amszterdami Folklor Tancszinhdz rendezd-
dramaturgjaként is dolgozott. Egy ideig a Magyar Tancmiivészek Szovetségének fotitkaraként,
majd tarselnokeként, 1996-t6] pedig a Magyar Mivészeti Akadémia tagjaként képviseli a
szakmat itthon ¢és kiilfoldon egyarant. A munkdssdga csucsara érkezett alkotod jelenleg is a
szakma egyik legelismertebb egyénisége. Nevéhez szdmtalan nagyszabast folklor, tanc- és
szinhazi esemény, fesztivalok sora fiizédik.

Béarmilyen furcsan is hangzik, Novak Ferenc nemcsak egyszerlien a hazai szinpadi
néptancmiivészet egyik jeles képviseldje, hanem egy ,,intézmény” is, akit szakman beliil és
kiviil, itthon ¢és kiilfoldon egyarant elismernek. Eletitja soran olyan zeneszerzokkel egyiitt hozott

létre k6zos produkciokat, mint Sarosi Balint, Szervanszki Endre, Ranki Gyorgy, Lang Istvan —



dolgozott eredeti oratoriumokra, de Szorényi Levente és Brody Janos rockzenéjére is készitett
darabokat. Szoros kapcsolatot tartott fenn a kortars irodalom képviseldivel, miiveiben
felhasznalta Agh Istvan, Buda Ferenc, Kormos Istvan, Bella Istvan verseit, évtizedeken at egyiitt
dolgozott szinhazi rendezdkkel, mint Jancsé Miklos, Kerényi Imre, Major Tamas, de 6nallo
rendezOként is szamtalan alkotast tudhat magéénak. Hollandiai tartozkodéasa alatt a Nemzetkozi
Folklor Tancszinhazban tobb ) miivet is bemutatott.

Munkéssdga sordn mindvégig nagyon fontosnak tartotta az ifja ténc- ¢és
koreografustehetségek felkarolasat, akik koziil ma mar j6 néhanyan 6nalld egylittest vezetnek,
vagy kiilonb6z6 szinhdzakban rendeznek, de még ma is kikérik egykori mesteriik szakmai
véleményét. Egyiitteseivel egész Eurdpat bejarta, miiveivel Oridsi sikereket aratott, s a
nemzetkozi kulturalis életben neve a magyar szinpadi néptancmiivészet emblémajava valt.

Novék Ferenc szakmai élettjarél — szemben Gyorgyfalvay Katalin és Szigeti Karoly
¢letatjaval szemben — mondhatni ,,0ridsi” mennyiségili irodalom &ll rendelkezésiinkre. Ehhez
jarulnak hozz4 még azok a kézelmultban kiadott vele folytatott beszélgetések, amelyek foképpen
kis torténeteken keresztiil vilagitjak meg az adott kort, az alkotdsok koriilményeit és sikerét.
Ennek ismeretében — a felesleges ismétlések elkeriilése érdekében — dolgozatomban most
kifejezetten alkotdi szemléletének alakuldsat, illetve az alkotéi moddszereiben bekovetkezett
valtozasokat igyekszem boncolgatni.

Kortarsaihoz hasonldéan Novak Ferenc is az amatérok szamara kiilonb6zd helyszineken
megrendezett, orszagos fesztivalokon bemutatott alkotasaival hivta fel magara a figyelmet. Mar
kezdeti koreografidi is (7iszahati csardas, 1964; Varj ream, 1965; Betlehem, 1967) olyan
vondsokat hordoznak magukon, mint az alkotd tarsadalmi elkotelezettségli személyes

kozlésvagya, a néptanchagyomdny alapos ismerete, és az el6doktdl eltérd szemlélet- ¢és



feldolgozasmod. Alapvetd célkitlizésének tartotta a szinhdz és a drama Osszekapcsoldsat a tanc
kifejezéeszkozeivel.

1956 utan Szigeti Karollyal és Gyorgyfalvay Katalinnal kozosen fogalmaztdk meg ars
poeticajukat, miszerint fontosnak tartjadk, hogy legyenek egylittesek, amelyek kristalytisztan
autentikusan tancoljak a néptancot, azonban 6k ezt csak ,,szotarnak™ tekintik. Meggy6zddésiik
volt, hogy olyan szinhdzat kell teremteni a tdncbdl, amelyben elmondhatjak véleményiiket a
vilag dolgairdl — kiilonben a tanc elmtlé miivészetté valik. Ebben az iddben még mindharman
komoly meggy6zddéssel vallottak, hogy az eredeti tdinc-anyanyelv megismerése az elsd 1épés, és
csak aztdn kovetkezhet a koreografia, és azt is kozosen vallottdk, hogy a néptanc nyelvén
elmondhaté mindaz, ami szavakba nem 6ntheté. Ugy gondoltak, hogy ha csak reprodukaljak a
néptancot, akkor nem lesz hosszl életl.

Miivészi hitvallasat onmaga igy fogalmazta meg: ,, Ahogy az életet csak a megujulo
energiatoltések tartjak mozgdsban, ugy a miivészetet az alkotok és eléadok ujabb és ujabb
célkitiizései. Kiilso lokesek és célkitiizések nélkiil, a tehetetlenség, a passzivitas allapotaban nem
sziilethet miivészet.”
alkalmas dramatikus miivek létrehozasara, alkalmas egy szinhazi formanyelv megteremtésére.
Koziiliink majdnem mindenki dramatikus miivekkel kezdett, a mi generdcionk szamara szerelem
volt a szinhaz. De nem kaptunk lehetdséget, pedig az akkori munkdink — Szigetinek a Néptanc a
régi szeretOkrdl vagy sajat magam Varj redm-ja vagy az Iphigénia Auliszban Kricskovicstol,
vagy Gyorgyfalvay Katalin Ronddja — ma is idotalloak lennének. Ezekkel a miivekkel nekiink
ugyanolyan szandékaink voltak, mint a kortars filmmiivészetnek, az irodalomnak. Ugyanazokrol

’

a dolgokrol akartunk mi is szolni.’



Novéak Ferenc miivészi szemléletének kettdssége kezdettdl fogva tiikrozodik
alkotasaiban: a tiszta forras, illetve a tiszta forrdsbdl torténd megjelenités, mely utdbbinak
eredményei az attételesebb néptanc mivek, lirai vagy dramai alkotisok, tobbnyire szinhazi
igényl tancprodukciok. Ez a szinhazi szemléletmod a kiilonboz6 alkotdi periddusokban eltérd
hangsulyokkal, de egyre erdteljesebben athatja miiveit. J6 néhany miive ma mar a magyar
szinhaztorténet részét képezi: ilyen tobbek kozott a Komiives Kelemen, a Csiksomlyoi passio, a
Magyar Elektra, A helység kalapacsa, és az Istvan, a kiraly.

A szinhdzhoz fiz6d0, egyre szorosabb kapcsolatat vizsgalva — a személyes ars poetican
tul — egy masik fontos mozzanatrol is érdemes emlitést tenni. Ez pedig nem més, mint a néptanc-
mozgalom szakmai belterjességének keserli megtapasztaldsa, hiszen a legkiilonbozdbb
nemzetkozi fesztivalokon nagy sikereket eléré masodik koreografus nemzedék a hazai
miivészeti élet vérkeringésébe nem tudott bejutni, annak csupan a periféridjan dolgozott. Innen
akart kitdrni, amikor nagyszabasti miveit bevitte a szinhdzi kozegbe (Csiksomlyoi passio,
Komiives Kelemen, Magyar FElektra). Ahogy ezt az imént felsorolt produkcidk jelzik,
koreografusi munkdja mellett szivesen vallalt rendezdi feladatokat is, amelyek sordn a felkért
alkotoknak teljesen szabad kezet hagyott 6nallod elképzeléseik megvaldsitdsdban, csupan az
egésszé csiszolas soran alkalmazott néhany, f0képpen dramaturgiai szempontii médositést.

A néptanc szinpadi megjelenitését illetden az 1962-ben megfogalmazott gondolatai
szerint a koreografusok alapvetden a tancliran és a tincdramén beliil dolgoznak. Ez utébbiban a
gondolatok kifejezéséhez nagyon fontosnak tartotta a tdncnyelv kivalasztasat. Meggydzddése
volt, hogy a jelenkor alkotdsainak mai eseményekrdl szold6 miiveket alkotni csak egy nagy
formanyelvi frissités utan lehet. El6nybe részesitette az olyan, drdmai cselekményt és konkrét
etnikai stilusjegyeket nem, az alkotd személyes élményeit azonban tiikr6z6 tanckoltemények

bemutatasat, melyben a zene tartalmanak és szerkezetének megfelelden keriil megformalésra az



alkoté mondanivaldja. Az ilyen mddon sziiletett alkotdsaiban nagy szerepet szdnt a mozgéssal
torténd absztrahalasnak, és a realis érzelmek kifejezésének egyarant.

A folklor ez utdbbi formaban torténd felhasznalasa — ahogy ezt Novak Ferenc
onvallomasabol megtudhatjuk — nem nyerte el minden esetben a szakma elismerését. Az Istvan,
a kiraly c. rock-musical megsziiletésekor példaul ,,a folklordogmatizmus szoszoloi szamon
kerték, hogy hogyan merészeli a néptancot Koddly tandar ur orszagaban a rockzenével
elegyiteni!” Pedig Babits Mihdly 1939-ben nagyon bdlcsen kifejtette: ,, 4 palanta nem azonos a
forrassal, amely taplalja és megovja a kiszikkadastol. A magyar kultura Szent Istvan-i
képzédmény, mint maga az egész magyarsag. Sokszinii, tag és tart, hatasokat magaba olvaszto.
Ez a belsé nagysag hozzatartozik a lényeghez. Mihelyt nem lett volna ilyen, mar nem is volna
magyar.”

A Téncszinhaz fogalmanak maghatarozasa kapcsan palyatarsai mas szemléletének
elfogadasa mellett tesz tanusagot: ,, 4 folklor objektivebb szemléletii szinrevitele — a korabbi
mesterkélt szinpadiasitas ellenében — szerintem éppugy hitvallas, mint a dramatikus, mai
gondolatokat felvetd, esetleg sokkal elvontabb jelzésrendszerré alakult, de folklor kiindulasu
miivek sora.”

Novak Ferenc, bar szemléletében inkabb Molnar Istvanhoz all kozelebb, ars poeticajat — bar
kissé mas értelmezésben — a Rébai Miklos altal hangoztatott eurdpaisag gondolata is jellemzi,
melyre valo torekvés az alkotot teljes életpalyajan végigkiséri. ,, ...egyfeldl a folklor kiilonbozo,
szoveges agazataiban rejlo aktualis gondolati lehetéségeket aknazta ki, masfelol az irodalombol
nyert inspirdcio alapjan készitett olyan néptanc-fogantatdasu tancjatékokat, amelyekben a
tancfolklor gesztusokkal és expressziv-dramai helyzetek, mozdulatelemek segitségével tudott

’

aktualis mondanivalot kozvetleniil vagy vilagos képek utjan kézolni.’



A néptancot az értékkozvetités egyik legfontosabb eszkdzének tekinti, s azt vallja, hogy a
folklor magéban hordozza egymas kultirajanak elfogadasat és elismerését, tiszta szemléletet ad,
¢s europaiva nevel. Ennek a pedagdgiainak is nevezhetd szemléletnek a jegyében nevelte hosszi
évtizedeken at a tdncosok és alkotok és pedagogusok generacioit egyarant, akik még ma is,
mesteriik fantasztikus kozosségteremtd €s Osszetartd erejének koszonhetden, vissza-visszajarnak
egykori egyiittesiikhoz, és bliszkén valljdk magukat tanitvanyainak.

Novék Ferenc tehat valosagos iskolat teremtett, s benne egy sajatos alkotomiihelyt is,
ahol kortarsai mellett sok palyakezdd koreografusnak adta meg a bemutatkozasi lehetdséget.
Ebbdl a mithelybdl nétt ki tobbek kdzott Foltin Jolan Kossuth-dijas koreografus, Stoller Antal az
Avas, majd a Vasas egykori vezetdje és koreografusa, innen indultak el Mucsi Janos és Szogi
Csaba Harangozé Gyula-dijas egyiittes-vezetok és alkotok, Neuwirth Annamaria, a Bihari
Egyiittes jelenlegi vezetdje. A Honvéd Egyiittesben is kinevelt szamos kivalo tehetséget, akik ma
mar a hazai tdncmiivészet vezéregyéniségei koz¢é tartoznak: Roman Séndor, az Experidance
Ténctarsulat vezetdje, Horvath Csaba és Horvath Zsoéfia, akik mara mar szintén Harangozo
Gyula-dijas tancmiivészek és alkotok, hogy csak néhanyat emlitsek meg koziiliik. Miihelyének
koszonhetden olyan eredmények sziilettek, melyek napjainkra alappillérekként épiiltek be a
szinhazi dramaturgia igényével kozelitd koreografusok tanceldadéasaiba. Tanitvanyainak a
néptanc szeretetén tal életszemléletet, tartast, vilaglatast és széles 1atokorii szellemi municiot
adott.

Gondolatainak kifejezéséhez els6sorban az eurdpai kultirkdr alapmiiveit transzponalja a
tanc ¢és a szinhdz vilagaba. Miiveinek dontd tobbsége a kdzosségi politikai 1€t tiszta helyzeteirdl,
a kozosségi akaratrol beszél, illetve sok esetben az erdszakrol, és az emberek megaldzasarol

fogalmazza meg biradldo gondolatait: az Antigoné, a Magyar Elektra, a Betlehem, Ninive és a



Passio c. kompoziciokban bar egymastol eltérd megkozelitéssel, kiillonboz6 megformalasban, de
ugyanezt a problémakort kivanja elénk tarni.

Mindemellett a kiillonboz6 alkotdi periddusokban Novak Ferenc egyéb témakorok
kifejezésére is vallalkozott. Széleskorti alkotéi munkajanak modszerét mindvégig a magas
szinvonalu szakértelem és az eléadomiivészbe vetett feltétlen bizalom jellemezte, és jellemzi ma
is. A tancost partnernek tekinti, aki Ggy valdsitja meg az alkoto elképzeléseit, hogy kodzben
otleteivel és egyéniségének kibontakoztatdsdval hozzédjarul a mi 1étrejottéhez. Kompozicioit
altalaban nagy ivii koreografiai szerkesztésmodban allitja szinpadra. Miiveinek formavildgaban a
hazai folklor-anyanyelvet, illetve a Karpat-medence egészének néptanc kincsét egyarant
megtalaljuk. Ezekbdl a matéridkbol épitkeznek legkiilonbozébb miifajii koreografidi, a nagy
formatumt tancdramaktol egészen a népi vigjatékokig, a klasszikus tragédidkon at a
mesedarabokig. Koreografidinak szinpadra vitelét a rendkiviili dinamika, a tdncosok virtudz
jelenléte, a szinpadképek latvanyossaga, s az eredeti népi viseletek szinpompds gazdagsaga
jellemzi. Tematikus miiveiben fontos szerepe van a jelképeknek, és eldszeretettel hasznal
kiilonbozd szcenikai elemeket, mint példaul a diszlet, illetve a vilagitds. Dramatikus
alkotdsainak donté tobbsége irodalmi indittatast, beleértve a gordg tragédidktol kezdve a
kozépkori misztériumi jatékon at egészen a hazai €és az eurdpai klasszikus és kortarskoltok, irok
milveit.

A zenei vonatkozas tekintetében nemzedékébdl 6 az egyetlen, aki Bihari Janos, Sérosi
Balint zenéjétdl, illetve Behar Gyorgy korus és nagyzenekari miivétél Bartok alkotasain,
valamint a feldolgozott népzenén 4t egészen a rockzenéig szinte minden miifajban alkotott.
Zenei alkototarsai voltak tobbek kozott hosszu évtizedeken keresztiil: Dardczi Bardos Tamas,

Rossa Laszlo és Kiss Ferenc, akik tehetségiikkel és a tanc irdnti mérhetetlen aldzatukkal



nemcsak hozzdjarultak a koreografidk sikeréhez, de zenéik O6nmagukban is miivészi értéket
képviselnek.

Miutdn Novak Ferenc kezdeti alkot6i munkaihoz — koromnal fogva — nem fliz6dik
személyes ¢élményem, ezt az idOszakot kifejezetten a korabeli irdsokra, illetve az alkoto
visszaemlékezéseire tdmaszkodva igyekszem dbrazolni.

Korai alkotasainak egyike az 1955-ben késziilt Verbunkfantazia Bihari Janos emlékére c.
kompozicié volt, amelyben mar érzékelhetd volt az alkotonak az eddigiektdl eltérd, wjszerii
hangvételi szinpadi megformadldsa. A korabeli kritikdk a mi kapcsan azt a véleményt
fogalmaztdk meg, hogy bar az adott kor verbunktanca szilaj, kemény férfierét sugarozva kertilt
rekonstrudldsra, azonban a dinamikailag erételjes kezdés utdn a koreografia egysikuva valt.

Roviddel ezutan késziilt el a Behar: Lakodalmas c. kompozicidja, melynek bemutatasa
utan a szakmai bizottsag tigy dontése értelmében Novak Ferenc nem kapott mitkddési engedélyt.

A kezdeti iddszakban sziiletett miivek koziil emlitésre méltdo az 1956-ban alkotott elsd
tancjaték, 4 kandsz és a korpdsok c. tinckompozicio, amelyben egy igen egyszerli torténet
elevenedik meg: a kanasz a tobbiekkel jatszik, a falka drizetét pedig az egyik kiskondésra bizza,
am egyszer csak a kiskondas azzal a hirrel érkezik vissza, hogy elszaladt a coca, mire
mindnyéjan a falka utan iramodnak. Egy korabeli kritikdban ezt a megfogalmazast olvashatjuk a
mirdl: ,, Igazi miivészi izlésrol, és igényességrol tanuskodott kompozicidja. Az alig otperces szam
méltan aratta az est legnagyobb sikerét, és vilagosan bizonyitotta, hogy egy ilyen egyszerii tanc
is képes maradando élményt nyujtani.”

A tematikus miivek mellett olyan egyszerli néptanc feldolgozéasokat is szinpadra vitt, mint
a Tisza partjan c. alkotas vagy a Hegykozi tancok. S bar Novak Ferenc eldbb emlitett
koreografiaiban, ardnyos szerkesztésben, plasztikus mozgasokkal és dinamikus, oromteli

tancokkal megjelenitve 0 Otletek csillantak fel a szinpadon, a pozitiv vélemények mellett jo



néhany elmarasztalo kritikat is kapott a korabeli szakmai koroktdl. Sajat elmondésa alapjan
koreografiajaval olyan botranyt okozott, hogy valosaggal sarba tapostak. Azt mondtak réla, hogy
nem tiszteli a tajjelleget, és zavarosak a gondolatai, olyannyira, hogy eltanacsoltak a koreografiai
palyarol, és miikodési engedélyt sem kaphatott. Ezt bizonyitja egy korabeli szakmai lap, a
Néptancos 1958/1-es szamdaban taldlt irds a harom képbdl 4all6 Somogyi szvit (1957) c.
koreografiarol: ,, 4 miiben a tancok bemutatasa sikeriilt, de az embereké nem. Sablon a téma, és
sablonos a megoldas is. Rendezetlen a kompozicio, sem zenéje, sem a szinészi részek nem
tisztazottak, érzelmileg egysiku. A cselekményt nem tanccal fejezi ki.” Mas irdsok szerint
azonban aranyossagaval, lendiiletével és lirdjaval a nagy sikeri miivek kozé tartozott.

A szintén ekkortajt sziiletett Rapszodia (1959—60) c. kompozicid lattan — Novak Ferenc
elmondésa szerint — a szakma felhdborodottsdganak adott hangot, miszerint ez valdjdban nem
néptanc, és hogy keriil az absztrakt miivészet a néptdncmiivészetbe? A mii mondanivalojat
tekintve a halal és az élet viszonylatdval foglalkozik, mely gondolatsort egy felemeld
befejezéssel zéarja le, ami egyben az iizenet is: a haldl nem gydzheti le az életet, hiszen a
pusztulas helyébe Iépnek a gyermekek. A Rapszddia mozgasanyaga a korabeli leirds alapjan
erdsen stilizalt néptanc és pantomim o6tvozetébdl tevddik Ossze, de elkeriili a naturalizmus
buktatdjat. Egy késobbi véleménybdl megtudhatjuk, hogy a Rapszodia mozgaskincsét ugyan a
botold tancok miifajabol meritette az alkotd, azonban azt nem, mint viaskodést, hanem, mint
1d6rdl iddre visszatérd formai elemet jelenitette meg, igy az eddigiektdl ismét eltérd feldolgozast
alkalmazott. A korabeli kritikdk szerint a mili kiillonds atmoszférat arasztott, a kompozicidban a
tanc példamutatoan szép, gondosan kidolgozott mozgasformai azonban nem feledtették a tancos
¢lmény hidnyat. Mindemellett elismerdnek talaltdk a koreografus miifaji és formai
kezdeményezését. (A szakma késobb mar megengeddbben fogadta a néptanc absztrakt szinpadi

hasznalatat)



A roviddel ezutan elkésziilt Magyarorszagi roman tancok (1961) c. alkotdséaval
kapcsolatosan is megfogalmazodottak fenntartasok: ,, Novak Ferenc mintha elcsuszott volna a
Somogyi szvit ota a formalizmus felé, masrészt ¢ is beadllt a véres rém tancdramak fabrikaloi
kozé. A kompozicio otletes mozgdsformdi, a szép térformak szellemes varidldsa, a mozgasanyag
eredetisége és lendiilete, valamint a kitiiné eldadasmod méltan aratott sikert. Azonban arra
hivjuk fel az alkoto figyelmét, hogy egyszerii néptanc feldolgozasokkal is lehet komoly miivészi
eredményt elérni.”

Az alkotopalya elsd periodusanak kiemelkedd miive a Varj ream (1965, HVDSZ Bihari
Janos Téncegyiittes) c. koreografia (eredetileg: Rozsdm, a nagyerdén dtmész cimmel), amely
dobbenetes szinhazi hatdst valtott ki, és a szakma 4ltal is teljes kor(i elismerésben részesiilt, s
melynek eredményeképpen a Bihari Egyiittessel elnyerte az 1965-6s Szolnoki Néptanc Fesztival
Nagydijat. A Szimonov ismert versére ¢és Dardczi Bardos Tamds zenéjére komponalt
haromtételes tanckolteményben a harcba induld férfi blcsuja, a kiizdelem kollektiv dsszetartd
ereje, illetve a hazatérés és egymasra taldlas, majd az élet folytatdsanak mélységesen emberi,
megrazd mozzanatai jelennek meg. Szerkesztésmodjat tekintve a tombszerlien megkomponalt
férfitanc utdn megjelend szoélotancok jol kifejezik a kiizdelemben lemaradok, majd a kozdsség
erejével mégis megmaradok elvont megjelenitését. Ugyan Kaposi Edit korabeli irdsa szerint ,,a
mii harmadik tételében a tolmdcsolas még ados maradt azzal a mélységes humdanummal és a
természetes Osszetartozas érzésével, mely feérfit és not a hétkoznapok ezer szaldaval két dssze”,
Kiss Ferenc utélagos visszaemlékezésében azonban mar azt olvashatjuk, hogy ez a kompozicid
~magas kulturdju ének-, zene-, s népi motivumokbol felépitett, korszerii tancmozgds tokéletes
otvozete "volt.

Ezzel a koltéien megfogalmazott milivével Novak Ferenc egy Uj szinhazi nyelv alapjait

tette le, amelynek lényege, hogy alkotoi gondolatait szinhdzi igénnyel, a néptanc 6rokségébol



meritve hozza 1étre. Ebben a miiben mar tetten érhetd az alkotonak a jelenhez és a népi tradicio
,keményebb” szineihez val6d vonzodasa is. Mondanivaldja a szemérmes paraszti lira, valamint a
durva valdsag tancos, folklor- és expressziv elemekkel keveredve keriilt megformalasra.

Novék Ferenc munkdi ettél fogva gondolati, ezen beliil sokszor irodalmi ihletésii
toltetiikkel és szinhdzi igényli megformalasukkal hivtak fel magukra a figyelmet. Palyatarsaival,
akikkel egylitt végzett a Szinmiivészeti Fdiskola koreografus-rendez6é szakan, 1971-ben kzos
misort mutattak be, ahol tobbek kozott Gyorgyfalvay Katalin Aszinkron, Timar Sandor Két
hegedii duo, és Novak Ferenc Dozsa c. koreografidja szerepelt. Ezt kdvetéen még egy
nagysikerti k6zos miisor sziiletett a Madach Szinhdzban, 7iz magyar néptanc cimmel, ahol az
elézéekben emlitett miiveken kiviil Gyorgyfalvay, Szigeti és Novdk egyéb alkotasai is
bemutatasra kertiltek.

Ennek az Gjszerli latdsmddnak jegyében a kozdsen bemutatott miivekben a megszokott
vidamsag ¢és oldottsdg helyett a szikar paraszti pasztorélet, a tartozkodd méltdsag, a férfi-né
vonzalom nyiltabb bemutatdsa, a ritmusokban és kemény mozdulatokban tobzod6 tanc és a
féktelen mulatozas magasrendii miivészi attétellel keriilt megjelenitésre. A kétrészes esten beliil
megjelend Novak koreografidk tobbségét (Verbunk, Legényes, Botolo) ugyan a férfiassag és
keménység, a ritmus €s a metszetten éles mozdulatok uraltdk, a miisor zar6 szaméban, a Farsang
c. kompozicioban azonban a néphagyoméanyunkban is megjelend szokds komédidz6 hangulata
tarul elénk otletes jelmezek, zenei és tdncos megoldasok segitségével.

Ugyanebben az évben — miutdan a Honvéd Egyiittes Miivészeti Tanacsa elutasitotta az
alkotd Ujabb elképzelésének forgatokonyvét — Novak Ferenc a Bihari Egyiittes szdmara
készitette el az Aska és a farkas c. koreografiat (1971), mely Ivo Andric novelldja nyoman
késziilt. Ebben a dramai erejii, és katartikus hatdsu miiben a kozosség és a kikozositett, az

»idegen” egyén kolcsonds, egymastol vald félelme keriilt megfogalmazasra, aranyos



szerkesztéssel és igen maga miivészi eldadasban. A kdzosségen kiviilallo, ,,farkas™ taszito-vonzo
igazolnia, hogy egy, az irodalom altal ihletett mii nem csak illusztracié lehet, hanem egy mas
miivészeti ag torvényeit figyelembevevd, 6nallo koltdiséggel rendelkezd ,,miforditas™ is.
Irodalmi témdji miivei koziil kiemelkedik a Komiives Kelemen, a székely népballada
tancdramaban torténd feldolgozésa (1974, HVDSZ Bihari Janos Téncegyilittes, zeneszerzo:
Simon Zoltan), amely az ismert ballada mondanival6jabol a sziikséges aldozat személyes
tragikumat, annak termékeny kozOsségi hatdsat bontotta ki. A napjainkra is egyetemesen
érvényes gondolatokat magén hordoz6 alkotas két alappillére a hit és az dldozat, mely utdbbit az
alkoté a pogany ritusbol meritve az egyén ¢s a kozosség tragikus aldozatava emeli at, ezzel is
sugallva lizenetét: a kozosség tetteinek erejében vald hit senkit sem ment fel a kdzos biin alol. A
letisztult gondolatokat tartalmazo miiben — legalabbis tancnyelvét tekintve — ugyan egyfajta
szlikre szabottsagot érzékelhetiink, azonban a balladai hagyomany korszeri és koltdi
transzformaldsa mindenki szamara meggy6z6 erdként hat. Ennek ékes bizonyitéka, hogy a
Bihari Janos Tancegylittesnek készitett alapmii kés6bb, Marton Laszl6 rendezésében szinhazi
produkcioként jelent meg a Pesti Szinhdzban, amelybdl TV-film is késziilt, tiz év mulva pedig
1991-ben a Nemzeti Szinhdzban keriilt bemutatasra. Ez utdbbi valtozat Sarkadi Imre
befejezetlen draméja nyoman, Szorényi Levente €s Brody Janos zenei Osszedllitdsara és Novak
Ferenc altal a szinhdzi kozegre atdolgozva és rendezve. Novak Ferenc ugy alkotta meg ezt a
koreografiat, hogy szétfeszitette a hagyomanyos formakat, kdzben mégis hli maradt az eredeti
forrashoz. A koprodukcidban 1étrejott szinhazi darab lizenete is valtozott. Az alkotd ,,nagyot
ujitott, hiszen a szinész foszereplok és a Honvéd ferfi tancosai kozésen alakitottak a
komiiveseket, vagyis a produkcioban szerepld szinészek is tancoltak és a tancosok is szerepeket

toltottek be. Igy egyiitt, egymdsba kapaszkodva kezdtek neki vijra és tijra Déva vardt felépiten.



(...) A darab a multrdl, jelenrdl, és a jovorol egyarant szol, hisz az alkoto hite szerint az igazsag
elobb vagy utobb beborit mindenkit ugyanugy, ahogy a nagy mii, <Déva vadra lassan raborul az
épitoire.>" A produkcioban megjelend szimbolumok adta lehetdséget az alkot6 az aktualizalasra
is felhasznalta: ,,4 darab befejezése azonban mégiscsak vj, nekiink szolo iizenet: felépiil ugyan a
magas Déva vara, de épitdinek bortonévé is valik <Senki nem szabadulhat a kozos biin alol>
sugallja Novak Ferenc rendezése.”

A mi megformalasat tekintve végig egy korben zajlanak az események, mely forma az
onmagaba valo visszatérésen, illetve a végtelenen tul egy ritualis kozosségi format is jelent —
Osszezarja és azonositja a benne 1évOket, mikozben megvéd a kiilsé tdmadasoktol. A ballada
tomorségéhez alkalmazkodd rondd-forma egyébként a mii zenéjében is megjelenik, vagyis
ebben az esetben a rondd-forma adekvaldsarol és egyben visszatranszponaldsarol is
beszélhetlink. Ez utdbbi véleményemet az a tény tdmasztja ald, hogy a rond6 eredetileg a XV.
szazad egyik jellemzd francia kortdnca volt, melyrdl idével levalt a tanc, s megmaradt a maig
kedvelt zenei forma, és a XX. szazad ismét felfedezett a tancmivészet szamara. Fontosnak
tartom megjegyezni, hogy a szinpadi néptancmiivészetben ezt a format mar az elsd
koreografusnemzedék jeles egyéniségei, Molndr Istvan az Allegro Barbaro, Rébai Miklos pedig
a Barcsai szeretdje c. alkotasaikban is alkalmaztak.

Novék Ferenc a Kémiives Kelemen c. balladabol szuverén és kortars szinpadi dramat
teremtett. Bartok Béla ¢és Kodaly Zoltan zenei szellemiségét kdvetve kiemelte a néptancot a
maga autentikus megjelenésébdl, s bevitte szinhazi koriilmények kézé. A mozgésanyag a szintén
archaikus 1d6kbdl rank maradt moldvai csangd elemekbdl épiil, stilizalt formaban. A nem tul
gazdag néptanc elemekbdl 0sszedlld puritan, tobbszor visszatérd mozgassor a mondanivalod
kifejezésén til a hagyomanyt is koltdi modon képes transzpondlni. A miiben az egyéni

karakterek szerepe nagyon fontos. A férfiakbol all6 kdmiivesek mellett egyetlen nd jelenik meg,



aki mint késébb kideriil, emberaldozatként szerepel. A balladai és egyben irodalmi alapbdl,
illetve a pogany ritus vilagabol és a csangd mozgasanyagbol meritd, ugyanakkor az 6nallo
gondolatok kifejezése céljabol stilizalt koreografia igy valik a bartoki modell egyik kdvetendd
példajava. Es hozzateszem, talan éppen ez, az egyszeriiségében nagyszerli megformalasi mod
teszi ma is értékess¢, orokérvényli lizenettel bird alkotdssa ezt a tancballadat. Kiilon emlitést
érdemel még az a sajatos és Otletes szinpadi megoldas, ahogy a darabban az asszony a férfiak
altal elemésztodik.

Két évvel késObb sziiletett meg a Ninive c. kamarami (HVDSZ Bihari Janos
Tancegylittes, 1976, Zeneszerz6: Kiss Ferenc), amelyet egy népi gyermekjaték szovegének elsd
sora, a ,, Mit akar ez az egy ember?”, kérdésfelvetése indit. Az erds, er0szakos ember hatalmarol
sz0l, aki még a kozOsség egységét, ellenallasat is megtdri, csakhogy elérje céljat. A
szétziillesztett kozosség tagjai sem magukért, sem a masikért nem 4allnak ki, inkdbb vélasztjak a
megalaztatast. Ugyan az énekelt szoveg kiilonboz6é sorai tobbszor is visszatérnek a miiben,
meghagyva a jaték és a valosag kozotti atjaras lehetdségét, az alkotd szandéka azonban a szoveg
nélkil is vilagos és érthetd: a hatalom ¢és az agresszio ellen emel szot, mikozben iizeni, hogy a
kozosség Osszetartd ereje az egyéni magatartdsban rejlik, s ezért mindannyian felel6sek
vagyunk, amikor sorsunk passziv szemléldivé valunk.

A Bihari Egyiittes repertoarjan idénként még ma is eléforduld kompozicioban az alkoto
sem kiilondsebb diszletet, sem kiilonleges vilagitast nem hasznal. A jelmezek sem kiilonosebben
karakteresek, valamennyi ruha egyszeri paraszti viseletnek tlinik. Zenéje a koreografidhoz
hasonldan szakaszos felépitésii, amit a mii legelején bekiabalt mondoka egészit ki. Elsé képként
a szinpadon, mintegy zene nélkiili bevezetésként egy nekiink hattal allo férfit latunk, akihez
beszalad egy lany, nyomaban harom fiaval. Osszetalalkozasukbol érezziik, hogy valamiféle

kozosséget, talan egy csaladot alkotnak. Hozzajuk bejon még egy fi, de ezt a fiit mar nem



akarjak befogadni zart kozosségilikbe, igy kiilonalld idegenként van a szinpadon. Ezt az
idegenséget a térkialakitas is érzékelteti, hiszen a kdzépen allo férfi mogott ott allnak félkdrben a
tobbiek, mig az idegen egészen elél, a baloldalon van. Es ekkor felhangzik a mondoka elsé sora:
Mit akar ez az egy ember? Es elindul a koreografia tAncos része és a zenei kiséret is, amely sorra
idézi a gyermekjatékainkbol vett szovegeket és dallamokat. Erre a kozdsség (csalad) minden
tagja vidaman és Onfeledten tdncol, olyannyira, hogy szinte észrevétleniil az idegen is
bekapcsolddik kozéjiik. Amint a dallam véget ér, a kdzosség Osszezar, €s az idegen ismét kiviil
marad. A kovetkezd tételben mar egy 0 zenei forma, a kdloszerli muzsika hangzik fel, amelyre a
férfi iranyitdsara a kozoOsség egymassal Osszefogddzva, egyszerli lépésekkel, harmonikus
délszlav kolot tancol, mikozben a lany kitekintget a kiviilallora. A latszélag csak magéaval
foglalkoz6 idegen ugyanott all és olykor mérgébe csapasol egyet, majd visszaréved dnmagaba,
de amikor befejezik a tancukat, akkor hirtelen a félkoriv végén allo utolsé fiut kiszakitja. Ezt
megint egy ujabb zenei kiséret koveti, egy aszimmetrikus ardeleana-dallam a hozz4illé
mozgéssal kisérve, amire az idegen baratként probalva kozeledik a kiszakitott fitthoz, s
kényszeriti sajat tdncanak atvételére. Amikor mar szolgai médon utdnozva ¢ is jarja az idegen
tancat, akkor megvaltozik kettejiik viszonya: az idegenbdl erdszakkal iranyito lesz, a fia pedig
alattvalojava valik. Ekkor a zene elhallgat, az idegen magara hagyja a foldig alazott fiut és
arrébb all. A kozOsség mindezt passzivan szemléli, s amikor elindul ismét a kolo zenéje,
Osszefogja kozosségének (csalddjanak) maradék tagjait, és magukba zarkozva indulatok nélkiil
tancolnak tovabb, mikdzben az idegen a korabbi helyén ismételten késziil valamire. A tdncot
ismét rovid sziinet kdveti, mialatt az idegen mar két fiat tép ki a k6zdsségbdl, majd az ismert
dallamra erdszakkal és sunyi mosollyal ezeket is sajat tancanak utdnzisara kényszeriti. Az
eredmény hasonld lesz az elsé fiaéhoz: 6k is meggdrnyedve kovetik az idegen agressziv

irdnyitasait, majd odakeriilnek fiatdrsuk mellé. A férfi (csalddapa) ekkor mar tehetetlen, az



idegen pedig konnyedén elkapja az egyetlen lednyt és kimegy vele a szinpadrdl, de még
visszanézésekor is érezteti a férfival szemben vald teljes gydzelmét. S ekkor még egyszer
megszolal a kezdeti mondoka: Mit akar ez az egy ember?

Bér a mili sem zenében, sem tdncmatéridban nem egységes, hiszen a magyar és az erdélyi
mellett délszlav jellegli anyag is felhaszndlasra keriilt, a mondanivalé mégis dsszefogja. Novak
Ferenc — Gyorgyfalvayhoz hasonléan (Kdin és Abel, Ostinato) — az emberi élet kiilonbozd
szakaszainak és az emberi magatartds eltérd formainak kifejezésére mas és mas tdncanyagot
hasznalt fel, amelyek akkor keriilnek {itkozésbe, amikor a dramaturgiai pillanat ezt megkivanja.
Ezzel a modszerrel az alkotonak sikeriilt olyan médon absztrahdlnia, hogy az elején még
gyermeki jaték gyanant induld koreografia mai vildgunk tarsadalmi fesziiltségeire, és az
agresszid mindent eléré erejére reflektald alkotassa valik. Mindezt Novak Ferenc a folklor
szavainak felhaszndldsaval Ugy fogalmazza meg, hogy a vilag barmely tajékan létrejohetd
helyzetet teremtve egyetemes és Orokérvényii iizenetet sugall szdmunkra: ha a kozdsség ereje
nem elég Oonmaga megvédésére, a kiviilrdl érkezd hatalom, az erdszak egy-kettére képes
szétrombolni az egységet. A Ninive kapcsan az alkot6 egyben arra is felhivja a figyelmiinket,
hogy a kdzosségben €16 egyén mindenkor felelds a hatalommal szemben.

Az eredetileg a Bihari Janos Téncegyiittesnek készitett Passio c. koreografia (1979,
HVDSZ Bihari Janos Tancegyiittes, zeneszerzd: Rossa Lasz16) ihletdje Kazantzakisz gorog iro:
., Akinek meg kell halnia” c. hires regénye volt, melyben egy idegen fii betér egy faluba, ahol
szerepére, mivel Ugyis ltik-verik a passioban, hat akkor inkabb egy idegennel tegyék ezt. A
regény sordn azonban elfajul a jaték, és a fiu valddi Krisztussa vélik. Ezt a témat dolgozta fel, s

helyezte 4t az alkotd egy magyar falusi k6zosség mindennapi vilagaba, ahol a regényhez
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A vallasos témdji Passiot gondolati tovabbfejlesztésnek érzem, mert a komplex
tancdramaban a massag Orokké égetd erkolesi kérdéseire figyelmeztet. A hagyomanyos
indulatok fesziilhetnek a kozosségekben a kiviilallo ellen, akar zsido, szerb vagy barki mas
legyen. A szerepjaték ¢és a valdsdg Osszemosddasa valodi dramava fokozza az évezredes
dramatikus jatékot, hiszen a megvaltora emlékezd tomeg nem csak itél, hanem ma is ol. ,, Ha
alkotoi gondolata azonban mélyen elgondolkodtat. Meddig és mire megyiink farizeus
attitiidokkel, miért masokkal gyilkoltatunk , idegent”, miért kell megélniink azt, aki nem ugy
gondolkodik, mint a tébbség, miért kell meggydtorniink azt is, aki csak érti a mdasként élot
(tancolot). Fontosak ezek a kérdések és koreogrdfiai gondolatok, még akkor is, ha a kompozicio
néhol nem elég feszesnek mutatkozik.”

A Passio szinpadi megformalasaban az alkotd egy — a tancos szinpadon szokatlan —
szinhazi eszkozt vesz igénybe: a szoveget, mint narracidt, a ml szerves részeként, sét valodi
ujdonsagként épiti be a kompozicioba. Novak Ferenc a Passioban — amint ezt az Aska és a
farkas, illetve a Komiives Kelemen c. miiveiben is tette — olyan egyetemes emberi kérdéseket
feszeget, mint az egyén ¢és a kozOsség szembedlldsa, az idegengylilolet, a kozdsség és a
kikozositett kolcsonds, egymastol vald félelme. Az elébb emlitett miivek és a Passio kozotti
hasonldsdg abban is megmutatkozik, hogy az alkoté a szerepformalas tekintetében alapvetéen
¢épit tancosainak személyiségére, egyéniségére. Ehhez viszont olyan mély emberismerettel és
pedagogiai kvalitdsokkal rendelkezd alkotora van sziikség, mint Novak Ferenc, aki a tancosaibol
fantasztikus el6adokat képes formalni.

Ezt kovetden alkotta meg Novak Ferenc a Csiksomlyodi passio c. Gjabb nagyformatumu

crer



hagyoményhoz hiitlen hiiséggel ragaszkod¢ alkotoi attitlid kitlind példdjaként mutathato fel.
Novak Ferenc, aki koreografusa és egyben néprajzi szakértdje is volt a darabnak, ezzel a magyar
¢és a karpat-medencei folklorra épiild tancnyelvvel megfogalmazott miivel valdsaggal betort a
hazai szinhazkultardba. Mikozben a dramaturg és a rendezd szdndékanak megfeleléen szinte
elénk tarul a Hargita aljan kétszaz éve rogzitett misztériumjaték a maga suta bajaval, primitiv
darabossagaval, addig a hozzatarsulo, koltéivé formalt szoveg révén a tragikus és a komikus
helyzetek furcsa harmonidja is atsugarzik a nézdére oly modon, hogy kdzben a mii eseményeit
jeleniinknek érezziik. A XVIIL. sz4zadi leirasok alapjan Gotz Béla altal tervezett modern, mégis
korhli jelzésekkel teli szinpadkép, és Fiizy Sara stilushi jelmezei szintén nagymértékben
hozzajéarultak a darab sikeréhez.

Ez a szinpadra alakitott és Kerényi Imre altal rendezett Csiksomlydi passio ugyan mar
nagyon messze van az eredetitdl, hiszen a fennmaradt szovegek valogatottan és modositva
jelennek meg, azonban a passié alaplényegén nem valtoztat. Az alkotd széki gylijtésének
¢lménye, az eddigi dramatikus miivek alkotdi tapasztalatai, az Ujfolklorizmus izlésvildga és
szemléletmddja, illetve a kor avantgdrd hatdsai mind ott rejlenek a kompozicidban. A
gyermekjatékainkbol vett dallam és szoveg szimbolikus eszkdzként valo felhasznédldsa Novak
Ferencnek ebben a miivében is tetten érhetd, hiszen a dramai pillanat csucspontjan felhangzo
., Koszoru, koszoru” kezdetli gyermekdal kisérteties visszaidézése a Ninivében megjelend ,, Mit
akar ez az egy ember...? " kezdetl, szintén gyermekjatékbol vett motivumnak.

Novak Ferenc a koreografia és szinészmozgatds stilusos egysége mellett Otletesen
miszerint 6k pusztulds és a baj okozoi, ugyanakkor a tréfamesterek is. Ez a szerep-0sszefonodas

tobb ijesztd, de egyben mulattat6 jatékra nyujt lehetdséget.



Novék Ferenc inspiracigjara ismét tobb 0jitas is bekeriilt a dramaturgiaba: ilyen példaul a
dramai fesziiltséget oldo, komikus népi betlehemes jaték beiktatasa, illetve Judas pantomimikus
megfogalmazasa, vagy idetartozik a primitiv falusi barokk oltarképekre emlékeztetd szinpadi
alakzatok plasztikus kialakitdsa. A haranglab kornyékén kibontakozé kortdnc az eredeti
funkciora utal vissza, mégis tilmutat az adott kozosség életének kifejezésén.

Az alkotd tévedhetetlen arany- és harmoéniaérzékére utal, hogy a nemes egyszeriiséggel
megjelenitett lira és a nyugalom kontrasztjaként megjelenik az aranyborji koril jart,
»feslettséget”, blinbeesést jelzd erotikus, cigdnytancbol vett mozgassal megoldott ,,tobzodés”.

A mii gondolatisdganak és egyetemességének szinpadi megjelenitéséhez nagymértékben
hozzajarult az alkotd altal sajatosan megformalt, ugyanakkor kovetkezetesen alkalmazott
archaikus gesztusrendszer is. ,, Novdik sokiranyu felkésziiltségének, tehetségének nagy része volt
abban, hogy a ferencrendiek gimnaziumadban kétszaz éve eldadott passio bemutatisa mai
latasmoddal idézte meg az egykori tomegdramat, és az tinnepi jaték emelkedett légkorét
drasztotta.”

Ebben a miiben felsejlik Muharay Elemér szelleme is, aki egész életét annak aldozta,
hogy a néphagyomény és a régi magyar szinjatékhagyomany bearamlasa megtermékenyitse a
modern szinjatszast, és egy korszerli, sajatosan magyar jatékstilus alakulhasson ki. Novéak
Ferenc néprajztudomdnyi ismereteit és koreografiai tapasztalatait felhasznalva mar ekkor is a
folklor szimbolumrendszerére ¢épitett, Osszmiivészeti (Gesamtkunstwerk) szinjatékformat
alkotva. A tragikumot primitiv népi bajjal 6tvozo jaték, a magyar népdallal 6tvozott rockzene, a
szOveg €s a koreografia egyiittesen egy j miifaj megteremtését eredményezte. Ez az eldadés az
alkoté hagyomanyokkal kapcsolatos, kiérlelt allasfoglalasarol tanuskodik a néptancmiivészet

nyelvén megfogalmazott megdrizve haladasrol.



Az igazi attorést, a popularis hirnevet Novak Ferenc szamdra a kovetkezd haromszerzds
produkciod, az Istvdan, a kiraly c. rockopera (1983, Szerzok: Szorényi Levente-Brody Jéanos,
Rendezd: Koltai Gabor) bemutatdsa eredményezte, amit mai fogalmaink szerint zenés torténelmi
drdmanak is nevezhetiink. A kor nemzetkdzi aramlatainak hatdsdra nalunk is rockopera
formaban megsziiletett els6 magyar kirdlydramardl mind a szakmai véleményformalok, mind
pedig a kdzonség korében sokféle megkdzelitésben beszélnek, egyet azonban mindenképpen
leszogezhetiink: ennek a hazai folklorbol taplalkozo, sajatos gesztus- és jelképrendszerre épitd
szinjatékformanak egyik alkototarsa Novak Ferenc volt. A Boldizsar Miklos draméja nyomén
alkotott, politikai felhangot is magaban hordoz6 produkci6 a magyar allamalapitas torténetét
vitte szinre a varosligeti Kirdlydombon, elsoprd, s ma mar elmondhatjuk, maig érvényes, Oridsi
sikerrel. Novak Ferenc nagy tomegeket mesterien mozgatd tdncos jelenetei, a tobbszélamu
koreografiai szerkesztésmod, a latvanyszinhaz hataselemeinek Otletes alkalmazésa, és a
kivalasztott szinhely egylittesen valtak az emlékezetes dramai 6sszecsapasok hordozgjava.

Novék Ferenc ezzel a koreografiai megoldassal ismét Oridsi 1€pést tett a szinhaz vilaga
felé, mégpedig ugy, hogy folklorhagyoméanyunk tiszta forrasabol kiindulva az itthoni kozegbe
gyoOkereztette vissza a korszerli szinhdzi aramlatokat, oly médon, hogy kozben hagyomanyos
eredetli jelképrendszere parosult a rockzenével. A kirdlydombi eldadésban résztvevd tomegek
mozgatdsa Otletesen ¢és a dramaisag kifejezését jol hangsulyozé modon sikeriilt. A produkciod
sikeréhez a flilbemdszo zenei vilagon és a produkcid korszerli kivitelezésén til a kiillonbozo
latvanyszinhazi elemek is hozzdjarultak. A mili soran alkalmazott mozgéasvilagot, formanyelvet
tekintve bizonyos értelemben el6zménynek tekinthetjiik a szinhazi kozegre atdolgozott Kémiives
Kelement, hiszen ennek a produkcionak is tudatos torekvése volt, hogy a magyar

folklorkutatasban és a miivészi gyakorlatban felhalmozott értékeket a rock irdnt rajongo, széles



ifjusdgi tomegek szdmara kozelebb hozza, és probalja megnyerni ket a nemzeti szellemii
kultira szdmara.

A revelacio erejével hato Istvan, a kirdly c. rockopera rovidesen, Kerényi Imre
rendezésében a Nemzeti Szinhazban is bemutatasra keriilt. Ez az el6adas azonban a zart tér altal
megszabott kereteknek megfeleléen egy sokkal feszesebb dramaturgidt €s mas koreografiai
formalast igényelt. Ebben a torténelmi sorsforduldra dsszpontositott kirdlydraméban a gesztusok
¢s a szimbolumrendszer is sziikségszerlien a 1ényegre szoritkoztak, szerves egéssz¢é olvasztva
ezzel a zenét, a tancot, illetve a drdmai cselekményt.

A szinhazi produkci6 lattan a pogany hitvilag olyan ritusai idéz6dnek fel, mint a jovébe
laté sdman égbe kapaszkodasa. Hasonloan Gtletes €s ujszerli szinpadi megoldasként jelenik meg
a halottas lepel visszatérd, tobbjelentésii alkalmazéasa, ami egyszer a régi temetkezési szertartas
egyik formajara utal, maskor Istvan kiraly lelki 0sszeomlasanak jelképévé valik, a mli végén
pedig testvérének, Imrének halott testét beburkolva, mintegy az 4ldozati barany
megszemélyesitéséhez jarul hozza. Ez a végsd kép egyben azt az asszociaciot is kelti, hogy
Istvan sajat ifjukorat aldozza fel, s temeti el. A szinhdzi el6adds dramai mondanivalojanak
kifejezésével teljes Osszhangot alkotott GOtz Béla diszlete, a haromrétli hidszerkezet. A
koreografia polifon szerkesztésmodja mindvégig a dramai koncepcidt szolgélta. A dinamikus és
a statikus részek ellenpontozasos szerkesztése révén erdteljessé valtak a szimbolikus képek, a
dinamikus hangulatvaltasok pedig kell6en hangstlyozzak a cselekmény dramaisagat. A szerepek
megformaldsdban, valamint az alkotd altal egy-egy karakterre jellemzden kidolgozott
gesztusrendszerének ¢€lové tételéhez a jol kivalasztott szerepldk is nagymértékben hozzajarultak.

A Magyar Elektra c. tancdramat (1984, Honvéd Egyiittes, zeneszerzd: Rossa Laszlo)
Szophoklész miivének 1558-ban Bornemissza Péter reformatus prédikator altal készitett

atdolgozasa ihlette. Erdekessége a bemutatonak, hogy ugyanazt a témat egy miisoron beliil két



kiilonb6zd formaban adtdk eld: az elsd rész a mll prozai valtozatdt mutatta be Kerényi Imre
rendezésében (koreografidjat szintén Novak Ferenc, zenéjét pedig Rossa Laszlo készitette), a
masodik részben pedig a tdnckar 6ndlld dramdja keriilt szinre. (Az elsd eldaddsokban a két
vilaghirli balettmiivész, Lakatos Gabriella és Fiilop Viktor véllalta a f8szerepeket.)

Novék Ferenc Magyar Elektrdja az alapmiitdl szdmos helyen eltér, azonban a darab ettdl
nem szegényebb, csak mas. Mig Szophoklész dramdja tizenhat évvel Agamemnon haléla utan
feln6tté valasanak ideje eredetileg az 1. és II. felvonas kozé esik, a mostani feldolgozasban
viszont még a gyilkossag eldtt jarunk. Roviden Osszefoglalva a Magyar Elektra torténéseit:
Agamemnon kirdly gy6ztesen hazatér, a nép linnepli 6t, de Clytaimnestra kirdlyné és szeretdje,
Aegistus meggyilkolja. A katonak visszaverik a kiralyukat vesztett 1azado népet. Evekkel késébb
az apja emlékét 6rz6, mar felndtt Elektra és Orestes bosszat all anyjan, Clytaimnestran és
Aegistuson a gyilkossag miatt.

A miiben sokszinlien megjelend néptanc-formanyelvnek, és annak kiilonbozd
megvalosulasainak most is fontos szerep jut a dramaturgiaban, hiszen mig példaul a katonak
erdszakossagat cigany botoloval érzékelteti, a nép Osszefogdsdnak bemutatasara a gyimesi
kortancot hasznalja fel. A kirdly a hazaérkezésekor tinnepélyes magyar verbunkot tdncol, mely
tanc késobb az apja haldlaért bosszat allo Orestes tdncdban is visszatér, mielStt a nép €lére all. A
paros tancok koziil akkor jelenik meg a forgatds, amikor a kirdlyné egyetlen érintéssel
kivalasztja Aegistust, késobbi szerelmesét, majd késébb ez a tanc, ugyan mar csak szinlelt
gyongédséggel, a bossziivagyo Elektra és Aegistus kettdsében tér vissza, miel6tt odalokik a
tronbitorlot Orestes elé. Maga a kirdlygyilkossdg, Agamemnon haldla miivészi koltéiséggel
jelenik meg: Clytaimnestra szerelmet tettetve atoleli fehér kopenyével beboritja férjét, igy jarjak

szorosan Osszekapaszkodva széki lassjukat, s amikor Aegistus odalép hozzajuk, az 6leld karok



koziil egy randulassal a kopeny alol, mintegy a kiralyné testébdl foldre hull Agamemnon. A
dramaturgiat és a jellemek formalasat segitdé mozgasvilag mellett Novak Ferencnek ebben az
alkotasaban is fontos szerephez jutnak a gesztusok ¢és a test jatékai.

Az alapdramat tehat a tanc szlikebb, ugyanakkor sokszorta boségesebb lehetdségeivel 1)
dimenzidkba tagitotta. Polifonikus szerkesztésmodot alkalmazott, igy lehetdsége nyilt tobb sikon
zajlé események megjelenitésére is. A dontéen lirai megfogalmazasu jelenetekbdl, feltord
indulatokbdl fesziiltségekkel teli, dramai pillanatokat formal — ez az eljaras a szerepldk belsd
lelki folyamatainak kivetitését is szolgalja. Agamemnon, akit az elsd eléadasokon Fiilop Viktor
alakit, archaikus erdt, Osiséget, szigorisagot ¢és josagot sugarzd egyéniségként abrazol,
karakterében pedig magyar elddeink metszetekben rogziilt vonasait jeleniti meg. Ez a pozitiv
jellemrajz lesz mindennek a kivaltdja: egyrészt érzelmi forrdsa Elektra eltokéltségének, masrészt
Aegistus-szal mindenben ellentétes egyénisége egyre inkabb elviselhetetlenné teszi a kozottiik
fesziild viszonyt.

Filop Viktor, a kirdly megtestesitdje a mili kapcsan igy vélekedett: ,, 4 folklor szamomra
olyan, mint egy gyonyorii terebélyes fa, amelynek a gydkere jo mélyen a foldben talalhato, s ami
onnan kind, az is foldszagu, tehat maga az élet. Ugyanakkor az agakra leszallnak a madarak —
és ez mar koltészet. A Magyar Elektra azért jo tancmii, mert , foldszagu”, ugyanakkor sokkal
tobb az egyszerii néptancnal. Az egész fa képviselve van benne: megkomponalt drama,
érzelmileg és gondolatilag erésen hato szinhaz sziiletett, de nem szakadt ki a foldbol.”

Ahogy a szereplOk kivalasztasara, ugy a latvanytechnikéra, ezen beliil a koreografidra, a
képi megfogalmazésra, a gesztusrendszerre is komoly gondot fordit az alkotd. A szinpadi
megjelenitéshez nagymértékben hozzédjarulnak Gotz Béla fantasztikus diszletei, melyek a
szereplok tarsadalmi meghatarozasan til boséges alkalmat nytjtanak tdvolabbi asszociaciokra is.

A Magyar Elektra c. kompozicio egészét athatja az alkotonak az egyéni és a tarsadalmi



bosszu természetrajza iranti érdeklddése, illetve a mondanivald egyetemes érvényiivé tételének
szandéka. Azt vallotta, hogy ,, Vannak egyéni és kézosségi biineink. A keserii kérdésem az, hogy
ki és mikor dllitia le végre a sujtasra emelkedd karokat”A kompozicid végét ugyan egy
kérdésfelvetéssel zarja le, s nem kivan konkrét megoldast adni a dramai szitudcidra, véalasza
valahol mégis ott sejlik a mozdulatok és a mozdulatlansag egyszerre tomor és ugyanakkor
orokkon egymésnak fesziild ellentétében.

Hasonléan a forrasmiihoz, az igazsagszolgaltatds fogalmaval még fedhetd bossz
paramétereit illetden felmeriil az alapkérdés: egyaltaldn mire jO a bosszl, és hogyan valhat
igazsagszolgaltatassa? A mindenre képes gytliloletet csak az 6nuralom, a szélesebb és nyiltabb
latdsmod képes megfékezni. A magyar Elektra is csak addig gydztes, amig az egyéni bosszl
hatérait 4t nem lépi.

Novak Ferenc ezzel az alkotdsdval is bizonyitja, hogy nemcsak koreografus, de
koncepcidzus rendezd is. Ertelmezése szerint az 6 Elektrajaban megjelend sajatsagos
kiilonbségek a tancfeldolgozast 6nallo alkotdssd avatjak, vagyis magyar Elektra ez, és nem
egyszerlien a Szophoklészi mii tancban elbeszélve. ,, Miivében azt a tézisét ismerhetjiik fel, hogy
a biin biint kévet, még ha az igazsag kontosében is jelenik meg.”

A Magyar Elektra egyrészt felidézi Novak Ferencnek a Bihari Egylittes amatdr
kozegében szinpadra allitott néptanc dramait, masrészt alkotoi palyajanak ujabb periddusanak
folytatasat is jelenti, amely a Kémiives Kelementol a Csiksomlyoi passion at az Istvan, a kirdlyig,
illetve a Magyar Elektraig ivel. Ez utdbbi szinpadi miivekben Novak Ferenc a
hagyomanyainkhoz korszerli szemlélettel kozeledve atlépett a szinhazi kozegbe, ily mdédon a
tanc a szinhazi prozaval egyenrangl elemmé valt.

Két évvel késobb, szintén a Honvéd egylittesben sziiletett meg a Kocsonya Mihaly

hazassaga c. bohozat (1986, Honvéd Egyilittes, zeneszerzd: Rossa Laszlo), amely a XVIIL



szazadi iskolai szinjatszas szellemében fogant alkotds. A tanitd rendek ekkor eurdpai, féleg
erkolcsi célzati parbeszédek ¢és dramai jelentek meghonositasaval kisérletezgettek,
természetesen latin nyelven, melyben magyar nyelvli kozjatékként megjelentek a helyi falusi,
jobbara parodisztikus jelenetek. Novak Ferenc kihasznalva a maga nemében humoros, néhol
groteszk és jatékos elemeket, egy ilyen kozjatékot vitt a szinpadra, aminek tancba oltéséhez a
folklor mozgésvilagat hivta segitségiil. Ez a formanyelv a kiilonb6z6 szituacidk bajosan naiv
eléadasmodjan til a karakterek megformalasdhoz is bdséges eszkoztarat biztositott az alkotd
szamara. A szinpadi néptancmiivészetben oly ritkdn fordul el olyan pillanat, amikor a mar
megszokott, a katarzist magukban hordozo miivek mellett egyszer csak a felszabadult nevetéseé,
a humor¢ lesz a fészerep. Ebben a vaskos paraszti bohdzatban a torténetnél sokkal fontosabbak a
karakterek, amelyek megformalasa az alkotd szandékanak megfelelden a mar szokott médon a
szereplokkel kozosen keriilt kialakitasra. A kiillonb6zd szerepekre kivalasztott taincosok mintegy
biztositékava valtak az onfeledt szérakozasnak, akik nemcsak tdncos teljesitményiikért, hanem
szinészi alakitasuk miatt is megérdemelt vastapsban részesiilhettek.

Kenessei Andras az Elet és Irodalomban fejti ki véleményét: ,, Lendiiletes, szellemes,
Jokedvii vigjaték. Amire olyan sziikség van a magyar néptancban, mint a falat kenyérre; mert a
sok, miivészileg szinvonalas, amde komor hangulatu darab kozt gyongyszemkent fénylik. Ha
valakinek annyi érzéke van a humorhoz, mint Novak Ferencnek, rejtély, hogy miért nem él vele,
es vetek, hogy csak ilyen ritkan.”

Egészen mas vilagot tar elénk a koreografus a lirai elemekkel teleszdtt, ugyanakkor
Rossa Laszlo), amely az 1900-as évek elején, Széken megtortént eseményt dolgoz fel. Ebben a
vilagtol elzart faluban a lakossdg utcdk szerint rétegzddott, igy Forroszeg, Felszeg, és

Csipkeszeg ¢évszazadokig egymastol tarsadalmilag is elkiiloniilten, sajatos, és szigoru erkdlesi



szabalyok szerint élte életét. A szabalyok a parvalasztasra is vonatkoztak, amit a gy(jtott,
valdsagos torténet is igazol, mely szerint egy felszegi, jobb modu csalad fia beleszeret egy
forroszegi, szegényebb sorsu lednyba. A ledny batyja — egyrészt a szokdsok miatt, masrészt a
baratja miatt, akit mar kiszemeltek hiiga szamara — ellenzi ezt a vonzodast. Ez a mindkettejiik
szamara elfogadhatatlan sziiléi akarat magéaval hozza a szOrnyli tragédiat, a szerelmeseket a
halalba sodorja.

Novék Ferenc, aki a hatvanas években Szék tancéletérdl irta szakdolgozatat, és akinek
tanitvanyai kezdeményez6i voltak a széki tdnchaz mintdjara a hetvenes évek elején, Budapesten
elsdként megrendezett tanchaznak, a széki torténetben raérzett a shakespeare-i vilag
leképezddésére, hiszen a hagyomdanyokhoz ¢és a csalddhoz tartozas ott is létfontossagu
valasztovonalat jelent. A széki ,,Romed és Julia” tragikus szerelme gazdag folklorkdntdsben
jelenik meg a tdncszinhdz szinpadan. A szigoruan tiszta forrasbol meritett széki tancanyag
mozgasvilagan keresztiil szinte megelevenedik a falu apraja-nagyja, s annak részekre szakadt
vilaga is, ahol a fill és a lany szerelme sohasem teljesiilhet be, hiszen személyiikben két kiilon
vilagot képviselnek. Az ebbdl kibontakozo6 falusi szerelmi tragédia végkicsengését az alkotd a
nézOkre bizza, s a miivet oly modon zérja le, ahogy ez a valosagban is torténik: a kzosség tagjai
a megtortént események megrazkodtatasa ellenére élik tovabb eddigi mindennapi, megszokott
¢letiiket.

A széki tancrendben kicsiszolddott tancformakat az alkot6 a mar téle megszokott médon
a dramaturgia megsegitéseként is alkalmazza, hiszen a széken tanchaznak nevezett, a fiatalok
szdmara rendszeresitett szorakozasi forma kitiind lehetdséget nyujt a helyi hagyoményok
bemutatasara, ugyanakkor ez az oldott 1égkér mintegy eldkésziti a hamarosan bekovetkezd
dramai pillanatokat is. Emellett ezt a zenei és tancos vilagot, hasonléan eddigi miiveihez,

kovetkezetesen alkalmazza kiilonbozé egyéniségek, kozosségi hangulatok kifejezésére. Ehhez



jérul még az alkototél mar megszokott, kitlind szerepvalasztas, és az eldadas szinhéazi igényii
megvalositasa, ahol a tancosok nem koreografidt adnak el6, nem is szerepeket, hanem
személyiségeket testesitenek meg Oszinte 1¢lekkel, minden teatralitds nélkiil.

Novék Ferenc az alapvetden balladai hangvételi miiben a gondolatainak koltdi
megjelenitéséhez kiillonbozd szimbolumokat épit be a kompozicioba: ilyen eszkdz a zsebkendo,
ami egyrészt a szerelem jelképe (titkos jegykeszkend), masrészt viszont koltdi lizenethordozo,
hiszen eldszor a fi haldlanak hamis bizonyitékaként jelenik meg, majd a leany
ongyilkossaganak lesz valddi kozvetitdje.

A miiben megjelenik a Pieta-szimbolum, és egy érdekes szerepkor, egy mitikus alak, a
hagyomanyos szokasvilag 1at6é asszonya, mint Sorsanya, aki eldre latva a dolgok kimenetelét, a
jo felé terelgetve igyekszik megmenteni a szerelmes fiatalokat a kozeledd tragédiatol.

Az eredeti népviseletben megjelend eredeti torténethez Rossa Laszlo is autentikus
hangszerekre komponalta a zenei kiséretet, a templomi jelenethez (konfirmalashoz) pedig a helyi
zenel hagyomanyok egyik gyonyorii zsoltarat hasznalta fel.

A szinte minden izében eredeti alkotas tobbrétli gondolatisaga magaban hordozza azt az
iizenetet is, hogy a hagyomany ugyan képes er6t sugarozni az adott kdzosségnek, de egyben
roghoz is koti tagjait, hiszen iratlan térvényei nem engedik az egyént vagyai szerint szarnyalni.
Ezt érzékeljiik a szerelmes ledny édesanyjanak jellemdbrazoldsaban is, hiszen barmennyire is
szereti, aggodik és félti gyermekét, asszonyi sorsdhoz illden, aldzattal bele kell térédnie a
kozosség rendjébe.

Novék Ferenc Forroszegiek c. alkotdsa minden szempontb6l az 6nallé magyar tancdrama
egyik emblematikus darabjanak tekinthetd, hiszen a vilagirodalom egyik legismertebb,
szamtalan szinhazi és filmes megfogalmazast is megélt szerelmi tragédidja, a Romeo és Julia

klasszikus és egyetemes érvényli gondolatait jelenitette meg egy specidlisan magyar



kornyezetben, sajatos modon, a magyar néptanc eszkdzeivel. Ebben a megkozelitésben pedig a
darab mindenképpen korszakalkotonak mindsithetd, amennyiben manapsag nem félnénk annyira
a korszakos jelz6 hasznalatatol.

Novék gondolatai miive kapcsan: ,,Hiszek abban, hogy a magyar torténelmi multat, a
tarsadalmi jelent el lehet tancolni ugyanannyi mondanivaloval, mint barmelyik szoszinhaz teszi.
A kiilonbség talan az a mi szinhazunk és a mdsik kozott, hogy mi eredetien magyart akarunk
adni. Mert ebben rejlik a mi mondanivalonk.”

A gorog tragédidk altal ihletett kovetkezd miivéhez Novak Ferenc Szophoklész miivét
hasznalta fel. Az Antigoné cimli Groningenben késziilt tancszinhdzi adaptacidhoz ©nallo
kifejezési eszkdzként ugyan felhasznalja a karpat-medencei és a balkani folklort, a mii mégsem
els6sorban a jellegzetes néptanc alapt tancszinhdzi alkotdsok, hanem sokkal inkdbb mar a
szabad szellemiség jegyében fogant miivek koz¢é sorolhatd. A Rossa Laszld altal megalkotott
zenei vilag alapjaiban szintén erdteljesen kotddik a népzenéhez, de hangszerelésében a
klasszikus és a modern hangzasvilaggal 6tvozdédik. A szinpadon megjelend mozgast az eredeti
folyamatok helyett visszafogott, plasztikus mozdulatok ¢és gesztusok uraljadk, amelyek a
szereplok kiilonboz6 intenzitdsu indulatainak kivetitddéseiként jelennek meg. Novék Ferenc
ebben a tancszinhdzi miivében — mintegy a Magyar Elektra folytatasaként — ismét univerzalis
emberi érzelmeket és eszméket fogalmaz meg, mikdzben klasszikus dramai szituaciok sorat
teremti meg, korszerlien. Miive azt sugallja szamunkra, hogy ,, a bosszuvagy és az uralkodoi gog
nem vezet sehovd. A megbocsatas sokkal inkabb szolgdalna a megbékélést, mert ha az orszag
vezetdjét a bosszu vezeérli, nem pedig az emberiesség, elobb-utobb maga is megbiinhodik.”

Az Antigonéval egy id6ben keriilt sor a Petéfi Sdndor milive nyoman sziiletett A helység
kalapacsa (Honvéd Egyiittes, 1991, zeneszerzd: Rossa Laszld) c. népszinmii bemutatasara.

Ebben a tanc nyelvére leforditott, toretlen lendiileti komédidban a mindenki szdmara érthetd



mozzanatok, és gesztusok mellett a héttérben is rengeteg aprd torténés zajlik. Szemérmetes
Erzsok és széles tenyerii Fejenagy, azaz a félelmetes erejii kovacs szerelmét bemutatod produkcid
szamtalan jellem és helyzetkomikum tdncos megjelenitésére ad lehetdséget, amit a remek
szinészi eldadokészséggel is rendelkezd szerepldk tovabbi aprd, egyéni megnyilvanulasaikkal
formalnak tokéletessé. Az alkotd otleteibdl kiindulva, de szokasahoz hiven a tancosaival egyiitt
kialakitott jelenetekben még a parddidzasra is jut energia: ennek eredménye a templom
egereinek balett-jellegli humoros megjelenitése, mikdzben Fejenagy Ur, a macska kergetdzik
velik. Kadn Zsuzsa a Tancmiivészet 1991. éaprilisi szdméban Novédk legviddmabb ¢és
legszorakoztatobb rendezéseként emliti ezt a miivet, amely akar népszinmii-parddidnak is
beillene.

Novédk Ferenc a ’90-es évek folyaman még szdmtalan olyan miivet alkotott, melyek
egyenként is megérdemelnék, hogy legaldbb emlitést tegyek réluk, de mivel dolgozatomnak
nem feladata a teljes szakmai életit végigkisérése, igy csak felsorolasszerlien jelzem a
tancszinhdzi szempontbol kiemelkedd alkotasokat: Ludas Matyi (1992), Kolumbusz (1993),
Jozsef és testvérei (1993), Janos vitéz (1995), A csodaszarvas (1996), és jelentdésebb hazai
rendezéseit: Egri csillagok (1997), Keleti tancvihar (1998), Fehérlofia (1999), Fekete gyongydk
(2000), Orszdagalma (2003).

Kiilon emlitést érdemelnek még Novak Ferenc mindazon nagyformatumdu, tobb szaz
tancos részvételével szinpadra vitt alkotdsai, amelyek a hetvenes években rendszeresen
megrendezésre keriilé Szegedi Nemzetkdzi Tancfesztivalok zard estjeire késziiltek (Pl.: Hegyen-
volgyon 1973, Majusjardas 1975), de idesorolhatjuk a szintén 200 tdncossal a Sportcsarnokban
bemutatott Magyar menyegzo c. nagy tomegeket felvonultatdé produkciot is. Ezek a fantasztikus
sikert elért miivek Novak Ferenc rendezdi tehetsége és jol kiérlelt dramaturgiai érzéke mellett a

szinpad tokéletes ismeretérdl tantiskodnak.



Az Osszességében kozel 10 éves Hollandiai tartézkodasa az ottani Nemzetkozi Folklor
Téancszinhaz életében is ) koncepcid megsziiletését eredményezte, melynek lényege, hogy az
eurdpai folklor a differencialtsaga ellenére mégis egységes kultiranak tekinthetd. Ennek a
jegyében és Novak Ferenc rendezdi és dramaturgiai munkajanak koszonhetden a vilagot azota
bejart, olyan egész estés miisorok sziilettek, mint a Saltarella-moresca (1981), Orék szertartds
(1982), a Maszkok és mitoszok (1983) az Evszakok és életszakaszok (1985), illetve 4 hésiesség
tanca (1986) c. produkciok.

Novék Ferenc tovabbi alkotoi palyaja sordan még szamos koreografiat készitett, amelyek
bemutatdsara dolgozatomban nem vallalkozom, Osszegezve azonban megallapithatd, hogy
alapvetéen a hagyomdnyos kultura bemutatdsara vallalkozott a szinhdz segitségével.
Alkotasaival be akarta bizonyitani, hogy a néptanc is alkalmas dramatikus miivek létrehozésara,
¢s egy szinhdzi formanyelv megteremtésére. A karpat-medencei folklorkincsbdl taplalkozva,
szakmai tudasanak ¢és szellemiségének hozzaadasaval olyan eurdpai szellemiségli tincmiivészeti
koncepcidt alakitott ki, ami a ,.tiszta forrasbol” vald épitkezést, vagyis a bartoki szellemiséget
szolgalja.

Alkotéi munkassaganak tovabbi jellemzése helyett feltétlen fontosnak tartom, hogy
néhdny szoban arrol az egyediilallo szellemi alkotdé mithelyrdl beszéljek, amit Novék Ferenc a
Bihari Janos Tancegyiittesben hozott létre, amit sajat maga legfobb miiveként aposztrofal, s
amely évtizedekig helyet adott a kortarsaknak és az ifjabb nemzedékek szarnyprobalgatasainak
egyarant. Akik a probak légkorére és az azt kovetd éjszakaba nyuld beszélgetésekre, olykor
heves vitdkra visszaemlékeznek, tudjak, hogy ezek nem csupdn a szlik néptanc szakmarol
szoltak, sokkal inkdbb a magyar és az egész egyetemes kultirardl, a miivészet szerepérol,
feladatarol, a jelenrdl és a jovordl és mindazon kérdések megvitatasardl szoltak, amik az éppen

jelen lévoket foglalkoztattdk. Ebben a széles skalaju kozosségi létben a szakma jeles



egyéniségein tal az irdkon, rendezdkodn, zeneszerzoékon és zenészeken at egészen a
fotomiivészekig bezarolag részt vettek a hazai miivészet legkiilonb6zobb képviseldi. Mint ahogy
majd a késébbiekben részletezem, az ezt a kdvetkezd nemzedékek tagjai bizonyitottadk, hogy ez a
mithely fontos ¢és meghatarozd bazist jelentett szdmukra, akik mesterilk nyomdokain
tovabblépve a hagyomany és a szinhdz kapcsolatdnak korszerli szellemiségli megkdzelitését
tekintették alapvetd célkitlizésiiknek, és ennek a miihelynek kdszonhetéen a szinpadi
néptancmiivészet fejlddésében wjabb egyéniségek, altaluk pedig tovabbi jelentds eredmények

sziilettek.

6. 7. Kricskovics Antal

Kricskovics Antal a soknemzetiségli Garan sziiletett, a hazai délszlav kultaraban nétt fel,
majd a Testnevelési Fdiskolan végzett testneveld tanarként. Vujicsics Tihamér zeneszerzdvel
egylitt gyljtottek a hazai délszlavok 4altal lakott falvakban. Téancolt a Vadrézsak
Téancegyiittesében, majd pedig Molndr Istvan tanitvanyaként kapott Osztonzést a tudatos, s
ugyanakkor miivészi inspiracioji gytijtésre és feldolgozasra. Ezzel az utravaloval két évet toltott
tancosként és alkotoként a horvat Lado hivatasos tancegyiittesben, ahol kozelebbrdl is volt
modja megismerkedni az akkor még jugoszldviai vidékek hagyomanyos kultirajaval.
Hazatérvén, 1959-ben testneveld tandrként tanitott a Délszlav Gimndziumban, és ugyanitt
megalakitotta a Kozponti Délszlav Tancegyiittest, ami a késébbi Magyarorszagi Nemzetiségek
Faklya Téancegyiittesének volt a jogelddje. Palyatarsaihoz hasonldéan szamtalan dijnyertes miivet
alkotott, 6t is felkérték egy-egy koreografia elkészitésére az Allami Népi Egyiittes részére, majd
roviddel ezutan kinevezték a Budapest Tancegylittes miivészeti vezetjéve. Amatdr egyiittesét

azonban hivatdsos munkdja mellett sem hagyta cserben, s késobb is szamtalan miivet készitett



szamukra. Amikor a kozel tizendt éves hivatasos egyiittesi munkdja utan nyugdijba vonult,
végérvényesen visszatért sajat amatdr egylitteséhez, ahol napjainkban is aktivan dolgozik és
alkot. ,, Miivészi és pedagdgiai munkdjat mindig a legnagyobb igényességgel végezte. A
gvokerekbol taplalkozo életmii mogott ott latjuk a vilag jelenségeire érzékenyen reflektdlo
embert, aki korunk ellentmondasairdl eruptiv langoldssal szol. Tancmiivészetében szerencsésen
otvozodik a megélt tapasztalas és az egyéni imagindcio.”

Amatdr tancmiihelyében, a Féaklyaban el6szor 0Osztondsen, Onerdbdl, majd egyre
tudatosabban fejlesztette ki egyéni hangvételi, avantgard tdncszinhazat, kialakitva hozza egy
olyan egyéni formanyelvet, amely a balkani folklorban rejlé formdk és tartalmak, valamint az
amerikai €s a nyugat-eurdpai modern tdnciranyzatok kiilonb6zd elemeinek szintézisébdl tevddik
Ossze. Koreografidit a tdncok dramai értelmezése és alkalmazésa, a drdmai hatast szerkesztés
jellemzi. Alkotasaiban a tancnyelvi megformaldson tul fontos szerepe van a ritusoknak,
ugyanakkor komoly jelentdséggel birnak olyan szinhazi eszk6zok is, mint a szcenika.

Miivészi hitvallasardl az alkoto roviden igy fogalmaz: ,, Létezésem értelme az alkotds!” A
latszolag igen egyszerli Onmeghatdrozds mogoétt azonban, mint ahogy a kovetkezOkben
olvashatjuk, sokkal mélyebb, tobblettartalmakat is magaban rejtd alkotoi szemlélet lakozik.
., Miiveimmel arra szeretnék buzditani, hogy felemeljék szavukat az erdszak, a haboru ellen.
Gondolataimat modern és korszerii tancnyelven probalom kozvetiteni. Ars poeticam
fundamentuma a mi néptanc-vilagunk, am hiszem és vallom, hogy minden nép tanckulturdja
alkalmas arra, hogy korunk eszméit a miivészet eszkozeivel szolgdlja.”

Tobb évtizedes munkassagat harom fontosabb alkotoi korszakra oszthatjuk. Elsé alkotoi
korszakéban a hagyomanyos folklorfeldolgozasok mellett mar megjelennek a gordg tragédiak,
¢s az emberi sorsokat bemutatd miivek, illetve a haboru és az agresszio ellen felszolalo

koreografiak, ezek nagyobb részét a Faklya egyiittesben készitette. 1971-ben alkotta a Sokdac



lakodalmast mintegy lezarasaként a csak kizarolag folklért hasznald komponalasi modnak. Ordk
vonzodasanak eredményeként ebben a periddusban antik gordg dramafeldolgozasok egész sorat
készitette.

Kricskovics Antal masodik alkotoi periodusat a hetvenes évek jelentették, amikor a
hagyomanyos folklorelemek hasznalata mellett mar a mozdulatmiivészet iskoldinak
mozgasvilagat is felhasznalta az 6t izgatd témak kibontdsdhoz. Ezt kdvetden ratalalt a Martha
Graham altal kialakitott izolacios technikara, amely jo kiegészitést jelentett szdmara a délszlav
matéridhoz. E korszak kiemelkedd alkotdsa az Orff-mi részleteire késziilt Carmina burana c.
kompozicio, amely a benne megfogalmazott emberi gondolatok és érzelmek tiszta, tudatos
megformalasaval, aranyos szerkesztésmodjaval, harmonikus mozgasvilagaval és tokéletes zenei
illeszkedésével méltan valt Kricskovics egyik legsikeresebb, mara mar klasszikussa valt
moderntanc elemei fonddtak 0ssze vildgosan attekinthetd, ardnyos szerkesztésben, az egyéni és a
csoporttancok hatasos valtakozasaval, gyakran képzémiivészeti inspiracioval és mindig szinhazi
¢lményt nyujtva.

A mar emlitett koreografidk mellett azonban valtozatlanul készitett sajat gyokereibdl, a
délszlav folklorbol meritett és arra épitd koreografidkat. Koziilik mindenképpen kiemelkedik az
extatikus hatasu vallasi és ,,pogany” hangvételt, szokasokat elegyitd tavasziinnep, a Ruzsicsalo,
¢s az Esovarok (Dodole) c. alkotas.

Kricskovics mdésodik alkotéi korszakénak kovetkezd allomasat ismét bibliai témaju
miivek jelentik, amelyek azonban mar a hit, a vallalas, és a kitartds a kdzponti gondolata. Ennek
a gondolatnak a jegyében sziilettek az Otestamentomi torténetek alapjan a lazado Job, illetve az
Eszter imaja c. alkotasok, melyek egyben az alkotd hitvallasardl is szolnak. Az emberek kozotti

viszonyok, az egyén és a kozosség kapcsolatdban rejld harmonidk és ellentétek kiilonbozo



formai jelennek meg a Castor és Pollux c. alkotasban, a Sisyphos-ban, az Allami Népi egyiittes
részére készitett /n memoriam c. kompozicioban, de a Salve Regina, a Relaciok I-IL-1II; és a
Polusok is mind ezt a témakort jarjak korbe.

Ez az id6szak Kricskovics Antalnal az alkotoi kiteljesedés iddszakat jelenti. A 1élek és az
mondanivaldjukkal, megformalasi modjukkal pedig ma is példaértékiiek. Ebben az idében az
iinnepelt alkotd 0 latvanytechnikai eszkozzel is kisérletezett. A 1ézerfénnyel vald jatékot
koreografidiban dramaturgiai elemként is alkalmazta, tobb-kevesebb sikerrel. Szintén
egyediilalld kezdeményezései kozott tarthatjuk szdmon az elektronikus zene megjelenését a
néptanc szinpadan, amelyet aztan id6vel alkotdsainak zenei montazsaiban is egyre gyakrabban
fellelhetiink.

Harmadik alkot6i korszakdnak maig is zajlo folyamatat a gyermekek felé fordulas, a
visszanyulds a kezdetekhez, de annak mas mindségben vald megjelenitése, valamint a korabbi
sajat alkotoi attitidok 0sszegzd tovabbvitele jellemzi.

Kricskovics Antal paly4jara mély hatassal voltak olvasmanyélményei, a zene- és a
képzémiivészet remekei, valamint filmélményei. Gylijtései soran a Balkan szellemi és érzelmi
vilagaba meriilt, amelynek eredményei hamar megjelentek miiveiben. Mondanivaldjanak
alapvetd kérdése a humanitds, ami teljes alkotdi palyajat végigkiséri. Koreografidinak zenei
forrasai az eredeti folklor zenei vilagatol a Beethoven Coriolanus-nyitinyan, Carl Orff Carmina
burana cimli miivén, vagy éppen Mikisz Theodorakisz zenéjén keresztiil a legkiilonb6z6bb
modern hangvételi és hangszerelésli zenei montdzsokig terjednek. Témakdrei az Okori
mitologiatol (Iphigeneia, Elektra, Szisziiphosz, Antigoné, Pygmalion, A tékozIo fiu), valamint az
eurdpai folklorihletésii miivektél (Osi elégidk, Carmina burana) napjaink filozofiai

problémajdig terjed (Reldciok, Polusok). Miiveiben az emberiség kiizdelmeinek olyan



altalanositott abrazolasai jelennek meg, amelyek a mai néz6t is megérintik, foglalkoztatjak. Az
emberiséget alapvetden humanitassal szemléld Kricskovics Antal az egyén és a kdzosség, a férfi
¢és a nd érzelmeinek, kapcsolatainak sokszinli kibontasat tarja elénk a balkani néptancokhoz hol
szorosabban, hol lazabban, esetenként egyaltalan nem ko6tddé formanyelven. A folklortol, a
,tiszta forras”-t6l azonban soha nem szakad el, annak ihletése valamennyi miivébdl érzékelhetd.

Kricskovics Antal sajat elmondasa szerint mindig is vonzodott a legendakhoz, a
drdmakhoz, az antik tradicidhoz, de alkotasaival hangsulyozottan nem ,,délszlav rezervatumot”
akart létrehozni, hanem a kortars alkotd igényével, sajat nyelvén akarta elmondani a vilagrol
alkotott véleményét. , Azt hiszem az expresszivitas, a dinamizmus volt a jellemzém. Ha a
képzomiivészet hasonlataival éliink, akkor nagy tombokbdl faragtam a szoborcsoportokat,
eroteljes, széles ecsetvondsokkal festettem a tancképeket. Most jobban izgatnak az aprobb,
intimebb részletek. (...) Jozsef Attila is azt mondja: <csak ami lesz, az a virag>. A lehetoség
pedig a gyermekben van.”

Kricskovics Antal alkotdéi modszerét — miiveib6l megitélhetéen — a magasrendil
egyszerliség, a vilagos attekinthetdség, a lakonikus eszkdzhasznélat és kristalytiszta rend, az
aranyok biztos jelenléte jellemzi. ,, Az egyéni és csoporttanc mesteri valtozdasa, a dinamikus
tomegmozgatds és a kifinomult szolisztikus kifejezésmod, a csend débbenetes hatdsu beiktatdsa,
S a plasztikai épitkezés képzomiivészeti inspiracioja egyiittvéve mindig a legjobb értelmii
szinhdzi hatast kelti.”

Koreografiai tobbnyire a balkani folklor mozgés- és szokasvilagabol indulnak ki, amelyet
aztan 6nall6 mondanivaldjanak szolgélataba allitva jelenit meg. Mint mar korabban emlitettem,
Kricskovics elséként hasznalja hazdnkban a Martha Graham altal kidolgozott moderntanc
technikat. Ezt a mozgasvildgot tobb nemzetiség hagyomanyos folklornyelveivel otvozve

szliletett meg Kricskovics Antal sajatos és ujszerli formanyelve, amely nemcsak nemzetkdzivé,



de sokszor egyetemessé is emelkedik anélkiil, hogy kdzben az etnikai gyokereket elveszitené. A
folklort, mint tiszta forrast ,,hasznalod” koreografusokhoz képest Kricskovics ugy nyul vissza a
gyokerekhez, hogy azokbdl torzitdsmentesen képes meriteni. Kompozicioit nagyigény stilizalas
¢és intuitiv miivészi érzék jellemzi, miiveit szigord mozdulatdkonomia uralja. Alkotasaihoz —
né¢hany kivételtdl eltekintve, mint a Stabat mater, illetve a Hegyek éneke — soha nem iratja a
zenét. Miiveit tobbnyire zenei montazsok kisérik, amelyeket az alkot6 a késziilé6 mili témajahoz
keresgélve onalloan allit Gssze.

Kricskovics Antal vildgnézeti-tarsadalmi elkotelezettsége sokban megegyezik
palyatarsaival, azonban egyéni szinpadi vilaga, jellegzetes érdeklddési kore, formalasi
koncepcidja jelentds eltéréseket mutat, vonzoddsa a legenddkhoz, a dramdkhoz, az antik
tradiciohoz kezdetektdl fogva jellemzi. Legtobb miivének kdzponti témaja az ember egyéni és
kozosségi viszonya, az aldozatok és a tragédidk, az élet megbomld és helyreallitand6
kovetkezményeivel is.

A témavalasztasaival kapcsolatban igy fogalmaz: ,, Nem vdlasztok, a téma bennem
diiborog, ki kell adnom, meg kell valositanom. Ha megvan a téma, akkor keresek zenét. Gyakran
klasszikus zenét valasztok, majd hagyom, hogy hasson ram, dtveszem a zenéjében kifejez6do
gondolatvilagot, s nagy vivodasok aran megkeresem a hozza vezeto utat. A terembe lépve még
nem tudom meghatarozni, hogy milyen lépésekre lesz majd sziikségem. Pontosan tudom, mit
akarok kifejezni, de a ,,hogyant” egyiitt kell megteremteniink a tancosokkal. Rengeteg szitudaciot
kell felvazolnom, akar egy percen beliil is, hogy kialakuljon a dramaturgia, ami majd lehetéve
teszi a mii megértését. Nehezen dolgozom, nagyon kinlodva sziiletnek miiveim. Az alkotas soran
minden részletet, szerepet végig élek, teljes hofokon. Csend kell. Hogy létrejojjon a kapcsolat

tancos és alkoto kozt. A mi munkankat csak ahitattal és forro atszellemiiltséggel szabad végezni.



Csakis igy tudom a tancostol is visszakapni, amit elképzeltem. A balkani anyagomat remekiil
tudom otvozni a Graham technikaval. Varidalok, nem kitalalok. S azt hiszem, ha a miivet ez jol
szolgdlja, akkor megengedheto. Mikozben az elemeket fiizom és kombinalom, ,, hiitlen” is
vagyok, de hiiséges is. Tarisznyamban csak folklorkincs van: szerb-horvat, alban, makedon,
gorog, sot kozel-keleti. Gyckerek nélkiil nem megy. Hiszem és vallom, minden nép tancaval ki
lehet fejezni korszeriien, moderniil lényeges gondolatatokat.”

Kricskovics Antal kiemelkedden termékeny alkoto. Eddigi tobb mint harom évtizedes
¢letatja sordn a balkani folklormatériat sajat személyiségén atsziirve olyan — madasokéhoz
nemigen hasonlithatd — szuverén formanyelvet teremtett, amely nemcsak a hazai
tancmiivészetben, de Eurdpaban is egyediilallo. Ez az egyedi iz, valamint a Kricskovics Antal
egyéniségébdl aradd szuggesztiv erd, belsd lobogas hatja 4t teljes alkotdi palyajat, amelynek
kiilonb6zd szakaszairdl dolgozatom alébbi fejezetében kivanok részletesebben szamot adni.

Koreografusi palydja kezdetén elsdsorban sziil6foldjének hagyomanyait jeleniti meg a
szinpadon, de egyben az eurdpai Orokséget is felvillantja, ami ma mar inkdbb csak a
mélyrétegekben 1étezik. Korai alkotasai koziil kiemelkedik a Banati késes, illetve az Alban chota
cimli kompoziciok, amelyeket a Vadrozsdk Téancegylittesben készitett — ezek aztdn bekertiltek
sajat amatdr egyiittesének miisoraba is. Sajat egylittesében aztan egy jabb nagysikerli miivel, a
Momacko koloval mutatkozik be, ami napjainkig az egyiittes repertoarjanak egyik alappillére.

Masodik alkot6i periddusdban mar egyre letisztultabban rajzolodnak ki Kricskovics
Antal koreografiai szemléletének jellegzetes vondsai. E korszak kiemelkedd alkotéasai (Kilencen
voltak, Skopje ’63, illetve az Emberek-farkasok), amelyek a Faklya Tancegyiittes szdmara
késziiltek, formanyelv tekintetében a balkani tancfolklor egyszerli mozgasvilagabol épitkeznek,
amit az alkotd a dramaturgiai csiicspontokon expresszionista gesztusokkal 6tvoz. Ugyancsak

mindhdrom miire jellemzé az erdteljes kifejezést magan hordozd tomeg egységes szinpadi



megjelenése, a szolok és a csoportok tobbszor visszatérd ellenpontozasa. A koreografidiban
megjelend dramai fesziiltséget tovabb fokozzdk az emberi indulatokbdl kiszakado tivoltések,
illetve az ennek kontrasztjaként tudatosan megjelenitett csend. Ehhez jarul még hozza még olyan
eszk6zOk szerepeltetése, mint a balkani tdncokhoz szorosan hozzétartozd, Osiséget, ritmust és
egységet teremtd nagydob szerepeltetése.

A Kilencen voltak c. kompozici6 (1964, Faklya, zeneszerzd: Filipovity Mark) a rigdbmezei
csata emlékét megorokitd ballada tomdren, kiilonleges eszk6zok nélkiil, a csend és a fortissimo
dobpergés, a sz6l6 és a lanc-tanc, a sotétség és a fény ellentétparjaival szinte a pillanat ihlette
tinc improvizaciojaval ajandékozta meg a nézdt. Rogtonzottnek érezziikk, de a ballada
milliméterpontossaggal kimért terekben, és a masodperc tdredékeiben kidolgozott
tancfolyamatokkal épitkezik. A dramai erejli, balladisztikus mii tételeiben megjelenik a fiaitol
blcsuzd Anya, a harctéri pusztulds, végiil a sziil6i gyasz képsora. A harc poklaban testvérkezek
kutatjadk egymast, mieldtt ellobban életiik fénye. Az Anya csondet parancsol, mutatva, hogy
gyaszaért masok a blinosok. Alakjaban mar egy elszdnt ember vonul ki a szinpadrol.

A Skopje 63 (1965, Féklya, zeneszerzd: Filipovity Mark) a macedoniai pusztito
foldrengés aldozatainak emléket allitd, dobbenetes erejli, tincban elbeszélt ballada, amely az
el6z6 alkotashoz hasonld dramaisaggal és mozgésvilaggal tarja elénk a természeti katasztrofa
altal okozott emberi sorstragédiakat, mély egyiittérzést valtva ki minden nézdbdl. ,, 4 csendes,
néma koloval inditott miiben a tancosok talpanak foldérintése, a bocskorok surrandsa mogotti
dobiitések, a fold mély erdinek a katasztrofa lehetoségét, a szérnyiiségét sejteti. A csendbdl, a
surrandsokbol fakad a nagy kozos lanc-tanc, amelybol csodaszép lirai kettos valik ki, s a
visszatéré egyetlen mély dobiités és a foldre hanyatlo leany alakja jelzi a tragédiat. Visszatér a
néma kolo most mar valoban némdn, csak apro foldérinto lépésekkel, amelyhez lassan

csatlakozik a fajdalmas gyasztanc dallam, majd ujra lassan, a jotékony feledéssel atadja a helyét



az élet folytatasat jelento hagyomdanyos kolonak. A kigyovonalszeriien csavarodo lanc-tancok a
miikénei gemman ldthato tancdbrazolast kévetik. Ebben a miiben a koreogradfus tdgabb
etnikumdnak hitelesen és Oszintén, a mindenkori tragédia folott érzett dltalanos emberi
megdobbenést, fajdalmat és az ujrakezdés lehetéségét fogalmazta meg. ’Ezt az orokérvényli
emberi hozzaallast a dobra felallo kolovezetd ujboli tancba hivasan keresztiil érzékeljiik, aki a
pusztulasbol az életbe, a jovObe vezeti a tuléldket.

Ezt kovetden az alkoto ujra a klasszikus gérdg irodalomhoz, az antik tragédidk vilagdhoz
fordulva készitett tancdramakat, expressziv gesztusvilagat és a balkani folkloralapokon nyugvo
formanyelvét azonban megtartotta. Ennek jegyében sziiletett meg az Iphigeneia (1967), Elektra
(1968), Oresteia (1969), majd az Antigoné (1971). A humanizmus az alapgondolata Kricskovics
6gorog ihletésli tancdramainak, melyek az agresszivitds és a haboru ellen is iranyulnak. Az
egyén harcanak kozéppontba helyezése — fiiggetleniil a harc eredményétdl, kudarcatdl — egyfajta
lazadas volt mindaz ellen, amit erdszaknak neveziink. Feldolgozasmddjukat tekintve hasonld a
struktara, tartalmilag azonban egyre fejlettebb, Osszetettebb forméban jelenik meg a dramai-
konfliktusos ¢épitkezés. A kiilonbozd tételeket a hangstlyos belsé lezardsok helyett
szisztematikusan kidolgozott atvezetd részekkel koti Ossze. Az egyes koreografiai részeket
dramaisaggal és liraisaggal egyardnt megtolti, igy a dramaisag inkdbb az Osszhatdsban
jelentkezik.

Ebbdl a gorog vilagbol tovabblépve sziiletett 4 tékozlo fiu c. koreografia (1975, Faklya
Egyiittes), amely az alkotd folklorhoz vald viszonyanak egy egészen mdas megkozelitését
példazza. A mili hangulata, dramaturgidja, zenéje, egész témakore eltér Kricskovics korabbi
darabjait6l. A mil az egyén és a kozdsség, a mikro-, és makrokdzosség, a befogadas, kitaszitas
vagy megbocsatas kérdéseit targyalja, vildgos dramaturgiaval, pontos szerkezetben és a balkani

folklorbol, kifejez6 mozgasokbol gyurt, sallangmentes kricskovicsi nyelvezettel, melybe



szervesen beleilleszkednek az expresszionista gesztusok. A hazatérés toposzat megjelenitd
miiben a kozosség erejének nélkiilozhetetlen szerepérdl vall az alkotd. Mindenki szamdara
egyértelmiivé valik, hogy az egyén léte csak a kozdsségben valosulhat meg maradéktalanul, a
valahova tartozas elemi sziikséglet, s ezt az egyénnek maganak kell kiharcolnia, még ha keserves
tapasztalatok aran is. Kricskovics Antal mondanivaldjat a szinpadi fény, hang, jelmez-hatasok
kovetkezetes dramaturgiai felépitésével alakitja ki, az elézmények elmesélése helyett rogton a
torténet kozepén taldljuk magunkat. A hds mozgasa jellemzi egyéniségét, aki a tOrténet
dramaturgidja szerint radobbent, hogy a sziikséges kotottségek elfogadasa nem lealacsonyito
szuverenitasa €s szabadsaga szempontjabol, és dnmegvalositasa az 6t elfogadd kozosség nélkiil
lehetetlen. A f6hds tudja, hogy nem lesz konnyli a visszatalalas, de tilteszi magat a félelmein,
csak a visszatérés oromeit érzi. Végleges hazatalalasa lazado énjének legydzését, de nem annak
feladasat jelenti.

Az Osi elégiak (1976, Faklya Egyiittes, zenei montizsra késziilt) egy sziik
mozdulatkészlettel kifejezd, folklorihletésti, de jol megkomponalt, szuggesztiv erejii alkotas.
Kricskovics mondja a mii sziiletése kapcsan: ,, Nekem kételességem elpusztitott, megsemmisitett
embertdrsaim, egy kultura hagyomanyainak meggyalazasaért a magam modjan sirni. Németek
és bunyevdcok kozott Garan toltottem a gyermekkoromat, és az egyszerii emberek kézott nem
éltem meg a kirekesztés, a lenézés, a megkiilonboztetés szornyii élményét. Igy valahogyan ki
kellett fejeznem azt is, hogy az értelmes, érzo embereknek igenis fdj mdsoknak, sokaknak e
szemlélettol fogant haldla. De ki akartam fejezni azt a csodalatot is, amit falum templomanak
szentélye keltett bennem. Ugyanilyen érzésem tamad ma is — meglett emberként — egy
mohamedan mecset belsejében, egy klasszikus gorog templom romjainadl, vagy egy buddhista
szakralis épitmény, szertartasi rend lattan. Szamomra egy ritudlis ének, vagy szokds — csoda.

Nem igazan érdekelnek a kanonizalt vallasok, tanitasok, legenddk. De nagyon érdekelnek



mindazon orokérvényii és humanista végkicsengesii tartalmak, amelyek a miszteriozus kontos
mogott rejlenek. Tobbek kozott ezért késziilt a zsido siratom is.”

Fuchs Livia tanulméanyaban a kollazs-technikat hasznaldo Gyorgyfalvay Katalin és
Kricskovics Antal Osi elégidk (1976) c. miivével kapcsolatban a szerkesztésmédrol igy
fogalmaz: ,, A két kollazs-technika konnyen elkiilonitheté egymastol, de abban azonos, hogy
mindketté alkalmas a kiilonbozo emberi viselkedések, rétegek, tipusok jellemzésére.”

Kricskovics Antal mara klasszikussd nemesedé miive a Carmina burana (1976, Faklya)
c. koreografia. Ezt a szintén folklorihletési miivet a tokéletesen aranyos szerkesztés, és a
kristalytiszta rend jellemzi. A dramaturgia szerves részeként jelenik meg a mozdulatlansag
kifejezd ereje, a zenével Osszecsengd sajatos mozgasvildg megtaldlasa. Korabbi miiveihez
hasonléan a Carmina burana c. alkotast is az emberkdzpontusag jellemzi, az az altalanos
fesziiltség, amelyben a magany és a tarskeresés problémédja jelentkezik, s amellyel az alkoto
egylittérzésre €s gondolkodasra buzditja nézdjét.

Miivészi telitaldlat ez a mi, siiritve és egyben Osszegezve mutatja fel alkotdja minden
sajatos vonasat. Koncepciojat a tavasz €s az életorom, a természet és a szerelem elemi erejii
fellobbanasa, egymasba olvadoé belso fesziiltségei alkotjak. A kompozicié kezdetén, lehajtott fejii
fiak és lanyok szorosan Osszefonddd, imbolygd korét latjuk a szinpadon, ellenpontként pedig
oldalt eldl egy maganyos, 1il6 férfialakot. A tavasz hangjaira a tekintetek lassan az ég felé
fordulnak, s megindul a lendiiletes kortdnc, amelybdl egyre fokozodo erejii csoporttdnc
bontakozik ki. Ahogy a temp¢ szelidiil, a tomeg bensdséges parokra oszlik, s ekkor a maganyos
fia is elindul, hogy tarsat keressen maganak a kozosségbdl. A zenei valtasra kiviilrdl érkezik egy
lany, akinek ruhdja is, mozgésa is eltér a tobbiekétdl. A csoport egy idére magara hagyja a két

embert, akik lassan kozelednek egymashoz, majd a lany kezdeményezésére elindul egy

madarparra emlékeztetd ndsztanc. A szarnyaival verdesd lany rezdiiléseit lassan atvéve, a fiu



vissza-visszatéré tollaszkodd mozdulatokkal valaszol. Mar-mar Ugy tlinik, hogy szerelmiik
beteljesiil, amikor a visszatérd kdzosség mintegy jatékosan szétvalasztva dket, hol egyikiiket, hol
a masikat sodorja vissza a tdmeg tancaba. Az idegen lany ekdzben incselkedik mas fiukkal is,
probara téve a fiu vonzodasanak komolysdgat, majd hirtelen, indokolatlanul visszatér
bejovetelének sajatos, a kozosségtol eltérd mozgasahoz, és biiszkén tavozik a szinpadrol. Ennek
lattan a tomeg befogadja a magara maradtat, de csak egy pillanatra, majd visszatér egyre lassulo,
kezdeti kortancdhoz. A fiu pedig szerelmi csalodottsaggal terhesen, a kozdsségtdl tavol, ujra
maganyosan a foldre kuporodik, mig a kozdsség korben Osszefonddva a mil elején mar
megismert modon ismét az égre veti tekintetét. ,, A tdncok jorészt a balkani koértancok
lépésanyagara, osszefogodzasaira épiilnek, ugyanakkor magukba olvasztjak némely kozel-keleti
tancformak kéz-és karmozdulatainak kéltoi plaszticitasat. Sot a modern tanc egyes asszimilalo
elemeit, a természetes emberi és a megfigyelt ,,madar” - mozgas motivumait is egységes, a
zenével teljesen kvadralo otvozetet alkotva. A Carmina burana felemeléen emberi és igaz,
miivészi tekintetben hibatlanul aranyos alkotas.”

Mivel a tancmiivészetben fellelheté madarmozgasok szimbolikdjadnak kifejtése egy
onallé tanulmanyt igényelne, most csupan arra térek ki, hogy ennek a Kricskovics altal a
késdbbiekben sziiletett koreografidkban tobbszor is megjelend motivumnak valdsziniileg a
balkani tancokban fellelheté darutanc mozdulatok, illetve a dinari tancok az ihletd forrasai.
Ezeket 6tvozi az alkotd a modern Graham-technika alapmozdulataival, kar- és fejmozgas
rendszerével.

Fontosnak tartom kiemelni, hogy Kricskovics Antal koreografidjaban egy olyan
archaikus zenei- és mozgasformat transzponalt at a szinpadi kdzegbe, amely a Carmina burana
korédban, a XII-XIII. sz4zadi, k6zépkori Europa dallamaiban és tdncaiban még szinte egységesen

jelen volt, a miiben megjelend formdja pedig a horvatok, illetve a peloponnészoszi etnikumok



tanchagyomanyaban lelhetd fel. A szinpadképhez szorosan hozzétartozik a hatsoé fliggényre
vetitett Napkorong, melynek szimbolikus jelentése: a Napbol jottiink, s odatériink vissza, illetve
a Fortuna és a Luna valtozé fényét szimbolizalo kortomb, mint a kdzosséget befogd és a helyét
szigoruan behatarolo korfény.

Az Orff zenéjének részleteire késziilt koreografia az egyén és a kdzosség problematikajat
feszegeti. Alapvetd kérdése az, hogy az egyén teremthet-e valaha is kapcsolatot? A valaszt a
kiviilrdl jovo lany személyén keresztiil adja meg az alkotd, a kapcsolat csakis kettejiik kozott
alakulhat ki, de az is csak addig, amig a befogad6 egyén azt akarja. Tulajdonképpen ebben a
miiben az egyén és a kdzosség kontrasztjan til a lany ¢és a fiu személye is ellenpontként jelenik
meg. Ellentétet fedezhetiink fel a magaban is tobbszolamu, majd unisondva egyesiild tanckar
mozgatasaban, és kiillonds kontrasztot alkotnak a fortissimo zenei tételek és a csend valtasaival
ellentétes irdnytl szolok és tomeg mozzanatok. A kétféle vilag éabrazolasara felhasznalt
mozgéasanyag, tovabba a zenei valasztas, illetve a szuggesztiv erdvel ¢és egyéniséggel rendelkezd
két f0szerepld egyiittesen az alkot6 egyik kiemelkedd, klasszikus alkotasava emeli a miivet.

Az alkotd az Ady-évforduld alkalmabol, Bartok Béla zenéjére készitett Fekete par c.
miivében (1977, Budapest Tancegyilittes, zene: Bartok Béla: Szondta két zongorara és iitdsokre)
Ady ¢és Léda bonyolult kapcsolatat fogalmazza meg tancban. A kettdjiik kozti szerelem on- és
egymast pusztitdo kettdsségét, a Lédaval vald kapcsolat minden rezdiilését otletekkel teli,
ugyanakkor lényegre toré koreografusi eszkoztarral, mindemellett nagyon jol kivalasztott
karakter(i tincosokkal jeleniti meg. Mondanivaldjanak kifejezésére egy fekete fatylat is beemel a
szinpadra, ami szinte harmadik szerepldjévé valik a torténetnek. Ez a fekete fatyol hol
drapériaként, vagy palastként, hol szemfodélként, érzelmi kotelékként vagy rabsagban tarto,
guzsba kotd béklyoként jelenik meg. A fatyol szertedgazd szimbolikdjaval ujabb és ujabb

viszonyokat, helyzeteket érzékeltet, amely tobbfunkcids hasznalat sordn olykor a férfi és a nd



kozti adaz harc kifejezddését is segiti, maskor liraian felszabadult jelenetekkel gyonyorkodtet,
lényegében azonban az oldas és kotés jelleget fejezi ki. A koreografia Ady koltészetéhez, és
Bartok zenéjéhez hasonld 6si elementaris erét sugaroz.

A mil hangvételét és stilusdt az expresszionitds adja, amelyen belill a szintén
expresszionista mozgasok elemekre bontottan keriilnek felhasznalasra. A férfi és a nd sajat
egységiikbdl valnak ketté, egy fekete lepel koti 6ssze dket, amely a korszakot, a korszellemet, a
szdzadeld tarsadalmat, kettdjiik lélektani felhdjét, halojat, és kotelékeit egyarant jelképezi.
~Kricskovics igy tudja elmondani, hogy egymasnak valo, egymashoz ill6 embereket lattunk, akik
a lepel jelenlétében azonban sohasem lehetnek egyediil: a kapcsolatukat a kor sziili, s 6li meg.
Szemléletesen, bar kissé talan hosszasan érzékelteti mindezt a tobb fazisos kiizdelemsorozat,
amely Osszefogodzott, parhuzamos mozgadsokbol indul és egyre hevesebb kiizdelemmé
fajul. "Kricskovics ezzel a miivével is bizonyitja, hogy tokéletesen ismeri az aranyok titkait, a
sokféle mondanivald szoros szerkezetli formanyelvét.

Mozgéasanyagaban elsdsorban a moderntancra, a Graham-technikara épit, de akrobatikus
elemeket is felhasznal. Plasztikus forméak mellett dinamikus pillanatok és érzelmi hullamzasok
jellemzik a miivet. Stilus szempontjabdl talan ez a miive tavolodik el leginkabb a néptanctdl.

A késobb triptichonna boviild Relaciok sorozat 1977-ben késziilt elsdé alkotasaban
(Faklya), szembetlind Kricskovics Antal Osszetett nyelvezete, hiszen mondanivaldjanak
kifejezéséhez, a kiilonbozd emberi viszonylatok feltardsdhoz és megjelenitéséhez a balkani
néptanc, a nyugat-eurdpai és amerikai modern mozdulatmiivészet, s bizonyos értelemben a
balettmiivészet eszkozeit is igénybe vette. A mi kezdetén megszolalo gyermekhang-
foszlanyokra, sz¢lzligasra, bombasistergésre a hdrom test kiilonbozd térhelyzetei valaszolnak,
amelyek lattdn egy bolcsére asszocidlunk, s gyermeki korszakunkat idézi elénk. Innen

tovabblépve, a harom ember életén és viszonyrendszerén keresztiil végigvezet benniinket az



alkoté a felndtté valas Utjanak jellegzetes szakaszain, a tarsas kapcsolatok fejlédésén és
véltozasain, mikdzben az élet értelme, valamint a pusztuldsban megsziiletni képes remény
mellett is hitet tesz.

A mil Osszetett személyi viszonyrendszerére a kor kritikdja is ramutat: ,,...bdr a
koreografus mindent az egyetemes érvényii tanc eszkézeivel dabrazol, gondolatgazdagsaga és a

Kricskovics a gorog mitologia Orpheus és Eurydike-torténetét (1978, Faklya Egyiittes,
zene: Mikis Theodorakis krétai dalfeldolgozasa) sajatos modon transzponalja at a tanc nyelvére.
A koreografia egyéni médon jeleniti meg a haldl utani, tiszavirdg-€életii szerelem felemads
jellegét. Finom mivii szerelmi kettdst lathatunk, amelyben a férfi és a megalmodott né — a létez6
¢és az utolérhetetlen — kozott fesziild vonzasok igérete egyetlen végzetes mozdulatra 6sszeomlik.
Az epilogusban Orpheus 6rjongve és gyotrédve siratja el kedvesét.

Szintén a gbrdg mitoldgiabol vett témat dolgoz fel sajat egyéni latasmodjan keresztiil a
Castor és Pollux (1978, Faklya Egyiittes) c. koreografia, amelyben Kricskovics Antal az ikerpar
kozotti harmonikus kapcsolatot fesziilt ellentétté valtoztatja. Milivének zenei valasztasaban is a
kontrasztra alapoz, hiszen Beethoven Coriolanus-nyitanya mellett felhasznalja a gorog chamikos
erdteljes ritmusu és dinamikdj zenei vilagat. Ez a kettdsség az alkotd szdndékanak megfeleléen
tokéletesen szolgalja a két testvér jellemfejlédésének abrazolasat. Tancos formanyelve is
dontdéen az eredeti gordg anyagbol, a chamicos elemeibdl épitkezik, néhdny mozzanatiban
azonban megjelenik benne a mar téle ismert ,,madarszarnyalast” idéz6 mozgasvilag. Kricskovics
ezuttal a mitoldgiai h6sok megkinlodott, de igy még szorosabba valo baratsagarol vall miivében.
A kezdetben gondtalanul, boldogan és kiegyensulyozottan egyiitt felndvekvd ikerfiak koziil az
egyik testvér meg akarja menteni a masikat a harc, a gyilkolds vad szenvedélyétdl. ,,4 kezdeti

egylittmozduldsok utan veszi észre Castor a harc szimbolumat, a kardot, és testvériesen



felkindlja pajtasainak. Pollux elfordul a kardtol, kezébe sem veszi, amikor Castor a kardhoz
térdel, elvonja ot onnan. A kettdjiik kozti idill visszatér, de Castor ismét a kardot nézi. Valami
eltort kozottiik. Harmadszorra mar oriilt harc indul a kardért, majd mégis, mintha Castor jobb
belatasra térne, engeszteloen ugralja koriil testvérét. Pollux konyorgése ellenére Castor egészen
megvadul, diadalmasan mutatja fel a fegyvert. Pollux elragadja téle, kettétori. Castor dobbenten
all, kezét leereszti, testvére hozzalép, atkaroljak egymadst, szembenéznek, és lassan teljes
egyetértésben jonnek elore. A mii heves szenvedelyek iitkozését és elcsitulasat abrdzolja a végso
kiegyenlitédében.”

Kricskovics Antal a mitoszok felé fordul, amikor a Sisyphos (1978, Faklya Egyiittes) c.
alkotasaban az értelmetlenségbdl kitorni képes ember alakjanak toposzat kivdnja tancban
megjeleniteni. Sisyphos egyéni sorsa ugyan altalanos érvényll kérdéssé valik, a mil befejezése
azonban nem az, hiszen az Onpusztitds tilsagosan egyéni megoldasnak tlinik az élet rank
nehezedd terheivel szemben. Zenéjét tekintve montazst haszndl, amely dél-amerikai
karnevalzenébdl ¢és eredeti 5/4-es ritmusu macedon tanc zenéjébdl épitkezik. ,, 4 koreogrdfia
elején lassan, meghajlo térddel, de egyenes hattal, felemelt fejjel menetelo, biiszke ember
nehezen torik meg. Tanca akrobatikus fordulatokkal ,,jartatos” ugrasokkal, guggoldasokkal teli.
Az egyre gyorsulo zenében gyakran ismétlodnek csattano, kemény hangok, melyek mintha
feliilrol sujtananak le ra: arra kényszeritik, hogy folytassa kiizdelmeit. Szenvedéseibol mégis
ujratermelddik benne az 6rém, vagyis tancdaba ismételten visszatér a vidam ,, futva szokellés”, és
azt az érzest kelti a nézoben, hogy ez az ember tantorithatatlan. Miutan szinpadi embertarsai
(két mozdulatlan figura) sohasem segitenek rajta, legfeljebb szenvteleniil nézik iszonyatos
kinjait, hirtelen felindulasbol kozéjiik dobja a lathatatlan kéveket. De mikor az alakok mar

végkeépp elfordulnak téle, ¢ kapja hatra a fejét. Kricskovics haldoklo Sisyphosa ekkor utolso



erejet 6sszeszedve ugy valtoztat a helyzetén, hogy dttorve a szemkozti falat, kimenekiil a kozony
vilagabol.”

A Relaciok 1. (1979, Faklya) c. kompozici6é egy szokatlanul izgalmas zenei kiséretre
késziilt mii, ami a maga tdmor gondolatsoraval, Gtletes €s sz€p mozdulatkombindciodival szintén
kivivta a szakma elismerését. Kricskovics Antalnak ez a miive nem kifejezetten a néptanc
formanyelvére épiil, sokkal inkabb kiillonbozé mozgaselemek 6tvozddésébdl all dssze, s valik
nagyhatdst szinpadi latvdnnyd. Mint ahogy a cim is jelzi, Kricskovics folytatja filozofiai
megkozelitésti gondolatainak tdncba Oltését. Lényegében emberi mivoltunk sokféleségét jarja
koriil, a benniink 1évé jot és rosszat, a harmoéniat és diszharmoniat, az agresszidt és a
megbékélést, az erdt és a gyengeséget, illetve az emberre jellemz6 uralkodasvagyat. Mindezt oly
mobdon jeleniti meg, hogy az egyén belsd tusakodésat vetiti ki harom szereplore. Az alkotd a
maga teremtette, sajatos mozdulatnyelvén keresztiil le nem gydézhetd indulatokat, nyugalmat,
sovargd érzelmeket, és tétova kétkedéseket egyarant érzékeltet. A mii egyik legszebb pillanata,
amikor a harom, egymadastol markansan kiilonbozd karakterli tdncos mintegy a madarak
szarnyaldsat utanozva lebegnek, majd a fesziilt csendben hirtelen szétrebbenve ismét egymasnak
fesziilve folytatjak ellentétekkel terhes, mégis sok tekintetben szorosan Osszefon6do tadncukat,
¢letiiket.

A dramatikus miivek mellett Kricskovics Antal id6r6l idére visszanyult a hagyomanyokat
feldolgozé miivek alkotasahoz. Igy sziiletik meg a Ruzsicsdlo-Tavasziinnep hiisvétkor (1979,
Féklya Egyiittes) alcimet viseld, ritudlis jellegli, dijnyertes kompozicidja, amelyben egy Mostar
kornyéki ortodox ritust és népszokast elevenit fel az alkotd. A falusiak a feltdimadast a temet6ben
tinneplik, ahol étellel-itallal tisztelegnek halottaik eldtt, a kozdsség Gsszejovetele azonban arra is
jo alkalom, hogy legy6zzék halalfélelmiiket, megilinnepeljék a tavaszt, és egytttal part is

valasszanak. A koreografia ritualis jellegét jol hangstlyozza Kricskovics dsszetett mozgasvilaga,



melyben ismételten felhasznalja az alkotdo két kedvelt, jellegzetes motivumat: a madarak
szarnyalasat erdteljes, ritmikus karcsapasokkal utanz6 mozdulatat, illetve a délszlav folklorbol
eredeztethetd teljes testrezegtetést. A szerb népi szertartds szinpadra transzponalt valtozata lattan
Ohatatlanul esziinkbe jut a XX. szdzad egyik legnagyobb koreografusanak alkotasa, a Maurice
Bejart-féle Tavasziinnep, hiszen a ritus és a szakralitds mindkettdben erdteljesen jelen van,
Kricskovicsnal azonban a néptanc formanyelvén keriil megfogalmazasra. Ebben a ma is a
revelacioval bird alkotasban, a hit dhitatdban és csendjében ott érezziik az ember megvaltas
iranti Osi igényét ugyaniigy, mint a természet-kozeli ember magiaba kapaszkoddsdnak
sziikségességét.

A Polusok (1979, Faklya Egyiittes) c. koreografidban — ebben a szintén kontrasztokra
¢épiilé miivében — Kricskovics mas megkozelitésben, de ugyanarrdl a témarol, a kisebbség-
tobbség viszonyai kozott megdrzott identitas €s hiliség lehetdségeirdl probalja meg elmondani
gondolatait. A tibeti ldmaénekre és instrumentalis kiséretre (montazsra) komponalt darabjaban
érdekes modon nem taldljuk meg a szokésos jellemfejlédés kibontakoztatdsat, helyette viszont
olyan egyetemes érvényli gondolatot tar elénk, ami barmilyen értelemben egy egészen altalanos
szitudciot feszeget: a hatalmasok és kicsik viszonyat. Ezt szélesebb értelemben persze
vonatkoztathatjuk a vildg berendezkedésére, vagy akar a tobbféle nemzetiség egyiittélésének
ilyen jellegli problémajara, de asszocidlhatunk az emberi hozzaallas passziv és aktiv formaira is.
Ez utdbbi magatartds az asszimilaciot képes magatdl tavol tartani. Ha tovabbgorditjik a
gondolatot, arra az egyszerli végkovetkeztetésre jutunk, hogy a megalkuvas dnmagéaban csakis
vesztessé teheti az embert. Lényegében ezt fejezi ki az alkotd, amikor a szinpadon megjelend
primitiv-agressziv horda és a csendes dhitatban, harmonidban €16 kevesek dramai {itk6z€ésébdl a
végsOkig kitartd emberi magatartds keriil ki gydztesen. Az emlitett ellentétek a mozgasok

erdteljesen szakaszolt szerkezeti rendjében, ellentétes hatasu tételek sorozataban is



érvényesiilnek. A jelmezek szinszimbolikdja csak tovabb erdsiti a két kdzeg kozotti kiilonbséget.
Ugyanigy ellentétekre épiil a zenei szerkesztésmod, melyben a tibeti ldmak lassi tempdju,
mormold hangjaval szemben egy er6sen metrikus, keményen fémes hangzéasu zene szo6lal meg —
ezek a két csoport ellentétes mozgasnyelvéhez hasonldan kontrasztot alkotnak egymadssal. A tanc
nyelve, mint mar ezt az alkototél megszokhattuk, Kricskovics egyéni mozgasnyelve, vagyis a
balkani tanckultira és a moderntanc technika egyikének, a Graham-technikénak sajatos
otvozete.

Az In memoriam 1945—1985, Stabat Mater (1979) c. tobbtételes mii az Allami Népi
Egyiittesben, a Tanacskoztarsasag évforduldjara késziilt, amihez az ihletd forrast és az eszmei
alapokat Pergolesi: Stabat Mater c. barokk egyhazzenei alkotdsa adta. , Kricskovics a levert
forradalmak emlékmiivét készitette el, s tancaban az Anya egyuttal a haza szimbolumadat is
Jjelentette. A miiben szereplo bibliai alakok koziil Jézusé, Judasé és Maria Magdolnaé a foszerep,
hiszen az alkoto tortéenete az Ember dltal elarult tarsrdl és a fajdalmaban egyetemesen emberi
Anyarol szol. Zenéjét Daroczi Bardos Tamas kompondlta meg oly modon, hogy a barokk
Pergolesi zenéjének athangszerelt formdajat egy ezzel ellentétes stilussal, a kaukdzusi hegyi népek
ritmus- és dallamvilagaval kétotte, otvozte ossze. Az élo zenekarral és énekkarral kiallitott
miiben Kricskovics a korust és tanckart egyiitt mozgatja a szinpadon. A szinpad bal hatso
sarkaban a férfiakbol felépitett Pietat egyszerre valasztja el és koti ossze az énekkar a jobb eldl
elhelyezkedo fajdalmas anyaval, kériilotte a noi tanckarral. Az Anya nem valik el a néi karbol,
annak szerves része, melynek mozgasa mindvégig egy szolamban térténik. Az Anya 6sszeomldsat
kovetik a nék zuhandsai, ezzel érzékeltetve, hogy az Anya nincs egyediil fajdalmaval.”

A Stabat Mater Kricskovics egyik legnagyobb értékili és formatumu koreografiaja.

., Keresem a szavakat, hogy jellemezzem a hangzas, és a képsorok harmonikus egybeforrottsagat,



a mértani formadk bolcs eszmei téltését, a mozdulati dekorativitas emlékidézo hangulatat,
amelyet a ferfikorus szilaj dinamikaja és a noi kar szelid ornamentikdja teremt.”

Ezt az alkotast a kordbbi és ijabb, hasonlo témaji miivek egyfajta egységbe foglalasanak
is érzem. Habar a vérontds elleni tiltakozas, a szabadsagért valo kiizdelem témaja tobb
Osszegzddott. Igazi miivészi alkotds ez a mii, melyben Kricskovics rendkiviili szinpad- és
aranyérzékkel, tomegeket mozgatd jelenetekkel, attekinthetd gondolatmenettel, biztosan kezelt
dinamikai 4rnyalatokkal, és plasztikai épitkezés 4altal juttatja el a néz6t a katarzis élményéhez. A
mi mondanivaldja sokkal tobb egy emlékezésnél: az alkotd a mahoz és fOképpen a jovonkért
szo0l. Eszmeisége indokolja a zenében megjelend oOridsi id6- és miifajeltérést, ezek tértdl és id6tol
fiiggetlen 6tvozését, amelyben a népzene egyéni alkotdssal, a néptanc 6nall6 mozgasnyelvvel
tarsul. Kricskovics Antal Stabat Mater c. kompozicidja nemcsak formailag, de tartalmilag is
polifonikus, amely szerkesztésmod rendkiviil alkalmas a torténelem zivataros pillanatainak,
ugyanakkor az egyéni sorsokon keresztiil a népek torténelmének érzékeltetésére.

Szintén az Allami Népi Egyiittes felkérésére késziilt a Hegyek éneke (1980) c.
kompozicio, ami alapvetéen hagyomanyos tancos €s zenei vilagbol indul ki, azonban a gondolati
tartalma tovabbi asszocidciokra nytjt lehetdséget. Az alkotd ebben a miiben ugy éllitja szembe a
megjelenitésével szemben a lent lakd embereket nagyon liraian, ladgyan 4brazolja, igy éles
kontrasztot alkot. A két kozosség kozotti valosagos konfliktust valos tanceszkdzokkel oldja meg,
megfogalmazasdban pedig benne rejlik a megoldas. Koreografidjadban nagyon szerencsésen
egybecseng az elgondolds, a formalasi koncepcié és az a formavilag, amiben Kricskovics
kozismerten igen erds. A balkani, illetve a Foldkozi-tenger kornyéki, de sajatosan interpretalt

mozgéasanyagot, kiilondsen a kollektiv, viharos erejli és igen hatdsos formék megjelenitésére



alkalmazza. Ehhez a mozgasvilaghoz kapcsolja a moderntanc egyes elemeit, ami ennél a miinél
nemcsak szerencsés 6tvozést eredményezett, de a mondanival6 kifejezését is jol szolgalta.

Az egykori kritikdk egyikében Fuchs Livia tobbek kozott az alabbi kritikai véleményének
adott hangot a miivel kapcsolatosan: ,, Kricskovics invencidi csodalatosak, de nem minden
dramai helyzethez taldlta meg az adekvat kifejezésmodot.”

Fontos mozzanatat jelentette a kricskovicsi életmiinek a Kodaly Zoltan miivére, a Missa
brevis-re és indiai zenére készitett kompozicid, az Agnus Dei (1982, Faklya Egyiittes), amelyben
az alkotd a keresztény €s a pogany vallas gondolatvilagdhoz nytl. E két ellentétes vilag egymas
mellé allitdsan keresztiil Kricskovics Antal a megvaltds eszméjét kivanja koriiljarni miivében,
melybdl aztan kideriil, hogy éppen azok vesztik el, akiknek javat akarta a megvaltd. Az
alkotonak nagy erénye, hogy Kodaly zenéjét és az indiai népzenét, az eltérd mozgasformakat és
vildgokat oly modon sikeriilt egybeillesztenie, hogy a kiilonbdzd vilagok abrazolasa
szlikségszerlien a megértést szolgaljak.

, Eloszor egy ot fiubol allo primitiv horda képe jelenik meg a szinpadon. Egyenként
jonnek a tér négy sarkabol mindig azonos mozdulattal kapcsolodva az elozok mozgasahoz. (A
barbar erot sugdrzo formdkban olykor felfedezhetok az indiai mozgdsvilag jellegzetes
motivumai) Egyikiik kivalik a csoportbol, alakjaban valamilyen magasrendii, gondolkodo lény
jelenik meg. Mar nem taldlja helyét a tobbiek kozott, ellentétbe keriil veliik, sot talan meg is
olnék. Ekkor jelenik meg a megvaltas eszméjét megtestesito, fehér ruhas noalak a gyényéri
Koddaly-mise tenorjdara (Qui tollis peccata mundi). Kiilonésen szép a zenei megfogalmazasban,
hogy ,,Agnus dei”a tétel elején a férfikorusban halkan szolal meg, és a lényeges , ki elveszed a
vilag biineit” sor kap hangsulyt a szolista eléadasaban. A szinpadon erdteljes szembedllitds
ervényesiil a biin, a gyilkolni késziilo vad horda és a megtisztulast, megvaltast hozo éteri néalak

kozott. A Baranynak, mint ezt a bibliai megfogalmazasbol is tudjuk, vérével kell lemosnia az



emberiség biineit. Az dldozat motivuma tehat végig ott huzodik a mii gondolati hatterében, és ha
kitagitjiuk az értelmezést — akar a primitiv aldozatokat is belevonva —, ez is kapcsolatot teremt a
vilagok kozott. A megvaltas eszméje, a megtisztulds még nem valosulhat meg, a megvaltot éppen
azok veszejtik el, akiknek a javat akarja. Folytatodik a vademberek extazis felé hajlo tanca, de a
fentrdl lehullo lepel és a vele tancolo elkiiloniilo fiu bizonyossd teszi, hogy nem hidbavalo
dldozatrol van szo. Akad, aki tovabbviszi a gondolatot. A valoban mély gondolatokat tartalmazo,
Jjol felépitett és szépen, egyszeriien fogalmazott mii élmény-teli pillanatokat szerez a nézonek.
Kricskovics festoi latasmodja ebben a miiben is erésen érzékelheté!”

A Job c. kompozicioban (1980, Faklya) az alkotd a hiiségrol és a hitrdl vall. A miiben a
., Mestrovic-szobrot asszocialo figura a foszereplovel abban a pillanatban talalkozik, amikor mar
a Satin kezében vergddik, s fekélyekkel van megverve, hdza népével egyiitt. Nincstelen,
kitaszitott emberek, akik kapnak a kegyesen odavetett rongyokon, boldogok egy-egy levetett
ocska kacattal, de a masét nem irigylik. A hatalom azonban, mint egy szornyfigura (ez a mozgo
gula mesteri Otlet) megmutatja igazi arcat, s még az illuzio éromét is elveszi toliik. Job, a
monstrum, a kifoszto, megalazo hatalom ellen fordul, s megaldzott <hdza népét> a sodro zaro
tancban ujabb ellendlldasra vezeti — ezzel vdlik eszmeileg is Kricskovics sajat alakjava a
belenyugvo bibliai Jobbal szemben.”

A Magdny (1981, Arva Eszter) c. koreografidban Kricskovics a kordbbi miiveihez
hasonléan szintén a hitrdl és hiiségrdl vall. Az expressziv mozgaselemekre épiilé koreografia
szelid lelkli, de bénult ndalakja — érzékelve magara maradottsagat — mar csak sovarogni képes
egy tars irant, hitét és reményét, hogy tarsaihoz hasonldan 6 is part taldljon magéanak, azonban
nem adja fel. Az Oriiltségig is vagyakozd nd képzeletében meg is jelenik egy hasonloan

maganyos férfi, aki felé kuszva, de vele csak parhuzamosan, egymads utjat csak a végtelenben



keresztezve halad el mellette. S ez nem adhat més kicsengést a miinek, minthogy a maganyos
ember szamara egyetlen kapaszkod6 marad: a remény, hogy valamikor véget ér az 6 maganya is.
szolal meg: az istenndk almaért vivott vetélkedése egy igen szellemes, dertis és jatékos, igencsak
¢letviddm hangulatot idéz fel, fergeteges tempoban. Az alkotd ebben a miiben kivételesen a
humor eszkdztarat is felhasznalja oly mddon, hogy a mitoldgiabol ismert téma f6ldi viszonyok
kozott nyer f61di megoldast.

A filozofikus megkozelitésli alkotasok tijabb darabja, a Relaciok I1I. (1982, Budapest
Tancegylittes) immar trilogidva boviti a sorozatot. ,, Akdrcsak az elozo miivek, ez is az emberi
jellem kiilonbozo dimenzioit, onmagahoz és masokhoz valo kapcsolatat vizsgalja, azonban most
mar két né és egy férfi kolcsonhatasabol elsésorban az ellentéteket igyekszik kidomboritani. Mar
a két noi alak is ellentétes. A piros ruhas lany inkabb a néiességet képviseli, mig a sététkek trikos
eroteljesebb, keményebb egyéniség. Kettejiik kozé zarva all a ferfi figura. A bevezetésben, amely
talan egy kicsit tomorebb is lehetne, az el6zo relaciohoz hasonloan indiai tancelemek jelennek
meg, majd lassan valamilyen szerelmi hdaromszog latszik kibontakozni, de a gyors érzelmi,
hangulati valtasok az egész mitben mindenféle konkretizdalast megkérdojelezhetnek. Kiilonbozo
temperamentumok csapnak 6ssze, illetve igyekeznek egymdshoz idomulni. A megformalasban
tobbnyire hianyat éreztem a korabban tapasztalhato igényességnek. Koreogrdfiai szempontbol is
talalunk ismétlodéseket, és maga a viszonyrendszer-valtozds is végso soron olyan, mintha egy
pont koriil mozogna. A tancosok nagy erdbevetéssel dolgoztak, nem rajtuk mulott, hogy a hatas
végiil is elmaradt. A valosagos viszonylatok hidnydt, a koreografiai tobbértelmiiséget és az
alkalmazott mozgasanyag heterogenitdsat a jo eléadok sem tudtak feledtetni.”

A Relaciok harom darabja gondolatilag egységes alkotds. Mindhdrom haromszereplds

mil, az egyenldszari hiromszog formaibol indul ki, és az oda visszatérd plasztikai csoport



mozgéasformai minden koreografiai mozzanatban az aranymetszés jegyében sziiletnek és halnak
el. Kiilonos érdekesség, hogy az els6 folklorisztikus elemekbdl indul, majd merészen eltavolodik
téle, a Graham-technikén keresztiil eljut a ’60-as évek amerikai trendjéig, a minimal-dance
fogalmaig. Elektronikus zenei hattér, tavol-keleti lama-ének toredékek adjak az akusztikus
hatteret, és valoban az elidegenedett vilag és az Osszekapaszkodés, az emberi tartds igénye,
mozgasban, lendiiletben 1év6 és a lendiilet elhaldsdnak mozzanatait variald mozgd szobrokat
latunk. Az alkot6 ezt a masokkal és onmagunkkal vivott folytonos kiizdelemrdl szo16 filozofikus
miivet az indiai folklor és a moderntdnc elemeibdl szoétt stilizalt formanyelven jeleniti meg a
szinpadon.

Kricskovics a Relaciok c. triptichonnal pontosan azt mutatja meg, milyen mélységii lehet
a folklor egy alkotd gondolat- és mozgasvilagdban. ,, A plasztikai megoldasok a hellén
harmoniabol fakadnak, a lépések, futasok, dobbantdsok, emelések, gurulasok, vetédések az antik
verslabak ritmikajat idézik, s az utolso, tehat harmadik darabban az utolso harmad visszatéro
koloszerti tanca ugyanazt az ABA ritornell-formdt adja, amely legelsé koreogrdfidgjaban, a
Momacsko koloban jelent meg eloszor. A folklor ugy él e harom darabban, mint Miro
festészetében a katalan népmiivészet.”

A Makar Csudra (1982, Budapest Téancegyiittes) szinreviteléhez Gorkij azonos cimi
novelldjat, és Vujicsics Tihamér egykori zenéjét hasznalta fel. ,, Az irodalmi mii még magan
viseli a romantikus stilus kései jegyeit, de az érzelmek valosagigényii bemutatasa, a tomor és
mégis hiteles jellemrajzok mdr a realizmus irdnydba mutatnak. Eppen ez a kettésség adja a mii
ertékeét. A lényeg a belso fesziiltségben rejlik: a beliilrol motivalt, mélyben forrongo szenvedélyek

kirobbandsa, végzetszeriisége adja a mii igazi dramaisdgat.” A tancos adaptacié mindebbdl a



torténet visszaadasara korlatozodott, az érzelmek kiilséségessé valtak, vagy nem is igazan tudtak
megmutatkozni és a végso tragédia levezetése is hidnyos maradt.

Az Eszter imdja c. miivének megalkotasahoz (1983, Budapest Tancegyiittes) Kricskovics
Antal az Oszovetségbdl, Eszter konyvébol meritette az ihletet, amelyhez zenekiséretiil eredeti
héber dallamokat vélasztott. Az erdteljesen képzOdmiivészeti hatast alkotasban a bibliai torténet
dramai szituacidja elevenedik meg: ,, Perzsa foldon felhd tamad, Vihar a zsidokra (...) Elsé ur a
nagy orszagban, Haman tor redjuk, vériik lesi, azt keresi, parancsa halaluk (...) megrajzolva
benne a zsido nép megmentdjének, Eszter kiralynénak alakjat, vagy inkabb lelkiallapotat. Az 6t
nore komponalt szuverén tancalkotas festoi abrazolasmodjaval, plasztikai épitkezésével, sajatos
atmoszférajaval maradando élményt nyujt. Mozgasanyagaban ugyan nem hoz ujat a darab, de a
modern tdanc, a mozdulatmiivészet, a stilizalt keleti néptinc elemeibol 6tvozott sajatos
kricskovicsi formanyelv harmonikusan simul az akusztikus hattérhez, tokéletesen egységesiil a
tartalommal (...) nagyon szépek az ikonokat idézo csoportpozok és a csoportmozgasok az ide-
oda suhanasokkal, izgatott futdsokkal, szélesen rebbené mozdulatokkal. Az Eszter jellemzéseben
alkalmazott expressziv mozdulatok, keleties pozok, gesztusok szépen kifejezik az asszony érzelmi-
indulati hullamzasait, kitoréseit a gyotro fajdalomtol a cselekvésre sarkallo izzo szenvedélyig.”

Kricskovics alkotoi életutjat dsszegezve megéllapithatd, hogy egyszerre megoérzi, €s
mégis mindig meg-megujitja tdncdarabjai jellegzetes stilus- és formavilagat. Ezzel kapcsolatban
Lukacs Istvan irodalomtorténész kifejti, hogy Kricskovics ,,a vildgot két kiilonbozé
tanckoreogradfiai <megértési alakzaton> keresztiil kozeliti meg, egy <intellektudlis> absztrakt
zenei ds tancnyelvi formadkat hasznalo és egy <archaikus torténeti és tdji hagyomanyra épité>
formanyelvet alkalmazo interpretacion at. Ezen értelmezések segitségével szembesiti a nézot az
Elettel: az emberi sors konfliktusaival, tragédidkkal, banatokkal és oromokkel, vigsagokkal

egyarant teli, pontosabban csakis adltaluk teljes mikrokozmoszaval... Kricskovics Antal, ha



miiveiben racionalisan interpretalja is a vilagot, kézben az emocionalitds legragyogobb, vagy
eppenseggel legsotétebb kontdsébe oltozteti azt.”

Alkotasainak szinte mindegyike az emberi kiszolgaltatottsag témakorét jarja
koriil, ugyanakkor azt az iizenetet sugallja, hogy emberaldozatok ardn nem érhetiink el valds
gy6zelmeket. Miveiben, mintegy eszkdzként egyarant megtaldljuk a haldltinc mélységes
csondjét, a husba vagod szerelmi kiizdelmet, a Stabat Mater tragikus, de méltésaggal viselt,
fajdalmat sugarz6 pillanatait, a Magdny mindent 4thatd, szinte tapinthatd sovargésait, a Ritusok
szeretetet ahitattd varazsold magasztossagat, amelyek mind az értelmi és érzelmi megkozelités
csodalatos 6sszhangjardl arulkodnak.

Kricskovics a bartoki modell kovetésének sajatos utjan jar. Szuverén gondolatainak
tancos kifejezéséhez olyan idiomat hasznal, ami tobb nemzetiség miivészetének 6tvozése révén
emelkedik egyetemes érvénytivé anélkiil, hogy az etnikai gyokereket elveszitené. Visszanyul a
forrashoz, és torzitismentesen merit beldle. Alkotoi palydjanak kozépsd szakaszédban a
moderntanc technikdk egyikét, a Graham-technikat is felhasznilva tovabbbdviti szintetizalt,
Osszetett nyelvezetét. Tartalmilag annyiban rokon Gydrgyfalvay Katalin alkotoi szemléletével,
hogy 6 is makro- ¢és mikrokdrnyezetiinket vizsgalja id6ben hol kozelebbrdl, hol pedig
tavolabbrol, vagyis miiveiken keresztiil alapvetden mindketten tarsadalmi gyokerii problémakat
vetnek fel.

Kricskovics Antal egyéni, senki massal O0ssze nem téveszthetd miivész- ¢és
koreografuspalyat futott be, és felmérhetetlen folklorkincs birtokdban, két kulturlis tradicid
keresztezddésében, kivételes ratermettséggel hivta fel magéra a figyelmet. Az egyéni utjat jard
alkotd kiilonleges szinfoltot jelent a magyarorszagi ,,folklor iskola” ugynevezett masodik
nemzedékének merészen kisérletez0 aramlataiban. Az 6 aranytartaléka az, hogy a balkani

tancanyag sokkal archaikusabb, a polgariasodastol sokkal érintetlenebb elemekkel rendelkezik,



mint a nyugat-eurOpai tarsastancok divataramlatait magan hordoz6 wjkori magyar néptanc
motivumkincse. S minthogy az archaikus balkéni kortancok és a dobbal kisért harci tdncok
stilusa csakugyan nem esik tdvol az oOkori gordg vazarajzokon latott mozgasformaktdl, a
koreografus szerencsés kézzel nyul az antik tragédidk, mitoszok eléadasdhoz, és ezzel az
eszkoztarral illuziot keltd miiveket alkotott.

A tragikumot mértéktarto vonalakkal rajzolja fel, a vidamsagot gyermeki ujjongdssal
onti végig a szinpadon. A tanc iranti tisztelet és a tanc keltette ahitat ataramlik a rivaldan
minden miivében”

Alkotasai tobbségében tokéletes arany- ¢és formaérzék sugarzik, miiveibdl éarad a
fantasztikus szuggesztivitds, a hagyomanyos modon szinpadra allitott néptdnc miisorokra jaro
kozonség Kricskovics Antal alkotdsain keresztiil megismerkedhetett a tdncos katarzis
¢lményével.

Kricskovics Antalnak nem kellett messzire mennie, hogy igaz forrasra talaljon, hiszen ott
sziiletett a néptanc forrdsa mellett, amelybdl tdncmiivészeti palydjan mindvégig bdséggel
merithetett. Induldsa egybeesett azzal a korral, amikor a megujulé magyar tdncmiivészet a
bartoki zene példdja nyoméan 0j utakat keresett. Alkotdsait tekintve Kricskovics sokarcu
koreografus, egyrészt a magyarorszagi néptanc kultira egyik meghatarozd egyénisége, aki a
délszlav tdncmotivumokat Gjraalkotva, népszerli koreografidk sorat allitotta szinpadra, masrészt
a balkani motivumokbdl miivészi tancdramakat épitett. Kricskovics Antal kortarsaival Novak
Ferenccel, Gyorgyfalvay Katalinnal, Timar Sandorral, Szigeti Karollyal egy uj iskolat teremtett,
de aki ezzel egyiitt mindvégig megmaradt ontudatos bunyevac-horvatnak, és aki a magyar és
mas népek tancértékeit is egyforma szivvel reprezentilta Magyarorszdgon ¢és hatarain kiviil.
Tancmiivészetében remekiil 6tvozddnek a Karpat-medence magyar, szlovéak, szerb, horvat, és a

szlovén, balkani roman, gérég, macedon, bolgar és moszlim elemek a Kozel- és Tavol-Kelettel.



Osszegezve megallapithatjuk, hogy Kricskovics Antal alkotéi vilagaban egyiitt volt és
van minden, ami emberi kultira és szépség, érzelem és szenvedély, amit sajatos nyelvezetén, a
képzémiivészet és a szinhaz vildgat is szem eldtt tartva formalt miivészi modon szinpadra, ezzel

tovabbgazdagitva az egyetemes tanckultirat.

6. 8. Timar Sandor

Timar Sandor egy Szolnok melletti tanyan sziiletett, igy a folklorral természetes moédon

keriilt kapcsolatba, személyes ¢élményei egészen kicsi gyermekkoratdl meghatarozzak
vilagszemléletét. Eleinte ugyan a kutatoorvosi hivatast képzelte jovdjének, de sziileinek kuldkka
nyilvanitadsa ebben a torekvésében megakadalyozta, igy a szolnoki tancegyiittesben tancolva
idével probavezetdi feladatokat is végzett, ezzel parhuzamosan pedig Bartok ¢és Kodaly
népzenegyiijtésének modszereit kovetve maga is 6nalld gyiijtésekbe kezdett.

1953-t61 o6t éven at az éppen akkor induld, Molnar Istvan vezette SZOT
Miivészegyiittesben tancolt. 1958-ban pedig felkérték az amatér Vegyipari Dolgozdk
Szakszervezete Bartok Béla Tancegyiittes vezetdjévé, ahol tevékenységének huszonkét éve
soran szamtalan koreografiat készitett, s emellett iskolateremté gylijtémunkat folytatott a még
¢16 néptanc hagyomanyok megmentéséért. Palyatarsaihoz hasonldan 6 is elvégezte a meghivasos
alapon indul6 koreografus szakot a Szinmiivészeti Fbiskoldn — vizsgamiivét a Bihari Egyilittes
mutatta be. Kezdeti alkotdsait is ugyanebben az egyiittesben készitette el (pl.: Bagi lanytdanc
1957—58), amelyek a korabeli leirdsok alapjan egyértelmiien tantskodnak a kiilonb6zd

regionalis tancstilusok elmélyiilt ismeretérol.



Timar Sandor kortarsai koziil elsdként helyezte alkotoi célkitlizése eldterébe az eredeti
tancanyag strukturdjat, emellett egylittesében egy olyan szellemi alkotomiihelyt hozott 1étre,
amelyben generaciok sokasagai ismerkedtek meg hagyomanyos tdncos anyanyelviinkkel, s valt
¢letiik szerves részévé a hagyomanyos kultira. A probdk szinhelyén gyakran jelentek meg
vendégként a tarsmiivészetek olyan jeles képviseldi, mint pl. Nagy Laszl6, Csoori Sandor, illetve
az elméleti tdnctudomany és folklorgyiijtés olyan ismert személyiségei, mint pl. Dr. Martin
Gyorgy ¢és Kallos Zoltan, akik eldadasaikkal felejthetetlen élményt és komoly szellemi tobbletet
jelentettek a tdncosoknak.

A hetvenes évek elején kibontakozd magyarorszagi tanchdzmozgalom tarsadalmi
megismertetésében, elterjesztésében meghatdroz6 szerepet vallalt a VDSZ Bartok Egyiittes és
vezetdje, Timar Sandor. Ez a hagyomanyos szorakozasi forma a legujabban felgyiijtott vidékek
tancainak elsajatitasa mellett kitlind alkalmat teremtett az adatkozlOk altal éldben bemutatott
tancok kozvetlen megismerésére. Ezzel parhuzamosan a kutatdsok teriiletén is Oriasi fejlédés
kovetkezett be, amelynek eredményeképpen a néptancrol alkotott szemlélet erdteljesen
megvaltozott. Es mikozben a Bartok Egyiittesnek koszonhetden orszag-, s6t vildgszerte a
tanchazak szerves részévé valt a hagyomanyos tancok tanitdsa, nem szabad figyelmen kiviil
hagyni, hogy ez a miihely szamtalan kitlind tancost, alkotot, tdncpedagdgust, illetve muzsikust
adott a szakmdnak. Ebbdl a kozegbdl valt ismertté tobbek kozott Halmos Béla, Sebd Ferenc,
Sebestyén Marta, valamint a Muzsikas Egyiittes, és még nagyon sokan, akik a ,.tiszta forras”
tiszteletét mindannyian mesteriiktdl tanultak.

Timar Sandor az amatdr egyiittesi munkaja mellett az Allami Balett Intézet Néptanc-
tagozatan is kamatoztatta az ijszerli szemlélet jegyében kialakitott pedagdgiai modszerét, ahol a
nyolcvanas évekig tanszékvezetOként tevékenykedett. Tanctanitdsi modszerét, pedagogiai

szellemiségét egykori tanitvanyai koziil szintén sokan kovetik.



1981-t8l az Allami Népi Egyiittes miivészeti vezetSjeként meghatarozo szerepet vallalt a
tarsulat megujuld arculatanak kialakitasdban. Fantasztikus munkabirdsat bizonyitja, hogy
ugyanez 1d6 alatt szamos vidéki egyiittesben vallalt vendégbetanitasokat, és gyakran oktatott
kiilfoldon is magyar néptancokat, amelyek soran felbecsiilhetetlen érdemeket szerzett az
ujfolklorista szemlélet hazai és kiilfoldi elterjesztésében.

Hivatasos egyiittesi tevékenységének befejezése oOta a gyermekek oktatdsara és
nevelésére forditja minden erejét, aminek eredményeképpen az ifjabb generaciok széazai
sajatitjak el tancos anyanyelviinket.

Alkotoi szemléletét tekintve kezdetben - kortarsaihoz hasonléan = Timar Sandor szintén
készitett koreografidkat Bartok Béla etlidjeire, amelyek kozil a Kolinda (1968), valamint a
Hegediiduok: 28-as, 44-es Mikrokozmoszra késziilt két mi (1970) még ma is elevenen ¢l a
szakma korében. Ugyanebben a periddusban alkotta meg Sary Jozsef zenéjére a Vissza se
hagyomanyok birtokdban egyre inkdbb az eredeti tdncanyag tanckdzponti szinpadi
megformalasa keriilt alkotasainak kdzéppontjaba.

Ha kapcsolatot kereslink az elddok munkassagéval, Timar Sandor miivészi attitlidje
Molnar Istvanéhoz 4ll kozelebb, hiszen amellett, hogy mindketten hivatasos eldaddémiivészek
voltak, majd koreografusok lettek, iskolat és stilust teremtettek, személyes Onkifejezésiiket
mindketten a magyar néptanc formanyelvébdl kiindulva akartdk és tudtdk megvalositani,
azonban mig Molnér Istvant az alkotas sordn erdsen vezérelték a személyes alkotoi célkitlizések,
addig tanitvanya, Timar Sandor alkot6i egyénisége a koreografidkban tudatosan hattérbe szorul.

Timér Sandor egykori mesterét és a bartoki modellt kdvetve sajat gytijtései soran fedezte
fel a néptanc pératlan gazdagsagat. Nemzedékének tagjai koziil 6 mélyedt el leginkabb a teljes

magyar tancfolklor vilagaba, és ebbdl a tiszta forrasbol taplalkozva kivan jelenleg is a ma



emberéhez sz010, korszerli tAincmiivészetet teremteni ugy, hogy ekdzben csak a lehetd legkisebb
mértékben alkalmaz modositasokat a hagyomany szinpadi megjelenitése soran Ez az 0j alkotoi
szemlélet lényegében tehat a folklorban fellelheté formak szinpadi ujraalkotdsat, imitaciot
eredményezett. A folklor tovabbvitelének ezt az Utjat Timar Sandor szintén sajat miihelyében, a
Bartok Egyiittesben, a bartoki gondolatoktdl vezérelve alakitotta ki és fejlesztette tovabb. Sajat
alkotoi felfogéasarol igy vélekedik: ,, Ha Bartokot valljuk mintaképiinknek, Bartok szinvilaga
olyan gazdag, hogy ha nem is az egész Bartoki vilagot fogjuk fel magunkénak, csupin egy
szeletét, részletét, még mindig Bartok szelleméhez dllunk kézel. Gondolom, ha csak ezt
csindalnam tovabbra is, amit eddig, akkor sem mondanék ellent a bartoki szellemnek, mert ez is
benne van.”

Alkotasaiban az egyéni gondolatvilag helyett az autentikus tdncanyag, aminek
legteljesebb megjelenitéséhez egy 1) szinpadi kompoziciés modszert alakitott ki — azon
lehetdségeket és formakat kereste, amelyek segitségével a tiszta forrast a legszebben szinpadra
tudja allitani. Miiveiben a hagyomanyos tancok a szinpad torvényeinek és az alkotd sajatos
esztétikai latdsmodjanak megfelelden keriiltek Ujraalkotasra, s palyatarsaitdl eltéréen nala a
dramaturgia a tancstilusokban rejlé belso fesziiltségek, megjelenitésében érvényesiilt.

Timar Sandor egyéniségének harom legfontosabb Osszetevdje az egyszerliség, a tehetség
¢s a hit, amihez tarsult a folklor iranti mérhetetlen aldzat, az egyszerli emberek irant érzett
tisztelet, amely elemek alkotoi, pedagogiai €s emberi életutjat egyarant végigkisérték.

Tehetségével miifajt teremtett: a szimfonikus szerkesztésli néptanc és néptanc-szvit
miifajat, amelynek szerkesztési elveit a Bartok Egyiittesben dolgozta ki, amelyet az orszag
szamos egyiittesében alkotd modon tovabbfejlesztett, és eredményei végiil a Magyar Allami

Népi Egyiittesben, késébb pedig a Csillagszemii Gyermektancegyiittesben teljesedtek ki.



A hetvenes évektdl kezdve tehat Timar Sdndor a hagyomanydrzd néptanc 0 korszakat
inditotta el, amikor mar nem motivumokban gondolkodott, hanem tdncfolyamatokban, vagyis
alkoté Odnmagat hattérbe szoritva az autentikus tdncokat helyezte el6térbe. Elhagyta a stilizalt
jelmezeket, zenekari feldolgozasok helyett a parasztbandak zenekari felallasat alkalmazta, annak
jatékmodjat és hangzasvilagat vitte szinpadra, és az eredeti tancokat autentikus népviseletbe
oltoztette. Ezt a Timar Sandor nevével fémjelezhetd, a tanchdz megsziiletésével egyidében
kibontakozd, és a szinpadi néptancmiivészetben maig hato iranyzatot Gjfolklorista iranyzatnak
nevezziik. Lényege, hogy a falvakban gyijtott anyagot tekinti kovetendd példanak, ennek
megfelelden a motivumokban val6 gondolkodas helyébe a funkcid és szerkezetcentrikussag 1ép,
a korabbi kompozicios sablonokat pedig eleinte dekomponaltsag, majd a kotott és a kotetlen
szerkezetli részek tudatos keveredése valtja fel.

Koreografiai modszerének szerves részét képezi a Karpat-medence tdnchagyomanyaira
oly jellemzd improvizativ tancalkotas alkalmazasa, amelyet altalaban a kotott tancfolyamatokkal
valtogatva jelenit meg a szinpadon. Alkotasaiban ennek megfelelden az unisono és a polifonia
egyarant helyet kap. Az ellenpontozasos szerkesztésmdd a térhasznélatban is fontos szerepet
kap, hiszen a miivekben megjelend szo0lo, kettds, illetve a csoportok mozgatasaval érdekes,
aszimmetrikus kontrasztokat alkot.

Timar Sandor sajatos esztétikdja és a kreativitdsa szerint formalt miivei mindenféle
teatralitas nélkiil, az autentikus zene és tanc eszkozeivel, a motivum és a forma felragyogtatasan
keresztiil linnepet varazsolnak a szinpadra. Koreografidit a hagyomanyos térszerkezet helyett az
aszimmetria jellemzi, a latszolagos rendetlenséget rafindltan megszerkesztett rend uralja,
amelynek mintajat a hagyomanyos ,, paraszti tancalkalmak gyakran improvizativ, am valojaban

az évszazadok folyaman kikristalyosodott strukturajabol veszi at.”



Az 1) iranyzat szellemében fogant miivekkel kapcsolatban Kortvélyes Géza igy
fogalmaz: ,, Az igy megalkotott miivek hosszu sora a magas rangu miivészet meggyozo erejével
hatott abban az értelemben, ahogy Bartok a népdalt a miizenei alkotdsokkal egyenértékii
remekmiinek tekintette.”

Az ujfolklorista szemléletli alkotasok fogadtatdsa a szakma részérdl nem volt teljesen
egyértelmi, és a pozitiv vélemények mellett olyan kritikék is elhangzottak, amelyek szerint ,, 4
paraszti tancoldsi mod megtanulasa még nem azonos a tudatos tancoldassal és semmiképpen sem
kovetel naturalizmust a szinpadon. Mas a mindennapi tanc, a tanchazmozgalom, és egészen mds
a szinpad! Mindegyiknek megvannak a maga sajatos torvényei. A szinpadi esztétika torvényeit a
néptancosoknak is figyelembe kell venniiik.”

Visszatekintve a tdnchazmozgalom kezdetének idején ebben a szemléletben késziilt
koreografiakra, még valdban jellemzd volt, hogy a naturalizmus — néha akar az extremizmusba
hajlon is — taltengett a szinpadon, és a legfontosabb cél, a hagyoményos tancok minél eredetibb
bemutatasa, hattérbe szoritotta a szinpadi torvényszerliségeket. Ezek a hianyossdgok azonban a
késébbi alkotdsaiban mar egyre kevésbé fedezhet6k fel. Timdr Sandor igy vall alkotdi
szemléletének valtozasairdl: ,, Nagyon tdncszeriit szeretnék, és semmiképpen nem akarok
valamilyen dramaturgiai vezérfonalat kovetni, amit szoban koriil lehet irni. Inkabb a belso
fesziiltségek érdekelnének. Ezek a fesziiltségek a jelenlegi tancainkban is erdsen élnek, csak
nyilvan egy <mas felallitasban> mdsként hatnanak, és mast mondandanak el. Azt szilardan
eltokéltem magamban, hogy dramatikus tancot semmiképpen sem szeretnék csindlni, ebben a
miifajban sokszor magamndl is, mdsndl is gy érzem, hogy egy kicsit erészakoljuk a tancot. Ugy
latom, hogy mindazok a kompoziciok, amelyeket az utobbi években kialakitott munkam

szellemében hoztam létre, most is ragyogoan mennek a szinpadon, viszont amelyeket picit



kitéronek szantam, maris elakadtak. Ez arra int, hogy ne a dramatikus miifajt miiveljem, hanem
valami mdst.”

A folklor egyre elmélyiiltebb ismerete Timar Sandor pedagdgiai modszereiben is nagy
valtozasokat eredményezett. Kezdetben ugyan 6 is a demonstrdld modszert alkalmazta, vagyis
amit mutatott, azt kellett lemasolniuk a tancosoknak, késébb azonban — Dr. Martin Gyorgy
sokszor hangoztatott elvét kovetve — az eredeti mozgasfolyamatok keriiltek tanitdsdnak
kozéppontjaba. Tobb évtizedes pedagdgiai munkdja eredményeként egy sajadtos modszer
csiszolodott ki, aminek lényege, hogy mikozben a Iépéseket tanitja, a tdncosok megtanuljdk a
Iépések funkciodjat, és a tancfolyamatban 1évd helyét is, illetve a tdnc zenei illeszkedését, majd
ezt koveti az adott tAnc szabad értelmezése, vagyis az improvizacio.

A Timar-moédszer abbol indul ki, hogy minden vidéknek van egy sajatos nyelvtana, vagy
tancszerkesztése, melynek ismeretében mindenki tuddsdhoz és egyéniségéhez mérten képes
onmagat kifejezni a tanc nyelvén. Az improvizaciot is lehet tanitani, hiszen szabalyok szerint,
tulajdonképpen sajatos belsé rendszerben miikddik. A fokozatossdg elvét szem eldtt tartd
tancoktatds sordn eldszor szavakat, szokotéseket, illetve egyszeriibb, majd egyre bonyolultabb
mondatokat alkotunk a tancbol, végiil az adott tanc szerkezeti jellegzetességeinek megfeleléen
érvényesiilhet az egyéni gondolatok tdncban vald kifejezddése. Ezzel a rogtonzésre vald tudatos
neveléssel nemcsak a tanc egyfajta Ujraalkotasa jon létre, hanem a tanult tancstilus nyelvén
torténd kommunikalas is megvaldsul, az igazan tehetségesek pedig a tdncnyelv gazdagitasdhoz
is hozzéjarulnak.

Ennek a Kodaly modszerbdl kiindul6 tdncpedagogidnak az a 1ényege, hogy a gyermekek
minél kordbban, akar az Ovodéds kortol kezdddden ismerjék meg népzenei és néptanc
hagyomdnyainkat oly médon, hogy a tanc a szinpadi megjelenitésen til sajat életérzéseik

kifejezésére is szolgéljon, s mindennapi életiik szerves részévé valjon. Ezt a mddszert ma mar



itthon és vilagszerte egyarant olyannyira elismerik, hogy Timar Sandor errdl sz6ld6 konyve
(Néptancnyelven) a kozeljovében a magyar mellett angol és japan nyelven is megjelenik. A
bevezetdjében gyodnyorlien Osszegzddnek a szerzé gondolatai: ,, Alapveté emberi jog, hogy
minden gyermek megtanulhassa édesanyja beszédnyelvét. Ugyanez a jog a jaték és a tdanc
eseteben is meg kell, illesse gyermekeinket.”

S hogy ez a pedago6giai mdodszer mennyire egyetemes érvényil, arra bizonyiték Jehudi
Menuhin hegediimiivésznek a Csillagszemii Tancegyiittes miisora lattan 1996. oktober 26-an
elhangzott kijelentése: ,, Ondk csodalatos dolgot miivelnek a gyerekekkel. A vilag minden tdjan
igy kell tanulni a gyerekeknek énekelni és tancolni, ahogy ezt ma este itt lattam!”

Ezt a minden korosztalynal alkalmazhat6 korszerli pedagogiai médszert Timar Sandor és
felesége napjainkban az altaluk 1993-ban megalapitott, hazai és eurdpai szinten egyediilallo
Csillagszemili Gyermektancegyiittesben alkalmazzéak, ahol tobb szaz gyermeket nevelnek tancos
hagyomdanyaink tiszteletére és apolasara.

Mivel azonban dolgozatom alapvetd céljaul a masodik koreografusnemzedék alkotoi
munkdassaganak kutatasadt vélasztottam, ami a hazai tdncszinhazi tendencidk sajatos
alakulasaban, a bartoki modell kovetésében, illetve az Oket kovetok alkotdi szemléletének
fejlodésében jatszott komoly szerepet, ezért most Timar Sandor miivei koziil csupan azokrol
fogok emlitést tenni, amelyek 4ltal a szinpadi néptancmiivészetben maig 1étezd néptanc-szvit
miifaja megteremtédott, és azon megformalasi modokrdl kivanok szot ejteni, amelyek napjaink
szinpadi néptancmiivészetét dontden meghatarozzak.

Altalanossagban mindenképpen fontosnak tartom megemliteni, hogy Timar Sandor az
alkotoi utkeresés soran, Gyorgyfalvay Katalinhoz hasonléan szintén kisérletet tett a zenei
formak tancszinpadon vald megformalasara (Rondo c. koreografia, 1961, VDSZ Bartok

Egyiittes). Az akkori kortéars szellemiség jegyében 6 is készitett Bartok Béla miiveire tematikus



koreografiakat, azonban a kezdeti torekvések utdn hamarosan a tiszta forras szinpadra
allitasaban talalta meg 6nmaga kifejezésének legjobb eszkdzét. A tobbnyire szintiszta autentikus
tancanyagbdl készitett miiveinek mindegyikére jellemzd a tiszta és aranyos szerkesztés, a
szinpadi megformalés tekintetében pedig a kifejezetten plasztikus megjelenités, zenei kiséretére
pedig az autentikussagra valo torekvés.

Elséként kell megemlitenem a Fehér liliomszal (1960, VDSZ Bartok Egyiittes,
zeneszerzd: Sary Jozsef) c. koreografidt, mely a maga nemében tokéletesen megformalt,
ugyanakkor éteri tisztasdgu lirdt arasztd kompozicid. Akkor sziiletett, amikor a masodik
generacid tagjai valamennyien a néphagyomanyban vald 4jboli elmélyedést tekintették legfobb
célkitlizésiik egyikének, s a kiilonb6zd tanctipusok ismeretében azt az egyéni latdsmodot
igyekeztek megjeleniteni a szinpadon, amit szdmukra a kivalasztott tanc jelentett. Timar
Sandornak ez a mara mar klasszikussd valt koreografidja tulajdonképpen csupdn egy
gyermekjaték szinpadi feldolgozésara szoritkozik, mégis felvillannak benne a hagyoményban
rejlé Osi ritualék elemei is. A tdncosok mozgésvilaga és a gyermekjatékot kiséré dallamok
egymashoz valo harmonikus illeszkedése, illetve a térhasznalat egyiittesen azt az érzést kelti a
nézOben, mintha csakis igy lehetne eljatszani ezt a jatékot. A Molnar Istvan Dobozi csardasanak
liraisagat 1déz6 koreografiar6l Osské Endréné egy korabeli irdsdban igy vélekedett a
kompoziciordl: |, tokéletesen érvényesiilt a szerzé elgondoldsa, tudatos, elmélyiilt miivészi
munkdja. Ritkan lattunk egyszeriiségében, mélyrol fakado oszinteségében megkapobb tancot. ”A
korabeli Hazai Figyel6ben megjelent kritikai vélemény szerint azonban a zenei, illetve a
képzOmiivészeti szemléletmod, a tobbszolamusag, a technikai elemek felhasznalasa, az
eldadasmod, az atéltség problémai mertiltek fel a miisorral kapcsolatban.

A Délszlav tancok (1960, VDSZ Bartok Egyiittes) — a magyarorszagi délszlav nemzetiség

tanchagyomanyait bemutatdé — koreografia szintén egyik jellemzd példdja annak a szinpadi



megformalast meghatdrozo szemléletnek, amelynek Timdr Séndor a megalapitdja, s amelyet
kovet napjainkig, vagyis az autentikus folklér minél tokéletesebb forméban torténd szinpadi
bemutatdsa. A tancokat a maga eredeti térformaiban lattatd koreografia igy mozgésanyagaban ¢€s
zeneiségében, mint a tancok egymasutdnisagdban hilen koveti a gyljtések soran rogzitett
folyamatokat. A kiilonbség csupan annyi, hogy az egyes tancrészek az életben joval hosszabb
iddtartamuak, mint a szinpadi valtozatban. A remek kompozici6 az alkoto kitlind aranyérzékérdl
¢s hibatlan szerkesztésmodjardl tesz tantisagot.

Robbanasszerii sikert a hosszl évekkel kés6bb késziilt Széki tancok (1973, VDSZ Bartdk
Egyiittes, zeneszerzd: Sebd Ferenc) c. koreografia aratott, amelyben az alkotd latvanyosan, és
ami nagyon fontos, a nagyk6zonség szamara is kozértheten jelenitette meg a folklorrol vallott
elképzeléseit. Szakitott a néptdncmozgalomban akkor dominalo, szovjet mintan alapuld alkotoi
felfogassal, és az autentikus tancot a kdzéppontba helyezve formalta szinpadra a Széken é16ben
latott tancrendet, a maga szabélyozott, ugyanakkor az improvizacidt is magaban hordozo
formajaban. A szakma korében is megdobbentd hatast kivaltd, ujfolklorista szemléletii
elmeséléséhez vagy egy uniformizéltan eldadott, latvanyos népi reviihdz, hanem 6nmagéban is
értékes tartalommal bird szinpadi miivészet, melyben a tdncosok egyéni modon képesek a tanc
nyelvén beszélni, rogtondzni, ugyanakkor a tdncot ujraalkotni. Ez a koreografia hosszu ideig
emblematikus miive volt a korabeli néptanc alkotdsoknak, tovabbd mintegy zsinérmértékiil
szolgalt a Timar Sandort kovetd alkotoknak, tincosoknak.

A koreografia hatasat jol példazza az alabbi kritika: ,,Ez a mil bizonnyal az
orokkévalosagnak szol. Mindannyian ebbol a képonyegbdl bujtunk eld. Ez volt az elso szerelem.
A terek megalkotasa, a tomegek mozgatdsa, a szolistak és a tébbiek ellenpontozasa, ahogy a

nagykonyvben meg van irva. Helyesebben a nagykonyv akkor irodott, tébbek kozott ilyen miivek



altal. Amikor a Lassu megszolal, eltiinik a XX. szdzadi kornyezet, technika, és marad Zsuzsi néni
tanchaza, a maganyos villanykortével, a lanyokkal a fekete-piros viseletben.”

Timér Sandor kezdeti autentikus koreografiai koziil az Ot legény tanca (1976, Bartok
Egyiittes, zeneszerzd: Viragvolgyi Marta) tobb szempontbdl is figyelemremélté mi, benne az
emberi kapcsolatok villandsnyi felmutatasa mellett a mai ember vilaga is tiikkrozdik, mégpedig
ugy, hogy a tancosok szintiszta folklorral, egyéni tehetségiik szerint a férfitincok kirdlyanak
nevezett kalotaszegi legényesbdl épitkez0 mozgasanyaggal alakitjdk egymaés kozotti
parbeszédeiket. A mii egy zene nélkiili részbdl és egy zenére jart részbdl all. Az alkotd a
fokozatossag elvét érvényesitve eldszor két fiut jelenit meg a szinpadon, egymassal atloban
elhelyezkedve, majd még egy és végiill megint két fii kapcsoldodik a tancba. A tancot
ujjpattogtatasra kezdi el az elsd, amelyet folytat tovabb a masodik tancos. A koreografia zenére
jart részén beliil a szo0lok valtakoznak, a végén az utols6 6t pontot kozdsen tancoljak. Az ugrods-
legényes tipus legfejlettebb szintjét képviseld, kalotaszegi legényesbdl épitkezd koreografidban
dramaturgiai elemek is megjelennek: a tanc elején, mint azt a hagyomanyos kozegben is teszik, a
legények mintegy gyakorolgatjak, probalgatjdk a legényes mozdulatait, majd a zene
megszolalasaval mar a kész, kiforrott tanc tarul elénk a maga szélisztikus és improvizalt
formajaban. A zene nélkiili részben a tempd még lasst, a zenével parhuzamosan, fokozatosan éri
el a tancnak megfeleld tempot. A koreografidban megjelend szabad tancolds soran csupan a
térformak kotottek, de egyébként mindenki maga vélaszthatja meg egyéniségének megfeleld
pontokat. A szolorészek térbeli elhelyezkedése folyamatosan kiegyensulyozodik, ahogy a
szinpad baloldalrél, a kozépen at, jobbra tolédnak a tdncosok. A fiatal férfiak életbeli
vetélkedése teljesen élethiien jelenik meg a szinpadon. A szélokat a kozonség felé fordulva, a
produkcioba Oket is bevonva, ugyanakkor a kdzos részeket egymas felé fordulva tancoljak, ami

a tanc zartsagat tiikkrozi. Az alkotd a kalotaszegi legényes hagyomanyban bet6ltott szerepét is



megjelenitette a szinpadon. Szdmomra az életszerliséghez szorosan hozzétartozik az éppen
szinpadon 1év6 tancosok eldadodi kvalitasainak ismerete, hiszen ez biztosit minden eldaddsnak
mas és mas tartalmat, 01 lizenetet. A térformak az alkotora jellemzden keriiltek kialakitasra, ami
egyszerlien ¢€s tisztan fejezi ki a gondolatot. Ebbdl altaldnos érvénylien megallapithatjuk, hogy a
szimmetria és az aszimmetria valtakozéasa jellegzetes szerkesztési eszkdze Timar Sandor
megformalasi modszerének.

Alkotoi szemléletének, az ujfolklorista irdnyzatnak korszerli szellemben szinpadra allitott
miivei koziil a Nagy Laszlo kolteményére késziilt Tancbhéli tancszok (1976, Bartok Egyiittes) c.
koreografiat egyben az alkoté mélyen emberi hitvalldsanak, 6nvallomdséanak is tekinthetjiik. A
Bartok Egyiittes szdmara irt koltemény az elsésorban Erdélyben szokésos, a tincokhoz szorosan
kapcsolddd, a hagyomanyban fellelhetd csujogatasként elkialtott sorokbol all dssze, melyek
egyben a produkcio alapjat is képezték. A koreografus a gyimesi tdncok mozgas- ¢és
ritmusvilagdbdl meritve formalta alkotdsat szinpadra. A folkloranyag puszta szinpadra
komponalasan talmutaté alkotasban rdadasul a tdncosok utcai 61tozékben jelennek meg, a verssé
Osszeallt csujogatasokat a tdnc soran hol szoloban, hol pedig kozdsen kiabaljak, amihez dallam
helyett zenekiséretet — a szintén Gyimesbdl ismert — iitdgardon ritmusa szolgaltat. Timar
Sandornak ezt az izgalmas hatast és egyben kortars szellemiségli alkotasat az akkori politikai
vezetés a ,.hippi-korszak™ vetiileteként, a hatalommal valdé ko6zdsségi szembefordulasként
értelmezte, és a koreografiat két el6adas utan hossza évekre betiltotta.

A poétikussagban nehezen felilmulhatdé Szlavoniai lanytanc (1979, VDSZ Bartok
Egyilittes, zeneszerzd: Sebd Ferenc) egy kozépkori gyokereket 6rzd lanytancot mutat be,
amelyben Timar Séndor a formateremtd ¢és téralkotd készségérdl tesz tanubizonysagot, és azt is
bemutatja, hogy a kendd, mint eszkdz, hogyan valhat koreografiai alkotéelemmé. Lirai

hangvétele, finoman 4arnyalt dinamikai megformaldsa, ardnyainak tokéletessége révén a



leanytancok szinpadi megjelenitésének egyik legszebb iskolapéldajaként emlithetjiik. Az alkoto
ebben a miivében a szlavoniai félszigeten akkortdjt gylijtott lanytancot vitte tokéletes
aranyérzékkel és gyonyorll liraisaggal a szinpadra. A maguk énekére sétald, kapuzo lanyok a
kozépkori format 6rzé lanytanc kiilonb6z6é tancrészeinek bemutatdsan keresztiil elénk
vardzsoljak a hagyomanyban akar ordkon at Onfeledten eljart karikdzot, amelynek minden
mozzanata az ¢életoromot sugallja, mikdzben visszafojtott indulatokkal telitett. Az alkotd
formateremtd- és sajatos téralkotd készségét bizonyitja, ahogy a kigydzoé-kapuzd formdk szinte
észrevétleniil alakulnak 4t diagonal sorrd, majd ivvé, hogy aztdn ismét visszatérjen a
korformahoz. A rondoszerien megformalt és tokéletes aranyokkal szinpadra allitott koreografia
ugy zeneileg, mint a tinc menetét, motivikéjat tekintve, ma is a klasszikus, példaértékli miivek
kozé sorolhato.

Timér Sandor Szatmadri tancok (1974—75, VDSZ Bartok Egyiittes) cimmel a hetvenes
évek oOta tobb alkalommal allitott szinpadra szintiszta szatmdri folklort, az addig ismerttdl
teljesen eltérd formalasban, amelyben csak a végén alkalmazott fergeteges tempoju, felporgetett
unisono mutat azonos koreografiai jegyeket a szatmari vidék tancait feldolgozé egyéb miivekkel.
A mil ma is id6tallo, ezért szakmailag maradéktalanul egyet lehet érteni a korabeli kritikus
allasfoglalasaval: ,, A4 tisztan kibomlo folyamatait tanitani kellene! Nem kevésbé a tévedhetetlen
aranyait, az egyszeriiség mogott megbuvo szolamvezetését, az aszimmetriat is megbecsiilo,
harmonikus szinpadképeit.”

Timar Sandor sajat koreografiai modszereinek ékes bizonyitéka ez a mii, hiszen a
szinpadon a kotott tancfolyamatok és a rogtonzott formak egyarant megjelennek. A kezdd két
tancos improvizalt, ugyanakkor polifonikus mozgéasat a tancosok maguk alakitottdk ki. A
késObb bejové tobbi fiu azonos ldbmotivumokat tdncol, és a kialakitand6 térforma is

meghatarozott az alkoté altal. A kotott Iépésekhez azonban szabadok a kéz gesztusok, ez feloldja



az egészet, s olyanna valik, mintha a kotott rész is rogtonzott lenne. Az alkotd sajat maga igy
vall a tovabbi szerkesztésmodrol ,, Amikor megallnak, és helyben énekelnek, akkor is szabadok a
gesztusok, majd atmennek a szinpad tuloldalara, s ott egy kétott verbunkot jarnak kozosen, de —
ellenpontként — a legjobb tancosokat engedem, hogy improvizdljanak. Azt nem engedném meg,
hogy nagy tomegben mindenki improvizdljon, mert az vizuadlis kakofoniat eredményezne, és ez
nem tamogatna koreografiai otletemet. A paros részben van masfél dallamnyi improvizadlas, de
aztan sorokba dllitom a tdancosokat, és kotott folyamatot kell tancolniuk. A fiuk kotott
csapassorozata alatt a lanyok forgasmennyiségét, és iranydt is megszabtam, mert igy tudtam
belso kontrasztot teremteni.”

A Katonakiséré (1977, VDSZ Bartok Egyiittes) c. koreografia a Tancbéli tancszokhoz
hasonléan a ma emberéhez akar sz6lni. Egy olyan pillanat tanui lehetiink, ami egykor mindenki
¢letében megtortént: a katondnak behivott fikat parjaik bucsuztatjdk. A szinpadon varosi
ruhdban megjelend lanyok a hagyomdnyban is fellelhetd modon, tancalkalom keretében
bucsuznak a katonanak mend kedvestdl. A keretszerli szerkesztésmodban késziilt koreografia
sz¢ép lirai pillanatokat sorakoztat fel, mikdzben a tanc bravirosan fokozott, hosszan kitartott
intenzitdssal sugirozza a fiatalsigban duzzad6 életerét és az elszantsdgot. A frappans

zardakkorddal befejezett mii méltan aratott nagy sikert

7. A Magyar Iskola masodik nemzedékének osszegzése

Ahogy ezt dolgozatom eddigi fejezeteiben részletesen kifejtettem, a magyar koreografiai
eredményeibdl tovabblépve, a masodik generdcio jeles képviseldinek koszonhetden a ’60-as
években megsziiletett a Magyar Iskola. Ezen iddszakban valamennyien a folklér olyan szinhazi

igényli feldolgozasara torekedtek, amely a néphagyomany miivészi értékeit az adott kor



emberének szemlélete, érzelmi vildga és gondolatkdre szerint értelmezi. Azt vallottak, hogy a
néptanc szinhdzi formanyelvként alkalmas a dramatikus miivek megjelenitésére. Mindannyian
amatdr kozegben kezdtek alkotni és hoztak 1étre 6nalld szellemi miihelyt.

Altalanossagban elmondhato, hogy ezek a koreografusok tobbnyire alkotéi palyajuk
csucsat kdvetden jutottak hivatdsos egyiittesi lehetdséghez, amikorra legjelentdsebb miiveikkel
mar nemcsak névjegyiiket tették le a hazai tancmiivészet asztaldra, de altaluk napjainkig
meghatdroz6 iranyzatok is megsziilettek a szinpadi néptancmiivészetben.

A hivatasossag, amellett, hogy jobb ¢és biztosabb miivészi koriilményeket biztositott a
Magyar Iskola reprezentdnsainak, azonban — vélhetdéen talan a viszonylagosan kotottebb
szervezeti kereteknek is kdszonhetéen — egytttal ,,meg is bénitotta” kisérletezd kedviiket — és
talin nem szentségtorés kimondani — de érdemben megljulni mar nem tudtak. A vizsgalt
koreografusok koziil egyediil a Honvéd egyiitteshez ujbol visszaszerz6ddé Novak Ferenc tudott
egyediil markdns egylittest formalni a Honvédbol, ahol elsdsorban az irodalmi ihletettségi,
teatralis tancdramakkal aratott hazai és nemzetkdzi sikert, s nyitott teret a kovetkezd
alkotonemzedék jeleseinek is, igy pl. Foltin Joldnnak és Roman Sandornak.

Kompozicidikban — a miivészet mas teriiletein alkotd hazai és eurdpai kortarsaikhoz
hasonléan — az adott tarsadalmi kozeget leginkabb foglalkoztatd, aktudlis témakrdl fejtették ki
korszerli formaba Ontve gondolataikat. Ez az ars poeticajukra is jellemzd szinhazi igényli
szemlélet, a , tiszta forras” eszkdzként valéd felhasznalasa napjainkig végigkiséri az ,,Otok”- ként
is ismert alkotok miveit, kivéve Timar Sandort, aki a rovid ideig tartd, kezdeti azonosulas utén a
folklort, mint alapvetd célt helyezte alkotdi szemléletének kozéppontjaba, és ezzel kortarsai
tematikus vonulatabol kilépve megteremtette a néptanc szinpadra allitdsdnak ujfolklorista
iranyzatat, és ezzel Bartok Béla analdgidjara a néptancot a magasrendii miivészetek kozé

emelte.



A Magyar Iskola képviseldi a szinpadi néptanc két nagy vonulatdnak meghatarozoiva
valtak. ,,Novak Ferenc frappans kifejezésével élve <tiszta forras> és <a tiszta forrasbol>
iranyzata keriilt parhuzamba, azaz az eredeti, esetleg ujra felfedezett néptancok kultusza
mértéktarto, vagy tudatosan tartozkodo koreogrdfiai hozzatétellel, a mdasik oldalon pedig a
koreografiai gondolat elsodlegességérol vallo tancok miivelése, tobbé-kevésbé a néptanc
nyelvén, de erdteljes stilusbeli és koreogrdfiai beavatkozassal. Egyben azonban azonosak voltak:
mindketto felhasznalta a folklor legujabb eredményeit, és mindkét iranyzat hatdrozott fejlodést
eredményezett.”

A masodik generacid koreografiai modszereit dsszehasonlitva megéllapithatjuk, hogy a
sokrétli kontrasztos épitkezés, az ellenpontozésos szerkesztésmod mindegyikiiknél megtalalhato,
ez vonatkozik az egyes emberi magatartasok kifejezésén tul a tanctipusok kivalasztisara, a
ritmusvilagok és a mozdulati karakterek egymas mellé helyezésére, a zenei és a tancnyelv
alkalmazaséra valamint a szinpadi terek haszndlatara egyarant.

Az abrazolasmodban fellelhetd azonossagok koziil feltétlentil kiemelésre érdemes, hogy a
kiilonbozd alkotdk egyfajta objektivitassal fejtették ki gondolataikat, kertilték az idilli felfogast,
a didaktikussagot, a mimika €s a szinészi jaték eszkozét, helyette a mii hatasat a konstrukciora,
illetve a tancfolyamatokra biztak.

A témavalasztasban is tobb hasonlosagot fedezhetiink fel, hiszen a balladdk témakorébdl,
illetve késébb bibliai témakorbdl — Timéar Sandor kivételével — valamennyi alkotdé meritett.
Altalanosnak mondhato ihleté forrasként jelennek meg a mitologiai témaék, illetve a gorog
tragédidk is, amelyek — Gyorgyfalvay és Timar kivételével — mindegyik alkotdt vonzottak. Ez a
generacid rendkivill fogékony volt az irodalomra és koltészetre, ezen beliil azonban érdemes
megjegyezni, hogy mig Novak Ferenc foként magyar miivekbdl meritve készitette koreografiait,

Gyorgyfalvay Katalin és Szigeti Karoly tobb alkotasa vilagirodalmi mii alapjan sziiletett. Timar



Sandor egyik, ma is elismert koreografiaja szintén magyar koltd versére késziilt. Kricskovicsnal
hazai irodalmi ihletést ugyan nem taldlunk, de az antik tragédiak, a bibliai témak, illetve a
képzOmiivészet nagyjainak alkotdsai meghatdrozo inspirdcioként vannak jelen alkotdsaiban.
Mindezek mellett klasszikus zenei indittatast alkotdsok, Bartok és néhany hires zeneszerzd
zenéin kiviil csak elvétve talalhatok.

Miiveik gondolatisagat attekintve elmondhatd, hogy a lirai hangvételli alkotasok mellett
szinte valamennyien foglalkoznak a haboru és a béke kérdésével, a szerelmi kapcsolatokat
feszitd jelenkori problémékkal, a hatalom kérdésével, az egyén és a tarsadalom viszonydban
rejlo fesziiltségekkel, a tarsadalmi kiillonbségek okozta ellentétekkel, illetve a kisember, valamint
az idegen, a kisebbség gyo6trd problémaival, amelyeket az alkotok tobbnyire a tdrsadalom és az
etika feldl kozelitettek meg. Ez aztdn a nyolcvanas évekre a személyes vélemények tdncban valo
kifejezésére koncentralodik, és elétérbe kertil a lelki vagy tarsadalmi helyzetrajzok szinpadi
megjelenitése, ami pedig nagymértékben eldsegiti az 6nalldo koreografiai gondolat, illetve a
gondolkodasmod felerdsodését, €s a szuverén megfogalmazast, amely aztan az egyes alkotdkra,
illetve alkot6i korszakokra jellemzd modszerré fejlodik ki.

A masodik generacid tagjai a kiilonb6zd alkotdi periddusaikban egyénenként eltérd
hangsulyokkal, de valamennyien készitettek szintiszta tanckoreografidkat (adaptiv miiveket),
emellett tematikus, dramatikusnak is nevezhetd koreografidkat (narrativ miivek), és olyanokat is,
amelyek a kettd kiilonboz6é iranyokba tovabbfejlesztett szintéziseinek tekinthetdk (evokativ
muvek).

A humor, a derfi, a szatira, a groteszk kategoridja azonban egyaltalan nem jellemzi a
masodik koreografusnemzedék alkotdi megkozelitését, kivéve Novak Ferenc Kocsonya Mihaly

hazassdga c. népszinmii-tancfeldolgozasat.



A koreografidk elemzésekor a tradicid értelmezésében is érdekes kovetkeztetésekre
juthatunk. A folklortol valdo miivészi eltdvolodast leginkabb Gyorgyfalvay Katalin 6nallo és
Szigeti Karollyal kozos alkotasai valositjak meg. Mindkettejiik szamdara az abrazolas és kozlés
vagya, illetve parancsa volt az elsédleges, amely a néptanc igen gazdag ismeretén, illetve annak
szuverén megformalasan keresztiil 6ltott testet. Szigeti Karoly munkdssaganak karakterét és
iranyat jellemzi, hogy a kordbbi néptanc-atértelmezések utdn egyre bonyolultabb emberi
viszonylatokat vetit ki miivein keresztiil. Gyorgyfalvay Katalin eredendden koreografikus
miiveit szintén tobb sikon zajlo lelki és tarsadalmi folyamatok egyidejli dbrdzolasa jellemzi.
Novak Ferenc, akit a narrativ tdncdradmak mesterének is nevezhetiink, a maga nemében
utanozhatatlan dramai tanckolteményeiben szintén a dramai hagyatékban rejlé 6rok tartalmak
kibontasara torekszik, és azok ujragondolésat, aktualizalasat tlizi ki céljaul. Miiveit a nagy ivii
katartikus hatasok jellemzik, ehhez tarsul sajatos, a folklorban gyokerezd jelképrendszere, ami a
mondanivalo kifejtését segiti eld.

A katarzis, mint a dramai megjelenités alapeleme, Kricskovics Antal dobbenetes erejli
tancdramaira is nagyon jellemzd, és a sajatos kricskovicsi nyelvezetben Novakhoz hasonloan
szintén fontos szerepe van az expresszionista elemeknek és szimbolumoknak egyarant.
Kricskovics és Gyorgyfalvay koreografidinak viszonylatdban azt allapithatjuk meg, hogy mig
Kricskovics elsdsorban érzelmek, viszonylatok, esztétikai, és etikai kategoridk szembeallitasaval
fogalmaz, tematikus miiveiben pedig szinte az érzelmek lancolatabol szovddik a cselekmény,
addig Gyorgyfalvaynal a konkrétan megfoghatd, torténelmileg determinalt tipusok, helyzetek,
cselekmények domindlnak, amivel legfOképpen értelmiinkre hat, bar nem mentes az érzelmi
attételektdl sem.

Gyorgyfalvay sajatos nyelvének egyik legfontosabb eleme a kettds szerkesztésmod, a

ritmikai osztas és a tancnyelvek kontrasztalasa, ami késdbb a minél sokrétiibb asszociaciokeltés



célzataval szcenikai és szoveges elemekkel bdviil tovabb. Ennek a moddszernek révén
Gyorgyfalvay Katalin érdekes, egyben Ttjszerii technikakat hozott 1étre: kezdeti miiveit
els6sorban a zenei és vizudlis kolldzs-technika jellemezte, majd a nemlinearis dramaturgidjt, un.
montéazstechnika, kidolgozasaval a korabbiaknal sokkal dsszetettebb, tobbrétegli koreografiakat
komponalt.

Kricskovics Antal a zenében ugyancsak eldszeretettel alkalmazta a montazstechnikat,
tancbéli megfogalmazasdban azonban az &si balkani tanckultara stilizacidjaval alkotott
dobbenetes erejii, egyetemes érvényll tdncdramakat, majd a hozzank is beszivargd moderntanc
technikdk egyikét, a Graham-mozgasanyagot kisérelte meg 6tvozni a lanctdncok mozgés- és
gesztusrendszerével.

Timér Séndor a tiszta folklor korszerii szinpadra allitdsdhoz ugyancsak ) kompozicids
madszert hozott 1étre: kidolgozta a magyar néptanc 6 jellegzetességének tekintett improvizacid
szinpadi megfeleldjét, a vizualis polifoniat, amely révén a szemiink lattara teremtddik Ujra a
tancok eredeti kdzegben fellelhetd spontaneitasa.

Novék Ferenc kovetkezetesen felépitett és megrendezett dramatikus miiveiben szintén
alapelem az ellenpontozasos szerkesztés, amihez jarulnak mindazon szinhazi eszk6zok (mint a
diszlet, a jelmez és a vilagitastechnika), melyek a drdmai megjelenitéshez elengedhetetlenek. A
szcenikat egyébként a masodik generaci6 tagjai — Timar Sandort kivéve — valamennyien
fontosnak tartottak, s kiilondsen dramatikus miiveikben kiemelt jelentdséggel birt.

A zenék kivalasztasaban tovabbi kiillonbségek tapasztalhatok. Mig Szigeti Karoly, Novak
Ferenc ¢és sokdig Gyorgyfalvay Katalin is tobbnyire kompondlt zenékre készitették miiveiket,
addig Kricskovics Antal — az Allami Népi Egyiittesben késziilt miiveinek kivételével — mindig
Osszevagott, vagyis montirozott gépzenére koreografalt. Az id6 elérehaladtdval aztan ugy

Gyorgytalvay, mint Novak szintén hasznaltak zenei montazsokat.



A koreografiai modszerek, formai-tartalmi azonossdgok ¢és kiilonbozdségeken tul
mindenképpen fontosnak tartom kiemelni, hogy a méasodik nemzedék jeles alkotdi valamennyien
hangsulyoztak a Kérpat-medencében megtaldlhaté magyar tanckultira sokszinliségében rejlé
egységét, s milveiken keresztiil ravilagitottak az eurdpai és a keleti kultirkdrh6z egyarant
kapcsolodo gyokereinkre.

Az a tobb évtizedig tartd, véleményem szerint mesterkélt szakmai vita pedig, amely a
tancszinhdzi iranyzatot szembedllitotta a tiszta folklort interpretald szinpadi néptancmiivészettel,
ugy gondolom, szintén ennek a nemzedéknek koszonhetden vesztette el jelentdségét, hiszen
alkotoiknak sikeriilt bebizonyitani mindkettd fontossagat. Az 6 munkassaguk révén ez az
egymas mellett él6 két vonulat ma is integrans része a hazai tdncmiivészetnek. Kovetik dket
olyan alkotdk, akik koreografiai mondanivaldjukkal be tudnak kapcsolédni a kortars vilag
kérdéseibe, €és j6 néhanyan valtozatlanul zaszlajukra tiizik az eredeti tdnc-anyanyelv megdrzését,

amelybdl, mint ,tiszta forrasbol” Gjra és Gjra épitkezni lehet.



8. Osszegzés a bartoki modell alapjan

Bartok Béla els6ként hozott 1étre olyan eredeti, a magyar, a karpat-medencei és a keleti
zenei folklorbol is épitkezd, a nyugati mintdkat nem masold, hanem alkotd6 mddon szintetizald
miiveket, amelyek egyszerre sajatosan magyar €s egyetemes, 0si €s mégis modern alkotasok. A
vilagszerte elismert bartoki it azonban nem egy elszigetelt, sajatosan magyar kulturalis modell,
hanem szervesen illeszkedik abba a XX. sz4dzadi egyetemes tendencidba, amelynek sordn az
ezen a kulturdlis nyomvonalon halad6 alkotok, az archaikus és primitiv kultirdk szellemi

eréforrdsait az ember torténeti 1étének elvi (zenei) €és poétikai tapasztalataiként nyitjdk meg a



vilagkultiranak. Az ebbdl a kulturabdl taplalkozo alkotasok sajat soknyelvili nemzeti identitdsat,
torténelmi kiszolgaltatottsagat is kifejezik, azzal a nyugati kultardval szemben, amely nem
ismeri, kikeriili, vagy tévesen itéli meg. Ezek az alkotok munkdikat szintén a vilagcivilizacio
értekeként mutatjak fel, amennyiben egy 1], egy egyetemesebb kultira érdekében kiegészitik, és
egyben modositjak is a nyugati értéktudatot.

A bartoki koncepcionak a szinpadi néptancmiivészetben vald megvaldsitasdban mar az
elsd koreografusnemzedék is szerepet jatszott, hiszen Molndr Istvan az Allegro Barbaro c.
miivében elsoként fogalmazta meg és Osszegezte a néptanc nyelvén, dramatikus feldolgozasban
miivészi torekvéseit, ezen tul pedig még a Tdncszvitre, és a Magyar képekre késziilt alkotasaival
is hitet tett a kezdettdl vallott bartoki gondolatok mellett.

A modell kovetésében a masodik generacid képviseldi tovabbi mérfoldkovet jelentettek.
Koziilik els6ként kiemelendd Szigeti Karoly teljes estét betdltd, négy tételbdl allo Bartok-
ciklusa, ami a bartoki gondolatnak megfelelden a folklorbol taplalkozva tiikrozte az alkoto
gondolatgazdag koncepcidjat, és ) formanyelvet teremtd szandékat. Gyorgyfalvay Katalinnak a
Mikrokozmosz kiilonbozé darabajaira készitett miiveiben pedig egyértelmiien felismerhetd az
alkotora jellemz6 polifonikus szerkesztéshez vald vonzodas, és az asszocidciokeltésre valo
torekvés. E nemzedéknek a Bartok-miivekre késziilt alkotdsai, amellett, hogy tematikai
gazdagodast eredményeztek, nagymértékben hozzajarultak a formanyelv, jelen esetben a néptanc
minél mélyebb megismeréséhez, a kompondld készség fejlodéséhez, és a folklor sokrétii
szinpadi megjelenitésé¢hez.

Az egyes alkotok a bartoki uton, illetve a Bartok altal megfogalmazott 1épcséfokok
tekintetében nem egyforman haladtak eldre. A legmesszebbre Gyorgyfalvay Katalin jutott el, aki

a folklor vilagabol ugy merit, hogy azt korszerli gondolatokkal felruhazva, szuverén



latasmodban képes szinpadra allitani. Asszociaciot igényld, bonyolult, polifon gondolatisagédban
azonban mindig ott rejtézik a folklor.

Szigeti Karoly tragikusan rovid koreografiai palyéja soran szintén a bartoki elvek alapjan
alkotott, utols6 miveivel pedig 6 is elérte a legfelsé szintet, a harmadik lépcséfokot.
Alkotasainak kozegét szigortan a magyar folklor jelentette, szinpadi felhasznalasa soran
azonban mindvégig egyéni mondanivaldjanak kifejezésére torekedett.

Novék Ferenc és Kricskovics egymastdl egészen eltérd megkdzelitéssel, de mindketten
szintén a bartdki utat kovetik: mig Novadk Ferenc a Kérpat-medence tdnchagyomanyabol
taplalkozva, addig Kricskovics Antal a balkani folklorbdl kiindulva teremti meg azt a vilagot,
melyen keresztiil az egész emberiséget érintd gondolataik Oltenek testet a tanc nyelvén.

Kortarsaitdl eltéréen Timar Sandor a bartoki szellemiség jegyében a tiszta forrast, a maga
gyonyOriiséges mivoltdban, annak mélyrehatd ismeretével formalja a szinpadra, mikézben sajat
alkotoi gondolatisagat a folklor iranti mélységes alazattal hattérbe szoritja. S bar eleinte 6t is
megérintik a tematikus kifejezési lehetdségek, a kezdeti alkotd periddust kovetden
végérvényesen leteszi voksat a tiszta forras leghliségesebb szinpadra allitasa, a hagyomany
magas szinvonalu interpretaldsa mellett, s valik a neofolklorista iranyzat megteremtdjéve.

A mésodik koreografusnemzedék alkotdirdl tehat sszességében megallapithatjuk, hogy
valamennyien a bartoki szellemben alkottak, koreografidikban az dket koriilvevd vilagrol,
emberekrdl, aktualis és orokérvényli emberi viszonylatokrdl, érzelmeinkrdl, hangulatokrol, a
néptanc formanyelvén és karakteres személyiségiik sziirdjén keresztiil beszéltek.

Az alkotdi és pedagdgiai munkdjuk nyoméan a magyar tancmiivészetben létrejott sajatos
iranyu fejlédést tehat elsdsorban nekik koszonhetjiik, méig hat6 eredményeik alapjan pedig

méltan nevezhetjiik 6ket a Magyar Iskola emblematikus alakjainak.



9. Személyes kotodésem a masodik generaciohoz

Gyorgyfalvay Katalintol, egykori mesterndmtél az egykori Allami Balett Intézet elséként
meghirdetett Néptanc-tagozatan rengeteget tanultam. Az a négy esztendé mindannyiunk szdmara
meghatarozé volt, szavai még ma is fiilleimbe csengenek. O a folklor nyelvével korszerii
tancmiivészetet, illetve tdncos szinhazat akart teremteni. Nem a néphagyomanyt akarta
reprodukélni a szinpadon, hanem forrasként felhaszndlni a ma emberét feszitd gondolatok,
érzelmek kifejezésére. Koreografidinak témai legtobbszor az emberi 1ét legegyszerlibb
momentumai, de mogotte mindig ott rejtézik egy olyan latdismod, amely egyetemessé képes
tenni egy adott alapszituacidt is. Nem biztos, hogy azonosulunk vele, nem biztos, hogy
egyetértiink vele, s6t, az se biztos, hogy tetszik nekiink, talan még viszolygunk is tdle, mégis
eléri céljat, hiszen elgondolkodtat, érzelmeket ébreszt, felkavar, vagy éppen radobbent
onmagunk gyarlosagara. Vagyis kiilonbozé tanmeséken keresztiil nevel, mégpedig oly modon,

hogy nem ad egyetlen kulcsot a megoldésra, hanem feltarja az igényt a néz6ben, hogy ki-ki



megkeresse a maga szamara legmegfelelobb megoldast. Soha nem magyarazta miiveinek
értelmét, irtdzott a sémakban vald gondolkozastol, sdt, éppen arra buzditott, hogy ne elégedjiink
meg egyoldalu valaszokkal, hanem merjiink gondolkozni, érezni sajat, egyéni mdodon. Talan
éppen ezért jellemzd alkotéi szemléletére, hogy miiveiben szinte sohasem fogalmaz
egyértelmiien, sokkal inkdbb sajat maga is valaszokat keres dnmagéanak. Azt vallja, hogy az 6
latdsmodja csak egy a sok koziil, amivel lehet, st kell is vitatkozni. Ez a véleményszabadsag
pedig a hetvenes években, az akkori tarsadalmi viszonyok kozott nem volt egy szokvanyos
alkotoi attittid.

Pedagdgiai modszerének érzékeltetéséhez néhany ,.tagozatos” torténet leirasaval kivanok
hatteret szolgaltatni. Egyik, ma is bennem ¢l6 élmény, amikor Néptanc-tagozatos
novendékekként mar éppen megtanultuk a székelyfoldi forgatds legfontosabb mozgaselemeit, és
eljutottunk az improvizalds szintjére, mesterndnk kikiildott harom part azzal a feladattal,
beszéljek meg, ki milyen szint szeretne tancolni, majd a bemutat6 alapjan a tancos tarsak talaljak
ki, mely szinek voltak lathatoak. Elsd pillanatban még nem vettiik komolyan a dolgot és jokat
nevettiink, hogy nem taldljuk el a szineket, de aztdn elkezdtiink vitatkozni azon, ki miért latta
sarganak, vagy éppen pirosnak, esetleg feketének egyik, vagy masik tdncos eléadasat, késdbb
pedig tovabbszélesedett a gondolatmenet és legaldbb két dran at vitatkoztunk a kiilonb6z6 szinek
értelmezésérdl, tancban torténd megjelenésérdl, valtozasainak miértjérél és mikéntjérdl. Utana
pedig magunk is igényeltiik az ehhez hasonl6 jatékokat és beszélgetéseket, mert mindenki ugy
érezte, hogy ez altal sajat belsd vilaga is szinesedni fog.

Masik nagy élményem a koncertvizsgara valo felkésziilés egyik pillanata volt. A Rondo
c. koreografiaban kaptam egy kis szerepet, s amikor ennek betanitasara keriilt sor, Gyorgyfalvay
Katalin mondta, hogy fussak két kort a tdncosokat megkeriilve, aztan alljak meg a rendezdi jobb

sarokban. En kotelességtudéan, a télem telheté legszebb mozgassal szaladtam, mikor



megallitott: ,, Mari ez szép volt, de most ugy fuss, mint akit kergetnek, az életedért fuss, mert
kiilonben megolnek!” En pedig futottam, s amikor méar vagy 6todszor tettem meg, persze egyre
vadabbul, s egyre rémiiltebben, akkor egyszer csak ram kidltott: ,, ez volt a jo, ezt az érzést ne
felejtsd el!” Igen, akkor valamire raéreztem, amit aztan el6adoi palydm soran igen jol tudtam
kamatoztatni. Gyorgyfalvay Katalin nem csupan tudatos testli tdncosokat, iparosokat akart
nevelni, hanem egyéniségeket, akik gondolkodnak, s a szerepeiket 6nmagukon atgyurva
alakitjak ki, majd jelenitik meg a szinpadon. Tanitds kozben minden mozgast elemeire bontott,
megforditott, jatékot csinalt a gyakorlasokbol, s mikdzben képességeinket fejlesztette, megadta
annak lehetdségét, hogy hasonld jatékokat oOnalldéan is képesek legyiink kialakitani. Nagy
hangsullyal birt a zenei, azon beliill a ritmikai fejlesztés, de sokat foglalkozott a tancos
dinamikaval illetve a térérzék képességének, valamint az ugras- és forgaskészség kialakitasaval
is. Orait fegyelem és koncentraltsag jellemezte, amit fel tudott oldani jatékos feladatokkal,
versengésekkel, vagy éppen beszélgetésekkel. Olyan kreativ tancosokat nevelt, akik neki
koszonhetden nagyon magas szinvonalon megtanultdk a szakmat, de mindekdzben figyelt az

egyéniség kibontakoztatasara is. Vagyis oktatva nevelt: szakmara ¢és életre egyarant.

Novak Ferencnek ugyan sem tancosa, sem munkatarsa nem voltam, de az életem soran
mégis egyre szorosabb, talan ma mar mondhatom, hogy kdzvetlen barati kapcsolatba kertiltem
vele. Az Allami Balettintézet Néptanc-tagozatat végzett tincosaként nehezen dontdttem el, hogy
az Allami Népi Egyiittesbe, vagy az 6 altala vezetett Honvéd Egyiittesbe akarok-e menni, végiil
az Allami Népi Egyiittestdl kapott szerzédést valasztottam. Ugyanakkor, mint a kovetkezd
Néptanc-tagozatok asszisztense, majd 6nalld, vezetd tanara, rendszeres kapcsolatba keriiltem
vele, hiszen a végzds tdncosok javarészét a két nagy egyiittes vette magahoz. Ennek kapcsan

nagyon sokat beszéltiink a szakmarol, annak jovojérdl, és persze a tagozatokbol kikeriilt



tancosok nevelésérol. Szakmai munkank soran tobb izben vitatkoztunk, de sohasem
eredménytelentiil. Hatarozott elképzelései, a szakma iranti elszdntsaga, a benne forrongo alkotasi
vagy, ugyanakkor a tancosaira, kollégaira vald odafigyelés, az emberi torédés, és nem
utolsdsorban a kozdsségteremtd ereje még ma is nagy hatdssal van rdm. A Gyorgyfalvay- és a
Timar-féle szemlélet utan az 6 sajatos pedagdgiai, egylittesi €s alkotdi szemlélete szamomra sok
uj ¢és hasznos informéciot adott, mert a nagyvonalt és széles, valoban eurodpai
gondolkoddsmodot, a szinhazi igényli szellemiséget tdle lehetett és lehet még ma is eltanulni,
ami nemzedékének ma €l egyéniségei koziil ebben a formaban csak benne taldlhaté meg.

Kozosségteremtd €s Osszetartd tehetségét pedig mi sem bizonyitja jobban, hogy az élete
f6 miivének tekintett Bihari Egylittes egykori tagjaval, a férjemmel és gyermekeimmel egyiitt —
akik hosszl évekig szintén a Bihariban tdncoltak — rendszeresen részt vesziink minden ,,biharis”
rendezvényen, ahol a legkiilonb6zébb korosztalyok elevenitik fel Gjra és ujra kozos emlékeiket

¢és élményeiket.

Kricskovics Antallal eldszor 1979-ben, az Allami Népi Egyiittesben talalkoztam
személyesen, aki akkor az In memoriam c. koreografiat készitette az egyiittesnek. Mar az alkotas
folyamataban is mindnyajan éreztiik, hogy itt és most valami olyan csodanak lehettiink alkoto és
cselekvd részesei, ami ritkan adatik meg egy tancos életében. Az alkotd szuggesztiv személye
egészen athatotta a tarsulat minden egyes tagjat, és egyetlen kozds dolog valt fontossa: jot
csindlni! Naprol napra erdsebben hittiink abban, hogy csakis egyiitt égve, faradsagot nem
kimélve tud megsziiletni az a miivészi alkotas, amelynek gondolata a koreografust alkotasra
késztette. A bemutatd kozeledtével egyre inkdbb eggyé forrt a tarsulat, megprobaltunk
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egymasért izgulni. A premier hangulatat nehéz szavakkal leirni. A szinpadon ugy éreztiik, valami



kiilonleges erdt sugarzunk a nézok felé. Nem tévedtiink, a kozonséget is elvardzsolta az eldadas.
A koreografia befejezd képe még ma is bennem ¢él: a dob id6tlennek tiind liiktetésére kozel
negyven ember egyként emeli fel 6kolbe szoritott kezét, majd a kdvetkezd pillanatban mar lagy,
oleld mozdulatta valva engedi le karjat, hogy aztan a lelkekben rekedt fajdalmak, és fesziiltségek
hatasara ismét 6kolbe randulva lendiiljon fel a magasba. A kovetkezd évben szintén az Allami
Népi Egyiittesben sziiletett meg a Hegyek éneke c. koreografia. Ez a tancalkotas is nagy sikert
aratott. Kricskovics Antal ebben a miivében Otvozte a tradiciondlis folklort a moderntanc
mozdulataival, ami jabb, 6romteljes feladat elé allitotta a tarsulatot. Visszagondolva a miire, a
férfiak bosszutol égd tancara és a ndi mozdulatok lirai megformalasara, csak sajnalni tudom,
hogy ez a koreografia mar a multé, bar témdjaban ma is 6rok érvényii.

Az ¢élet Ggy hozta, hogy roviddel a bemutatdé utdn Kricskovics Antalt kinevezték a
Budapest Tancegyiittes miivészeti vezetdjének, ahova tobbedmagammal kovettiik, dtszerzddtiink
egylittesébe. Ez az egyiittes két egymast kiegészitd, de markdnsan elvalo irdnyvonalat képviselt.
Egyfeldl a folklorhagyomanyok minél hitelesebb szinpadra vitelét, masfeldl a folklor eszkozként
vald felhasznaldsat az alkotd elmondasra érdemesnek tartott és elmondani kivant gondolatok
megfogalmazasara. Az utobbi miifajba tartozé koreografidk kiilonbozd szerepein keresztiil
tanitott meg Kricskovics Antal engem arra, hogy sajat érzelmeimet hogyan és milyen sokféle
moddon fejezhetem ki az adott gondolatkdrben. Egykori — 4ltalam &szintén tisztelt — mesterném,
Gyorgyfalvay Katalin tanitott meg a miivészet iranti aldzatra, de a mivészi kifejezés, sajat
gatjaim felszabaditasa és az érzelmek mozdulatokka vald atformalasa Kricskovics Antal
szuggesztiv és odaado segitségével alakult ki bennem. Az § alkotasain keresztiil dobbentem ré az
eléadoi palya komoly feleldsségére és ugyanakkor annak kimondhatatlan szépségére, amiért —
most is allitom — érdemes kiizdeni. Sok szép szerepet kaptam tdle, amin keresztiil tovabbi

fejlddési lehetdséghez jutottam, és nem utolsdésorban gyonyorli pillanatok részese lehettem,



amelyek koziil a Magany c. koreografia eltancolasa volt palydm egyik legnehezebb és egyben
legkedvesebb eldadoi feladata. Huszonévesen olyan gondolatkdrt kifejezni, aminek morzsait
megéltem a valosagban is, nemcsak szerepet jelentett, hanem az akkori énemen vald
feliilemelkedést is. Szomoru egybeesése a sorsnak, hogy Edesapam, akit olyannyira szerettem,
azon a napon, amikor nekem a Budai Vigado6 szinpadan tobbek kozott a Maganyt is tancolnom
kellett, mar haldoklott. Ezen az eldadason sziiletett meg az én belsé maginyom, amit, ugy
hiszem, akkor a kozonség is atérzett. Ezen az estén Orokre Osszefonddott bennem az a
gyonyoriiség, amit a szinpad tud nytjtani az eléadd szamara és az a fajdalom, amelyet Edesapam
elvesztésével megismertem. A ,hivatds” sz6 szdmomra igazan ekkor nyerte el igazi értelmét,
hiszen a hit, amely Kricskovics Antal egész 1ényét és alkotdi munkajat athatotta és athatja, életre

sz6106 hatassal van minden vele egyiitt dolgozo tancosra.

Timdr Sandornak, egykori mesteremnek szintén nagyon sokat koszonhetek. O altala
ismertem ¢és tanultam meg a hagyomanyos tancokat, a maguk egyszerli és tiszta formait, és 6
tanitott meg arra, hogy ezzel a tancnyelvvel hogyan lehet beszélni ugy, hogy egyéni vildgomat se
veszitsem el. Azt is neki kdszonhetem, hogy friss tancmiivészi diplomaval a kezemben
bevezetett a tancpedagdgusi hivatas szépségeibe, hiszen az Allami Balett Intézet kovetkezd
Néptanc-tagozatdn az O felkérésére vallaltam el@szor asszisztensi, majd egyre Onallobb
feladatokat, s a tanitas soran kapott pozitiv visszajelzések vezettek odaig, hogy kozel tiz év utan
tancmiivész-palyamat a tancpedagdgiai hivatasra cseréltem. Rengeteget tanultam tdle, tobbek
kozott azt, hogy szertedgazd népmiivészetiink, tdncos anyanyelviink szépsége ¢és gazdagsaga
kotelez benniinket hagyomdényaink apolasara és minél tokéletesebb tovabbadasara, oly mddon,

hogy a mai generaciok is felfigyeljenek hagyomanyaink értékeire, szerepére és éljenek azzal,



hasznaljak életiik alakitdsdban. Ma is biiszkeséggel tolt el, hogy egykoron engem valasztott

utddjaul.

10. A masodik koreografusnemzedék munkassaganak

hatasa az Gajabb generaciokra

A dolgozatom mottojaként megjelend ,,Meglrizve, Megtagadva, Megujitva”-
gondolatsort annak a generdcidordl generdciora hagyomdanyozddd feleldsségnek a
hangsulyozasara valasztottam, amely nélkiil nem johet 1étre organikus fejlédés. Az ilyen alkotoi
magatartds egyik legjellemzdbb vonasa, hogy nem elégszik meg egy-egy miihely vagy iskola
szemléletének és modszerének egyszerli atvételével, a kialakult sémék szolgai mdasolaséaval,
hanem tovabb kivan Iépni az el6dok altal kijelolt uton, és atfogdbb ismeretekre torekedve keresi
az értelmezés 0j lehetdségeit, egyéni latdsmodjanak megfeleld dbrazoléasi formakat.

Mint ahogy dolgozatomban mar utaltam ra, a masodik koreografusnemzedék alkotoi
attitidje eleinte az elsOsorban a hivatasos egyiittesekben mitkdddé szemléletnek, miivészeti és
esztétikai gyakorlatnak tagaddsaval kezdddott, ami aztan egyrészt az egyes alkotdk szuverén
formanyelvének kialakuldsahoz, masrészt ujabb modszerek kialakuldsdhoz vezetett, harmadrészt
viszont a hagyomany korszerli megdérzését eredményezte. Az elsé koreografus nemzedékkel valo
szembefordulds tartalmilag abban jelentkezett, hogy az alkoték az Oket feszitd tarsadalmi-
politikai kérdéseket, illetve az egyéni emberi probléméakat nem idillikus megkozelitésben,

harmonidt sugarzo stilizaldssal, hanem absztrahaltan, s inkdbb diszharmonikusan jelenitették



meg alkotdsaikban. Ugyanakkor leszdgezhetjilk, hogy az els6 nemzedék altal kivivott
eredmények komoly hatéssal voltak a tanitvanyok munkassagara.

Ahogy tette ezt a masodik koreografus nemzedék, tigy az id6 eldrehaladtaval az Oket
kovetd generaciok legkivalobbjai is ratalaltak a mult eredményei és a sajat tehetségiik kozotti
viszonyban rejlé értékekre, igy napjaink jeles alkotoi is sok tekintetben kovetik az eldttiik
jérokat. Ennek tiikrében tovabbra is parosul a néptanc elmélytiltebb ismerete a folklor alapvetd
torvényszeriiségeinek tudatos vallalasaval, illetve az egyéni Ujraalkotdst kovetkezetesen
megvalositod szandékkal.

Ezek az Gjabb generaciok azonban annyiban kiilonboznek elddeiktdl, hogy akkor is hiiek
maradnak a korszerli folklorizmus szelleméhez, amikor a néptanc funkcionalis bemutatasan
tullépve sajat gondolataikat kisérlik meg a néptanc formanyelvén kifejezni. A hagyomany teljes
kort felvallalasaval, a hagyomany altal ihletett alkotdi modszer és tematika szem el6tt tartasaval,
valamint a legujabb kutatidsok eredményeinek, a folklorisztikai, a tanctorténeti és
miivelddéstorténeti ismereteknek birtokdban pedig egyre biztosabban fogalmazzak 0jja a nagy
multl tradiciok napjainkban is érvényes érzelem- és gondolatvilagat.

Mivel a masodik generacio jeles képviseldi munkdssaguk soran kiemelt figyelmet
forditottak a jovOre, az utanpotlas biztositasara, igy szinte természetesnek tlinik, hogy
napjainkban szamtalan mélt6 kovetd, tovabbfejlesztd, de jonéhany tagadd is akad az ifjabb
nemzedékek soraiban.

Mivel azonban jelen dolgozatomban a Magyar Iskola altalam kivalasztott szempontok
szerinti megvilagitasara helyeztem a hangsulyt, a most kovetkezd fejezetben a masodik
generacid6 munkdssaganak folytatéi koziil csak azokat az alkotokat fogom kiemelni, akik
javarészt éppen azokbdl az amatdr alkotdmiihelyekbdl keriilt ki, melyeket elddeik, a masodik

koreografusnemzedék jeles képviseldi hoztak létre. Ennek megfelelden ugyan evidenciaként



értelmezhetjiik, hogy alkotéi palyajuk kezdetén mestereik nyomdokait kovették, azonban
reményeim szerint sikeriil arra is ravilagitanom a rovid bemutatason keresztiil, hogy az ujabb
alkotok kisérletezd kedve, illetve az egyéni alkotdi arculat kibontakoztatdsa iranti igénye
mennyiben Ujitotta meg jelenkori szinpadi néptancmiivészetiinket.

A Magyar Iskola ma is alkotd tagjai, korukat illetéen nem olyan homogének, mint
elédeik nemzedéke. Az egykori hivatdsos tancosokbdl alkotokka valod egyéniségek mellett
idesorolanddk az amatdr tdncosbol alkotova lett egyiittesvezetdk, és azok a fiatalon berobbano
tehetségek is, akik koreografidikkal az els6 perctdl komoly elismerésben részestiltek.

A masodik nemzedéket kovetd koreografus generaciok tagjai tobbségiikben mar a
magyar tancéletnek abban a megvaltozott vilagaban sziilettek, s nevelkedtek, amikor a nyugatrol
bearamld modern tadnctechnikdk és irdnyzatok kiilonbozd kisérletezd kozdsségek, egyiittesek
kialakulast eredményezték, mikdzben a néptdncmozgalom egyik legnagyobb vivmanya, a
tanchazmozgalom is orszagszerte elterjedté valt.

A Magyar Iskola nyomdokain jard alkotokrdl — természetesen a teljesség igénye nélkiil —
els6sorban az ,,iskolateremt6” személyiségekhez vald személyes vagy miivészi kapcsolatuk
mikéntje alapjan kivanok beszélni. Az 10jabb generdcidk munkassaganak jelzésszerii
megjelenitése elétt azonban mindenképpen sziikségesnek tartom rogziteni, hogy a ,,tanitvanyok”
a kiilonboz0 alkotodi periddusaikban — talan meglepd, de mélyebben belegondolva érthetd modon
— nem ragaszkodtak kizarolagosan egykori mestereik vildgdhoz, hanem alkot6i palydjukon mind
idében, mind alkotdi szemléletben tobb eldd munkassagat is 6tvozték.

Ez a tény Onmagaban is aldtdmasztja azt az allitast, hogy a Magyar Iskola masodik
nemzedékének tagjai kozegilik, koruk, mentalitdsuk, és Ilehetdségeik kiilonbozdéségétdl
fiiggetleniil olyan szellemi egységet alkottak, ami az Oket kdvetd 01j generacid tagjainak ,,szabad

atjarast” biztositott a kiilonb6zd alkotoi szemléletekben.



Dolgozatomban most azoknak az alkotoknak a munkassdgat igyekszem roviden
jellemezni, akik a masodik nemzedék jeles képviseldinek eredményeit megdrizve 1éptek tovabb,
s akik véleményem szerint jelentdsen hozzajarultak a sajatosan alakuld magyar tancszinhaz

miifajahoz.

Foltin Jolan

Sajat vallomasa szerint a Bihari alkotdi miihelye egy ¢életre meghatarozta alkotoi palyajat,
hiszen itt talalkozott Gyorgyfalvay Katalinnal, Szigeti Karollyal és Novak Ferenccel, akik a
tancon tal Foltin Jolan szellemiségének fejlddéséhez is nagymértékben hozzajarultak.

Koreografidinak tilnyomo részét eleinte a Bihari Egylittesben készitette, majd az
els6sorban a gyermekek szamara készitett alkotisaival a hazai néptancmozgalom szinte
valamennyi kozegében ismertté valt, napjainkban pedig dontden a Honvéd Egyiittes szdmara
késziti miiveit. Koreografidiban a liraisdg szdmtalan megjelenési formdja 6lt testet, amelyek
egészen egyediilalldo emberi érzékenységgel ¢és komoly zenei felkésziiltséggel parosulnak,
fantasztikus ardnyérzékkel megszerkesztett formaban.

Munkassaga széles spektrumot olel fel, mint a magas esztétikai kdvetelményeknek is
maradéktalanul megfelelé Ugros c. koreografia, amely egy izléses, nem hivalkodd szinvilagu,
tokéletes rendben és ardnyban megkomponalt mii, mozgd képzdmiivészeti alkotds. Vagy akar a
Betlehemes c. kompozicid, melyben a kisded sziiletésének pillanatdban Mariat, az anyat allitja
kozéppontba, akit kitaszitanak, eliilldoznek, majd fajdalmasan azt kell megélnie, hogy az
ujsziilott koriili pillanatnyi csoddlkozas utdn ujra elfordulnak tdle az emberek. Az archaikus

motivumokat Orz6 sarkozi karikazé tancmatériabdél a Kiss Anna szerelem-biivolo versére



szliletett Mondoka, szerelem, szerelem c. lanytancban koltdi ihletettséggel tarja fel az alkoto a
lednyszerelem atavisztikus mélységii rétegeit.

Foltin Jolan ¢életmiivét dontden és meghatdrozdan egyetlen téma, a ndi 1étbe zart ember
sorsa fogja egységbe: Miveiben azt mutatja meg: miféle csoda, s gyodtrelem szerelmes
bakfisnak, virdgzé ndnek, elhagyott szeretonek, megkeseredett feleségnek, kétségbeesett
anyanak, egyiitt érz6 tarsnak lenni, kihivonak, kacérnak, alazatosnak, csalodottnak, boldognak,
bizakodonak, vagy éppen Osszetort nének — vagy a szd egyszerli koznapisagaval — embernek
lenni. Foltin a tipikus élethelyzetek ndalakjait gy formalta tdncevidencidkka, hogy jol ismert
szituaciokat lattat, gyokeresen 0j nézOpontbdl. Erre jo példa a Husvétvarok — ebben a
kompozicioban Mdria alakja az 6rok asszonyi sorsot idézi fel, vagy a Siratéo kemény, mégis
érzelmektdl flitott Anya alakja. A Komiives Kelemenné c. alkotdsban tovabb ¢l Foltin
leanyalakjainak jatékossaga, szinessége, kiszolgaltatottsdga, s konoksaga, amint szembeszegiil
az ¢élet racionalitasat sulykold férfi-falanszterrel. Ezek a férfiak mas vilagban élnek, mint az
asszony. Mas célok, torvények, értékek igazgatjak diiborgd 1épteiket, mint a torékeny anyaét, aki
kiszakad az érzelmek vilagabol, amelyet a nyitd gyermekjatékok ilidesége, Oszintesége és
meghitt pillanatai villantottak fel. Foltin a ballada {irligyén szintén az aldozatvallalasrdl beszél,
csakhogy ndla a jovoét hordozo, még artatlan gyermek, és az anya 6si egyiivé tartozasa, a racion
tuli érzelmi kotddések sokszinii vildga az 4ldozata e teljesitményre tord, munkara szervezddott
férfikzosségnek.

Alkot6i palydjanak ismeretében kijelenthetjiik, hogy Foltin Joldnnal egy olyan
koreografus lépett a magyar tanc torténetébe, aki szellemiségében a Magyar Iskola méltd

folytatoja, és aki képes a n6i lélek ezerféle rezdiilését tanckoltészetté varazsolni.

Stoller Antal



Elsé koreografusi lépéseit a Bihari Egyiittesben tette meg (Lakocsai tancok), utana
elészor a miskoci Avas Tancegylittesben, majd a Vasas Egyiittesben bontakozott ki 6nallo
koreografiai személyisége. Stoller Antal munkéassagdban fontos helyet foglal el a Vasas
Miivészegyiittes hagyomanyainak megtartasa. A koreografiai dijjal kitiintetett Bene Vendel tanca
c. koreografiaban Stoller a halottsiratds varazslatanak, az élet és halal jatékossaganak olyan képi
¢s gondolati vibralasat teremtette meg, amelyben a vords kenddvel botold — az életet, s talan a
mitossza valast is kétségbeesetten visszautasitdé — Bene Vendel vibrald, sulyos figurdja sokdig
emlékezetes marad. A hiedelmet, babonat, vardzslatot érinté hagyoméanyok irdnti vonzodasa
késébbi misztikus alkotasaban, a Raolvasds c. koreografidban (1992) is tetten érhetd.

A hagyomanyos néptanc kereteibdl vald kitdrést Stoller Antal a formai elemekkel valo
absztrakt jatékkal valositja meg miiveiben. Az eredeti funkciotol fliggetlenitett motivumok
varidlasa, egymassal vald litkoztetése egyik korai munkéjéban, a két egymastol merdben altérd
hagyomdny kontrasztjara épitd — s koreografiai dijjal is kitlintetett — Keménykalapban c.
kompozicioban (1976) jelenik meg leghatdsosabban, amelyben a koreografia a montazstechnikat
alkalmazza, amikor két, egymastol lényegileg kiilonbozd tanctipust jatszat egymdsra. A német
eredetli eszk6z0s ligyességi tanc, a néhai céhtanc, az Erdébényei bodnartanc hordéabroncsokkal
jart, szigori rendbe szabdlyozott mozgasvilagat — a vaskalapossag ¢és a szabadsagvagy
ellentétének szimbolumaként — merész oOtlettel, egybekompondlja egy tokéletesen mas
indittatasq, erotikusan vibralo, rogtonzott ndi ciganyszoloval.

Stoller Antal egyértelmiien a szinpadi néptancmiivészet azon tagjai kdz¢ sorolhatd, akiket
megvallottan nem elégitett ki a néptanchagyomany miivészi kompozicidkban valé felmutatasa,
akik sajat elképzeléseiket a gondosan elsajatitott anyaggal — nemegyszer éppen a hetvenes-
nyolcvanas évek jellegzetes szocidlis helyzetére valaszolva — tdrsadalomkritikai tartalmakat

kivantak kifejezni. Stoller elsé munkainal jol felismerhetd mestere, Novak Ferenc, szinpadi-



dramai véndja, kés6bb pedig a Vasas Egyiittes korabbi jeles vezetdjének, Gyorgyfalvay Katalin
szlirrealisztikus képi vildganak hatasa, aminek nyoméan bontakoztatta ki sajatos miivészi

arculatat.

Varga Zoltan

A Bartok Egyiittes tancosaként eldszor a sajat testén keresztiil, tdncosként észlelte a
timari iskolat. Elsd alkotasaiban az eredeti néptanc hagyomany hii szinpadra allitdsaval hivta fel
magara a figyelmet (pl. Gomdéri tancok, Héjsza). A Szegényes cimli koreografidjaban azonban
Ota egymas mellett ¢él6 erdélyi romdnok és magyarok tdncanak kdolcsonhatdsainak nyomai
fedezhetdk fel, megjelenik a humor, a karakterek is.

A Jozsef Attila versére késziilt Skandalas c. koreografidban (Bartok Egyiittes, Sebd
Ferenc) a bolgar ritmusok, tancflizérek derlis és komoly latvanyhatdsa mogott mintha ott
huzddna egy mogottes eszmeiség. A mil mintegy folytatdsa annak a vonulatnak, amelyet Timar
Sandor inditott el a Nagy Laszlo versre készitett Tancszok c. koreografidjaval. ,, Varga Zoltan
konok kévetkezetességgel jarva maga utjat — mellozi a harsany szineket és hangulatokat. Az
eredendden profan hangulatu jatékokban, szokasokban és tancokban is igyekszik megragadni a

’

fesziiltséget hordozo dramai mozzanatokat, s torekszik azok felmutatdasara.’

Mucsi Janos

Elészor tancosként dolgozott Novak Ferenc keze alatt, majd a Zalka Egyiittes
vezetdjeként kezdett koreografalni. Elsé miivei koziil a Betlehemes a palyainditdé mester, Novak
Ferenc kézjegyét hordozza magédn. A koreografia ugyan szerény mozgasanyagbol épitkezik,

azonban nagy hangsulyt kapnak benne a pantomimikus elemek.



A Danaidadk c. nagyformatumi miivében (zeneszerzd: Kiss Ferenc) mar 6nalld arcéllel
jelenik meg, a miiben tokéletes 6sszhang uralkodik a koreografiai részletek, térforma valtasok és
zenei hangsulyok kozott. Az alkoto jo érzékkel szab hatart a leird abrazolasnak, csupén egy-egy
pillanatra villantja f61 a gordg mitoldgiabol ismert torténet mozzanatait, mig a mii mas
részleteiben az elvontabb, s ezért a tdncmiivészethez kozelebb esé fogalmazasmodot koveti.
Technikailag remekiil hasznélja a kor térformdjat, ami a sorskozosség jelentésszintjén tul a
halalnak is jelképe lesz. A szolistak jellemabrazolasa is finoman, visszafogottan és inkdbb csak
attételesen valosul meg. Megjegyzenddnek tartom, hogy a Danaidak koreografiai, gondolati
elézményét mar Kricskovics Antal és Novak Ferenc kordbbi munkéssagaban is felleljiik,

azonban ez a tény a koreografia értékét korantsem csokkenti, csupan jelzi a szakmai kontinuitast.

Zsurafszky Zoltan

A nyolcvanas évek elejétdl a hivatdsos néptancegyiitteseknél is generacio-, és ezzel
egyiitt miivészeti iranyvaltas is lezajlott. Az Allami Népi Egyiittes élére az ujfolklorizmus
emblematikus egyénisége, Timar Sandor keriilt, majd innen valt ki az elsd hivatasos, azaz
diplomas néptancmiivész-nemzedék két vezetd eldaddja, Farkas Zoltan és Zsurafszky Zoltan,
elébb Parhuzam csoport, majd Kodaly Téancmiihely néven. Céljaik szerint egyrészt még
mesteriiknél, Timar Sandornal is kozelebb kivantak keriilni a gyokerekhez, masrészt mindezt a
szinpad, a korszerli szinhaz igényeihez kivantak igazitani.

Ko6z6s munkassaguk elsé darabja, a Doromb és legényes igazi, szinpadi koreografia, a
nézOot valdban székhez szogezd mii, tokéletes ardnnyal, tudatos improvizativ hatassal
megszerkesztett, belsd fesziiltségekkel teli alkotas.

A késébbiekben alkotdi tutjaik elvaltak egymastol, Farkas Zoltan elsddlegesen a

tancmiivészethez szorosan kapcsolddd tarsmiivészetek eldadasaiban eléadomiivészként



jeleskedik, kiilonbozd egyiittesekben alkot, illetve az altala kidolgozott tréningjét felhasznélva
neveli az Gjabb tancos generaciokat.

Zsurafszky pedagogiai és alkotéi munkdjaban példaadd személyiség volt a nemzetkdzi
hiri tdnckutaté és folklorista, Martin Gyorgy, valamint Kallés Zoltan népzenekutato.
Koreografusként — mint néptancaink eredeti formavilaganak egyik legjobb ismerdje — eleinte
kizarolag autentikus miiveket alkotott, amelyekben tanckulturank és népzenénk gazdagsagat
mutatja be, komoly szakmai felkésziiltségrdl téve tantibizonysdgot, a Budapest Egyiittesbe
keriilve viszont sorra sziilettek meg azok a kortdrs miivek, mint a Betydrok, a Szabadsag,
szerelem, vagy a Foldbol valo ember c. estek, amelyekben a megismert forméakkal mar sajat
onallé mondanivaldjat is ki akarta fejezni. Ebben a korben létrejott alkotdsait mar egy mas
koreografiai rendszerben kell értelmezni. Ide tartozik még egy korabban késziilt olyan estje is,
amelyen Nagy Laszl6 és Jozsef Attila verseire tancolt.

Az Egy mondat a zsarnoksagrol c. musora is errl a mas rendszerrdl, egy mas belsd
igényrdl tantiskodik. A Hidegen fujnak a szelek vagy a Dozsa, illetve a Juhait kereso pasztor, a
Fordulj kedves lovam alkotasok tancflizére titkos, bensénkhoz sz6lo alomvildgot jelenit meg.
Kiilon tanulméanyt érdemelne, hogy az eredeti és az attételes formak hogyan mosodtak és
jatszottak egymasba az imitacido érzetét keltve a nézében. A ,Hiitlen hiiség, a megtartva
tulhaladni” elve tdncszinhdzi miiveiben nyer meggy6z06 igazolast.

Zsurafszky Zoltan az az alkotd, aki a bartoki modell minden egyes lépcsdfokat mar
bejarta, hiszen az autentikus, a tiszta forrast Ujrateremtd feldolgozasok mellett eljutott a
folklorbdl taplalkozo, de a ma emberéhez sz610, gondolatait a hagyomdany korszerli eszkdzokkel
torténd megjelenitésig. S mikdzben kimagaslo szinvonalu, sajatos hangvételli és atmoszféraju,
szebbnél szebb tanckompoziciok sorat késziti, utat talal az 6t beliil feszitd gondolatok

néptancban vald szuggesztiv kifejezésére. Az alkotoi palydjanak derekéan tartd koreografus mar



eddig is bizonyitotta, hogy valamennyi miifajban tud egyénit alkotni, hiszen a balladaktol (4
halalba tancoltatott ledany) egészen a mesedarabokig (Csipkerozsika, Tiindérmese), a tanc-
szviteken tul az irodalmi ihletésti tanckolteményekig valamennyi miive magas szintli szakmai
tudasrol, sokoldalu alkotdi tehetségrol és elhivatottsagrol vallanak.

Az eddig megidézett miiveken és irdnyokon tal, mint alkotdt, a szinhéazi feladatok is
izgattak, ahol produktumai meglehetdsen eklektikusak, amelyben jol megfér egymas mellett az
Erkel Szinhéz daljatékaban, a Hary Janosban, avagy a Koldusoperaban vald kézremiikodés.

Timar Sandor, Varga Zoltan, Zsurafszky Zoltan és Farkas Zoltdn mindannyian igen
mélyen ismerik tanchagyomdényainkat, eljutottak arra a szintre, hogy alkotéi modszereik
kikristalyosodjanak. A Timar-iskola kovetdinek szerkesztésmaddja sokaig igen hasonl6 volt, ezért
egy idében tobb — egymastol alig megkiilonboztetheté — miivek sziilettek. Zsurafszky alkotoi
palydjanak derekdn, mintegy ,,félidejii 6sszegzésként” az mindenképpen megallapithatd, hogy
fantasztikusan nagy anyagtudassal rendelkezik, ami akér ,,végtelen szamu” tiszta folklormii
alkotasara is predesztindlhatja. A hagyomany értékeinek megtartasa mellett azonban egyre tobb
olyan szinpadi alkotéas kertiil ki keze al6l, amikben mindinkébb érzddik Szigeti, Gyorgyfalvay
Katalin, illetve Novéak Ferenc hatédsa, s6t talan azt is kijelenthetjiik, hogy az alkot6é tudatosan

probalja kovetni nagy elddeit, a Magyar Iskola jeles koreografusait.

Mosoczi Istvan

A sajnalatosan koran elhunyt, egykoron tancosként is kivalo alkotd koreografiai
munkassagaban sohasem zarkozott el az autentikus irdnyzattdl, a hagyomanyokat is tisztességgel
apolta, azonban erdsebben ¢élt benne az akarat a személyes kozlenddk kifejezésére. Szivesen
vallalkozott akar torténelmi parabola, vagy tarsadalmi kérdéseket feszegetd tancszinhazas vizid

megfogalmazasara, akar néptanc-sablonokat fricskdzé pamflet szinrevitelére. Gondolatait mégis



els6sorban a tarskapcsolatok, a mikro- és makro kozdsségek emberi problematikaja, érzelmi
kotddésrendszer izgatta.

Mosoczi  altalaban diszkréten alkalmazta a teatralis hatasokat, inkabb miiveinek
sallangoktdl mentes, néhany nagyszeriien megvalasztott fényeffektussal, a balladdk jellegzetes
szlikszavusagéaval adott szivszoritd képet egy keserli kozosségrdl, amelyik élete dontd
fordulopontjan szorongassal és gyotrelemmel teli bizakodéssal néz a jovo elé.

Alkotoi munkassagabol még feltétleniil figyelemre méltonak tartom a balladdk szinpadra
mestermi Katonadal c. koreografidk, amelyek Mosoczi lirikus véndjanak €ékes bizonyitékai.

Alkotéi modszere leginkdbb Gyorgyfalvay Katalin iskoldjara utal vissza, bar az &
gondolataiban, szerkeszt6i elgondoldsaban kevesebb a raciondlis elem, s tobb a lira, a finoman
lebegd koltészet. Munkdssaga kellemes ¢és egyedi szinfolt az 0j generdcid koreografusi

palettajan.

Janek Jozsef, Szogi Csaba, Enekes Istvan, Bognar Jozsef

Az Uj generéci6 tagjai kozil figyelemre méltd, az elészér Dunatjvarosban amatdr
koriilmények kozott, majd késébb a Kozép-Eurdpai Tancszinhaz koriil — félhivatasos keretek
kozott alkotd — koreografiai csoport, akik akar onalldan, akar parban, illetve akar harman is
egyiitt dolgozva hatarozottan 10j irdnyokat, 0j alkotéi produktumokat helyeztek a magyar

tancmuilvészet asztalara.

Janek Jozsef



A tragikusan elhunyt koreografus a Bartok Egyiittes tancosaként keriilt a néptanc
biivoletébe, majd — mar az egykori Allami Balettintézet (mai nevén Magyar Tancmiivészeti
Fdiskola) taniraként — els6sorban a tanc és a ritmus kérdéseit, ezek egymasra hatdsat,
egymashoz viszonyulasat boncolgatta az addigi koreografiai metddusokhoz képest forradalmian
1j modon.

Az autentikus irdnyzathoz tartozo Zene c. koreografidjaban formailag a személytelenség
uralkodik, a tdncosok merev szemmel, arccal kizardlag a vibrdld térformakba komponalt
méhkeréki tapsos izgalmas ritmuselemeire koncentralnak, amely beéllitismdd azonban a tanc
szokatlanul fesziilt 1égkorét teremti meg.

A Zene II. c. kompozicid6 a legényesek ritmikai gazdagsagat polifonikusan
megszerkesztett, nagy 1étszamu férfitincban mutatta be. Mig a mili egy-egy peridodusaban csak
egyetlen szolista vagy csoport tancolja az eredeti anyagot, a melléksz6lamok valamelyike
felezett litemben tancol. Ezzel parhuzamosan egy masik csoport litemkéséssel, kanonnal indul, s
ezzel rendkiviil érdekes plasztikai és ritmusélmény kerekedik, ami a tanctipus iddtlenségét, sot
klasszifikalodasat sugallja a nézé szdmara. Ez a hatds tovabberdsodik, amikor a mii végén a
zenekiséret atvalt orgonahangra.

Janek Jozsef leginkabb kiérlelt miivei koz¢ tartozik a néptanc szinpadokon ma is lathato,
nagysikerli Vonat c. koreografia, amelyben frappans valaszt ad a kétked6knek azon kérdésére,
hogy alkalmas-e a magyar néptdnc, a néptanctdl gyokeresen tavoli témdak és gondolatok
megjelenitésére, azok tobblettartalommal vald megtoltésére. A nagy 1étszamu koreografidban az
alkotd hallatlanul precizen dolgozza ki azt a ritmikai 0sszhangzast, mely mindenki szdméara
egyértelmiien megjeleniti a palyaudvarokon hallhaté vonatzajok, a szerelvény elindulasanak, a

robogéasnak ¢és a megérkezésnek sajatos zenéjét.



Janek Jozsef alkot6i véndjatol nem allt messze a humor, a keserédes groteszk, amit jol
példaz Vadkelet c. miive (Gyongyosi Vidroczki Tancegyiittes). Ebben a miiben a koreografus
mintegy sajatos kelet-eurdpai ellenpontjat alkotta meg a Volt egyszer egy Vadnyugat c. filmnek,
felhasznalva annak zenei elemeit. Gondolatainak kifejezéséhez koreografiai eszkozként
felhasznalta az arnyjatékban rejld lehetéségeket is. Mondanivaloja a folklor vildgaba helyezve, a
folklor tdnc- és zenei anyagat alkalmazva, némi naivitassal és ironidval fliszerezve, de a ma
emberé¢hez sz6lva elevenedik meg a szinpadon.

Janek Jozsef egyediilallo kisérletezdje volt a zenekdzponta tanc megformalasanak, amely

iranyzat sajnalatosan megszakadt korai halalaval.

Szogi Csaba

Szegedi gyermektancos, majd rovid ideig tartd ,biharis” tancos élet utan, koreografiai
munkassaga 1980-ban kezdddott Dunatjvarosban, ahol Enekes Istvannal a dunatjvarosi Vasas
amatdr néptancegyiittesbdl koreografus-alkotomiihelyt és a folklorbol kiinduld korszerti
tancszinhazat hoztak létre, majd késdbb megalapitottak a K6zép-Eurdpa Tancszinhazat.

Szogi Csabat leginkabb Gyorgyfalvay Katalin és Novadk Ferenc alkotéi modszere
inspirdlta, azonban ez nem utdnérzésként, hanem egy egyedi, sajatos ,,dunaujvarosi
modszerként” jelent meg, Otvozve a régi és 10 kifejezési formakat. Palydja kezdetén a
részleteiben is gondosan kidolgozott szerkesztésmdod, a formak gazdag varidlasa, s a
kompozicios eszkozokkel valo kisérletezés volt a legerdsebb oldala. Példaul a Szerelem,
szerelem... c. alkotdsa precizen felépitett, az érzelmeket logikusan végigvezetd és atgondoltan
megszerkesztett koreografia, amiben a par monoton, megszokott életébe, tincaba kapcsolddik be

a lany, azonban sokaig nem tudja megzavarni az egyhangusdgot, majd a szinte észrevétlen



valtozas utan a két nét forgatd férfi egyszer mar csak az 0j partnerrel jarja tdncat, a magara
maradt asszony pedig egyediil forgatozik tovabb, mintegy mindennapi kotelességként. Bar
koreografusi palyajat az utobbi idOben egyre inkdbb felillirjdk az egyiittesvezetés, ¢és
kulturaszervezés komplett feladatai, de bizom benne, hogy alkotdi munkéassaga nem egy lezart

folyamat.

Enekes Istvan

Szogi Csaba koreografustarsa, akinek alkotdsaiban az 1j szemléletli koreografiai
eszkozrendszer mellett hangsulyosan jelenik meg a ,,hely szelleme”, pl. a Ballada a vasgyadrrol
c. koreografiajaban, amit egy helyi szobraszmiivész, Gombos Istvan Hagyaték a IIl. évezred
kiiszobén c. latomasos alkotdsa ihletett meg. Maga a mii vasbdl, acélbol, kohosalakbol, tivegbdl
késziilt, s a beldle inspirdlodott tdncalkotds nemcsak a hely szellemét, hanem a koreografus

vizigjat is képviseli.

Bognar Jozsef

Az alkotodi csoport negyedik tagja, korabban a Baranya Téancegyiittesben tancolt. Elsd
koreografiai korszakdnak alkotdsai, tobbek kozott a Dom Quijote, Kibontakozas, Svejk,
Stabilizacio, Tisztelet Rejto Jenonek c. miivek, jelzik Bognar alkoto-karakterét, groteszk
vilaglatasat, vonzodéasat az abszurdhoz, képességét a keserli és kacagtatd dolgok sajatos
vegyitésére. Darabjainal nagyon fontos a karakterek megjelenitése, vagyis a megfelelé eléadoi
egyéniség megtaldlasa. Kovetkezd alkotoi korszakanak jellemz6é miive a Tanulmany a nékrol.
Keretes jatéknak is mondhato, tételeit egy visszatérd rész koti dssze €s valasztja el. Az Gtletes
kompozicié mai szemmel nézve taldn egy kissé dehonesztald a néi nemre, de ez egyrészt nem

vonatkozik minden tételére, mivel mindegyikben mas-mas kozelitésben latjuk a férfi-né



kapcsolat viszonylatait, masrészt egy miivet — véleményem szerint — elsédlegesen sajat koraban
szlikséges értelmezni és nem az utokor értékitélete szerint.

Bognar alkotdsaiban, a hasznalt eszkoztar tekintetében mind erdsebben kacsint a
tancszinhaz felé, példaul jellemzd ndla a vilagitas erdteljes alkalmazasa, ami jelentdsen segiti a

tanc mondanivaldjanak kibontakoztatasat.

Dioszegi Laszlo

A Bartok Egyiittes egykori tancosa, koreografiai munkéssagarol megallapithato, hogy
alkotasai a professzionalis anyagismereten til — az atlagndl mindenképpen mélyebb —
intellektualis tartalommal birnak. Korai alkotdsaiban az erdteljes mondanivald mellett a mély és
szakszer(i folklérismeret dominal, pl. a Honvéd Egyiittesnek készitett Utolso leltdar (1989) c. mi,
amelynek szerkeszté-koreografusa Didszegi Laszld, rendezdje Novak Ferenc volt. A mii dramai
erdvel szol a néphagyomany pusztuldsarol és a nemzeti mult értékeinek elvesztésérél. A mi
szakmai megitélése ezzel egyiitt vegyes volt, egyesek latvanyklisék alkalmazasaval létrejott
rutinszvitnek tartottak, személyes véleményem azonban ezzel az allitassal gyokeresen ellentétes,
mivel az alkotds mondanivaldja, koreografiai és zenei megoldasai bennem, a szakmabeliben ¢és a
nézOkben is mind a mai napig mély nyomot hagytak.

Tovabbi alkotdsai kozott egyarant talalunk autentikus koreografidkat, a tiszta forras
értékeit bemutatd miiveket, illetve a tiszta forrasbol meritkez6, de sajatos izii, egyéni gondolattal
biré kompozicidkat. Az alkotot koreografiai munkassadgan beliil erdteljesen foglalkoztattak a
magyarsag, a falusi tarsadalom, a paraszti kultira fennmaraddsanak esélyei. Nevéhez olyan
szociografiai megkozelitésii miivek flizédnek, mint a Brassoi palyaudvar, a Moszkva tér, illetve

a Jon a Balt-Orient.



Diodszegi készitett a folklortdl erdteljesebben eltdvoloddo miiveket is — ezek koziil
mindenképpen figyelmet érdemel a Stilusgyakorlat, amelynek tobbszolamu jatékossaga
bizonyitja, hogy a legmagasabb rangu klasszikus zene (Bach) és a néptanc Iépései, formai,
valtozatossaga, fejlodési-fokozasi szabalyai kozeli rokonok. A koreografia egyértelmiivé teszi,
hogy mind a klasszikus zene, mind a néptanc 1épései, formai természeti jelenségek, és a
legnagyobb igazsagok éppen ezeken a nyelveken kimondva a legegyszerlibbek és leginkabb

kozérthetoek.

9. Zaro gondolatok

Dolgozatom forrasanyaganak gytjtése, majd a dolgozat megirdsa soran folyamatosan
kavarogtak bennem a feldolgozott — mennyiségileg terjedelmes, tartalmilag mély ismereteket
hordoz6 — legkiilonb6zébb gondolatok. A korabban csak hallomésbol ismert alkotasokrol sz6lo
egykori leirasok megismerése, a korabeli szakmai vélemények 0sszegzése, valamint a személyes
¢lményként bennem megmaradt koreografidk masok szemiivegén keresztiil torténd ,,ujranézése”,
soran szinte megelevenedett eldttem a magyar szinpadi néptancmiivészet elmult fél évszazada,
az el6dok fantasztikus teljesitménye.

Ismerve ezen iddszak, mint torténelmi kor jelentds tarsadalmi mozgasait, mondhatjuk
kataklizmadit, kiemelkeddnek és paratlannak kell, nevezzem a magyar szinpadi néptancmiivészet

azon sajatos fejlodési folyamatidt, ami — a hagyomanyos paraszti vildg, napjainkban



gyakorlatilag eltlind miivészetének felhaszndldsdval — Eurdpdban szinte egyediilalldo modon
bontakozott ki.

A feldolgozott anyag ismeretében még inkabb tudatosodott bennem, hogy a Magyar
Iskola alkot6i olyan meghataroz6 miivészek voltak, akiknek munkassdga messze tGlmutatnak
sajat korukon, eredményeik pedig ma mar az egyetemes magyar miivészetet gazdagitjak.

A Magyar Iskola megteremtdinek, vagyis az els6 és masodik koreografusnemzedék
alkotdinak szelleme, a mara mar klasszikussa valt miiveik veliink €16 valosaga — mikozben az
egész néptancszakma szdmara szakmai €s miivészi iranymutatast jelentenek, sajat kdzegiikben a
reneszanszhoz hasonld jelentdséggel birnak, hiszen egy o©nalldé miivészeti ag legmélyebb
gyokereibdl torténd njjasziiletése flizédik hozzajuk.

Ugy gondolom, dolgozatom célkitiizéseit tobbnyire sikeriilt megvalositanom, hiszen a
bartoki Gtmutatds hatasa, illetve a tdncszinhdzi tendencidk alakulasa és eredményei szerinti
rendszerezéssel reményeim szerint sikeriilt megmutatni a Magyar Iskola alkotéinak a
tancmiivészet kereteit meghalado, a tarsmiivészetekre is hato eredményeit.

Oszintén bizom benne, hogy munkdm hozzajarul majd egy szélesebb korii szakmai
diskurzus létrejottéhez, amely e korszak eredményeinek, teljesitményeinek elfogulatlan, és kelld
mélységli értékelésére nyujt lehetdséget, eredményeim pedig adalékul szolgalhatnak egy, a
késdbbiekben megsziiletd, teljes korii tanulmany létrejottéhez.

Bar kutatdsom soran raleltem olyan egykori véleményre, ami a bartdki uttal valo
parhuzamba allitdst a szinpadi néptancmiivészetben elindult megujhodéasi folyamat kapcsan
alapvetden elhibazott értelmezésnek tartja, remélem, hogy jelen munkém a kétségek eloszlatasan
tul tovabbi fontos szempontokat is kinal e folyamat vizsgalatahoz.

A mottoul valasztott harmas gondolat — megdrizve, megtagadva, megujitva — kimondva-

kimondatlanul is végigvezérelt munkdm megirasa kozben, s ahogy igazolddni lattam ennek a



fejlodési elvnek a jelentdségét, radobbentem, hogy hagyomanyaink tovabbélésében ¢és
alakulasaban is ugyanezt a folyton valtozo, sohasem lezaruld folyamatot tapasztaljuk. Ennek
tilkrében csak remélni tudom, hogy napjaink legifjabb alkotéi — a szinpadi hagyomanyok
fejlddésének ismeretében — tovabbviszik majd az elddeik altal megteremtett ,,Magyar Iskola”
eredményeit, s nyomdokaikba 1épve, sajat tehetségiik révén, még magasabbra emelik sajatos
arculata szinpadi néptancmiivészetiinket.

Szdmomra mindenesetre nagy megtiszteltetést, oromet és jovobe mutatd szakmai
biztonsagot jelent, hogy a Magyar Iskola egykori tanitvdnyaként, mai szellemi 6rokoseként,

illetve képviseldinek szakmai partnereként tevékenykedhetek tancpedagdgusi palyamon.
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