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9TH INTERNATIONAL CONFERENCE ON DANCE SCIENCE: GENRES, METHODS, MASTERS IN DANCE

A KONFERENCIA PROGRAMJA / CONFERENCE PROGRAM

2023. NOVEMBER 3., PENTEK

8.30-9.00 Regisztracioé (,B” épulet, ifj. Nagy Zoltan Szinhazterem el6tere)
9.00 Megnyit6 (,B" épulet, ifj. Nagy Zoltan Szinhazterem)

PLENARIS ULES

9.10-10.45

Helyszin: ,B"” épulet, ifj. Nagy Zoltan Szinhazterem

9.10-9.55 Francesca Falcone: Reconstructing a Great Italian Dance Master: Havasi Gyopar
(Edelweiss, 1911) by Nicola Guerra

10.00-10.45 Maja S. Vukadinovi¢: Pleasure and Dance
Kérdések, hozzaszélasok

10.50-11.10 Kavészunet

SZEKCIOK

1. szekci6: TANCMUVESZET ES PSZICHOLOGIA

11.15-13.15

Helyszin: D" épulet 3. terem

Levezetd elndk: Bernath Laszlé

Audrey van Herck: Psychological Safety: Ballet Student’s Perception and Recommendations
Nagy Fruzsina - Medveczné Atinay Dorottya: A professzionalis tdncmUvészek és vezet8ik
(mesterek, koreografusok, mlvészeti vezetdk) szakmai kapcsolatanak vizsgalata, hatdsmehaniz-
musainak feltarasa

Pavics Judit: A tanc és a pozitiv pszichologia dsszefliggései

2. szekci6é: MESTER ES TANITVANYOK I.

11.15-13.15

Helyszin: D" épulet 2. terem

Levezet§ elndk: Lérinc Katalin

Anna Leon: Elsa Enkel in Greese: Choreographic Negotiations Around the First World War
Frida Robles Ponce: Choreographing Grief: On Gregory Magoma's Work

Gilanyi Attila: Applications of Virtual Reality in Teaching Dance History

Tongori Agota: Who is the Master and Who is the Student? Intercultural Role Reversal in the
~Theoretical” Training of International Dance Students

3. szekci6: TANC ES TARSMUVESZETEK I.

11.15-13.15

Helyszin: D" épulet 1. terem

Levezet§ elndk: H. Major Rita

Radak Judit: Az Orosz Balett 1912-es budapesti vendégel6adasainak kapcsolata a magyar
képzémuvészettel

Rakos Katalin: Lux Elek szobraszm(ivész kapcsolata az eurdpai és a magyar mozdulatmdvészettel
Kovacs llona: The Dances of Ernd Dohnanyi's Ruralia Hungarica (op. 32)

Strausz Imre-Istvan: A partitira mint kézikonyv. Zenei informaciék feldolgozasa a koreografus
munkajaban

13.15-13.45 Ebédsziinet

A KONFERENCIA PROGRAMJA / CONFERENCE PROGRAM
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4. szekcié: TANCESZTETIKA

13.45-15.45

Helyszin: D" épulet 6. terem

Levezet6 elnok: Nagy Péter Miklés

Varga Néra - Szigethy Norbert: Az affektum fogalmanak alkalmazhatésagi lehetdségei az
,Immobile” c. tdncm tikrében

Eck Jalia: M{ivészeti alkotdsok megkdzelitése a tancpedagogiaban dramajatékokkal

Hegedds Sandor: Mirél ,szél" egy tanc(-md), mikor éppen szandékoltan ,semmirél”?

5. szekci6: MESTER ES TANITVANYOK II.

13.45-15.45

Helyszin: D" épulet 3. terem

Levezetd elndk: Bolvari-Takacs Gabor

Balogh Janos: Tancmesterek kdnyve

Gaspar Emese: M(vész-Menedzser-M(vészmenedzser avagy D6zsa Imre munkassaga
Kézér Gabriella: Berczik Sara. Mivészi nevelés

Vojtek Miklés: Steinmassler Janos. Laban Rudolf eltitkolt nagybatyja

6. szekcié: NEPTANCMUVESZET

13.45-15.45

Helyszin: D" épulet 2. terem

Levezet6 elnok: Onodi Béla

Hudak Déra: Antik témak a magyar szinpadi néptancmUvészetben. Kricskovics Antal, Mucsi
Janos, Novak Ferenc

Karacsony Zoltan: Mez8ségi vagy kalotaszegi? A gyorgyfalvi slir(i legényesrél

Téth-Knapecz Kata: ,...kéziratban maradt.” A bukovinai székelyek kiadatlan tdncmonografiaja
Horvath-May Daniel: Képletek, grafikonok, tablazatok és egyéb abrazolasi formak Martin
Gyorgy formai-strukturalis tanulmanyaiban

7. szekcié: TANC ES TARSMUVESZETEK II.

13.45-15.45

Helyszin: ,D" épulet 1. terem

Levezet6 elndk: Kovacs llona

Daru Andrea: Egyfelvonasosok a szdzadforduldon. A mifaj jelentésége és hatasa Bartdk Béla
mivészetében

Lengyel Emese: Néptanc és operett

M. Nagy Emese: Tanc és irodalom a kortars folklorszinpadon. Koreografiai gondolkodasmaédok,
mUfajok, mesterek az ezredfordulé néptancmuvészetében

Retkes Attila: Martiny Lajos (1912-1985) és a magyar swing-tanc fejlédése

A KONFERENCIA PROGRAMJA / CONFERENCE PROGRAM
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9TH INTERNATIONAL CONFERENCE ON DANCE SCIENCE: GENRES, METHODS, MASTERS IN DANCE

GYAKORLATI WORKSHOPOK

16.15-17.45

Helyszin: D" épulet

Adamovich Ferenc: Affektiv mozgaspedagogiai workshop (,D" épllet 6. terem)

Lévai Péter: Testszolam kisérletek a kéz és a |ab ritmikai fuggetlenitésére (,D" épulet 7. terem)

18.00 KONYVBEMUTATO (,B” épiilet, ifj. Nagy Zoltan Szinhazterem el6tere)
Fiigedi Janos, Kovacs llona és Lanszki Anita kdozelmultban megjelent angol nyelvl kdnyeinek
bemutatasa. A szerzékkel Lérinc Katalin beszélget.

18.30 TANCELOADAS (,B” éplilet, ifj. Nagy Zoltan Szinhazterem)
Kiss Rebeka Petra - Horvath Attila: A kimondhatatlan jékedv jatéka

2023. NOVEMBER 4., SZOMBAT

SZEKCIOK

8. szekcié: MUFAJOK

09.00-11.00

Helyszin: D" épulet 1. terem

Levezet( elnok: Fugedi Janos

Carmel McKenna: Rory O'Connor: The Original 'Lord of the Dance’

Tari Virag Réka: Klasszikus indiai tdncok a mai szinpadokon

Lanszki Anita - Szente Dorina Eszter: Regual Rituals in Changing Pedagogical Environments

9. szekcié: TANC ES ANTROPOLOGIA

09.00-11.00

Helyszin: D" épulet 2. terem

Levezet6 elnok: Németh Andras

Olexa Csenge: A Queer reprezentacio torténete a tancszinpadon

Kovacs Néra: Presence, Improvisation, Musicality. A Dance Anthropological Attempt to Decipher
the Habitus of an Emblematic Argantine Tango Social Dancer

Csdji Laszl6 Koppany: A tancantropologia és a mivészetantropolégia viszonya

10. szekci6: MODSZEREK A TANCMUVESZETBEN

09.00-11.00

Helyszin: D" épulet 3. terem

Levezetd elndk: Déka Krisztina

Gal Eszter: A kontaktiprovizacid médszertana

Blaské Borbala: Mozdulat és mozdulatlansag

Bolvari-Takacs Gabor: A balettintézeti novendékek operahazi szakmai gyakorlatanak elsé és
masodik szabalyozasa (1951, 1959)

11.00-11.30 Kavészinet

A KONFERENCIA PROGRAMJA / CONFERENCE PROGRAM
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11. szekci6: KEPZESFEJLESZTES A TANCMUVESZETBEN

11.30-13.30

Helyszin: D" épulet 1. terem

Levezet§ elndk: Gaspar Emese

Csizmadia Tamas: Inspiralé hat nap Londonban

Furulyas Déra - Péter Petra: Mozgasalapu kutatasmodszertani kurzus tancmdvész hallgatok
szamara

Lévai Emese: A Tanc-Tér-Kép elnevezésl mesterprogram indulasa, tapasztalatok, tovabblépési
lehet8ségek

Nicoleta-Cristina Demian: Exploring the Intersection of Dance Education and Digital Technology

12. szekci6: TANCTORTENET

11.30-13.30

Helyszin: D" épulet 3. terem

Levezet§ elnok: Gelenczey-Mihaltz Aliran

Gara Mark: A romantikus balett morfologiaja

H. Major Rita: Cocteau - tanc - szinhaz

Kovacs Ors: A Paulini jelenség és tancszinhazi vonatkozasai a két vilaghaboru kozotti
Magyarorszagon

Thierry Jaquemet: Dance and Music Hand in Hand: Federico Campilli's (1819-1889) Family Ties

13. szekci6: KUTATASMODSZERTAN A TANCMUVESZETBEN

11.30-13.30

Helyszin: D" épulet 2. terem

Levezet elnok: L8rinc Katalin

Kristian Kohut: Slovak Choreographers and Their Work as a Subject of Theatrological Research
Lanszki Anita - Tongori Agota - Papp-Danka Adrienn: Characteristics of Research in Tertiary
Dance Education. A Systematic Literature Review of the Recent Research

Lubica Orovnicka: Movement Analysis and Its Importance in the Process of Teaching Classical
Dance

13.45 KONFERENCIAZARAS - D" épiilet 2. terem

A KONFERENCIA PROGRAMJA / CONFERENCE PROGRAM
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9TH INTERNATIONAL CONFERENCE ON DANCE SCIENCE: GENRES, METHODS, MASTERS IN DANCE

FRIDAY, NOVEMBER 3., 2023

8.30-9.00 Registration (Building ,B" ifj. Nagy Zoltan Theatre Hall foreground)
9.00 Opening (Building ,B", ifj. Nagy Zoltan Theatre Hall)

PLENARY SESSION
9.10-10.45
Venue: Building ,B", ifj. Nagy Zoltan Theatre Hall

9.10-9.55 Francesca Falcone: Reconstructing a Great Italian Dance Master: Havasi Gyopar
(Edelweiss, 1911) by Nicola Guerra

10.00-10.45 Maja S. Vukadinovi¢: Pleasure and Dance

Questions, Comments

10.50-11.10 Coffee break

SECTIONS

Section 1: DANCE AND PSYCHOLOGY

11.15-13.15

Venue: Buildig ,D”, Room 3.

Chair person: Laszl6 Bernath

Audrey van Herck: Psychological Safety: Ballet Student’s Perception and Recommendations
Fruzsina Nagy - Dorottya Medveczné Atinay: Exploring the Professional Relationship Between
Professional Dancers and Their Leaders (HUN)

Judit Pavics: The Correlations Between Dance and Positive Psychology (HUN)

Section 2: MASTERS AND FOLLOWERS I.

11.15-13.15

Venue: Building ,D”, Room 2.

Cair person: Katalin L&rinc

Anna Leon: Elsa Enkel in Greese: Choreographic Negotiations Around the First World War
Frida Robles Ponce: Choreographing Grief: On Gregory Magoma's Work

Attila Gilanyi: Applications of Virtual Reality in Teaching Dance History

Agota Tongori: Who is the Master and Who is the Student? Intercultural Role Reversal in the
~Theoretical” Training of International Dance Students

Section 3: DANCE AND CO-ARTS I.

11.15-13.15

Venue: Building ,D”, Room 1.

Cair person: Rita H. Major

Judit Radak: The Connection Between the Ballets Russes's Guest Performances in Budapest in
1912 and Hungarian Fine Arts (HUN)

Katalin Rakos: Sculptor Elek Lux’s Relationship with the European and Hungarian Modern
Dance Movement (HUN)

llona Kovacs: The Dances of Ernd Dohnanyi's Ruralia Hungarica (op. 32)

Imre-Istvan Strausz: The Score as a manual: Incorporating musical Content into the
Choreographer’s Work (HUN)

13.15-13.45 Lunch break

A KONFERENCIA PROGRAMJA / CONFERENCE PROGRAM
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IX. NEMZETKOZI TANCTUDOMANY| KONFERENCIA: MUFAJOK, MODSZEREK, MESTEREK A TANCMUVESZETBEN

Section 4: DANCE AESTHETICS

13.45-15.45

Venue: Building ,D”, Room 6.

Chair person: Péter Miklés Nagy

Néra Varga - Norbert Szighety: The Problem of Affect in the Context of a Dance Performance
Jmmobile’ (HUN)

Jalia Eck: Approaching Artworks in Dance Pedagogy Through Drama Games (HUN)

Sandor Hegedds: What Does a Dance(-piece) ,talk” About, When Intentionally Just About
»nothing”? (HUN)

Section 5: MASTERS AND FOLLOWERS II.

13.45-15.45

Venue: Building D", Room 3.

Chair person: Gabor Bolvari-Takacs

Janos Balogh: Book of Dance Masters (HUN)

Emese Gaspar: Artist - Manager - Artist Manager, in Other Words, the Work of Imre D6zsa (HUN)
Gabriella Kézér: Artistic education and movement synthesis of Berczik Sara (HUN)

Miklés Vojtek: Janos Steinmassler - Rudolf Ldban's Secret Uncle (HUN)

Section 6: FOLK DANCE

13.45-15.45

Venue: Building D", Room 2.

Chair person: Béla Onodi

Déra Hudak: Ancient Topics in the Hungarian Folk Dance Theatre. Antal Kricskovics, Janos Mucsi,
Ferenc Novak (HUN)

Zoltan Karacsony: MezG8ségi or kalotaszegi? On the Dance legényes of Gyorgyfalva (HUN)
Kata Téth-Knapecz: ,Unpublished manuscript.” The Unpublished Dance Monograph of the
Bukovina Székelys (HUN)

Daniel Horvath-May: Formulae, Graphs, Tables, and Other Forms of Representation in Formal-
Structural Analysis Studies of Gy6rgy Martin (HUN)

Section 7: DANCE AND COR-ARTS Il.

13.45-15.45

Venue: Building D", Room 1.

Chair person: llona Kovacs

Andrea Daru: One-act Plays at the Turn of the Century. The Importance and Influence of the
Genre in the Music of Béla Barték (HUN)

Emese Lengyel: Folk Dance and Operetta (HUN)

Emese M. Nagy: Dance and Literature on the Contemporary Folklore Stage - Choreographic
Mindsets, Genres, Masters in the Folk Dance Art of the Turn of the Millennium (HUN)

Attila Retkes: Martiny Lajos (1912-1985) és a magyar swing-tanc fejlédése (HUN)

PRACTICAL WORKSHOPS

16.15-17.45

Venue: Building D"

Ferenc Adamovich: Affective Movement Pedagogy (Buildin D", Room 6.)

Péter Lévai: Body Parts Experiments for the Rhythmic Separate of Hands and Feet (Building
,D", Room 7.)

A KONFERENCIA PROGRAMJA / CONFERENCE PROGRAM
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9TH INTERNATIONAL CONFERENCE ON DANCE SCIENCE: GENRES, METHODS, MASTERS IN DANCE

18.00 BOOK PRESENTATION (Building ,B" ifj. Nagy Zoltan Theatre Hall foreground)
Book presentation of recently published books of Janos Fligedi, llona Kovacs, and Anita Lanszki
moderated by Katalin L&rinc

18.30 DANCE PERFORMANCE (Building ,,B”, ifj. Nagy Zoltan Theatre Hall)
Rebeka Petra Kiss - Attila Horvath: Game of Unspeakable Joy

SATURDAY, NOVEMBER 4., 2023

SECTIONS

Section 8: GENRES

09.00-11.00

Venue: Building ,D”, Room 1.

Chair person: Janos Fligedi

Carmel McKenna: Rory O'Connor: The Original 'Lord of the Dance’

Viradg Réka Tari: Classical Indian Dances on Today's Stages (HUN)

Anita Lanszki - Dorina Eszter Szente: Regual Rituals in Changing Pedagogical Environments

Section 9: DANCE AND ANTHROPOLOGY

09.00-11.00

Venue: Building ,D”, Room 2.

Chair person: Andras Németh

Csenge Olexa: The History of Queer Representation on the Dance Stage (HUN)

Néra Kovacs: Presence, Improvisation, Musicality. A Dance Anthropological Attempt to Decipher
the Habitus of an Emblematic Argantine Tango Social Dancer

Laszl6 Koppany Csaji: The Relation of Anthropology of Dance and the Anthropology of Art (HUN)

Section 10: METHODS IN DANCE EDUCATION

09.00-11.00

Venue: Building D", Room 3.

Chair person: Krisztina Déka

Eszter Gal: Methodology of Contact Improvisation (HUN)

Borbala Blaské: Movement and Immobility (HUN)

Gabor Bolvari-Takacs: The First and Second Regulation of the Stage Practice of State Ballet
Institute Students in the Hungarian State Opera House (1951, 1959) (HUN)

11.00-11.30 Coffee break

Section 11: TRAINING DEVELOPMENT IN DANCE EDUCATION

11.30-13.30

Venue: Building D", Room 1.

Chair person: Emese Gaspar

Tamas Csizmadia: Inspiring Six Days in London (HUN)

Déra Furulyas - Petra Péter: Movement-based Research Methodology Course for Dance
Students (HUN)

Emese Lévai: The Start of the Master's Program Called Tanc-Tér-Kép, Experiences, Possibilities
for Advancement. Creativity and Experience Processing. Questions and Answers on 21st Century
Dance Classes (HUN)

Nicoleta-Cristina Demian: Exploring the Intersection of Dance Education and Digital Technology

A KONFERENCIA PROGRAMJA / CONFERENCE PROGRAM
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IX. NEMZETKOZI TANCTUDOMANY| KONFERENCIA: MUFAJOK, MODSZEREK, MESTEREK A TANCMUVESZETBEN

Section 12: DANCE HISTORY

11.30-13.30

Venue: Building ,D”, Room 3.

Chair person: Alirdn Gelenczey-Mihaltz

Mark Gara: Morphology of Romantic Ballet (HUN)

Rita H. Major: Cocteau - Dance - Theatre (HUN)

Ors Kovécs: The Paulini Phenomenon and its Dance Theatre Implications in Interwar Hungary
(HUN)

Thierry Jagquemet: Dance and Music Hand in Hand: Federico Campilli's (1819-1889) Family Ties

Section 13: RESEARCH METHOLOGY IN DANCE

11.30-13.30

Venue: Building ,D”, Room 2.

Chair person: Katalin L&rinc

Kristidan Kohtit: Slovak Choreographers and Their Work as a Subject of Theatrological Research
Anita Lanszki - Agota Tongori - Adrienn Papp-Danka: Characteristics of Research in Tertiary
Dance Education. A Systematic Literature Review of the Recent Research

Lubica Orovnicka: Movement Analysis and Its Importance in the Process of Teaching Classical
Dance

13.45 CONFERENCE CLOSURE - Building ,D", Room 2.

A KONFERENCIA PROGRAMJA / CONFERENCE PROGRAM

10 | MTE



9TH INTERNATIONAL CONFERENCE ON DANCE SCIENCE: GENRES, METHODS, MASTERS IN DANCE

PLENARIS ELOADASOK / KEYNOTE LECTURES

FALCONE, FRANCESCA

koreografus és tanctanar, elndk, Amici di Auguste Vestris Italia Egyesulet
choreographer and dance teacher, president, Amici di Auguste Vestris
Italia Association

EGY NAGY OLASZ TANCMESTER, NICOLA GUERRA HAVAS| GYOPAR
(EDELWEISS) CIMU KOREOGRAFIAJANAK REKONSTRUKCIOJA

Kulcsszavak: cors de ballet, notacios formak, tancgyakorlat, kompozicios eljarasok

1902 és 1915 kozott az olasz mester, Nicola Guerra (1965-1945) jelent&s mértékben jarult hozza
a Budapesti Operahaz balettkaranak fejlédéséhez. Olyan corps de ballet-tet alapitott, amely fel
tudta venni a versenyt mas nemzetkdzi szinhazak legjobb corps de ballet-jeivel, és olyan mara-
danddan értékes koreografidkkal ajandékozta meg a szinhazat, amelyek kdzil néhanyat még
Guerra Magyarorszagrol tavozasa utan is bemutattak.

E magyar korszak legsikeresebb balettjei k6zul a Hlvos Ivan zenéjére késziilt Havasi Gyopdrra
(Edelweiss) emlékszem, amelyet 1911. marcius 4-én mutattak be a Budapesti Kiralyi Operahaz-
ban. A balettb6l fennmaradt egy kézirat, a masodik felvonas Guerra altal készitett lejegyzése (a
dokumentum Guerra csalddi archivumanak része). A balett néhany részletét 1999-ben a romai
Accademia Nazionale di Danza negyven néi hallgat6ja szamara rekonstrualtam, igy lehet&sé-
gem nyilt Guerra egyik legfontosabb kompoziciés mddszerének, a nagy létszamu corps de ballet
mozgaskonstrukcidjanak megismerésére. Majd tovabb kutattam hasonl6 notaciés formakat,
példaul a Giuseppe Cecchettinek (1852-1943) tulajdonitott Adagio delle sciarpe /Scarves Adagio
album kéziratat, valamint nemrégiben Henri Justamant (1815-1890) Paquita (1854) partitdrajat.
Ez arra késztetett, hogy megvizsgaljam a 19. szazad végi notacios folyamat néhany altalanos
megoldasat (rutinjat).

Munkam esettanulmany; olyan sajatos tancgyakorlatot tar fel, amely a lejegyzés és tancolas
kozott valtakozik. Célja tovabba Guerra kompozicidés esztétikajanak és kinetikus stilusanak
vizsgalata, els6sorban a tancml(ihely és a balett szempontjabdl. Az Edelweiss a koreografiai 1at-
vanyossagot tarja elénk, de nemcsak a negyven tancos részvétele miatt, hanem azért is, mert
a rekonstrukcios folyamat segitett feltarni a kilénb6z8 kompoziciés eljarasokat. Ezek kozul
az el6adasban néhanyat ismertetek: a kézirat olvasdsdt, amely a vizudlmotoros megoldasok
dekodolasdnak kuldnbdzd szintjeit tarja fel; a vizualis valtozok felfedezését; az el6addkkal valod
kapcsolatot, valamint a zene megelevenitését.

PLENARIS ELOADASOK / KEYNOTE LECTURES
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IX. NEMZETKOZI TANCTUDOMANY| KONFERENCIA: MUFAJOK, MODSZEREK, MESTEREK A TANCMUVESZETBEN

RECONSTRUCTING A GREAT ITALIAN DANCE MASTER: HAVASI GYOPAR
(EDELWEISS, 1911) BY NICOLA GUERRA

Keywords: cors de ballet, notational forms, dance practice, compositional techniques

The Italian Maestro Nicola Guerra (1965-1945) brought a great contribution to the Budapest
Opera House Ballet (from 1902 to 1915), founding a corps de ballet capable of competing
with the best corps de ballet of other international theatres and endowing the theatre with a
consistent and valuable number of choreographies, some of which were performed even after
Guerra had left Hungary.

Among the most successful ballets of this Hungarian period, | recall Havasi Gyopdr (Edelweiss,
1911), to music by Ivan Hivds, whose premiere took place at the Budapest Royal Opera House
on 4 March 1911. A manuscript has been preserved of this ballet containing the notation of the
second act, transcribed by Guerra himself. This document is part of Guerra’s family archives.
Through the reconstruction of a few excerpts of this ballet, which | undertook in 1999 for forty
female students of the Accademia Nazionale di Danza in Rome, it is possible to tap into one of
Guerra's most important compositional methods: the construction of movements for a large
corps de ballet. 1 also made some research on similar notation formats, such as the album of
The Adagio delle sciarpe /Scarves Adagio, a manuscript attributed to Giuseppe Cecchetti (1852-
1943) and, recently, the scores of Henri Justamant (1815-1890) related to Paquita (1854). This
led me to deal with some common practices (routines) of the notation process at the end of the
nineteenth century.

My work will serve as a case study exploring a specific dance practice oscillating between notating
and doing practice. It also aims to inspecting Guerra's approach to compositional aesthetics
and kinetic styles, mainly under the perspective of crafting dance and ballets. Edelweiss displays
choreographic spectacularism, not only because of the participation of forty dancers, but
because it lays bare different compositional processes that the reconstruction process helps to
reveal. | will discuss some of them: the reading of the manuscript that reveals the different levels
of decoding visuomotricity; the discovery of visual variables; the relationship with the performers;
the actualization of the music.
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OROM ES TANC
Kulcsszavak: tancos, 6rom, motivacio, 6nmegvaldsitas

A tanc motivacio keretén beldl, a jelen tanulmany bevezet6jében a spontan tanc és a tanc, mint
mUvészeti forma (akar szabadidds, akar hivatasos) gyakorlasanak kilénb6z8 motivacioit ele-
mezzik. A hangsuly a tancosra és a tancbdél szarmazé éromre helyezddik. Abbdl a feltétele-
zésbdl kiindulva, hogy az 6rom érzése akkor jelentkezik, amikor az ember Ugy érzékeli, hogy
valamelyik vagyat kielégitette, ez a kutatas kilonb6z6 impulzusokat és torekvéseket elemez,
amelyeket a tanc révén megélhet és kielégithet. Ezek kozé tartozik példaul a készségek elsaja-
titasa és valami Uj megtanulasa, az 6nkifejezés, a szocializacid, az érzések és gondolatok kom-
munikalasa a test mozgasaval, a jé fizikai forma elérése stb. Tovabba a tanc altal szerzett 6rom
pszicholdgiai, szocialis, pszichoterapias, esztétikai és neurobioldgiai aspektusait is targyaljuk,
ezek osszefluggéseivel 6sszefuggésben. Ezen tulmenden targyaljuk a tdncban rejld lehetésége-
ket, valamint azt, hogy az 6nmegvaldsitas és az 6nmegvalositas fogalmai hogyan kapcsolédnak
atancban valé 6romhoz és élvezethez. Arra a kdvetkeztetésre jutunk, hogy a tanc mint komplex,
multifunkcionalis és tobbdimenzids jelenség rendkivili lehetéséget és gazdag 6romforrast
jelent a tdncot (z6 személy szamara.

PLEASURE AND DANCE

Keywords: dancer, pleasure, motivation, self-realization

Set within the framework of motivation for dancing, in the introduction of the present
study, different motives for engaging both in spontaneous dance and in dance as a form of
art (whether recreationally or professionally) are analyzed. The focus is on the dancer and
on the pleasure drawn from dancing. Based on the assumption that the feeling of pleasure
occurs when a person perceives that he or she has satisfied one of his or her desires, this
research analyzes different impulses and aspirations which could be experienced and gratified
through dance. These include, for instance, acquiring skills and learning something new, self-
expression, socializing, communicating feelings and ideas through body movement, achieving
good physical shape, etc. Furthermore, psychological, social, psychotherapeutic, aesthetic, and
neurobiological aspects of the pleasure gained through dancing are addressed in the context of
their interrelation. Moreover, we discuss the potential dancing has and how the concepts of self-
actualization and self-realization are related to pleasure and enjoyment in dance. It is concluded
that dance as a complex, multifunctional, and multidimensional phenomenon represents an
extraordinary possibility and a rich source of pleasure for a person who engages in dancing.
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TANCMESTEREK KONYVE

Kulcsszavak: tancmester, tarsastanc, tanckutatas, torténeti antropolégia, mentalitastorténet

El6addsomban a 19. szazad elejétél a masodik vilaghaboruig terjedd id6szakban, Pécsett és
Baranyaban m{kodd tancmestereket mutatom be. Az alapkutatas tanctorténeti kontextusban
értelmezett eredményeiben a tarsastanc és a mozdulatmdvészet miihelyeit is szamba veszem.
Kozuluk négy tdncmestert részletesebben is ismertetek. A tdncmesterek mikodésének, kultu-
ralis hatasainak atfogo vizsgalata és a zsid6 tancmesterek tevékenysége a magyar tanckutatas
és a kulturtorténet kevésbé kutatott, ismert tertlete. Kutatdsom azonban nem csak témajaban
Ujszerd.

Médszertani megoldasaimat az archivum terepként val6 hasznalata, valamint a térténeti antro-
polégia, a genealdgia, a varoskutatas, a mlvel8déstorténet és a mentalitastorténet metodikai-
nak és eredményeinek felhasznalasa jellemzi, ezért interdiszciplinaris hatartertleten mozog, Uj
perspektivat nyitva a tdncmesterek torténeti kutatdsanak. Eléadasomban eredményeim tanc-
torténeti vonatkozasait kiemelve bemutatom a tancmesterek életrajzat, tevékenységik f8bb
jellemzéit, a varos tdncmUveltségében jatszott szereplket, integral6dasuk folyamatat és eltérd
lehet6ségeikbdl ad6do életstratégiaikat. El6adasomban réviden reprezentalom a kutatasi ered-
meényekben feltart, Pécsett és a torténeti Baranydban mikodd tancmesterek életatjat, jelentd-
séguket, egy adott id6keret, adott lokalitas torténeti kontextusaban, amely a korabeli viszonyok
kozott a tancélet szimbolikus, illetve reprezentacids gyakorlataira is reflektal.

BOOK OF DANCE MASTERS

Keywords: dance master, ballroom dance, dance research, historical anthropology, history of
mentality

In my lecture, | will present the dance masters of Pécs and Baranya from the beginning of the
19th century until the Second World War. In the results of the basic research, interpreted in the
context of dance history, | will also consider the workshops of ballroom dancing and movement
art. Four of them are described in more detail. The comprehensive study of the work of the
dance masters, their cultural influences, and the activities of Jewish dance masters is a less
researched and less known area of Hungarian dance research and cultural history. However, my
research is not only novel in its subject. My methodological approach is characterized by using
archives as a field, as well as using methodologies and results from historical anthropology,
genealogy, urban studies, cultural history, and the history of mentality. It, therefore, moves on
an interdisciplinary borderland, opening new perspectives for the historical research of dance
masters. In my presentation, | will highlight the dance history aspects of my findings and present
the biographies of the dance masters, the main characteristics of their activities, their role in the
dance culture of the city, the process of their integration and their life strategies resulting from
their different opportunities. In my presentation, | will briefly present the life paths of the dance
masters in Pécs and historical Baranya, their significance in the historical context of a given time
frame and locality, which also reflects on the symbolic and representational practices of dance
life in the contemporary context.
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MOZDULAT ES MOZDULATLANSAG

Kulcsszavak: mozdulat, elemzés, bab, szinhaz, test

Mozdulat és Mozdulatlansdg cimmel tervezek el8adast tartani a konferencian, amely egy mar

sajatossagait. A bemutatott el6éadas szimplan prézai el6adasnak indult, de a babos technika
alkalmazasa végul jelent8s mértéklvé valt, s6t mar-mar inkabb fészerephez jutott az eléadas
soran. Ennek a tapasztalatait szeretném a Tanctudomanyi Konferencia keretén belll elemezni
és értelmezni. Mint tdncmUvésznek rendkivul izgalmas kisérletezésnek és felfedezésnek tlint
Ujitd elemként a babtechnika beemelése legutébbi rendezésembe. Ahogyan a szinmivész a
maga valéjaban és szerepének atélésében, valamint mint badbmozgaté van jelen a szinen és
folyamatosan e kettésség, e duplikalt allapot kdzott létezik. Az ala és folérendelt viszonyok
kilonos jatéka a testtel és a hanggal. A szinész teste és a bab teste, ezek mozgasa és tudatos
mozgatasa, koncentralt vonalvezetése, valamint mozdulatlanna valasanak kérdése foglalkoztat
a szinpadi kifejez6 rendszer hatasmechanizmusanak keretében.

MOVEMENT AND IMMOBILITY

Keywords: movement, analyze, puppet, theater, body

| am planning to give a presentation at the conference entitled Movement and Immobility,
which would take place with a demonstration of some details of an already created theater
performance from a recording. Furthermore, according to my plans, the two protagonists of
the play would also participate in the conference, who would present live the method of the
correlation of the puppet and the mover and the conventional stylistic characteristics of the
genre. The presented performance started out as a simple prose performance, but the use of
the puppet technique eventually became significant, and even almost took on a leading role
during the performance. | would like to analyze and interpret the experiences of this within the
framework of the Dance Studies Conference. As a dancer, the inclusion of puppet technique as
an innovative element in my latest production seemed like an extremely exciting experiment
and discovery. Just as the theater artist is present on stage in his reality and experience of his
role, and as a puppeteer, he constantly exists between this duality, this duplicated state. The
peculiar play of subordinate and superior relations with the body and the voice. | am interested
in the body of the actor and the body of the puppet, their movement and conscious movement,
their concentrated lines, and the question of their becoming motionless within the framework
of the effect mechanism of the expressive system on stage.
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A BALETTINTEZETI NOVENDEKEK OPERAHAZ| SZAKMAI
GYAKORLATANAK ELSO ES MASODIK SZABALYOZASA (1951, 1959)

Kulcsszavak: Allami Balett Intézet, Magyar Allami Operahéz, balettoktatas

1950 szeptemberében nyilt meg az Allami Balett Intézet, amely 1990. jalius 1-jétél a Magyar
TancmUvészeti Fdiskola, 2017. februar 1-jétél a Magyar Tancmivészeti Egyetem nevet viseli. Az
intézet miikodési szabalyait az Allami Balett Intézet létesitésérdl sz616 54/1951.(11.25.) M.T. ren-
deletben, valamint az Allami Balett Intézet szervezeti szabdlyzata és tanulmanyi rendje targya-
ban kiadott 1.011-5-57/1951.(11.25.) Np.M. rendeletben hataroztdk meg. Az elébbi jogszabaly az
Allami Balett Intézet megalapitasarél rendelkezett, az utébbi pedig - egyebek mellett - régzitette,
hogy a névendékek tanulmanyaihoz szinpadi gyakorlat tartozik, amelyet - a népmdvelési minisz-
ter altal szabalyozott médon - az operahazban szereznek meg.

A névendékek tehat a kezdetektsl fogva felléptek a Magyar Allami Operahazban. Amig azonban
pl. a ndvendékek sportorvosi vizsgalatanak vagy a tanulmanyokat lezar6 képesitévizsganak a
szabalyozasa nyilvanosan megjelent a hivatalos lapban, az operahazi fellépések rendjét nem
tették k6zzé, hanem belsé utasitasként kezelték.

Ezt a dokumentumot sikerllt megtalalnom a Magyar Nemzeti Levéltarban, keltezése 1952. ja-
nuar 18. Ugyancsak megtalaltam az operahazi szerepléseket Ujra szabalyoz6 1959. november
12-én kelt utasitast.

El6adasomban a két dokumentumot mutatom be és hasonlitom 6ssze. Ezzel az intézmény kez-
deti miikodésének eddig nem vizsgalt szegmenséhez adok szempontokat és adatokat.

THE FIRST AND SECOND REGULATION OF THE STAGE PRACTICE
OF STATE BALLET INSTITUTE STUDENTS IN THE HUNGARIAN STATE
OPERA HOUSE (1951, 1959)

Keywords: State Ballet Institute, Hungarian State Opera House, ballet education

The State Ballet Institute was opened in September 1950, which has been called the Hungarian
Academy of Dance since July 1, 1990, and the Hungarian Academy of Dance since February
1, 2017. The operating rules of the institute are set out in two decrees (54/1951.(1.25.) M.T,;
1.011-5-57/1951.(11.25.) Np.M.). The former legislation provided for the establishment of the
State Ballet Institute, and the latter stipulated - among other things - that the students’ studies
include stage practice, which - as regulated by the Minister of Public Education - is acquired in
the opera house.

The students therefore performed at the Hungarian State Opera from the very beginning.
However, while e.g. the regulation of the students' sports medicine examination or the qualifying
exam at the end of their studies was published publicly in the official newspaper, the order of
the opera house stage practice was not published, but was treated as an internal instruction.
I managed to find this document in the Hungarian National Archives, dated January 18, 1952.
| also found the directive dated November 12, 1959, which re-regulates opera stage practice.
In my presentation, | present and compare these two documents. With this, | provide aspects
and data for an unexamined segment of the institution’s initial operation.
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A TANCANTROPOLOGIA ES A MUVESZETANTROPOLOGIA VISZONYA

Kulcsszavak: mivészetantropolédgia, tancantropolégia, mivészetelmélet, a tanckultdra
antropoldégiai vizsgalata, tudomanytorténet

El6addsomban a mivészetantropolégia tudomanytorténetét felvazolva kivanom megmagya-
razni, hogy miért jart klén, sajat utakon a tancantropolégia (a tanckultira antropolégia vizs-
galata). A mlvészetantropologia sokaig szinte kizarolag a vizualis mlvészetekre koncentralt. Az
egyéb mUlvészeti jelenségek antropologiai kutatasa - bar sporadikusan megjelent mar a 20. sza-
zad elejétdl egy-egy antropoldgiai leirasban és elemzésben - nem a mivészetre, mint az ember
kreativ alkoto, kisérletezé tevékenységére fokuszalt, hanem a mUlvészetet a kultdra részének
vagy tarsadalmi ténynek tekintve vizsgalta. Ezzel szemben a tancantropolégiat a folklorisztika,
az etnomuzikologia, az etnolégia és a koreografia fel8l megkozelitve olyan kutatok alkottak, akik
maguk is tobbé-kevésbé jaratosak voltak a tanckultira valamely tertletén. Ennek kétségtelen
elénye volt, hogy az iréasztalnal sziiletett elmélkedések helyett gyakorlatkdzpontubb volt, hat-
ranya volt azonban, hogy nem illeszkedett be a mlvészetantropolégia szélesebb tudomanyos
diskurzusaba. A 20-21. szazad fordul6jatél a mivészetantropoldgia mint integrativ, és nagyon
dinamikusan fejl6dd tudomanyterulet egyre fogékonyabb a designkultira, a tanc, a zene és
mas performativ mlvészetek antropoldgiai vizsgalatara. Az elmult évtizedek nemzetkozi kuta-
tasi eredményeit felvazolva felismerhetjuk azokat a tudomanyelméleti valtozasokat, amelyek
mentén a tancantropolégia megtalalhatja helyét egy tdgabb kontextusban, Uj kérdésfelvetések-
kel és Ujszer( latasmaoddal.

THE RELATION OF ANTHROPOLOGY OF DANCE AND THE
ANTHROPOLOGY OF ART

Keywords: anthropology of art, anthropology of dance, art theory, anthropological research of
dance culture, history of science

In the first part of my paper, | outline the history of the anthropology of art, besides the social
and cultural anthropological studies of dance and dance culture. Anthropology of dance
followed a separate path of the anthropology of art until the 1980s. Anthropology of art focused
almost exclusively on the visual arts and crafts. Anthropology of art rooted in the studies when
art was considered only as a part of a culture or a kind of activity with social role, not as an
independent phenomenon. Contrary to this process, dance anthropology was performed by
scholars with additional skills in dance, choreography or ethnomusicology, etc. The undoubted
advantage of these additional skills was that they focused on practice instead of reflections
and theoretical analysis (born in the chair), but it had a disadvantage that it was not integrated
into the wider theoretical frames (and research questions) of the anthropology of art. Their
discourses were rarely interacted. Since the turn of the 21st century, art anthropology - as
an integrative and developing scientific field - is increasingly receptive to the anthropological
perspective of performing arts (dance, music, and other forms). The border between art and
science is also melted. This fact can give new perspectives for both the dance anthropology and
the anthropology of art to revise and reconsider their relation.
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INSPIRALO HAT NAP LONDONBAN
Kulcsszavak: tancoktatas, alternativ oktatas, tanitasi gyakorlatok, tanulasi eredmények

A Royal Ballet School a vilag egyik vezetd tancmUvészképzd intézménye, amely megannyi hires
Lbalett sztart” adott a vildgnak. Els6dleges célja kiemelkedd klasszikus balett mlvészek kép-
zése, ezzel egyltt a Royal Ballet és a Birmingham Royal Ballet tancos utanpoétladsanak bizto-
sitasa. Az Egyesult Kiralysagban és nemzetkdzi szinten is szervezett ,Inspire” névre keresztelt
hat alkalmas szeminariumaval szeretné segiteni a kiilonb6z8 hattérrel rendelkezd tanctanarok
fejl6dését. A program soran az érdekl6ddk atfogd képet kapnak a klasszikus balett technika
oktatasarol. A képzés nem tanterv alapu, sokkal inkabb jé tanitasi gyakorlatokkal, stratégidkkal,
friss, innovativ otletekkel segiti a pedagégusok szakmai fejl6dését. El6adasomban szeretném
vazlatosan bemutatni a hatnapos intenziv szeminarium precizen felépitett rendszerét, az egyes
napok tematikajat és az altaluk hasznalt ,What..., How..., Why..." egységét.

INSPIRING SIX DAYS IN LONDON
Keywords: dance education, alternative education, teaching practice, learning outcomes

The Royal Ballet School is one of the world’s leading dance institutions, which has given the
world many ,ballet stars”. The primary aim is to train outstanding classical ballet artists, while
providing the Royal Ballet and the Birmingham Royal Ballet with a new generation of dancers.
Aseriesofsixseminarsnamed, Inspire”aretaking placeinthe United Kingdomand internationally,
which aim to support the progress of dance teachers from different backgrounds. Participants
will gain a comprehensive understanding of how to teach classical ballet technique. The training
is not based on a curriculum, but rather uses good teaching practices, strategies and fresh,
innovative ideas to help the teachers’ professional development. In my presentation, | would
like to outline the structure of my six day intensive seminars including the themes for each day
and the ,What..., How..., Why..."” units that they use.
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EGYFELVONASOSOK A SZAZADFORDULON. A MUFA] JELENTOSEGE
ES HATASA BARTOK BELA MUVESZETEBEN.

Kulcsszavak: egyfelvonasos, szazadforduld, mivészeti hatasok

Az egyfelvonasos szinpadi m{ fogalma nem Ujkeletl dolog, kialakulasat mar évszazadokkal
ezelSttre tehetjuk. A szazadfordul6 tarsadalmi és életmddbeli folyamatai azonban olyan kor-
nyezetet teremtettek a mivészeteknek, amiben ez a mfaj, az egyfelvonasos Ujra népszer( lett.
Barték Béla mindharom szinpadi mlve egyfelvonasos, ez pedig Uj kérdéseket vet fel, e mlvek
vizsgalata Uj 0sszeflggésekre vilagit ra.

Kutatdsomban antropolégiai szempontok alapjan kivanom megvizsgalni az egyfelvonasos
jellegzetességeit majd arra keresem a valaszt, hogy Barték mivészetével milyen dsszhangban
allhatnak ezek a jellemzé&k.

Antropolégiailag a legszembetlnébb az egyfelvonasos id6ébeli kerete. Ha dsszevetjuk a tobb-
felvonasos muvekkel, vajon ez a rovid id6keret hogyan valtoztatja meg a mivek témait és azok
dinamikajat? Milyen teret enged a szerz6knek? Hogyan valtozik meg ezaltal az el6adok (tanco-
sok, zenészek) feladata, szerepe? Milyen 6sszefluiggések, hatasok mutatkoznak az egyfelvonasos
mifaj és a kor olyan mUvészeti irdnyzatai k6zott, mint az expresszionizmus vagy a folklorizmus?
E kérdések megvalaszolasahoz Bartok Béla mivészete, kiléndsen szinpadi mdvei kivalo
kiindulépontot adnak és egyben jol példazzak a szazadfordul6 egyfelvonasosainak egy ujfajta
iranyvonalat.

ONE-ACT PLAYS AT THE TURN OF THE CENTURY. THE IMPORTANCE
AND INFLUENCE OF THE GENRE IN THE MUSIC OF BELA BARTOK.

Keywords: one-act play, turn of the century, artistic influences

The concept of the one-act stage work is not a recent one, dating back centuries. However, the
social and lifestyle changes of the turn of the century created new circumstances for the arts
in which the genre of the one-act became popular again. All three of Béla Bartdk's stage works
are in one act, and this raises new questions, and an examination of these works reveals new
contexts.

In my research, | will examine the characteristics of the one-act from an anthropological
perspective and then seek to answer the question of how these characteristics might be
consistent with Bartok's art.

From an anthropological point of view, the most striking feature of the one-act is its temporal
framework. If we compare it with the multi-movement works, how does this short time frame
change the themes and dynamics of the pieces? What space does it give to the authors? How
does this change the role of the performers (dancers, musicians)? What are the connections
and influences between the one-act genre and contemporary artistic movements such as
expressionism or folklore?

To answer these questions, Béla Bartok's music, especially his stage works, provide an excellent
starting point and at the same time exemplify a new trend in one-acts at the turn of the century.
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A TANCOKTATAS ES A DIGITALIS TECHNOLOGIA METSZESPONTJANAK
FELTARASA

Kulcsszavak: digitalis eszkdzok, interaktiv tanulasi tapasztalatok, tanc dokumentacié és meg-
Orzés

A digitalis technolégia napjainkban atformalja a tancoktatas hagyomanyos szemléletét.
A koreografusoknak és a tanitassal és zeneszerzéssel foglalkozé kutatéknak alkalmazkodniuk
kell az elmult évek atalakuldsaihoz. A tanar szemszogébdl nézve a digitalis technoldgia integra-
lasa a tdncpedagdgia elvei altal vezérelve szamos elénnyel jar, de nem helyettesitheti a tancok-
tatas fizikumhoz kotottségét és a test altal megtapasztalt élményét. Meggy6z&désem, hogy a
koreografia digitalizaladsa Uj pedagégiai modell lehet, ezért a digitdlis technikakat beépitem a
tancéraimba és el6adasaimba, ahol a testmozgas posztmodern fluiditasa a digitalis technologi-
akkal egyesul. A testtechnikat konceptualizalva a tdncosok Uj mozgaslehet8ségeket fedeztek fel,
vizualizaltak a koreografiat, és videofelvételeket hasznaltak visszajelzésre, értékelésre és elem-
zésre, segitve a tancosokat technikajuk finomitasaban és mozgasmintaik mélyebb megértésé-
ben. Bemutatok néhany, kdzvetlen tapasztalataimbol levont kdvetkeztetést, néhany konkrét
modot, ahogyan a digitalis technoldgiat kiegészité eszkozként hasznaltam, amely tovabbfej-
lesztette tanctanitdsi médszereimet.

EXPLORING THE INTERSECTION OF DANCE EDUCATION AND DIGITAL
TECHNOLOGY

Keywords: digital tools, interactive learning experiences, dance documentation and preservation

Digital technology reshapes the traditional perspective of teaching dance nowadays.
Choreographers andresearchersinteaching and composition must adapt to the transformations
of recent years. From the teacher’s point of view, the integration of digital technology, guided
by the principles of dance education, offers numerous benefits, but it cannot replace the
physicality and embodied experience of dance training. Being convinced that digitizing
choreography could be a new pedagogic model, | have been including digital techniques in
my dance classes and performances where the postmodern fluidity of the body movement
fusion with digital technologies. Conceptualizing the body technique, dancers have explored
new movement possibilities, visualized choreography, and video recordings have been used
for feedback, assessment, and analysis, helping dancers refine their technique and gain a
deeper understanding of their movement patterns. | will present some conclusions drawn from
my direct experience and some specific ways in which digital technology has been used as a
complementary tool that enhanced my dance teaching methods.
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ECKJULIA
egyetemi docens, Magyar Tancm(ivészeti Egyetem
associate professor, Hungarian Dance University

MUVESZETI ALKOTASOK MEGKOZELITESE A TANCPEDAGOGIABAN
DRAMAJATEKOKKAL

Kulcsszavak: 6sszmivészet, dramapedagdgia, kreativ gyakorlatok, mivészetmegkozelités

A szinhaz a m(ivészeti dgak kozott kiemelt helyet foglal el, hiszen 6sszmUlvészeti alkotas:
|étezéséhez elengedhetetlen szoros kapcsolata a tarsmuvészetekkel. A dramapedagoégia a szin-
haz nyelvén torténd kommunikaciét hasznalja érzékenyitd, fejleszté tevékenységéhez.
Tapasztalataim a tancos és probavezetd szakos képzés dramapedagogiai kurzusain azt mutat-
jak, hogy a készség- és képességfejlesztés, beszéd- és kifejez8készség tréningjei, a metakommu-
nikacios jatékok sokkal dromtelibbek, ha mivészeti alkotasok megkdzelitéséhez kapcsoléddan
kertlnek alkalmazasra.

Mivel els6dleges kutatasi tertletem az irodalmi alkotasok megkozelitése dramajatékokkal, de
emellett szamos mas mivészeti tertlet dramajatékos megkozelitésével foglalkozom (Eck, 2000,
2015, 2020), érdekes vallalkozasnak tlnt kipuhatolni, milyen eredményességgel tudom a tanc-
pedagdgus képzésben felhasznalni ezt az eszkoztarat.

Az el6adasban bemutatom az elmult négy évben ezen a téren szerzett tapasztalataimat, az
eltéréseket, melyek a kiulonb6z8 szakiranyok szamara érdekes témak kivalasztasaban mutat-
koznak, és konkrét példakkal is alatdamasztom allitdsaimat. A hallgatéi véleményeket a fenti id6-
szak kimeneti kérd6iveinek vonatkozé elemei alapjan értékelem, nem reprezentativ méréssel is
alatamasztva allitdsaimat. Mindezzel amellett érvelek, hogy a drdmapedagdgia szemléletmédija-
val és eszkodztaraval nemcsak a készség- és képességfejlesztés, csoportépités és egytttmikodés
hagyomanyos teriletein érhetlink el eredményeket, de az altalanos és szinhazi mlveltség,
mUivészetmegkozelités és mlvészetértés vildgaban is.

APPROACHING ARTWORKS IN DANCE PEDAGOGY THROUGH DRAMA
GAMES

Keywords: interaction of arts, drama pedagogy, creative activities, approaching artwork

The theatre occupies a special place among the arts: a close relationship with the other art types
is essential for its existence. Drama pedagogy uses communication in the language of theatre
for its activities aimed at skill development.

My experience in drama pedagogy courses in dancer and coach BA shows that skill development,
speech and expression training, and metacommunication games are more enjoyable when
applied through activities approaching artworks.

As my primary research area is the approach to literary works through drama games, but | am
also involved in drama game approaches in a number of other artistic fields (Eck, 2000, 2015,
2020), it seemed an interesting undertaking to explore the effectiveness of using this toolkit in
dance teacher training.

In this presentation, | share my experiences in this field over the last four years. | highlight the
differences among specialisations in the choice of topics for drama games and provide specific
examples to support my claims. | also assess students’ opinions based on the results of non-
representative output questionnaires.

In doing so, | argue that the approach and tools of drama pedagogy can achieve results not only
in the traditional areas of skill development, team building and enhancing collaboration, but
also in the world of general and theatre literacy, and in approaching and interpreting artworks.
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FURULYAS DORA

mesteroktatd, Budapest Cirkuszm(vészeti és Kortarstanc Féiskola
master teacher, Budapest Circus Art and Contemporary Dance College

PETER PETRA

oktatd, Budapest CirkuszmUvészeti és Kortarstanc Féiskola
teacher, Budapest Circus Art and Contemporary Dance College

MOZGASALAPU KUTATASMODSZERTANI KURZUS TANCMUVESZ
HALLGATOK SZAMARA

Kulcsszavak: mozgaskutatas, mozgasalapu kutatas, kutatasmddszertan, integralt gyakorlat és
elmélet, tapasztalati tanulas

A Budapest Kortarstanc F8iskolan folyd kortarstanc képzésben az el6adoi gyakorlat mellett
nagy hangsulyt fektetlnk arra, hogy didkjaink kisérletezd, kutatasalapu alkotéi gyakorlatot ala-
kitsanak ki. Ennek a képzési célnak az érdekében terveztik meg a kutatdasmodszertani kurzust,
mely soran a hallgatékat 1épésrdl 1épésre végigvezettik egy kutatasi folyamaton, a témafelve-
téstdl kezdve a kutatasi beszamoldig. A kurzus soran tébbféle tanuldsi szituacioval, eszkoztar-
ral dolgoztunk: szeminarium-jellegli beszélgetések, tanar nélkili egyéni és csoportos munka,
mentoralas, egyéni és kiscsoportos konzultacid, prezentacid, szébeli és irasbeli visszajelzések.
A folyamatot harom részre tagoltuk: (1) a téma kivalasztasanak folyamata, (2) kutatasi folyamat,
(3) kutatasi prezentaciok.

Ebben az esettanulmanyban részletesen bemutatjuk az egyes szakaszokhoz kapcsol6dé mod-
szereket, valamint 6sszegezzuik a kurzus soran felmerdlt tanulsagokat, kérdéseket és a diakok
visszajelzéseit is.

MOVEMENT-BASED RESEARCH METHODOLOGY COURSE FOR DANCE
STUDENTS

Keywords: movement research, movement-based research, research methodology, integrated
practice and theory, experiential learning

In the contemporary dance BA training at the Budapest Contemporary Dance Academy,
besides the performance practice, we place great emphasis on the experimental, research-
based creative practice of our students. In order to achieve this training goal, we designed the
research methodology course, which guides students step-by-step through a research process,
from topic formulation to research report. During the course, we used a variety of learning
situations and tools: seminar-style discussions, individual and group work without a teacher,
mentoring, individual and small group consultations, presentations, oral and written feedback.
The process was divided into three parts: (1) topic selection process, (2) research process, (3)
research presentations.

In this case study, we will describe in detail the methods used for each stage and summarise the
lessons learned, issues raised, and student feedback from the course.
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GAL ESZTER

tancmiveész, tancpedagdgus
dance artist, dance teacher

A KONTAKTIMPROVIZACIO MODSZERTANA
Kulcsszavak: kontaktimprovizacié, érintés, figyelemiranyitas, képességfejlesztés

A kontaktimprovizacié egy folyamatosan kibontakozdban 1évé tancforma. Mozgasszotara és
alkalmazasanak teruletei valtoznak és folyamatosan b&vulnek. Tanitdsanak médszertani kér-
dései a tdncforma kialakuldsatél kezdve egészen napjainkig jelen vannak. A tancforma oktatas-
modszertana egy nyitott rendszer, hiszen az alapitok nem védték le sem mozgasanyagat sem
tanitasanak iranyat. igy minden oktaté sajat tdnctapasztalata, fejlédése és érdeklédése mentén
épiti fel érainak menetét, formalja gyakorlatait, alakitja ki modszerét és tanitasi stilusat. El6ada-
somat a tancforma sajatossagait és mozgasait elemz8 kutatasomra épitem és annak folytata-
saként kiemelem oktatasanak kdzéppontjaban szereplé mozgasanyagot és azok végrehajtasa-
hoz szlikséges testismeretet. Mivel a kontaktimprovizacié az érintés tancaként is definialhato,
kiemelem az érintéssel val6 munkaban a figyelemiranyitas médozatait, majd azok mentén
csoportositom az elsajatitandd anyagot. Minezek utan sorba veszem a kontaktimprovizacioval
fejleszthet® koordinacios, kognitiv és emociondlis - affektiv képességeket és dsszegzésnek
bemutatom, hogy valéjaban mit tanitok a kontaktimprovizaci6 eszkdzével.

METHODOLOGY OF CONTACT IMPROVISATION

Keywords: Contact Improvisation, touch, attention and awareness, motor skill development

Contact Improvisation is an evolving dance form. Its vocabulary and areas of application are
constantly changing and expanding. The methodological issues of its teaching have been
present from the dance form’s inception to the present day. The teaching methodology of the
dance form is an open system, as the founders did not copyright its movement material or the
direction of its practice and teaching. Thus, each teacher builds and shapes a specific and unique
teaching style and method by following his or her own dance experience, development, and
interests. My presentation will be based on my previous research discussing the characteristics
and movements of the dance form. The research presentation emphasizes the movement
material at the heart of its teaching and the bodily knowledge required to perform it. Since
contact improvisation can also be defined as a dance of touch, I highlight the ways of directing
attention while working with touch and then gather the taught material along these lines. After
these, | present the coordination, cognitive and emotional-affective skills that can be developed
with the practice of contact improvisation and close my presentation by summarizing what
| teach with the tool of contact improvisation.
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GARA MARK

egyetemi docens, Magyar Tancm(ivészeti Egyetem
associate professor, Hungarian Dance University

A ROMANTIKUS BALETT MORFOLOGIAJA

Kulcsszavak: Romantikus balett, szovegkdnyv és morfolégia

A 19. szazad 20-as éveitdl kezdve szamos Ujdonsag jelent meg a balettben, ezek egyike az 6nallé
szOvegkonyv, és annak gyakran nem tancos iréja. A felvildgosodast kovetd szinpadi témabdvu-
|és és a balett Uj eszkdzrendszere a miifajt a siker csucsara repitette. A romantikus baletteket
eddig sokféle szempontbdl irtak le, ugyanakkor az analizisek jobbara a ma is 1athaté (La sylphide,
Giselle, Napoli) és a rekonstrualt (La péri, Paquita stb) mivekre épulnek.

Azt tételezem fel, hogy a kimagasld mlveken tul, a maguk koraban sokat jatszott darabok
cselekményvazai mutatnak olyan formai jegyeket, amelyek alapjan jobban meg lehet érteni e
szinpadi alkotasok szerkezetét. Ezek gyakran hasznalt fordulataibél pedig talan lathatéva valik,
hogy miért aratott sikert, majd tlint el a romantikus balettek z6me.

A kutatashoz szikséges kiindulépontot V. ). Propp A mese morfoldgidja cim( kényve jelenti, mig a
cselekmények leirasai C. W. Beaumont: Complete Book of Ballet cim{ munkajabél valdk.

MORPHOLOGY OF ROMANTIC BALLET

Keywords: romantic ballet, polt, morphology

From the second decade of the 19" century, a number of innovations emerged in ballet.
As an example, independent librettos are often authored by non-dancers. Enrichment of staging
after the Enlightenment, new scenic effects and inventive technical dancing skills (e.g., point
technique) brought a glorification of the genre called ballet. Romantic ballets have already
been described from many different perspectives, but the analyses are primarily rest on works
still on stage nowadays (La sylphide, Giselle, Napoli), as well as on some reconstructed versions
(La péri, Paquita, etc.).

| assume that the scenarios of ballets repeatedly performed in their era reflect formal features
that convey us a better understanding of the structural characteristics of these remarkable
stage productions. And their frequently applied scenes, elements, characters may help us to
better understand the magnificent rise of the romantic ballet and its gradual fall by the end of
the century.

V. ]. Propp’s book Morphology of the Tale served as an inception for research, while descriptions
of plots originate from C. W. Beaumont: Complete Book of Ballet.
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GASPAR EMESE

rektorhelyettes, Magyar Tancm(ivészeti Egyetem
vice-rector, Hungarian Dance University

MUVESZ-MENEDZSER-MUVESZMENEDZSER AVAGY DOZSA IMRE
MUNKASSAGA

Kulcsszavak: D6zsa Imre, Magyar TancmUivészeti Egyetem, autobiografikus kutatas

Dézsa Imre neve elvélaszthatatlan a Magyar Tancm(vészeti Egyetemtél. Szinte az Allami Balett
Intézet megalakulasa 6ta kdze van az intézményhez. Névendék, pedagdgushallgatd, balettmes-
ter, igazgatd, figazgat6, majd rektor volt, és kézben Ugy valtoztak meg az 6t illeté titulusok,
hogy azok egyuttal az iskola fejl6désének elismerését is jelezték. Ezeket az intézményi valtozaso-
kat, valtoztatasokat, legnagyobb részt az 6 szakmai igényessége, kovetkezetessége hivta életre,
és ehhez az ¢ kitartasa és tancmUivészet iranti alazata jelentette a biztos hatteret.

Hallatlan munkabirdsat semmi sem tudta kikezdeni, faradhatatlanul dolgozott, pedig volt id8,
amikor egyszerre két-harom helyen volt alkalmazasban. Nem lattam, hogy valami, vagy valaki
ki tudta volna zokkenteni nyugalmabdl, pedig nyilvan vele is torténtek varatlan, vagy szamara
kedvezdtlen események. Fegyelmezett és udvarias embernek ismeri mindenki, és bar nem lehe-
tett kdnnyU ilyennek maradnia, mégis birta energiaval és figyelemmel a megval6sitand6 célok
érdekében.

A jov6 tancmivészei irant érzett, tobb évtizedes, toretlen hittel és energiaval végzett munkajat.

ARTIST - MANAGER - ARTIST MANAGER, IN OTHER WORDS,
THE WORK OF IMRE DOZSA

Keywords: Imre D6zsa, Hungarian Dance University, autobiographical research

Imre Ddézsa's name is inseparable from the Hungarian University of Dance. He has been
associated with the State Ballet Institute almost since its foundation. He has been a student,
student teacher, ballet master, director, director general and then rector, and the titles that
have been given to him have transformed the institution in such a way that they have also
become a recognition of the school's development. Institutional changes and transformations
were, for the most part, brought to life with his professional rigour and consistency, for which
his perseverance and humility in the art of dance provided a solid background.

Even though there were times when he was employed in two or three positions at the same
time, his tireless dedication to work could not be undermined. | have never seen anything or
anybody disturb his calm, although he has obviously had his share of unexpected or adverse
events. He is known to all as a disciplined and courteous man, and though it could not have
been easy for him to remain so, he has concentrated his energy and attention towards the goals
to be accomplished.

This performance showcases his artistry and his decades of unrelenting faith and energy in the
dance artists of the future.
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GILANYI ATTILA

egyetemi docens, Debreceni Egyetem, Informatikai Kar
associate professor, Faculty of Informatics, University of Debrecen

A VIRTUALIS VALOSAG ALKALMAZASAI A TANCTORTENET
OKTATASABAN

Kulcsszavak: tanctorténet, balett-torténet, magyar balett, virtualis valésag, harom-dimenziés
vizualizacid, adatok és informaciok bemutatasa virtudlis terekben.

Napjainkbanavirtualisval6sagfontosszerepettdltbe atudomany ésamindennapiéletkilénb6z6
terlletein. Az szamos alkalmazassal bir a tancoktatashoz és a tanctérténet bemutatdsahoz
kotédBen is. Ebben az el6adasban attekintjiuk néhany, a terulettel kapcsolatos kézelmultbeli
vizsgalat eredményét. Olyan haromdimenzios virtualis terek rendszereit ismertetjik, amelyek a
magyar balett kezdetével, valamint az elsé magyar balerina és koreografusnd, Aranyvary Emilia
munkassagaval kapcsolatos informacidkat mutatnak be. Roviden vazoljuk a bemutatétereink
szinhelyéul szolgald, a magyar balett bolcséjének tekintett elsé magyar Nemzeti Szinhaz virtualis
rekonstrukcidjanak legfontosabb jellemzdit. Elemezzik az ilyen terek tanctérténet-oktatasban
valé alkalmazasanak eldényeit - kilonds figyelmet forditva annak intézményi felépitésébdl,
tovabba az oktatasi tartalom sajatossagaibol adodd, e témakorhodz kotddd jellemzéire. Végul
ramutatunk néhany, az Ugynevezett teljesen immerziv és a desktop (,,asztali”) virtualis val6sag
eszkdzei és mddszerei kdzotti fontos hasonldsagokra, illetve kilonbségekre.

APPLICATIONS OF VIRTUAL REALITY IN TEACHING DANCE HISTORY

Keywords: dance history, history of ballet, Hungarian ballet, virtual reality, 3D visualization,
presentation of data and information in virtual spaces.

Nowadays, virtual reality plays an important role in various fields of science and everyday life.
It has several applications related to dance education and the presentation of dance history.

In this talk, we overview the results of some recent investigations connected to this area.
We describe systems of three-dimensional virtual spaces presenting information related to
the beginning of Hungarian ballet and the work of the first Hungarian prime ballerina and
choreographer Emilia Aranyvary. We give some hints about the virtual reconstruction of the
first National Theater of Hungary, which is considered to be the cradle of Hungarian ballet,
and which serves as the venue of our presentation spaces. We discuss the advantages of the
application of such spaces in teaching dance history O paying particular attention to the nature
of its institutional structure and some peculiarities of its educational content. Finally, we point
out some important similarities and differences between so-called fully immersive and desktop
virtual reality tools and methods related this field.

SZEKCIO ELOADASOK / SECTION PRESENTATIONS

26 | MTE



9TH INTERNATIONAL CONFERENCE ON DANCE SCIENCE: GENRES, METHODS, MASTERS IN DANCE

H. MAJOR RITA

f8iskolai tanar, Magyar Tancm(ivészeti Egyetem
college teacher, Hungarian Dance University

COCTEAU - TANC - SZINHAZ

Kulcsszavak: avantgard, szovegkdonyv, transzkulturalis, tanctérténet, koreografia, esztétika

Az éppen 60 éve elhunyt Jean Cocteau (1889-963) a 20. szazad els6 felének egyik univerza-
lis mlvésze volt. Ma inkabb azt mondanank munkassaga transzkulturalis jellegd, hiszen tobb
mUvészeti agban fejezte ki magat, az id6szak leghaladébb, Gjitébb irdnyzataihoz kapcsolédva.
Latasmodjat, mivészetét a korai id8szaktél meghatarozta a szinhaz és a tanc.

Kapcsolata a tdncmUivészettel 6nmagaban is sokrétd, szévegkonyv irastdl, a latvanytervezésen
tul, a tanccal kapcsolatos tarcak/kritikak irasan keresztll, a koltészetével és a képz&mivészeté-
vel is nyomot hagyott a tanc térténetében. A Gyagilev-féle Orosz Balettdl a Svéd Balett egyutte-
sén keresztil Roland Petit tarsulataval is dolgozott.

Az el8adas Cocteau muvészetének tanctorténeti jelent8ségét vizsgalja, amellyel a szinpadi
tancmvészetet a korabeli avantgard mozgalmakhoz kapcsolta és a tanc kortars megjelenésé-
nek esztétikai meghatarozasahoz is hozzajarult.

COCTEAU - DANCE - THEATRE

Keywords: avant-garde, text book, transcultural, dance history, choreography, aesthetics

Jean Cocteau (1889-1963), who died just 60 years ago, was one of the universal artists of the
first half of the 20th century. Today, we would rather say that his work is transcultural in nature,
as he expressed himself in several art forms, connected to the most advanced and innovative
trends of the period. From an early age, his vision and art were determined by theater and
dance.

His relationship with the art of dance is multifaceted in itself, from writing text books, in addition
to visual design, through the writing of essays/critiques related to dance, he also left a mark in
the history of dance with poetry and with visual arts. From Gyagilev's Russian Ballet through the
Swedish Ballet, he also worked with Roland Petit's company.

The paper examines the historical importance of Cocteau’s art in dance history, which connected
stage dance with contemporary avant-garde movements and also contributed to the aesthetic
definition of the contemporary appearance of dance.
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HEGEDUS SANDOR

cimzetes egyetemi docens, Magyar Tancmivészeti Egyetem
honorary associate professor, Hungarian Dance University

MIROL ,SZOL” EGY TANC (-MU), MIKOR EPPEN SZANDEKOLTAN
+SEMMIROL"?

Kulcsszavak: tiszta tanc, tancostest, lathatatlansag, identifikalhatlan, metamorfikus

Eldadasom arra a hipotézisre épul - talalni igyekszem hozza érveket -, hogy a tanc (a tancmd-
vészet) voltaképpeni esszenciaja, mibenléte csak annak autonémiajaban, a narraciéktol valé
fuggetlenségében tapasztalhatd igazan, valhat éiményszeriivé, egy tancelméleti kutatas bazi-
sava. Magat a ,tiszta tancot” (danse pure) kell tehat ,széra birnom”, értelmezve annak sajatos
(beszédes) ,némasagat”. Lehet8séget ad ez arra, hogy az elemzés ne a mozgasra, hanem a moz-
gobra (az él8, eleven testre) fokuszaljon.

Mirdl ,,sz6l" a tanc, ha nem a koreografus kommunikativ szandéka élteti, nem lelhetd fel mar
benne sem a testbeszéd gesztuspotencialja, sem a tancnyelvi jelek frazisai? Arrél, ami igy
reflektorfénybe marad, érzékelhetévé valik a maga ,pbreségében”: ez pedig az élettel teli, ele-
ven, mozgasban |évé test, az un. ,tancostest”. (Igen, egybeirva alanyként, egymasrol levalaszt-
hatatlanul!) Hogy mik a legfébb jellemz&i? MindenekelStt az, hogy benne a tdnc nem eszkdz, a
test pedig nem targy! Tovabba ,|athatatlansaga”, mert a |atas konvencionalis, latni egy olyan
testet latunk, mely éppen tancol, a ,tancostest” mas, annak b8réomadn érzem jelenlétét, érintés-
karakterrel bir. Ebb8l kdvetkezik identifikalhatlansaga, illetve személytelensége (nemtelensége).
igy a tanc a test metamorfikus képességérél, az életenergidk koncentratumardl ,szol”, igy lehet
az élet nyers tapasztalatdnak mamoros (dionUszoszi) valésaga.

WHAT DOES A DANCE (-PIECE) “TALK” ABOUT, WHEN INTENTIONALLY
JUST ABOUT “NOTHING"?

Keywords: pure dance, dance body, invisibility, unidentifiable, metamorphic

My lecture tries to find the arguments to the hypothesis that we can only experience the real
essentials of dance (as art) in its autonomy, its independence of any narration; only this pure
experience can be the base of the research in dance theory. Thus I'll have to make “dance in
itself” (dance pure) to “talk”, interpreting its peculiar (talkative) muteness. It offers the possibility
to focus on the moving (living, full-of-life) body instead of movement in itself.

What does dance “talk” about when we don't get the choreographers’ intention of subjects to
communicate, or when we don't find in it any of the usual body language gestures or the key
language phrases of any dance styles or genre? It is about that, what remains in front of our
senses in its “nakedness”: the living, moving body, full of life: the so-called: “dancerbody”. (Yes,
spelled this way in one word, not to separate, it is a subject!) What are its main characteristics?
First of all, dance is not a tool in it, and the body is not an object. Moreover, it is “invisible”, as
vision is traditional: we see the body that moves, but the “dancer-body” is else: its presence
is to feel on my ski; itt possesses a touching character. Thus it is unidentifiable, impersonal
(and not gender specific either). Thus, dance speaks about the metaphoric capabilities of the
body, the concentrate of life energies, - so may it offer the ecstatic (Dionysian) reality of the row
experience of life.
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PhD hallgato, Szegedi Tudomanyegyetem
PhD student, University of Szeged

KEPLETEK, GRAFIKONOK, TABLAZATOK ES EGYEB ABRAZOLAS|
FORMAK MARTIN GYORGY FORMAI-STRUKTURALIS ELEMZO
TANULMANYAIBAN

Kulcsszavak: Martin Gyorgy, Laban-kinetografia, szerkezeti képlet, formai elemzés, strukturalis
elemzés

Martin Gyorgy formai-strukturalis tdncelemz6 munkaiban el8szeretettel hasznalt a kinetografia
mellett olyan abrazolasi formakat kutatdsi eredményeinek szemléltetésére, mint a kialénb6z6
képletek, grafikonok és tablazatok. El6adasomban ezeket veszem gércsé ala, megvizsgalva
hasznalatukat Martinnal, valamint az 6t kdvetd kutatogeneraciéknal. Mivel ezekrél 6sszefoglalo
tanulmany még nem szlletett, érdekes, hasznos informacidkkal szolgalhat a formai-strukturalis
elemzéssel foglalkozni vagyoknak. Kilon hangsulyt fogok fektetni arra, hogy a jelenleg feltorekvd
tdnckutaték hogyan hasznosithatjak ezeket az dbrazolasi formakat sajat kutatasaikban.

FORMULAE, GRAPHS, TABLES, AND OTHER FORMS OF
REPRESENTATION IN FORMAL-STRUCTURAL ANALYSIS STUDIES
OF GYORGY MARTIN

Keywords: Gyorgy Martin, kinetography-Laban, structural formulae, formal analysis, structural
analysis

In his work as a form-structural dance analyst, Gyérgy Martin used, in addition to kinetography,
forms of representation to illustrate his research results, such as various formulas, graphs, and
tables. In my lecture, | will scrutinize these, examining their use by Martin and the generations
of researchers who followed him. Since no summary study has been published, it can provide
interesting and useful information for those wishing to deal with formal-structural analysis. I will
place special emphasis on how currently emerging dance researchers can utilize these forms of
representation in their own research.
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ANTIK TEMAK A MAGYAR SZINPADI NEPTANCMUVESZETBEN -
KRICSKOVICS ANTAL, MUCSI JANOS, NOVAK FERENC

Kulcsszavak: mitolégia, drama, néptancszinpad, Kricskovics Antal, Mucsi Janos, Novak Ferenc

Munkamban azt vizsgaltam, hogy milyen eszkdzdkkel és milyen céllal jelenitik meg az ékori
gorog mitoldgiai torténeteket és dramakat a magyar alkotok. Az antik témak régoéta ihletéi a
legkulonfélébb mivészeti agak és a tancmivészet alkotasainak, és a mult szazad kézepén
a magyar néptancszinpadon is megjelentek. Altaldban a tragédiakbol késziiltek tancdramak,
melyek lesujté végkimenetellk miatt megérintik és gondolkodasra késztetik a nézét. Olykor az
alkoté modositott az alaptorténeten, hogy a mivet megtolthesse sajat mondanivaldjaval, amely
rendszerint a vilag helyzetére, az egyén konfliktusaira és a tarsadalom problémaira iranyult.

A magyar koreografusok elsésorban a magyar néptancokat hasznaltak fel a torténetek elmesé-
|éséhez, a bunyevac szarmazasu Kricskovics Antal pedig féként a délszlav folklorbdl épitkezett.
A néptancok kilonboz6 tipusai szamos cselekvés és hangulat abrazolasara képesek, de gyakran
eléfordulnak a kifejez8 gesztusok is ezekben a tancjatékokban.

Az elemzéseimet az OSZMI Tancarchivumaban talalhaté eléadasokrol készilt felvételek alapjan
készitettem, emellett a Tdncmivészet folydiratban megjelent cikkek és kritikak segitettek a
tdncmuvek értelmezésében.

ANCIENT TOPICS IN THE HUNGARIAN FOLK DANCE THEATRE -
ANTAL KRICSKOVICS, JANOS MUCSI, FERENC NOVAK

Keywords: mythology, drama, folk dance theatre, Antal Kricskovics, Jdnos Mucsi, Ferenc Novak

In my study, | observed the ways Hungarian choreographers depicted the ancient Greek myths
and plays and the message they aimed to convey with them. These topics have been popular
for a long time in all arts and choreography, and they also appeared in the Hungarian folk
dance theatre in the middle of the 20th century. Usually, the tragedies became the sources
of adaptations, which, as a result of their devastating endings, tended to provoke people’s
emotions and thinking. In some cases, the choreographers made changes in the original stories
in order to express their own thoughts about current affairs, the difficulties of the individual and
the problems of our society.

The Hungarian choreographers used mostly the traditional Hungarian dances to tell the stories,
whereas the Bunjevci-originated Antal Kricskovics was mainly inspired by the South Slavic
culture. The different types of folk dances can demonstrate many acts and situations, but we
can also find expressive gestures in these dance plays.

For my research, | used the available recordings of the performances at the Dance Archive
of the Hungarian Theatre Museum and Institute. | also found the articles and critiques of the
,TancmUvészet' highly useful in understanding these pieces.
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balett tarsulati tag, Divadlo Josefa Kajetana Tyla
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TANC ES ZENE KEZ A KEZBEN o
CAMPILLI FRIGYES (1819-1889) CSALADI KOTELEI

Kulcsszavak: Genealdgia, 18. szazadi szinpadi tanc, 19. szazadi szinpadi tanc, 18. szazadi opera

Campilli Frigyes balettmester egyértelm(ien fontos szerepet jatszott a balett Magyarorszagon
torténd megalapozasaban. Nem csak a Nemzeti Szinhaz (majd késébb a Magyar Kiralyi Opera-
haz) balettprodukciéinak szinpadra viteléért volt felel8s, hanem a magyarorszagi balettképzés
alapozasaért is sokat tett. Annak ellenére, hogy Campilli fontos helyet foglal el a magyar tanc-
torténetben, keveset tudunk hatterérél, mind mdvészi mind genealdgiai szempontbo6l. Példaul
csak az Ujabb kutatasbdl derult ki a korabban ismeretlen pontos sziletési neve. Mivel azt a
nevet hasznalta a milandi Teatro alla Scaldhoz szerz8dése idején, meglepetésként hatott, hogy
abban a tekintélyes szinhazban is tancolt.

A fenti példa mutatja mennyire fontos Campilli csaladi vonatkozasait kutatni, ha a karrierjét és
mivészi hatterét helyesen akarjuk (Ujra) értékelni. El6adasom el8szér bemutatja a koreografus
csaladfajat 6t generacién at (maga eldtt és utan). El&fordul, hogy mas ismert, olyan azonos nev(
tdncmUvészek kozé soroljak Campillit, akik akkoriban Bécsben aktiv voltak. Az (nevel8-) anyjanak
oldalaval is foglalkozom, aki befolyasos zenészcsaladbol szarmazott. El6adasom tehat értékes
informacidkkal szolgal arrél, hogy kik voltak azok, akik Campillit mar fiatal koratél mivésszé
formaltak és arra is kitér, hogy mi tortént az Grokségével.

DANCE AND MUSIC HAND IN HAND
FEDERICO CAMPILLI'S (1819-1889) FAMILY TIES

Keywords: Genealogy, 18" century stage dance, 19t century stage dance, 18" century opera

The ballet master Federico Campilli undoubtedly played an essential role in the establishment
of ballet in Hungary. Not only was he responsible for staging ballet productions at the Hungarian
National (later Royal) Theatre, but he also laid the foundations of ballet education in the country.
Considering his importance in Hungarian ballet history, surprisingly, little is known about his
background, both artistically as well as genealogically speaking. Example given, only recent
research revealed his previously unknown name at birth. Because he used that name during
his engagement at the Milanese Teatro alla Scala, it was a surprise that he had danced at that
prestigious theatre at all.

The above example shows how important it is to research Campilli's family ties in order to (re-)
evaluate his career and artistic background correctly. My paper presents his family tree over
five (both proceeding and succeeding) generations for the first time. It places him among other
known dance artists of the same name active in Vienna in those days. My research covers his
(adoptive) mother’s side, too, who originated from an influential family of musicians. Thus, my
paper provides valuable information regarding the people who shaped Campilli as an artist
already from a young age, and what happened to his legacy.
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MEZOSEGI VAGY KALOTASZEGI? A GYORGYFALVI SURU LEGENYESROL.

Kulcsszavak: legényes tanc, tancdialektologia, formai-morfolégiai elemzés

1983-ban Martin Gyorgy Gyorgyfalva tanckultlrajat - azon belul legényes hagyomanyat - a dél-
nyugat mez8ségi tancaldialektushoz sorolta. Megemliti ugyan, hogy e kistaj tanchagyomanyarol
még nagyon kevés adat all rendelkezésiinkre, de ,legényes tanca [...] és egyszer( forgds csar-
dasa a Maros-Kukullé kozi dialektushoz is kdzeliti”. Martin posztumusz kismonografiajaban ugy
vélte, hogy az altala elemzett gyorgyfalvi cslirdongold a mez8ségi slirli legényes legkomplexebb,
hullamzéan emelkedd tancépitkezési gyakorlatat alkalmazza.

Az utébbi évtizedekben - az id6kdzben megjelent tarsadalom néprajzi és tancfolklorisztikai
kutatasok ellenére - a falu tanchagyomanyanak dialektoldgia besorolasa és a helyiek regionalis
identitdsa megvaltozott. Szakértdk egy része visszatért ahhoz - a Janké Janos altal felallitott -
axiémahoz, hogy Kalotaszeg addig tart, ameddig a ndi viseletben megtalalhaté az Un. muszuj.
Méarpedig Gyérgyfalvan a hélgyek viselik a kérdése ruhadarabot. Ugy tiinik kilsé hatasra a he-
lyiek lokalis 6ntudata is atalakult. Amig korabban mez8séginek tartottak magukat, Ujabban mar
kalotaszeginek.

Az elBadas célja, hogy a gyorgyfalvi legényes tartalmi-funkciondlis, tanckiséré zenei és formai-
morfoldgia tulajdonsagait attekintse, kdrnyezetével 6sszevesse, s - amennyiben elégséges adta
all rendelkezésre - a helyi legényes hagyomanyt a tancdialektolégia térképén megfelel6en
elhelyezze.

MEZOSEGI OR KALOTASZEGI? ON THE DANSE LEGENYES
OF GYORGYFALVA

Keywords: dance legényes, dance dialectology, formal-morphological analysis

In 1983, Gyorgy Martin placed the dance culture of Gyorgyfalva - including its legényes tradition
- in the southwestern Mez8ségi dance dialect. Although he mentions that there is very little data
available on the dance culture of this small area, his ,legényes dance [...] and simple rotating
dance of the Csardas are also close to the dialect of the Maros-Kukullé region’. In his posthumous
monograph, Martin believed that the cslirdéngdlé of Gyérgyfalva analyzed by him is the most
complex, undulatingly ascending dance construction practice of the legényes of the Mez8ség.
In the last decades, despite the social ethnography and dance folklore research that has
appeared in the meantime, the dialectological classification of the village dance tradition and
the regional identity of the local people have changed. Some experts have reverted to the axiom
- as put forward by Janos Janko - that Kalotaszeg lasts as long as the so-called muszuj is found
in women's costumes. Yet in Gyodrgyfalva, the ladies wear this garment. It seems that the local
consciousness has been transformed by the external influence. Whereas they used to consider
themselves as Mez&ségi, now they consider themselves as Kalotaszegi.

The aim of this presentation is to review the content-functional, dance-musical, and formal-
morphological characteristics of the Gyorgyfalvi legends, to compare them with their
environment and, if sufficient data are available, to place the local legényes tradition on the
map of dance dialectology accordingly.
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BERCZIK SARA. MUVESZI NEVELES

Kulcsszavak: mozgasmUvészet, Berczik Sara, mlvészet, mozgaspedagogia, karrier, mozgas,
eléadémiivészet, tanc, pedagodgia, tancpedagdgia, mozdulat, mozdulattan

Berczik Sara palyafutasanak rovid bemutatasa részben a karrierjét alakité legfontosabb tények
és események feltarasa. A kutatas, irasos anyagokon és a Nemzeti Audiovizudlis Archivumban
Berczik Saraval készilt interjukon alapul. El&szor is Berczik Sara sokoldalt mlvészt mutatja be
a kortars események és kritikak tikrében. Masodszor, ravilagit pedagogiai munkajanak fontos-
sagara és a csaladi események életének kovetkezményeire. Bepillantast enged gondolkodas-
modjaba, amelyre zenei tanulmanyai is nagy hatassal voltak. Leirja, hogyan sikerllt mozgasm-
vészeti iskolaja mozgaspedagédgiai tematikajat ugy életben tartania, hogy ma is képes legyen
biztositani a tancolni vagy6 tanulék fejlédését akar hobbibdl, akar hivatasszerlien, nem csak
amatdr, de profi szinten is. Az affektiv mozdulattan Berczik Sara altal az egyik legfontosabbnak
tartott pedagogiai elve, amelyet részletesen fejtek ki, és egy esettanulmany, “A halal és a leany-
ka" cimd, 1946-ban az altala komponalt/koreografalt etlidjén keresztul is bemutatom annak
pedagobgiai jelentéségét, amely napjainkban is figyelemfelkeltd, az el6éadémUivészettel foglalkozé
tancpedagégusoknak.

ARTISTIC EDUCATION AND MOVEMENT SYNTHESIS OF BERCZIK SARA

Keywords: art movement, Sara Berczik, art, movement pedagogy, career, movement,
performance art, dance, pedagogy, dance pedagogy, move, movement theory

The short presentation of Sara Berczik's career is partly an exploration of the facts and events
that shaped her career. The research is based on written materials and interviews with Sara
Berczik, available in the National Audiovisual Archive. First, it presents Sara Berczik as a versatile
artist in the light of contemporary events and criticism. Second, it highlights the importance of
her pedagogical work and the consequences of family events in her life. It gives an insight into
her way of thinking, which was also greatly influenced by her music studies. It describes how
she managed to keep the movement pedagogy theme of her movement art school alive in
such a way that it can still ensure the development of students who wish to dance either as a
hobby or professionally, not only at the amateur but also at the professional level. The affective
kinesiology developed by Sara Berczik is considered one of the most important pedagogical
principles, which is explained in detail below. In addition, through a case study - the etude
she composed/choreographed in 1946 - Death and the Maiden - | will present its pedagogical
significance, which still draws attention to dance teachers dealing with the performing arts.
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SZLOVAK KOREOGRAFUSOK ES MUNKASSAGUK, MINT
A SZINHAZTUDOMANYI KUTATAS TARGYA

Kulcsszavak: Szlovak koreografusok, balett, szinhazi kutatas, Szlovak Nemzeti Szinhaz, Kassai
Allami Szinhaz

A dolgozat a szlovak koreografusokra 6sszpontosito teatroldgiai kutatast mutatja be, amelynek
alapja a szlovak koreografusokra és munkassagukra vonatkozé adatok részletes feldolgozasanak
igénye egy atfogd anyagban. A kutatas motivaciéja a jelenlegi helyzet, amely nem tukrozi
a jelenlegi igényeket, és a cél egy szakmai tankonyv kiadasa. A szerzd bemutatja a kutatas
tervezett fazisait, amely a KEGA projekt haroméves id&szakaban zajlik, és két tematikus terulet-
re oszlik: koreografusok 1989 eldtt és 1989 utan. Bemutatja a belsd és kilsé szakértékbdl allé
kutatocsoportot, megnevezi azokat az intézményeket, ahol a kutatas zajlik majd.

SLOVAK CHOREOGRAPHERS AND THEIR WORK AS A SUBJECT
OF THEATROLOGICAL RESEARCH

Keywords: Slovak Choreographers, Ballets, Theatrological Research, Slovak National Theatre,
State Theatre KoSice

The paper presents the astrological research focused on Slovak choreographers, which is based
on the need for detailed processing of data on Slovak choreographers and their work into a
comprehensive material. The motivation for the research is the current situation, which does
not reflect the current needs, and the aim is to publish a professional textbook. The author
presents the planned phases of the research, which is carried out in the three-year period of
the KEGA project and is divided into two thematic areas: choreographers before and after 1989.
He introduces the research team of internal and external experts and names the institutions
where the research will take place.
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DOHNANY!I ERNO RURALIA HUNGARICA (OP. 32) CiMU MUVENEK TANCAI

Kulcsszavak: Dohnanyi Ernd, Ruralia hungarica, csardas

A Ruralia hungarica (1923-24) Dohnanyi Ernd legnépszer(ibb kompozicidi kdzé tartozik, éppen
ezért meglepd, hogy milyen kevés a szakirodalom a mUvel kapcsolatban. A ciklus a zeneszerz8
azon alkotasai kozé tartozik, melyben magyar népdalokat dolgozott fel, méghozza oly médon,
hogy a népi dallamok és romantikus harmoniavilag magasrend( szintézist alkotnak. Az elsé
megfogalmazas egy hét darabbdl allé zongoraciklus (op. 32/a), melyet a zongoramU(vész-Dohna-
nyi egészben vagy részleteiben gyakran jatszott hangversenyein. A zeneszerz8 a sorozat sikerén
felbuzdulva elkészitette a mi Ot tételes zenekari valtozatat (op. 32/b), melynek hangszerelésé-
vel Dohnanyi paratlan zenei szineket kevert ki. A kompozicié népszer(iségét mi sem bizonyitja
jobban, mint az, hogy hamarosan harom tételt atirt heged(ire és zongorara (op. 32/c), egy tételt
pedig cselléra és zongorara (op. 32/d) is.

A muvet egy évtizeddel késdbb - 1934-ben - Galafrés Elsa (a komponista akkori felesége) teljes
egészében felhasznalta tanclegendajaban, A szent fdklydban, Dohnanyi frissen komponalt Szim-
fonikus percek (op. 36) cimlU mivének tételeivel kardltve. A Ruralia gyors tételei Snmagukban
is kivald tanczenék, a koreografus Galafrés pedig maximalisan kihasznalta e tanczene-jelleget:
tizenegy képbdl allé alkotasa harom olyan tételt tartalmaz, ami voltaképpen tanc a tancban,
hiszen a tadnclegenda cselekményében tancolnak a szerepl6k. El6adasom a Ruralia hungarica
e harom tételében vizsgalja a tanc és a zene 0sszekapcsolodasat.

THE DANCES OF ERNO DOHNANY!I'S RURALIA HUNGARICA (OP. 32)

Keywords: Ernst von Dohnanyi, Ruralia Hungarica, czardas.

Ruralia Hungarica (1923-24) is one of Erné Dohnanyi's most popular compositions; however, it
is surprising how little literature is available on the work. The cycle belongs to the works of the
composer in which he worked on Hungarian folk songs in such a way that the folk melodies and
the romantic world of harmony form a high-order synthesis. The first formulation is a piano
cycle consisting of seven pieces (op. 32/a), which the pianist Dohnanyi often played in whole or
in parts at his concerts. Encouraged by the success of the series, the composer prepared a five-
movement orchestral version of the work (op. 32/b), with the orchestration of which Dohnanyi
mixed unique musical colors. Nothing proves the popularity of the composition better than
the fact that he soon transcribed three movements for violin and piano (op. 32/c) and one
movement for cello and piano (op. 32/d).

A decade later, in 1934, Elsa Galafrés (the composer’'s wife at the time) used the piece in its
entirety in her dance legend, A szent fdklya [The Holy Torch], together with movements from
Dohnanyi's newly composed work Szimfonikus percek [The Symphonic Minutes, op. 36]. The fast
movements of Ruralia are excellent dance music in themselves, and the choreographer Galafrés
made the most of this dance music character: her work consisting of eleven images contains
three movements that are actually a dance within a dance, since the characters dance in action.
My presentation examines the connection between dance and music in these three movements
of Ruralia Hungarica.

SZEKCIO ELOADASOK / SECTION PRESENTATIONS

35 | MTE



IX. NEMZETKOZI TANCTUDOMANY| KONFERENCIA: MUFAJOK, MODSZEREK, MESTEREK A TANCMUVESZETBEN

KOVACS NORA

tudomanyos munkatars, Tarsadalomtudomanyi Kutatékdzpont
research associate, Social Sciences Research Centre

JELENLET, IMPROVIZACIO, MUZIKALITAS. TANCANTROPOLOGIAI
KISERLET EGY EMBLEMATIKUS ARGENTIN TANGO TANCOS
HABITUSANAK MEGFEJTESERE.

Kulcsszavak: argentin tango, tancos habitus, tancantropoldgia, Ricardo Vidort

Az el6adas Ricardo Vidort (1929-2006) argentin tangoétancos életére, tdncara és munkassagara
fokuszal. Megprobalja legalabb részben feltarni azt a tarsasagi tancos habitust, amely egykori
tancpartneremet az argentin tango hiteles és emblematikus képvisel8jévé tette. Munkam szan-
déka, hogy Ujragondoljam és értelmezzem azokat a személyével kapcsolatos multbeli tapaszta-
latokat és megfigyeléseket, amelyek szamomra kiemelték 8t a tangd Buenos Airesben az ezred-
fordulén megismert kozegébdl. E tapasztalatok szétszalazadsahoz az el6adas tovabbi forrasokat,
kontextusokat és irodalmi megfontolasokat hasznosit, amelyek segitenek megragadni ezt az
illékony témat. Ricardo Vidort tanca, mint tarsadalmi gyakorlat az argentin tangé mozgasrend-
szerének és kulturalis konvencidjanak alapvetd értékeit esszencialis médon testesitette meg.
Ezek az értékek szorosan kapcsolédnak az argentin tangd tarsadalomtorténetének egy kulcsfon-
tossagu id6szakahoz, az 1930-as évek és az 1950-es évek eleje kozotti ,aranykorhoz” (época de
oro), a tanc tarsadalmi helyéhez, kdzegéhez, valamint a nemek kozotti érintkezés és viselkedés
szabalyaihoz ebben az id6szakban Argentindban. Ugyanakkor a Ricardo tancos gyakorlatdban
megjelend értékvilag, kiemelkedd muzikalitasa, elmélyllt jelenléte és letisztult improvizacidja
hozzajarult a globalis tangds szcéna egyik jelentds esztétikai, stilusbeli iranyzatanak, a tango
milonguerdnak a térnyeréséhez.

PRESENCE, IMPROVISATION, MUSICALITY. A DANCE
ANTHROPOLOGICAL ATTEMPT TO DECIPHER THE HABITUS
OF AN EMBLEMATIC ARGENTINE TANGO SOCIAL DANCER

Keywords: Argentinean tango, dance as habitus, dance anthropology, Ricardo Vidort

The proposed presentation focuses on the dance, life, and work of Ricardo Vidort (1929-2006),
an Argentine tango social dancer. In my lecture, | will try to unravel, at least in part, the social
dancing habitus that made my former dance partner an authenticand emblematic representative
of Argentine tango. The driving force behind my work is the intention to reconsider and
understand past experiences that have had a lasting influence up to the present. To tease apart
these experiences, additional sources, contexts, and literary considerations will be used to make
this elusive subject more graspable. From my subjective point of view, Ricardo Vidort's dance
as a social practice embodied the essential values of Argentine tango as a movement system
and cultural convention. Looking at these past dance experiences from a research perspective,
one can see that they are closely linked to a key period in the social history of Argentine tango,
the ,golden age’ (época de oro) between the 1930s and the early 1950s, to the social place and
medium of the dance, and to the rules of gender contact in this period in Argentina. At the same
time, his outstanding musicality, presence, and seamless improvisation, the outstanding values
embodied and represented in Ricardo’s dancing practice, have made an important contribution
to an aesthetic and stylistic movement in the global tango scene called tango milonguero.
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A PAULINI JELENSEG ES TANCSZINHAZI VONATKOZASAI A KET
VILAGHABORU KOZOTTI MAGYARORSZAGON

Kulcsszavak: Pulini Béla, Magyar Csupajaték, 6sszm(ivészet, Paulini-jelenség

Paulini Béla nevét a tanckutatas els6sorban Milloss Aurél altal koreografalt Magyar Csupaja-
ték kutatasabol ismeri. Produkcié idehaza a Nemzetkdzi Eucharisztikus Kongressszus és Szent
Istvan év programsorozataban kerult szinre az akkori M(vész Szinhazban. A Hary Janosrol és
Gyongyosbokréta mozgalomrdl ismert Paulini Béla az akkori id6szakban kivételesen innovativ
modon, folklér ihletés(, 6sszmivészeti produkciot allitott szinpadra, amelyben a kor legjelent6-
sebb mivészei vettek részt: Kodaly Zoltan (londoni ea.), Ranki Gyorgy, Pongracz Zoltan, Veress
Sandor, Farkas Ferenc, Molnar C. Pal, Sz8nyi Istvan, Buky Béla, Fay Lérant, Pekary Istvan, de még
a korszak hires divat/ruha tervezdi is, mint Mallasz Gitta vagy Tudds Klara. Maga a ,csupajaték”
sz6 az 6sszmUivészetiségre utal. Paulini szinte ,magyar Gyagilev’-ként tévedhetetlen - érzékkel
valogatja 6ssze a modern magyar m(ivészeti agak fiatal tehetségeit, s a néptanc- és népmuvé-
szet terUletén szerzett forrasgydjtéseit, tapasztalatait felhasznalva vallalt rendezdi szerepet a
Magyar Csupajaték szinpadra allitasaban. A Paulini-jelenség a kutatasban kevéssé feldolgozott.
Bardos Artur, Hevesi Sandor, Németh Antal altal fémjelzett id8szakban Paulini jelent8s szinhaz-
torténeti hatdsat mutatja be az el8adas.

THE PAULINI PHENOMENON AND ITS DANCE THEATRE IMPLICATIONS
IN INTERWAR HUNGARY

Keywords: Béla Paulini, Hungarian Fullplay, all art production, Paulini phenomenon.

The name Béla Paulini is known to dance scholars primarily from the research on the Hungarian
Fullplay. choreographed by Aurél Milloss. In Hungary, the production was staged in the program
of the International Eucharistic Congress and the Year of St. Stephen at the then M{vész
Theatre. Béla Paulini, known for Janos Hary and the Gyongydsbokréta movement, staged an
exceptionally innovative, folklore-inspired, all-arts production at the time, featuring some of the
most important artists of the day: Zoltan Kodaly (London performance), Gyérgy Ranki, Zoltan
Pongracz, Sandor Veress, Ferenc Farkas, Pal Molnar C., Istvan Sz8nyi, Béla Buky, Lérant Fay,
Istvan Pekary, and even famous fashion/clothing designers of the era, such as Gitta Mallasz and
Kladra Tadés. The very word ,Fullplay” refers to the overall artistic quality. Paulini, almost like a
,Hungarian Gyagilev', has an unerring sense for selecting young talents in the modern Hungarian
arts, and using his experience and his collection of sources in the field of folk dance and folk art,
he took on the role of director in the staging of the Hungarian Fullplay. The Paulini phenomenon
has been under-researched. In the period marked by Artdr Bardos, Sandor Hevesi, and Antal
Németh, Paulini's significant influence on the history of theatre is presented.
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VALTOZO PEDAGOGIAI TEREK VALTOZATLAN RITUALEI
Kulcsszavak: digitalis pedagégia, ritualék, tancmivészet

A neveléstudomany szamos terileten ismerte fel a ritualék jelentéségét, nemcsak a hétkdznapi
életben, de az iskolai kdrnyezet, tanulas és tanitas folyamataban is. A tanérakhoz, k6zosségek
alakulasahoz kothet6 ritualék alapvetése az ,itt és most”, jelenben valé részvétel. 2020-ban a pan-
démias helyzettel a tanulas és tanitas az online térben folytatédott tovabb, amely szamos kihivast
jelentett a Magyar Tancmdvészeti Egyetem kurzusaiban, amelyek a jelenléten alapulnak. A digi-
talis munkarend Uj szokasokat kivant meg, Uj modszereket, eszk6zoket, szamonkérési médokat
alakitott ki. A megvaltozott munka és tanulasi kornyezet miatt, az altaldanos aggodalmak mellett
specialis szorongast kivaltd okok is megjelentek, amelyek befolyasoltadk a mentalis j6létet és meg-
kiizdési stratégiakat A hagyomanyosan jelenléthez kothet6 ritualék segitik a hallgatdk kriziskeze-
|ését, csoportdinamikajat, és elengedhetetlenek a tancos életpalya kialakitasahoz. llyen ritualék
tobbek kozott az elméleti kurzushoz kothetd vizsgak, szigorlatok, zarévizsgak, a tancos kurzusok-
hoz kéthetd szinpadi vizsgak, termi kontakt 6rakhoz kothetd bemelegitd, levezet6 ritualék. Kutata-
sunkban azt vizsgaljuk, hogy a hagyomanyos oktatashoz koéthetd ritualék atalakultak-e a kényszer
tavolléti oktatas alatt, valamint hogy a jarvanyhelyzet utdan megmaradt-e ezek kdzul valamelyik.
Kutatdsunkhoz az Tancmivészeti Egyetem oktatoival készitett interjuk (N=12) tartalomelemzését
valasztottuk, amelyben elméleti oktatdk (N=5), és tancoktatok (N=7) egyarant részt vettek, minden
szakiranybol (Néptanc, Klasszikus balett, Moderntanc, Modern tarsastanc).

REGULAR RITUALS IN CHANGING PEDAGOGICAL ENVIRONMENTS

Keywords: digital pedagogy, rituals, dance

Educational science highlights the importance of rituals in many areas, not only in everyday
life but also in a school environment, in the processes of teaching and learning. The basic
principle of rituals related to lessons and community formation is to be in the ,here and now”
in the present. In 2020, with the pandemic situation, the traditional, presence-based teaching
and learning environment moved to the online space, which has brought many challenges to
the courses of the Hungarian Dance University. The digital learning environment required new
habits, new methods, tools, and ways of assessments. Due to the changed working and learning
environment, besides general concerns, specific anxiety triggers emerged, which affected mental
well-being and coping strategies Rituals traditionally associated with presence support students’
crisis management and group dynamics and are essential for the development of a dancer’s life
path. Such rituals include for example, examinations, final examinations linked to theoretical
courses, stage examinations linked to dance courses, and warm-up and closing rituals linked
to contact dance classes. In our research, we investigate whether the rituals associated with
traditional education have been transformed during distance education and whether any of
these rituals have been preserved after the epidemic. For our research, we conducted a content
analysis of interviews (N=12) with dance teachers (N=5) and theoretical teachers (N=7) from all
disciplines (Folk Dance, Classical Ballet, Modern Dance, Ballroom Dance).
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A FELSOFOKU TANCOKTATAS KUTATASANAK JELLEMZOI
SZISZTEMATIKUS SZAKIRODALMI ATTEKINTES ALAPJAN

Kulcsszavak: tanc, felséoktatas, szisztematikus szakirodalmi attekintés, kutatasi modszerek.

El6adasunk célja, hogy bemutassuk, hogy milyen tanccal kapcsolatos kutatasi tendenciak érvénye-
sultek a nemzetkozi felsGoktatasi gyakorlatban az elmult tiz évben. Szisztematikus szakirodalmi
attekintésunkben 69 cikket vizsgalunk. Az eredmények azt mutatjak, hogy a kutatasok tébb mint
felét angolszasz nyelvterlleten végezték. Ami a kutatasi paradigmat illeti, megallapithatjuk, hogy
a vizsgalt szakirodalomban ugyan taldltunk néhany vegyes és kvantitativ médszertannal dolgozd
tanulmanyt, de a felsdoktatasban a tanccal kapcsolatos kutatasok tobbsége féként a kvalitativ
paradigmahoz kapcsolodik. A kutatasok 67%-a a résztvevék oktatasi tancélményeirdl sz616 nar-
rativak tematikus elemzését alkalmazta. E tanulmanyok kozil 12 volt akcidkutatas, amelyekben
a tematikus elemzés adatai a kutatdk tapasztalatain és a megkérdezett résztvevék tapasztalatain
alapultak. Csak hét tanulmany kovette a kvantitativ moédszertant, és csak harom tanulmanyban ta-
laltunkk validalt mérési teszteket a tdncosok mentalis és fizikai j6létének vizsgalataban. A legtdbb
kutatas a hagyomanyos helyi és néptancokkal, a klasszikus balettel és a kortars tanccal kapcso-
latos jelenségek feltarasara torekedett. A legtjabb tanckutatasok fékuszaban olyan témak allnak,
mint a tdncmaddszer-kdzpontu kisérleti és reflektiv akcidkutatasok, az interkulturalis befogadas a
tédncdrakon, a kilénb6z6 tancstilusok (auto)etnografiai gyokerei, a tdncosok élet- és egészségme-
nedzsment készségei, valamint a tanc testnevelésben val6 alkalmazasa.

CHARACTERISTICS OF RESEARCH IN TERTIARY DANCE EDUCATION.
A SYSTEMATIC LITERATURE REVIEW OF THE RECENT RESEARCH

Keywords: dance, higher education, systematic literature review, research methods

The aim of our presentation is to show what research trends in dance have been prevalent in
international higher education practice over the last ten years. In our systematic literature
review, 69 articles are examined. The results show that more than half of the research has been
conducted in the Anglo-Saxon language area. Regarding the research paradigm, we can conclude
that, although we found some studies using mixed and quantitative methodologies in the
literature reviewed, the majority of research on dance in higher education is mainly related to the
qualitative paradigm. 67% of the studies used thematic analysis of participants’ narratives about
their educational dance experiences. Of these studies, 12 were action research studies in which
the thematic analysis data were based on the experiences of the researchers and the experiences
of the participants interviewed. Only seven studies followed a quantitative methodology, and
only three studies found validated measurement tests to assess dancers’ mental and physical
well-being. Most of the studies aimed to explore phenomena related to traditional local and folk
dances, classical ballet and contemporary dance. Recent dance research has focused on topics
such as dance-centred experimental and reflective action research, intercultural inclusion in
dance classes, the (auto)ethnographic roots of different dance styles, dancers’ life and health
management skills, and the use of dance in physical education.
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NEPTANC ES OPERETT

Kulcsszavak: néptanc és operett, szocialista operettjatszas, Roboz Agnes, Févérosi Operettszinhaz

Az allamszocialista korszakban hazankban teljesen mas feladatok vartak az operett m(ifajra, sét,
azon belul pedig az operett-tancra is, mint azelétt. Megkerulhetetlen a szocialista operettjatszas
témajaban Gaspar Margit, aki a Févarosi Operettszinhaz igazgatdjaként tevékenykedett kdzvet-
lentil az allamositas utan. A tanc Ggyében azonban Roboz Agnes koreogréfus nevét érdemes ki-
emelni, akitobbedmagaval Gjiranyt prébaltadni az operett-tancnakis. Jelen el6adas az operett-
tanc Ugyén belll az operett és a néptanc kapcsolataval hivatott foglalkozni, hiszen szamos Uj
irany - példaul a szinésztancok hattérbe szoritasa stb. - mellett a tancszakmai értékelés soran
0j eredményként szolt tdbbek kdzétt Roboz Agnes is a néptanc operettszinpadi jelenlétérél.
E iranyt konkrét példakon - tobbek kozott a Palotaszdlld, a Szabad Szél és a Havasi kiirt - ke-
resztll szemléltetek, de fékuszba kerllnek azok a biralatok is, melyek néptanc operettszinpadi
bevonulasat érintették.

FOLK DANCE AND OPERETTA

Keywords: folk dance and operetta, socialist operetta performance, Agnes Roboz, Operetta
Theatre

During the state socialist era, the operetta genre itself and the so-called operetta dance have
both occupied different cultural positions in Hungary than those of today. While Margit Gaspar
was the acting director of the Févarosi Operettszinhaz at the time, the name of choreographer
Agnes Roboz is to be highlighted, as she and her peers aimed to introduce a new direction
within the operetta dance subgenre. The proposed presentation is to examine the relationship
between operetta and folk dance, as besides the many new artistic aims (such as the relegation
of the actors’ dances), Agnes Roboz herself had already acknowledged the important presence
of folk dance on the operetta stage. This trend is to be illustrated via specific examples, including
Palataszdllo, Szabad Szél, and Havasi kiirt, while | also aim to focus on those critical remarks that
affected the introduction of folk dance to the operetta stage.
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ELSA ENKEL GOROGORSZAGBAN: KOREOGRAFIAI TARGYALASOK AZ
ELSO VILAGHABORU KORUL

Kulcsszavak: Elsa Enkel, tanc és a balkani haboruk, tanc és az elsd vildghaboru

Elsa Enkel német szarmazasu tancmivész volt, aki a 20. szazad eleji Gordgorszagban a konny(
lirai szinhazban dolgozott. Ez az el6adas - amely az els6 mélyrehaté tanulmany része a tanc-
kutatasban - a kritikai tanctanulmanyok moédszertanat alkalmazza interdiszciplinaris keretek
kozott, hogy megvitassa az Enkel-t mint a tancnak az elsd vilaghaborud kordli balkani bel- és
nemzetkozi politikdban valo részvételének kulcsfigurajat. A librettok, misorflizetek, sajto-
cikkek és képek alapjan két reviszinhazi darabra 6sszpontositok: az 1913-as Panathinaia cim(
koreografusi debutalasara, amely a balkani habort idején a megmaradt oszman tertleteken a
nemzet kiterjesztésére tett kisérletekkel szemben jatszodik, és az 1916-o0s Xifir Falerre, a legna-
gyobb szabasu és legismertebb m(ivére, amelyet a palota finanszirozott az elsé vilaghaboridban
val6 gorogorszagi részvétellel kapcsolatos liberalis-kiralyi megosztottsag kontextusaban. Enkel
koreografiai formailag és tartalmilag igazodtak Gordgorszag akadalyozé politikai akciéirdl vallott
royalista nézetekhez, de a tancok énkommentart és ironikus tavolsagtartast is tartalmaztak,
amelyek tompitottak ezt az igazodast. Hasonldképpen, a koreografidk kilfoldi hatasokat
(balett-alapu operettkompozicidkat, valamint divatos tdncokat, mint példaul a one-step) integ-
raltak, tikrézve a nagyhatalmak beavatkozasat a balkani politikdba, de at is alakitottak ezeket a
hatasokat, helyi valaszt adva a nyugat-eurdpai inputokra. llyen médon Enkel tdnca a Gordgorszag
nemzetallamként vald (6n)épitése szempontjabdl kulcsfontossagu konfliktusok felfogasat
targyal6 szinhaz paratextusava valt.

ELSA ENKEL IN GREECE: CHOREOGRAPHIC NEGOTIATIONS AROUND
THE FIRST WORLD WAR

Keywords: Elsa Enkel, Dance and the Balkan Wars, Dance and WWI

Elsa Enkel was a German-born dance artist working in light lyrical theatre in early-20®-century
Greece. This presentation - part of the firstin-depth study of Enkel in dance scholarship - adopts
critical dance studies methodologies in an interdisciplinary framework to discuss Enkel as a key
figure of dance’s participation in Balkan domestic and international politics around WWI. Drawing
from librettos, programs, press clippings and images, | focus on two revue theatre pieces: her
choreographic début in the 1913 Panathinaia, set against Balkan-War-era attempts to expand
nationhood in remaining Ottoman territories; and the 1916 Xifir Faler, her largest-scale and
most known work, funded by the palace in the context of Greece's liberal-royalist division over
its participation in WWI. Enkel’s choreographies formally and content-wise aligned with royalist
views about Greece's impeding political actions; but the dances also involved self-commentary
and ironic distance, blurring that alignment. Similarly, the choreographies integrated foreign
influences (ballet-based operetta compositions as well as fashionable dances like the one-step)
mirroring the Great Powers' interference in Balkan politics; but they also transformed these
influences, manifesting a localized response to Western-European inputs. In these ways, Enkel's
dance became a paratext to theatre negotiating perceptions of conflicts crucial to Greece's
(self-) construction as a nation-state.

SZEKCIO ELOADASOK / SECTION PRESENTATIONS

41 | MTE



IX. NEMZETKOZI TANCTUDOMANY| KONFERENCIA: MUFAJOK, MODSZEREK, MESTEREK A TANCMUVESZETBEN

LEVAI EMESE

tanar, Medgyessy Ferenc Gimnazium, Mlvészeti Szakgimnazium és Technikum, Debrecen
teacher, Ferenc Medgyessy High School, Secondary School of Arts and Technology, Debrecen

A TANC-TER-KEP ELNEVEZESU MESTERPROGRAM INDULASA,
TAPASZTALATOK, TOVABBLEPESI LEHETOSEGEK

KREATIVITAS ES ELMENYFELDOLGOZAS

KERDESEK ES VALASZOK A 21. SZAZADI TANCMUVESZETI ORAKO

Kulcsszavak: improvizacié, kompozicid, alkotas

2022-ben inditottam Utjara a Tanc-Tér-Kép elnevezésl programomat. Hivatalosan a pedagégus
életpalyamodell innovator-fejleszté mesterprogramaban létezik, de tilmutat azon. Programom
fékuszaban a koreografusi, alkotdi, el6adé-miivészeti tehetség fejlesztése all. A tapasztalatokat
a tancmivészeti és a szinmlvészeti tagozatot mikddtetd alapfoku iskoldkban, a szakiranyu
szakgimnaziumokban, illetve a Magyarorszagon m(ikodd egyéb fenntartasu mivészeti iskolakban,
studidkban, egyuttesekben kivanom megosztani.

Azt vizsgalom, hogy milyen improvizaciés-kompoziciés médszerek mikoédnek és melyek nem
a tancorakon, mely kérilmény kedvez ezeknek és melyek nem.

A programom egyik célja, hogy az 6sszegy(ijtott gyakorlatok bizonyos valtozatai kilénb6z6 kor-
osztalyokban alkalmazhatéva valhassanak a korosztalyi sajatossagoknak megfeleléen. El6ada-
somban a mesterprogram elsé évének tapasztalatait, lehet&ségeit, megoldasait vazolom fel.

THE START OF THE MASTER'S PROGRAM CALLED TANC-TER-KEP,
EXPERIENCES, POSSIBILITIES FOR ADVANCEMENT

CREATIVITY AND EXPERIENCE PROCESSING

QUESTIONS AND ANSWERS ON 21ST CENTURY DANCE CLASSES

Keywords: improvisation, composition, creation

In 2022, | launched my program called Tanc-Tér-Kép. Officially, it exists in the innovator-
developer master’s program of the teacher’s career model, but it goes beyond that. The focus
of my program is the development of choreographic, creative, performing arts talent. | want to
share my experiences in elementary schools with dance and drama, departments, in specialized
high schools, and in other maintained art schools, studios, and ensembles operating in Hungary.
| investigate which improvisation-composition methods work and which don't in dance classes,
which circumstances favor them and which don't.

One of the goals of my program is that certain versions of the collected exercises can be used in
different age groups in accordance with the characteristics of the age groups. In my presentation,
I outline the experiences, possibilities, and solutions of the first year of the master's program.
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RORY O'CONNOR: AZ EREDETI ,A TANC URA”

Kulcsszavak: ir szteptanc, tancmester, hatalom, befolyas

Az 1930-as, 1940-es és 1950-es évek soran az ir tancot kilénb6z6 médiumokon keresztul el6ad-
va Rory O'Connor nemzetkdzi hirnévre tett szert az ir step-tanc szakért6jeként és szinonimaja-
ként. Az 1960-as évek végén kulcsszerepet jatszott az ir tdnckorokben uralkodé ortodoxia meg-
kérddjelezésében, és egy alternativ, autondm és demokratikus szervezet (Ujra)létrehozasaban a
mifaj szabalyozasara, iranyitasara és népszerlsitésére. Mégis, keveset tudunk, vagy irunk arrél
az emberr6l, akinek az ir tdncra gyakorolt hatadsa még ma is visszhangzik. Torténeti médszereket
alkalmazva - tobbek kdzott levéltari kutatassal, egy csaladtag szébeli beszamoléjaval és a szerzd
személyes tapasztalataival, mint az ir tanciskola egykori tanitvanya - ez a tanulmany végigkoveti
Rory tancos palyafutasat, és olyan kérdésekre ad valaszt, mint példaul:

+  Kivolt az frorszag legnagyobb kulturélis nagykéveteként ismert férfi?

*  Hogyan, hol és mikor adta el8 az ir tancot?

* Hogyan és miért kérd&jelezte meg az ir tanckormanyzas uralkodé ortodoxiajat?

*  Miaz oroksége ennek a tdncmesternek, a tanc eredeti uranak?

RORY O'CONNOR: THE ORIGINAL ‘LORD OF THE DANCE

Keywords: Irish step-dance, dance master, power, influence

Performing Irish dance through a variety of media throughout the 1930s, 1940s, and 1950s, Rory
O'Connor gained an international reputation as being an expert in, and synonymous with, Irish
step-dance. In the late 1960s, he played a pivotal role in challenging the prevailing orthodoxy
within Irish dance circles and in (re)establishing an alternative, autonomous and democratic
organization for the regulation, governance, and promotion of the genre. Yet, little is known or
written about the man whose impact on Irish dance still reverberates today. Using historical
methods including archival research, a family member’s oral history, and the author’s personal
experience as a former pupil of his Irish dance school, this paper tracks Rory throughout his
dance career and answers such questions as:

+  Who was the man known as Ireland’s greatest cultural ambassador?

*  How, where and when did he perform Irish dance?

+  How did he challenge the prevailing orthodoxy of Irish dance governance, and why?

+  What s the legacy of this dance master, the original Lord of the dance?
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TANC ES IRODALOM A KORTARS FOLKLORSZINPADON - KOREOGRAFIAI
GONDOLKODASMODOK, MUFAJOK, MESTEREK AZ EZREDFORDULO
NEPTANCMUVESZETEBEN

Kulcsszavak: koreografiai gondolkodasmaédok, alkotéi attitlidék, kompoziciés elvek és kompo-
nalasi médok

Eldadasom az elmult két évtized irodalom és néptanc hatartertletén szuletett produkcidit vizs-
galva torekszik a kirajzol6d6 tendenciak, koreografiai gondolkoddsmodok és alkotdi attitlidok,
illetve az egyes szerz6knél megjelend kompoziciés elvek és komponalasi médok azonositasara.
A téma nem ragadhatd meg olyan kérdéskordk érintése nélkil, mint a tancmdvészeti és iro-
dalmi alkotasok létezésmédja, alkotas, megjelenés, eléadas és befogadas viszonya, és egymas-
ra hatasa, vagy hogy miképp szlletnek a néptanc-alkotasok a kett8s hagyomany tengelyében.
Attekintem, hogy az irodalom mely tertletei, alkotéi, mlvei valnak néptancalkotasok forrasava,
torténeti vagy irodalmi megjelenités jellemz8bb a szinpadon, hogyan viszonyul egymashoz ha-
gyomany és fikcié az egyes produkciékban, és mennyiben érvényesul a kortars néptanc alkota-
sokban az identitaskérdés. A hagyomany ,létmédjanak” alapvetd jellemzd&je az allanddan jelen-
|évd intertextudlis vagy kontextualis viszony, vagyis az a horizont, amely szabdlyozza a mlalkotas
utalasait. A szinpadi néptanc mufaji kilonlegessége az a kettds kotés, melynek soran az eredeti
tancfolklérhoz, illetve a szinpadi hagyomanyhoz, koreografus-el6ddkhdz, mesterekhez f(iz8d8
kapcsolatat egyarant meg kell fogalmaznia az alkotéknak. A néptanckoreografiak tanctorténeti
és tancesztétikai szempontu elemzése soran kitapinthatéva valhat, hogy a mogottink hagyott
két évtized szerz6i milyen alkotdi utak folytatéi, tovabb gondoldi, és milyen kérdéseket allitottak
mUveik fokuszaba, illetve tartottak fontosnak a szinpad szamara.

DANCE AND LITERATURE ON THE CONTEMPORARY FOLKLORE STAGE
- CHOREOGRAPHIC APPROACHES, GENRES, MASTERS IN THE FOLK
DANCE ART AT THE TURN OF THE MILLENNIUM

Keywords: choreographic models of thinking, creative attitudes, compositional principles,
approaches manifested

My presentation aims to examine the productions born at the intersection of literature and folk
dance over the past two decades, with a focus on identifying emerging tendencies, choreographic
modes of thinking, creative attitudes, as well as the compositional principles and approaches
manifested by individual authors. The topic cannot be addressed without touching upon issues
such as the mode of existence, creation, manifestation, performance, and reception of dance
and literary works, as well as their mutual influence or how folk dance creations come into being
within the axis of dual tradition. | will provide an overview of which areas, creators, and works of
literature become sources for folk dance creations, which areas, authors, and works of art are more
characteristic on stage, how tradition and fiction relate to each other in individual productions,
and to what extent identity issues are reflected in contemporary folk dance creations. The
fundamental characteristic of the ,mode of existence” of tradition is the ever-present intertextual
or contextual relationship, the horizon that regulates the references within the artwork. The genre-
specific peculiarity of stage folk dance lies in its dual bond, whereby the creators must articulate
their connection to both the original folk dance tradition and the stage tradition, choreographic
predecessors, and masters. Through the analysis of folk dance choreographies from historical
and dance aesthetic perspectives, it can become perceptible how the authors of the past two
decades have continued and further developed creative paths and the questions they have placed
at the forefront of their works, emphasizing their significance for the stage.
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MEDVECZNE ATINAY DOROTTYA

egyetemi tanarsegéd, Magyar TancmUvészeti Egyetem
assistant lecturer, Hungarian Dance University

A PROFESSZIONALIS TANCMUVESZEK ES VEZETOIK (MESTEREK,
KOREOGRAFUSOK, MUVESZETI VEZETOK) SZAKMAI KAPCSOLATANAK
VIZSGALATA, HATASMECHANIZMUSAINAK FELTARASA

Kulcsszavak: kapcsolat, vezetési stilus, 6nértékelés, tdncpedagogia

Abstrakt: A vizsgalat soran a professzionalis tancm(ivészek és vezet6ik (mesterek, koreografusok,
m(ivészeti vezet6k), valamint a tdncmivész-képzésben részt vevd ndvendékek és tanaraik
kapcsolatat tanulmanyoztuk. Napjainkban az élsportoldk, tdncosok tekintetében is relevans
téma a mentalis egészség megbrzése, a sériilések, kiégés vagy a palyaelhagyas. igy a kutatas
célja volt a tancos és vezetdje/ mestere kapcsolatanak feltarasa, a |égkor vizsgalata és annak
megismerése, hogy a vezet6 személye, attitlidje hogyan hat a tdncos onértékelésére. A tanul-
many soran az adatokat mélyinterjukbol gyGjtottik, melyeket aztan az IPA médszertana szerint
dolgoztunk fel. A kutatas mintajat a magyar modern balett és kortarstanc szféraban meghataro-
z6 6t tancmivész adta. A kirajzolodott 6t f6 téma a kommunikacio, a légkor, a kapcsolat megé-
|ése, az 6nértékelés, énkép és a generativitas voltak. A kapott eredmények arra mutatnak, hogy
a diak-mester és a tancos-vezetd kapcsolat meghatarozé lehet a tanulék és a tancm(ivészek
onértékelésében, motivaciojaban és teljesitményében.

EXPLORING THE PROFESSIONAL RELATIONSHIP BETWEEN
PROFESSIONAL DANCERS AND THEIR LEADERS (MASTERS,
CHOREOGRAPHERS, ARTISTIC LEADERS) AND THE MECHANISM
OF THEIR INFLUENCE

Keywords: relationship, leadership style, self-esteem, dance pedagogy

The study investigated the relationship between professional dance artists and their leaders
(masters, choreographers, artistic directors) and students and their teachers in dance education.
Today, mental health maintenance, injuries, burnout, or career drop-out is also a relevant topic
for elite athletes and dancers. Thus, the aim of the research was to explore the relationship
between the dancer and his/her leader/teacher, to examine the atmosphere, and to understand
how the leader’s personality and attitude affect the dancer’s self-esteem. The data for the study
was collected through in-depth interviews, which were then processed according to the IPA
methodology. The sample of the research consisted of five dancers who are prominent in the
Hungarian modern ballet and contemporary dance scene. The five main themes that emerged
were communication, atmosphere, experience of relationship, self-esteem, self-image,
and generativity. The results obtained indicate that the student-master and dancer-leader
relationship can be a determinant of students’ and dance artists’ self-esteem, motivation, and
performance.
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A QUEER REPREZENTACIO TORTENETE A TANCSZINPADON.
KOREOGRAFALT SZEXUALITASOK ES NEMI IDENTITASOK A
ROMANTIKUS BALETTEK KODOLT ABRAZOLASAITOL AZ 1990-ES
EVEK AKTIVIZMUSAIG

Kulcsszavak: tanctorténet, queer-elmélet, queer reprezentacié, tdncmdlelemzés

Az el6adas célja, hogy a szinpadi tanc torténetének queer szemszogbdl vald megkdozelitése altal
atfogdbb tudast adjon a tdncmdvészetrél és annak kulturdlis és tarsadalmi hatasairdl. A queer
reprezentaciot tartalmazoé tancmdivek tobbsége a mai napig alig él a kdztudatban, legyenek
azok barmilyen meghatarozdak és muivészi értékkel biréak. Az el6adas hianypo6tld kivan lenni
és igyekszik betdlteni az (irt a magyar tancszakirodalom még kissé felfedezetlen és tabusitott
terletén. A prezentacié nemzetkdzi és azon belul féleg nyugat-eurdpai és egyesult allamokbeli
mUvek elemzésére koncentral, mivel a szakirodalmi kutatas soran a legtdbb fellelt forras ezek-
hez kapcsolédott. A romantika ,queer-kédolt” abrazolasaitol az AIDS-krizis és melegjogi akti-
vizmus id8szakaig keletkezett koreografiak elemzése segiti a tdncszinpadi queer reprezentacio
fejlédésének bemutatasat. Az el6adas 0sszegzi és 6sszehasonlitja a queer reprezentacié kilon-
b6z8 formait, jellemz8 aspektusait és a napjainkig aktualis hianyossagait.

THE HISTORY OF QUEER REPRESENTATION ON THE DANCE STAGE.
CHOREOGRAPHED SEXUALITIES AND GENDER IDENTITIES FROM THE
CODED PORTRAYALS OF ROMANTIC BALLETS TO THE ACTIVISM

OF THE 1990'S

Keywords: dance history, queer theory, queer representation, dance performance analysis

The purpose of this lecture is to broaden the knowledge around the cultural and societal effects
of theatrical dance by approaching dance history from a queer perspective. Most dance pieces
that include queer representation are still unknown to the wider public, no matter how essential
and artistically valuable they are. This presentation aims to fill the gap of an unexplored and
stigmatized territory in Hungarian dance studies. The lecture focuses on international, mainly
Western European and American dance performances since most of the academic resources
used in the research come from these regions. The evolution of queer representation is
presented through the analysis of choreographies created during the period from ,queer-
coded” romanticism to the times of the AIDS crisis and gay rights activism. The presentation
then concludes and compares different forms, common aspects, and the shortcomings of queer
representation that are still present to this day.

SZEKCIO ELOADASOK / SECTION PRESENTATIONS

46 | MTE



9TH INTERNATIONAL CONFERENCE ON DANCE SCIENCE: GENRES, METHODS, MASTERS IN DANCE

OROVNICKA, LUBICA

egyetemi adjunktus, mlvészeti doktor, Academy of Performing Arts in Bratislava
Assistant professor / Artis doctor, Academy of Performing Arts in Bratislava

MOZGASELEMZES ES ANNAK JELENTOSEGE A KLASSZIKUS TANC
TANITASANAK FOLYAMATABAN

Kulcsszavak: anatomiai elemzés, klasszikus tancoktatas, testkdzpont stabilitas

A klasszikus tdncmozdulatok hatékonysaga egyenesen aranyos az el6adé el6adasmaédjanak
mindségével és a tulzott erbfeszités minimalizalasanak képességével. A mozgas megkovetelt
precizitasa és kecsessége csak gazdasagos mozgassal, az optimalis mennyiségl energia leada-
saval érhetd el. Csak a mozgas funkcionalis folyamatat megértd el6ado képes elérni a szikséges
mozgasmin&séget és a kifejezéssel egyutt a mlivészi mesteri szintet is. Az el6adas a tdncelemzés
fontossagat targyalja a klasszikus tdncoktatas folyamataban. A szerzé szerint a mozgasok elvi-
modszertani elemzése mellett a motoros folyamatok és azok funkcidinak ismerete is sziksé-
része a leendd tancosok képzésének. A klasszikus tdncban az el8adas hatékonysaganak alapja a
test helyes alapallasa, amelynek fiziolégiai formaja a mélystabilizal6 rendszer. Ennek min&sége
nemcsak a testtartasban, az egyensulyban és a kapcsolédé fizikai tulajdonsagokban, hanem a
test periférias részeinek zokkendmentes és 6sszehangolt mozgasaban is tikrozédik. A cikkben
a szerz8 olyan edzésmodszert mutat be, amely hatékonyan segiti a mozgas megértését és a
helyes mozgasmintak kialakitasat.

MOVEMENT ANALYSIS AND ITS IMPORTANCE IN THE PROCESS
OF TEACHING CLASSICAL DANCE

Keywords: Anatomical analysis. Classical dance teaching. Core stability.

The efficiency of classical dance movements is directly proportional to the quality of the
performances of the performer and his ability to minimize excessive effort. The required
precision and gracefulness of movement can only be achieved by an economic movement
with the optimum amount of energy delivered. Only performer understanding the functional
process of movement can reach the required quality of movement and with expression also
artistic mastery. Presentation discusses about importance of dance analysis in the process of
classical dance teaching. Author argues that, in addition to a principled methodological analysis
of the movements, expertise in motor processes and their functions is also required. Knowledge
of functional anatomy and kinesiology of the human body is an essential part of future dancers’
training. The basis of performance efficiency in classical dance is the correct basic stance of
the body, whose physiological form is the deep stabilizing system. Its quality will be reflected
not only in the posture of the body, balance and associated physical qualities, but also in the
smooth and coordinated movement of the peripheral parts of the body. In the article, the
author presents a training method which effectively helps to understand movement and to
build correct movement patterns.
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A TANC ES A POZITIV PSZICHOLOGIA OSSZEFUGGESEI
Kulcsszavak: tanc, pozitiv pszichologia, jollét, viragzas, flow

Az el6adas célja, hogy bemutassa a tanc és a pozitiv pszicholégia kozotti kapcsolatot. A pozitiv
pszichologia paradigma megjelenése el6tt a tancot a pszichologiaban féként a kilonb6z6 mivé-
szetterapiak részeként vizsgaltak, azonban az elmult években a tanc és a jollét kdzotti kapcsolat
is széles korben kutatott téma lett.

A pozitiv pszichologia szamos elméleti keretet és modellt kinal a jollét megértéséhez, mint
példaul Huppert és So viragzas elmélete, illetve Seligman PERMA modellje, melyek ravilagitanak
atancés a jollét kapcsolatara.

A tancolas emellett kuldndsen alkalmas a flow-élmény kivaltasara, amelyet a pozitiv pszicholo-
gia egyik alapitdja, Csikszentmihdlyi Mihaly irt le els8ként. A tancban val6 elmeriilés és a test-
mozgas ritmusa lehet8vé teszi, hogy a tancos teljesen jelen legyen a pillanatban, és elmertljon
az adott mozdulatokban és zenei ritmusban.

A tanc nemcsak fizikailag és kognitivan stimulald, hanem néveli a boldogsagérzetet, az 6romet
és az onértékelést is. A tanc kdzosségi aspektusa tovabb erdsiti az érzelmi és szocialis kapcsola-
tokat, amelyek szintén jelent8s szerepet jatszanak a jéllétinkben.

A tanc tehat fontos eszkdz lehet a mentalis egészség tamogatasaban és a jollétink megterem-
tésében. A pozitiv pszicholégiai elméletek és modellek segitenek megérteni, hogy a tanc hogyan
jarul hozza a boldogsaghoz, az elégedettséghez és az értelmes élethez.

THE CORRELATIONS BETWEEN DANCE AND POSITIVE PSYCHOLOGY

Keywords: dance, positive psychology, well-being, flourishing, flow

The aim of the presentation is to demonstrate the connection between dance and positive
psychology. Prior to the emergence of positive psychology as a paradigm, dance was primarily
examined in psychology as part of various art therapies. However, in recent years, the
relationship between dance and well-being has become a widely researched topic.

Positive psychology offers numerous theoretical frameworks and models for understanding
well-being, such as Huppert and So’s theory of flourishing and Seligman’s PERMA model, which
shed light on the relationship between dance and well-being.

Dancing promotes the experience of flow, as described by Mihaly Csikszentmihalyi. It allows
dancers to fully engage in the present moment, immersing themselves in the movements and
rhythm of the music.

Dance not only provides physical and cognitive stimulation but also increases the feelings of
happiness, joy, and self-esteem. The social aspect of dancing further strengthens emotional and
social connections, which also play a significant role in our well-being.

Therefore, dance can be an important tool in supporting mental health and fostering our
well-being. The theories and models of positive psychology help us understand how dance
contributes to happiness, satisfaction, and a meaningful life.
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AZ OROSZ BALETT 1912-ES BUDAPESTI VENDEGELOADASAINAK
KAPCSOLATA A MAGYAR KEPZOMUVESZETTEL

Kulcsszavak: orosz balett, Vaclav Nizsinszkij, képzémUvészet, alaktan.

A Szergej Gyagilev altal vezetett Orosz Balett 1912-es budapesti vendégel8adasai tobb miveé-
szeti agra is hatottak a rank maradt forrasok szerint. Ferenczy Karoly 1906 6ta tanitott a Magyar
Kiralyi Rajztanodaban (Magyar Képz&mdivészeti Egyetem jogel&dje) alakrajzot és festést, ezért
talan nem véletlen, hogy szobrasz fianak, Ferenczy Béninek irt levelében a Gyagilev el6adasban
latott Vaclav Nizsinszkij testérél, alakjarél ad részletes leirast. A szentendrei Ferenczy Mldzeum
archivumaban talalhatd szoveget érdemes dsszevetni Ferenczy Karoly pedagégiai munkas-
sagaval, illetve figuralis festészetével is. Az el8adasroél és igy Nizsinszkijrél az irott forrasokon
tul Balogh Rudolf fotdit is ismerjuk az Operahaz Archivumabdl. Egy masik érdekes szal Rippl-
RénaiJézsef és az 6 kdréhez tartoz6 Lengyel Menyhért reflexidi a balettel6adasokra. Rippl-Rénai
Jozsef nevelt lanya, Paris Anella visszaemlékezéseiben irja le, hogy milyen hatassal volt apjara
a talalkozas Nizsinszkijjel a Royal Szallé éttermében.

THE CONNECTION BETWEEN THE BALLETS RUSSES'S GUEST
PERFORMANCES IN BUDAPEST IN 1912 AND HUNGARIAN FINE ARTS

Keywords: Ballets Russes, Vaslav Nijinsky, fine arts, figure drawing

The guest performances of Sergei Diaghilev's Ballets Russes in Budapest in 1912 had an impact
on several artistic disciplines, according to surviving sources. Karoly Ferenczy had been teaching
figure drawing and painting at the Royal Hungarian Drawing School since 1906, so it is perhaps
no coincidence that in a letter to his sculptor son, Béni Ferenczy, he gives a detailed description
of the body and figure of Vaslav Nijinsky, dancer of the company. The text is also worth
comparing with the pedagogical work and figurative painting of Karoly Ferenczy. In addition
to the written sources, Rudolf Balogh's photographs of the performance and, thus, of Nijinsky
are also available from the Hungarian Opera House's archive. Another interesting thread is the
reflections on ballet performances by J6zsef Rippl-Rénai and Menyhért Lengyel (member of
Rippl-Rénai's circle). J6zsef Rippl-Ronai's foster daughter, Anella Paris, describes in her memoirs
how her father was impacted by meeting Nijinsky in the restaurant of the Royal Hotel.
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LUX ELEK szogRASZM UVESZ KAPCSOLATA AZ EUROPAI ES A MAGYAR
MOZDULATMUVESZETTEL

Kulcsszavak: Lux Elek, mozdulatm(ivészet, kisplasztika, tancosnd szobor

Lux Elek szobraszm(ivész (1883-1941) 1919-t68l élete végéig oktatott kisplasztikat az Orszagos
Magyar Kiralyi Iparmivészeti Iskoldban. 1913-t6l folyamatosan foglalkozott mozdulatmiveé-
szettel kapcsolatba hozhato kisplasztikak készitésével, amelyek tancosndket abrazolnak. Ezek
eredeti és utangyartott példanyait nagy szamban adtak el féként kilfoldi vasarokon. A Herendi
és a Zsolnay Porceldnmanufaktura is készitett kisméretl tancosnéket a szobrasz munkainak
mintajara, amelyek szintén nagyon kelendéek voltak.

A Lux Elek altal alkotott tancosné szobrokkal a doktori témam (az 1937-es parizsi vilagkiallitas
magyar pavilonja és mUlvészeti bemutatdja) kapcsan ismerkedtem meg. A két vildghaboru
kozotti kulfoldi kiallitdsokon a magyar allam mindig szerepeltette ezeket a szobrokat. A moz-
dulatmivészetre jellemzd beallitadsaik inspiraciés forrasait eddig még nem kutatta a szakma.
El6adasomban ezekre keresem a valaszokat a mlvész kulfoldi tanulmanyait kutatva (muncheni
Akademie der Schénen Kunste, brisszeli Akadémie Royal des Beaux Art et Ecole Décorative),
valamint a korszakban a mozdulatmUvészekrdl késziilt ismert grafikak, fotdk alapjan, tovabba
Lux Elek mozdulatmiveészekkel val6 lehetséges kapcsolataban.

SCULPTOR ELEK LUX'S RELATIONSHIP WITH THE EUROPEAN AND
HUNGARIAN MODERN DANCE MOVEMENT

Keywords: Lux Elek, movement art, small sculpture, dancer sculpture

From 1919 until the end of his life, sculptor Elek Lux (1883-1941) was one of the masters of
figural statuette studies at the National Royal Hungarian School of Applied Arts. From 1913,
he regularly created small female dancing sculptures associated with the modern dance
movement. Original pieces and replicas of these statuettes were sold in large numbers, mainly
at fairs abroad. The Herendi and the Zsolnay Porcelain Manufactures also produced porcelain
figures of female dancers replicating the sculptor’s work, which were also very popular. | met
the statuettes of dancers carved by Elek Lux in concerning my PhD topic (the Hungarian pavilion
and artworks of the 1937 Paris World Exhibition). At exhibitions abroad between the two world
wars, the Hungarian state always included these female dancing sculptures. So far, the artist's
sources of inspiration for capturing modern dance characteristics have not been researched. In
my presentation, | am looking for answers to these by researching the artist's studies abroad
(Munich’s Akademie der Schénen Kinste, Brussels’ Akadémie Royal des Beaux Art et Ecole
Décorative), as well as graphics and photos of modern dance movements known in that period
and artist's possible relationship with modern dancers.
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egyetemi docens, Magyar Tancm(ivészeti Egyetem
associate professor, Hungarian Dance University

MARTINY LAJOS (1912-1985) ES A MAGYAR SWINGTANC

Kulcsszavak: swingkiraly, swingtanc, big band, kisegyuttes, hanglemezfelvétel

A ,magyar swingkiralynak” nevezett Martiny Lajos zongorista, zeneszerz§, hangszerel6 az 1930-
as évek elején kezdte palydjat. Big bandjével és kisegylttesével bejarta egész Eurdpat - egy
svajci koncertje utan jatékat Duke Ellingtonéhoz hasonlitottak. Sorozatban készitette a hang-
lemezfelvételeket, amelyek kozul a budapesti Radiola Electro Record részére rogzitett sorozat
féként német nyelvtertleten aratott sikert. Az Odeon kiad6 felkérésére, Tiny Matton & his
Orchestra alnéven rogzitett big band felvételek a nagyszerlien képzett magyar jazz-zeneszerz§
és -hangszereld iskola kiemelkedd példai. Sajat kvintettjével olyan slagerek fiz6dnek nevéhez,
mint az Ot perccel éjfél elétt, a Jégtdnc vagy a Rock Around the Clock (Bill Haley) magyar valtozata.
Eldadasom Martiny Lajos és a magyar tancm(ivészet, ezen belil a swingtancos szoélistak és
formaciok szertedgazé kapcsolatrendszerét vizsgalja.

MARTINY LAJOS (1912-1985) AND THE HUNGARIAN SWING DANCE

Keywords: swing king, swing dance, big band, small band, recording

The pianist, composer and arranger Lajos Martiny, known as the ,Hungarian swing king”, began
his career in the early 1930s. He has toured Europe with his big band and small ensemble - after
a concert in Switzerland, his playing was compared to that of Duke Ellington. He has made a
series of recordings, of which the session recorded for Radiola Electro Record in Budapest was
mainly successful in the German-speaking world. Recorded for Odeon, under the pseudonym
Tiny Matton & his Orchestra, these big band recordings are outstanding examples of the highly
skilled Hungarian school of jazz composition and arrangement. With his own quintet, he is
credited with such hits as Five Minutes to Midnight, Ice Dance and the Hungarian version of Rock
Around the Clock (Bill Haley). My lecture will explore the wide-ranging relationship between Lajos
Martiny and Hungarian dance scene, including swing dance soloists and formations.
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ROBLES PONCE, FRIDA

doktorjeldlt, University of Applied Arts Vienna
PhD candidate, University of Applied Arts Vienna

A GYASZ KOREOGRAFALASA: GREGORY MAQOMA MUNKASSAGAROL
Kulcsszavak: torténelem, fajdalom, kortars afrikai tanc, gyasz

~Hogyan allitunk emléket egy olyan eseménynek, amely még mindig folyamatban van?” - teszi
fel a kérdést Christina Sharpe teoretikus az In the Wake: On Blackness and Being cim( kdnyvében.
Ez a kérdés nagyon is aktualis, ha a Gregory Magoma altal koreografalt és a dél-afrikai Vuyani
Dance Company altal el6adott Cion cim( tancdarabra gondolunk: Ravel Boleréjdnak Requiemje.
Soweto Gospel Choirral és egy tehetséges beat-box-mivésszel kdzosen eladott lenyligozd
tancdarab a gyasz fontossagara utal a mai Dél-Afrikaban. A tdncmozgas és a koreografalt testek
gyakran torténelmi ko6zdsségi testként mikodnek, amely végigvezet minket a dél-afrikai torté-
nelem kilénbo6z8 pillanatain, a gyarmatositastél az evangelizaciés folyamatokig, az apartheidtdl
a felszabadit6é harcig, mindig szem eldtt tartva a testi kifejezés fontossagat a torténelemmel
kapcsolatban. A kdvetkezetesen elfojtott testek, elnémitott hangok er6t taldlnak a ritmus és a
kozosségiség lehet8ségeirdl sz6l9, olykor deliriumos zenei kommentarban, amely a lehet&ségek
Uj tereit rajzolja ki.

CHOREOGRAPHING GRIEF: ON GREGORY MAQOMA'S WORK

Keywords: history, grief, contemporary African dance, mourning

“How do we memorialize an event that is still ongoing?” asks theoretician Christina Sharpe in
her book In the Wake: On Blackness and Being, and it is a question that is very relevant when one
thinks about the recent dance piece choreographed by Gregory Maqoma and performed by
the South African Vuyani Dance Company, Cion: Requiem of Ravel’s Bolero. The impressive dance
piece performed together with the Soweto Gospel Choir and a talented beat-box artist; refers
to the importance of mourning in contemporary South Africa. The dance movement and the
choreographed bodies frequently work as a historical communal body that walks us through
different moments of South African history, from colonialism to evangelization processes,
from apartheid to the liberation struggle, always bearing in mind the importance of corporeal
expression in connection to history. Bodies that have been consistently repressed, voices
that have been muted, find their strength in a sometimes-delirious musical comment on the
possibilities of rhythm and communality to draw new spaces of possibility.
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egyetemi adjunktus, Marosvasarhelyi Mivészeti Egyetem
assistant professor, Targu Mures University of Arts

A PARTITURA MINT KEZIKONYV ] o
ZENEI INFORMACIOK FELDOLGOZASA A KOREOGRAFUS MUNKAJABAN

Kulcsszavak: partitlra, zenés szinhaz, zenés szinhazi alkot6folyamat, zenei nyelvezet, koreogra-
fusképzés

A koreografusképzés targykoréhez szorosan kapcsolodik a zenei informaciok ismerete. Ez elsé-
sorban a kulonb6z6 tantargyak (zeneelmélet, ének, zenésszinészmesterség stb.) ismeretanya-
gaban foglal helyet. Jelen témankban arra tesziink kisérletet, hogy a képzés soran elsajatitott is-
meretanyag, hogyan jut érvényre a koreografusi munkaban? Miért tartjuk fontosnak a partitdra
helyes értelmezését, dekddolasat? Hogyan segiti a koreografus munkajat a partitira elemzése
a zenés szinhazi alkotéfolyamatban? A szinpadi- és zenei nyelvezet elsajatitasa, hogyan segiti a
kommunikaciot a karmesterrel/zenei vezet&vel folytatott munka soran? Témank gondolatme-
nete tehat olyan pedagdgiai és gyakorlati jellegli orientaciét kdvet, amelyet tobb éves pedagégi-
ai munkank soran alakitottunk ki.

THE SCORE AS A HANDBOOK

INCORPORATING MUSICAL CONTENT INTO THE CHOREOGRAPHER'S
WORK

Keywords: score, musical theater, musical theater process, musical language, choreographer
training

The knowledge of musical information is closely related to the subject of choreography training.
This is particularly relevant in the various disciplines (music theory, singing, musical theatre,
etc.) In this thesis, we will try to explore how the knowledge acquired during the training is
implemented in the choreographer's work. Why do we consider it essential to correctly
interpret and decode the score? How does score analysis assist the choreographer in the
process of creating musical theatre? How does the mastery of stage and musical language aid
communication when working with the conductor/musical director?

Thus, our subject analysis follows a pedagogical and practical orientation that we formed over
many years of professional instructional work.
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TONGORI AGOTA

egyetemi adjunktus, Magyar Tancmivészeti Egyetem
assistant professor, Hungarian Dance University

KI A MESTER ES KI A TANITVANY? INTERKULTURALIS SZEREPCSERE
ANEMZETKOZI TANCOS HALLGATOK “ELMELETI” KEPZESEBEN.

Kulcsszavak: interkulturalis oktatas, IKT eszk6zok, digitalis kultira, kreativitas, kutatas alapu tanulas

A globalizacio kovetkeztében megndtt az érdekl6dés az interkulturalis oktatas modszerei irant
a fels6oktatasban (Kawalilak & Lock, 2018). Eléadasomban bemutatok néhany tevékenysé-
get, amelyet balettm(vész és tancos és prébavezetd hallgatok tébbnemzetiségl csoportjaival
végeztem elméleti kurzusok, pl. Magyar kultira vagy A nevelés elmélete és gyakorlata keretében.
A hallgatdk kilonbozd digitdlis platformokon létrehozott produktumokon keresztul osztot-
tdk meg Ujonnan konstrualt tudasukat tarsaikkal és oktatéjukkal. A bizalomépités a témak, ill.
a prezentaciés formak valaszthatosaga altal az Ujszerd interkulturalis tanitasi modszertan egyik
kulcseleme (Bowman, 2022). Az interkulturalis témakhoz (pl. hagyomanyos tancok, zene,
konyha, latnival6ok) kapcsolédé gyakorlati tapasztalatok és tandran kivili tevékenységek vezet-
hetnek oda, hogy a hallgaték ,kdz6s hazank, a Fold” (Nanni & Curci, 2005, p. 41, idézi Pasquale,
2015) globalis polgaraiva valjanak (Hernandez, 2019). Az IKT-eszkdz6k nemcsak lehet8séget
nyujtanak a kreativitdsra, hanem nélkuldzhetetlenek ,globalis digitalis kultirankban” (Chiper,
2013, p. 1645). Az el8adas egy j6 gyakorlatrél sz6l6 beszamolo a kulonbozd évfolyamok didk-
jainak (N=15) tanitasa soran szerzett tapasztalatokrél, melyek soran részben felcserélédtek
a pedagogus és diak szerepek. A diak-oktatd szerepcsere eredményei: a didkok maximalis bevo-
nasa, az egyuttmikodési és kutatasi készségek, a kritikai gondolkodas és a kreativitas fejlesztése,
valamint ezen készségeknek a kulturdlis informaciécserén keresztili alkalmazasa.

WHO IS THE MASTER AND WHO IS THE STUDENT? INTERCULTURAL
ROLE REVERSAL IN THE ,THEORETICAL"” TRAINING OF INTERNATIONAL
DANCE STUDENTS

Keywords: intercultural education, ICT tools, digital culture, creativity, research-based learning

Internationalization, has resulted in an increased interest in the methods of intercultural
teaching in higher education (Kawalilak & Lock, 2018). | will present some activities carried out
with a multinational group of ballet artist and dancer & coach students in theoretical subjects,
e.g. Hungarian Culture or Theory & Practice of Education. The students shared their newly
constructed knowledge with their peers and instructor through products created on various
digital platforms. Building trust by offering choices in topics or presentation forms is a key
element of novel intercultural teaching methodology (Bowman, 2022). Hands-on experiences
and extracurricular activities around topics with intercultural aspects (e.g. traditional dances,
music, cuisine, attractions) will lead for students to become global citizens (Hernandez, 2019)
of “a common native land, (...) Earth” (Nanni & Curci, 2005, p. 40, as cited in Pasquale, 2015).
ICT tools do not only provide an opportunity for creativity but are essential in our ,global digital
culture” (Chiper, 2013, p. 1645). The presentation is a good practice report on the experiences
gained while teaching groups of students (N=15) from various grades, partly reversing the
roles of educator and student in class. The results of the student-instructor role reversal are:
maximum student engagement, development of collaboration, research skills, critical thinking
and creativity, and application of skills through cultural information exchange.
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TOTH-KNAPECZ KATA

tudomanyos Ugyintéz8, ELKH Bolcsészettudomanyi Kutatékdzpont Zenetudomanyi Intézete
Research Administrator, Institute of Musicology, ELKH Research Centre for the Humanities

,,..,.KEZIRATBAN MARADT.” A BUKOVINAI SZEKELYEK KIADATLAN
TANCMONOGRAFIAJA.

Kulcsszavak: bukovinai székelyek, tanckutatas, Szentpal Olga

A Baranya és a Tolna megyei székelyek korében végzett elsd jelent8s tancgyljtésre 1948-ban
Belényesy Marta, K. Kovacs Laszl6, Szentpal Olga és Vargyas Lajos részvételével kerult sor.
A gy(Ujtés kozvetlen el6zménye, hogy 1947-ben a Néptudomanyi Intézetben megalakitottak a
Magyar Tancmunkakozdsséget. Ez a szakmai szerv tobbek kdzott a Magyarorszagra attelepitett
bukovinai székelység tanckultdrajanak gyljtését, vizsgalatat, majd ennek publikalasat hataroz-
ta meg feladatanak. A négyf6s kutatécsoport munkajanak eredményeként nagy mennyiségi
gyUjtott anyag keletkezett.

A kutatomunkaval parhuzamosan zajlottak az archivalasok és a tudomanyos feldolgozasok,
melyek egy 6nalloé bukovinai tdncmonografiat készitettek el8. A kiadas azonban félbeszakadt.
A tancok elemz6 vizsgalatat Szentpal Olga végezte el, mely munkara a szakirodalom igy hi-
vatkozik: ,kéziratban maradt”. Ez a kézirat azonban par évvel ezel6tt a Bolcsészettudomanyi
Kutatékodzpont Zenetudomanyi Intézetének Néptanc Archivumaba kerdilt. Kutatdsomban a tanc-
monografia el6munkalatait, Szentpal Olga kéziratban maradt elemzésének tartalmat, illetve a
kézirat utééletét vizsgaltam. Az el6adasom a néprajztudomany és az etnokoreolégia szamara is
hianypo6tlé adatokkal, eredményekkel szolgal.

w--.LEFT IN-MANUSCRIPT.” THE UNPUBLISHED DANCE MONOGRAPH
OF THE BUKOVINA SZEKELYS.

Keywords: Bukovina Székelys, dance research, Olga Szentpal.

The first significant dance collection among the Székely communities in Baranya and Tolna
counties took place in 1948 with the participation of Marta Belényesy, LaszI6 K. Kovacs, Olga
Szentpal, and Lajos Vargyas. The immediate precursor to this collection was the establishment
of the Hungarian Dance Work Community at the Institute of Ethnology in 1947. This professional
organization defined its task as collecting and studying the dance culture of the Székely
population relocated to Hungary from Bukovina, and subsequently publishing the findings. As
a result of the work of the four-person research team, a large amount of collected material was
produced.

Parallel to the research work, archiving, and scientific processing took place, which laid the
groundwork for an independent Bukovina dance monograph. However, the publication was
interrupted. The analysis of the dances was carried out by Olga Szentpal, and the professional
literature refers to this work as an ,unpublished manuscript.” However, a few years ago, this
manuscript found its way to the Folk Dance Archives of the Institute for Musicology at the
Research Center for the Humanities. In my research, | examined the preliminary work for the
dance monograph, the content of Olga Szentpal's unpublished analysis, and the afterlife of the
manuscript. My presentation provides the field of ethnology and ethnochoreology with valuable
data and results that fill a gap.
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tanctanar
dance teacher

KLASSZIKUS INDIAI TANCOK A MAI SZINPADOKON

Kulcsszavak: indiai tanc, kortars szinpadok, nemzetkozi torekvés

Muzedlisnak kell-e tekintentink, vagy egy kortars mlfajnak az indiai klasszikus tancot? Az indiai
tancmvészek hagyomany tisztel6k, emellett kdvetik a nemzetkdzi trendeket 6sszmUvészeti
alkotasokkal, modern témavalasztassal. Hogyan és miért jutott el a tanc a Krisztus elétt irédott
Natya Shastra-tol a 20. szazadi, kulturalis gyokereihez vissza kapaszkod6 indiai klasszikus
tancoktdl a ma lathatd kortars, am kereteit mégis megtartd szinpadi mfajig.

A téma torténeti elméleti, részben gyakorlati megkdzelitésben. Olyan Uj perspektivat tar elénk,
ami India ma is él8 tradicionalis és tarsadalmi viszonyai fel6l vizsgalja ezt a kulturalis, dinamikus
valtozast.

Terepi kulturalis adatgy(jtést végeztem négy év indiai tartézkodas soran India tébb tartoma-
nyaban is. Ezek a kdvetkez8k: kultira empirikus objektiv megfigyelése, Indidban fellelhetd szak-
irodalom tanulmanyozasa, templomok dombormUveinek vizsgalata, interju tancmivészekkel,
torténelmi elemzés.

India tanckultdraja régmultra, am valtozo szakaszokra tekint vissza. Mai formajara nagy hatas-
sal volt India fuggetlenné valasa. Mlvészeti torekvés, hogy az indiai tancot Indiatél fliggetlen
klasszikus tanc szintre emeljék.

CLASSICAL INDIAN DANCES ON STAGE NOW
Keywords: Indian dance, contemporary stages, international endeavor

Should we consider Indian classical dance as a museum or a contemporary genre? Indian dance
artists are tradition lovers and also follow international trends with all-round artworks and
a modern choice of themes. How and why has dance gone from Natya Shastra (B.C.) to
20th-century Indian classical dances, which hark back to its cultural roots, to the contemporary
but still contemporary stage genre we see today.

A historical theoretical and partly practical approach to the topic. It offers a new perspective that
examines this cultural and dynamic change from the perspective of the traditional and social
conditions that still exist in India today.

| have conducted field cultural data collection during four years in India in several provinces
of India. These include: empirical objective observation of culture, study of literature on India,
examination of temple reliefs, interviews with dance artists, and historical analysis.

The dance culture of India has a long history but in changing phases. Its present form was
greatly influenced by India’s independence. The artistic aspiration is to elevate Indian dance to
the level of classical dance independent of India.
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PSZICHOLOGIAI BIZTONSAG: A BALETTNOVENDEKEK MEGITELESE
ES AJANLASAI

Kulcsszavak: Pszicholégiai biztonsag, balettoktatas, ajanlasok, érzelmi bantalmazas, nmegha-
tarozas elmélete

A balettoktatas vilagat a fegyelem és az er8sen kialakult hierarchikus poziciok hagyomanya
jellemzi. A balettoktatas tekintélyelvi pedagogiai megkdzelitése és annak negativ kdvetkezmé-
nyei j6l dokumentaltak a tancmUvészeti szakirodalomban. A tdncban torténd érzelmi visszaélé-
sekkel kapcsolatos kutatadsok azonban ritkak, két publikalt tanulmanyra korlatozédnak. A sport
vildgaban az érzelmi bantalmazas témajat széleskorlen kutattak, és a sportra alkalmazva kidol-
goztak a pszicholdgiai biztonsag fogalmat, hogy megvédjék a sportoldkat az ilyen bantalmazas-
tol. A svédorszagi tornaszokkal vezetett kutatas alapjan a jelen tanulmany a balettnévendékek
pszichologiai biztonsagroél alkotott elképzeléseit és az annak elérésére tett javaslataikat vizsgalta.
A megfogalmazott ajanlasok a tanulék képességeinek, egyéniségének tiszteletben tartasara
és a kommunikacié fokozasara Osszpontositottak az interakciok minden szintjén. Kualénos
jelent8séget tulajdonitanak az sszehasonlitadsok és a versengés elkertlésének is. A tanaroknak,
didktarsaknak, szul6knek és iskolaigazgatdéknak adott ajanlasokon keresztil a résztvevék segi-
tenek megérteni, hogy mire van szikség a pszichologiai biztonsag ndveléséhez a balettoktatas-
ban, és egy egészségesebb pszicholégiai kdrnyezet eléréséhez a jov6 tancosai szamara.

PSYCHOLOGICAL SAFETY: BALLET STUDENTS' PERCEPTION AND
RECOMMENDATIONS

Keywords: Psychological safety, ballet education, recommendations, emotional abuse,
self-determination theory

The world of ballet education is steeped in a tradition of discipline and strongly established
hierarchical positions. The authoritarian pedagogical approach of ballet education and its
negative consequences have been well documented in the dance-specialized literature.
However, research on emotional abuse in dance is scarce, limiting itself to two published studies.
In the world of sport, the subject of emotional abuse has been extensively researched, and the
concept of psychological safety as applied to sports has been developed to protect athletes from
such abuse. Based on research led with gymnasts in Sweden, the present study investigated
ballet students’ perceptions of psychological safety and their recommendations to reach it.
The recommendations provided focused on respecting students’ abilities individualities and
increasing communication on all levels of interactions. A particular importance was also given
to avoiding comparisons and competition. Through the recommendations given to teachers,
fellow students, parents, and school directors, the participants help us understand what is
needed to increase psychological safety in ballet education and reach a healthier psychological
environment for future dancers.
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assistant lecturer, Hungarian Dance University

SZIGETHY NORBERT

tancmvész, Kecskemét City Balett
dance artist, Kecskemét City Balett

AZ AFFEKTUM FOGALMANAK ALKALMAZAS| LEHETOSEGEI
AZ ,IMMOBILE" C. TANCMU TUKREBEN

Kulcsszavak: affektum, Deleuze, Pilinszky, mozdulatlan szinhaz

Az el8adas célja, hogy bemutasson egy mddszertani kisérletet: esettanulmany altal kutatjuk
a tedria és a praxis kolcsonhatasainak lehetdségeit.

Elméleti felvetésiink az affektivitas iranyzatanak bevonasa a kutatasba. A fogalmat egyfeldl
a pszicholoégiai megkozelitések alkalmazzak, masfeldl a mlvészetelméleti diszkurzusok kezdték
integralni. Az iranyzat a tancesztétika tertletén eddig kidolgozatlan, ezért jelen értekezés az esz-
tétikai irdanyvonalhoz kivan csatlakozni: a kutatas egészen pontosan Deleuze, illetve a filoz6fus
Kutatasunk targya a Magyar Tancmivészeti Egyetem koreografus képzésének keretében, 2023-
ban létrejott diplomamunka, az ,Immobile” ciml tancmd. A darab Pilinszky Janos szévegeinek
inspiraciojabol fakad, és a koltd mozdulatlan szinhaz (,theatre immobile”) koncepciéjat vizsgalja.
Az el8adas kisérletet tesz arra, hogy a vazolt fogalom perspektivajabol tekintsen a darabra, az
affektum horizontjan mutasson ra a test és szoveg viszonyrendszerének jellemezhet8ségére.
Eredményeink azt mutatjdk, hogy az elméleti és a gyakorlati munka koélcsondsen hatnak
egymasra - a darab értelmezésének folyamata kirajzolja a terminus alkalmazhatésaganak Gjabb
modozatait is.

THE PROBLEM OF AFFECT IN THE CONTEXT OF A DANCE
PERFORMANCE 'IMMOBILE’

Keywords: affect, Deleuze, Pilinszky, theatre immobile

The aim of the lecture is to introduce a methodological experiment: we intend to explore the
possibilities of interaction between theory and practice through a case study.

Our theoretical presupposition is based on the conception of affects. On the one hand, the termin
is employed by psychological approaches, and on the other hand, it is integrated into the field of
aesthetics as well. This trend is still undeveloped in the field of dance aesthetics, hence this his
lecture seeks to align itself with this direction. The research is based on Deleuze's definitions of
affects, and on Brian Massumi's theories developed from the philosopher’s thougths.

The subject of our research is a diploma work titled 'lmmobile’, created in 2023 as part of the
Department of Choreography at the Hungarian Dance University. The performance is inspired
by Janos Pilinszky's texts. Furthermore, it examines the poet’s concept of ‘theatre immobile’.
The presentation is intended to provide suggestions for the examination of the relationship
between body and text. Our analysis emphasizes the mutual influence between theoretical and
practical work - the process of interpreting the performance reveals new ways of applicability
for the terminologies as well.
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STEINMASSLER JANOS - LABAN RUDOLF ELTITKOLT NAGYBATYJA

Kulcsszavak: Steinmassler Janos, Laban Rudolf, Pozsony, reformkor, csardas, életrajzi kutatas,
kutatasi forrasok

Rovidke eléadasom Laban Rudolf nagybatyjarél, Steinmassler Janosrél szél, aki épp ugy, mint
vildghirl rokona, a tancnak szentelte az életét, de furcsa médon Laban soha egy széval sem
emlitette 6t. Valerie Preston-Dunlop hires Laban-életrajzaban sem talaljuk a reformkori pozsonyi
tdncmester nevét. Steinmassler Janos személyére egy 1846. évi szinhazi plakat hivta fel a
figyelmemet. Neve ugyanis ott szerepelt a pesti Nemzeti Szinhaz azon plakatjan, amely a hires
francia tancospar, Fanny Cerrito és Arthur Saint-Léon fellépését hirdette. Hogyan kerult az akkor
Ujdonsagnak szamité magyar tanc, a Kolosanszky Janos krealta Andalgé el6adéi k6zé a pozsonyi
tdncmester? Ennek indultam a nyomaba, s hogy Labannal kapcsolatosan Budapesten is érde-
mes kutatni, bizonyitja, hogy a sz6ban forgd plakatra az Orszagos Széchényi Kényvtar Szinhaz-
torténeti Tara Szinlapgyljteményében bukkantam ra. Ezzel az eldadasommal arra szeretném
felhivni budapesti kollégaim figyelmét, hogy érdemes lenne Laban Rudolf budapesti éveivel is
foglalkozni.

JANOS STEINMASSLER - RUDOLF LABAN'S SECRET UNCLE

Keywords: Janos Steinmassler, Rudolf Laban, Bratislava/Pozsony, Hungarian reform era,
csardas, biographical research, reserach sources

My short lecture focuses on the uncle of Rudolf Laban, Janos Steinmassler, who just like his
nephew, dedicated his life to dance, but Laban strangely never mentioned him. Neither do
we find the name of this dance master from the Reform Era of Hungary in Laban’s renowned
biography by Valerie Preston-Dunlop. The figure of Janos Steinmassler came to my attention
through a theatre poster from 1846. His name was figured on a poster of the National Theatre
in Pest, which announced the performance of the famous French dancing couple Fanny Cerrito
and Arthur Saint-Léon. How did the dance master from Pozsony end up among the performers
of Andalgé, a new Hungarian dance created by Janos Kolosanszky? | set out to find out, and the
fact that the poster in question is in the playbills collection of the Theatre History Collection of
the National Széchényi Library proves that it is worthwhile to do research on Laban in Budapest.
With this lecture, | would like to point out to my colleagues in Budapest that it might be rewarding
to explore Rudolf Laban’s years in Budapest.
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ADAMOVICH FERENC TAMAS

tdncmiveész, Vigszinhaz
dance artist, Vig Theatre

AFFEKTIV MOZGASPEDAGOGIA WORKSHOP
Kulcsszavak: affektiv, mozgaspedagodgia, pszichofizika, pszichofiziol6gia, médszer

Kutatasom célja egy figyelemvezetésen, testtudatossagon és proprioceptiv érzékelésen alapul6
mozgaspedagogia kialakitasa. A technikat a szinész vagy tancos érzelmi allapotanak el6hango-
lasara hasznalom. Az érzelmi allapotban generalt proprioceptiv érzetek impulzusai mozgasra
késztetik a testet. Az igy létrejovd kifejezések természetes mozgasokka valnak, amelyek mente-
sek a mentalis folyamatok feszultségétdl. Mivel a mddszer mozgasra éplil és a mentalis folyama-
tok irdnyitasara torekszik, ezért affektiv mozgaspedagogianak neveztem el. Ennek kulcsfontos-
sagu része a hatha joga rendszere, amely szintén segiti a figyelemvezetésnek és a proprioceptiv
érzetek tudatositasanak fejlesztését.

Hipotézisemet szisztematikus idegtudomanyi kutatasokkal és az affektiv pszicholégia tudomany-
terUletének eredményeivel tdmasztom ala. Ezen tilmenéen a meghatarozo szinhazpedagdgiai
tréningek megismerése soran szerzett tapasztalataim is jelent8sen hozzajarultak a kutatashoz.

AFFECTIVE MOVEMENT PEDAGOGY WORKSHOP
Keywords: affective, movement pedagogy, psychophysical, psychophysiological, method

The aim of my research is to try to develop a movement pedagogy based on attention control,
body awareness, and proprioceptive sensation. The technique is used to attune an emotional
state in the actor or dancer. The impulses of the proprioceptive sensations generated in this
state then cause the body to move. The resulting expressions become natural movements, free
from the tension of mental processes. Since the method is based on movement and seeks to
control mental processes, | have called it affective movement pedagogy. A crucial part of itis the
hatha yoga system, which also helps to develop attentive skills and awareness of proprioceptive
sensations.

I sought to test my hypothesis through systematic research in neuroscience and the disciplines of
affective psychology. In addition, my experience of learning about the dominant psychophysical
training methods made a significant contribution to this research.
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LEVAI PETER

mesteroktatd, Magyar Tancmuvészeti Egyetem
master teacher, Hungarian Dance University

TESTSZOLAM KISERLETEK A KEZ ES A LAB RITMIKAI FUGGETLENITESERE

Kulcsszavak: testpartitlra, alapvetd zenei fogalmak, mozgasképzet, tobbszdlamuisag a mozdu-
latkészletben

A néptancos motivikai megformalas — az eddigi sztereotipidk szerint — alapvet6en a lab moz-
gasaira, azok suly és gesztushelyzeteire reflektalt. A felsétest, illetve a karok-kezek ritmikai ki-
egészitései legfeljebb a legényes tipusu tancokban kaptak némi hangsulyt, azok is a legtobb
esetben csak valamilyen mechanikus, mar-mar szinte sztereotipikus megvalésitasban. Nemcsak
a suly és gesztushelyzetek test partitirajan megvalésitott szimultaneitasok és szukcesszivitasok
lehetnek fomtosak, hanem a staccato-legato és/vagy az accelerando-ritartando megvaldsitasok
is nagynértékben novelik a tancos testtudatot, a tempétartast és a testpartitira képzetének
kialakitasat.

Az altalam bemuatott gyakorlatok és az ahhoz kapcsolédé tamaszték-gesztus testszélamok eze-
ket a hianyokat igyekeznek pétolni, amiket a megfelel6 zenei fogalmi ismeretekkel is kiegészitek.
Mindezek eredményeként a tancos mozgasképzet és gyakorlat a tébbszélamusag kivanalma-
inak megfelelden sokkal jobban tudja kontrollalni a test részeinek és egészének elhelyezését
idében, térben és er6ben.

BODY PARTS EXPERIMENTS FOR THE RHYTHMIC SEPARATE OF HANDS
AND FEET

Keywords: body score, basic musical concepts, movement imagination, polyphony in the set of
movements

According to the stereotypes of the folk dance, the motivic design basically reflected on the
movements of the legs, their weight and gesture positions. The rhythmic additions of the upper
body and the arms and hands were given some emphasis at most in the dances of the lad's
dance types and in most cases only in some mechanical, almost stereotypical implementation.
Not only the simultaneities and successivities realized in the body score of weight and gesture
positions can be difficult, but also the implementations of staccato-legato and/or accelerando-
ritartando greatly increase the dancer’s body awareness, tempo control and the formation of
the image of the body score.

The exercises | have introduced and the support-gesture body parts related to them try to fill
these gaps, which | also supplement with the appropriate musical conceptual knowledge. As
a result of all this, the dancer's movement concept and practice can much better control the
positioning of the parts and the whole of the body in time, space, and force, in accordance with
the wishes of polyphony.
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