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A KONFERENCIA PROGRAMJA

2023. NOVEMBER 3., PENTEK

FRIDAY, 3 NOVEMBER 2023

8.30-9.00 Regisztracié

8.30-9.00 Registration

9.00-9.10 Megnyitd
ifj. Nagy Zoltdn Szinhdzterem elStere

9.00-9.10 Opening Ceremony
the foyer of Jr. Zoltdn Nagy Theatre Auditorium

9.10-10.50 PLENARIS ELOADASOK
ifj. Nagy Zoltdn Szinhdzterem

9.10-10.50 PLENARY SESSIONS
Jr. Zoltidn Nagy Theatre Auditorium

Francesca Falcone:
Reconstructing a Great Italian Dance Master:
Havasi Gyopdr (Edelweiss, 1911) by Nicola
Guerra
Maja S. Vukadinovi¢:

Pleasure and Dance*

Francesca Falcone:
Reconstructing a Great Italian Dance Master:
Havasi Gyopdr (Edelweiss, 1911) by Nicola
Guerra
Maja S. Vukadinovi¢:

Pleasure and Dance*

11.15-13.15 SZEKCIOK

11.15-13.15 SESSIONS

1. szekcid
Tdncmiivészet és pszicholdgia
Levezetd elndk: Berndth Liszlé

Session 1
Dance and Psychology

Session Chair: Laszlé Berndth

Audrey van Herck:
Psychological Safety: Ballet Student’s Perception
and Recommendations
Nagy Fruzsina,

Medveczné Atinay Dorottya:

A professziondlis tdncmilivészek és vezerdik
(mesterek, koreogrdfusok, mitvészeti vezetdk)
szakmai kapcsolatdnak vizsgdlata,
hatdsmechanizmusainak feltdrdsa

Pévics Judit:
A tdnc é a pozitiv pszicholdgia isszefiiggései

Audrey van Herck:
Psychological Safety: Ballet Student’s Perception
and Recommendations
Fruzsina Nagy,

Dorottya Medveczné Acinay:
Exploring the Professional Relationship
Between Professional Dancers and

Their Leaders (HUN)

Judit Pévics:
The Correlations Between Dance and Positive

Psychology (HUN)
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Mesterek és tanitvdnyok I.
Levezetd elnok: Lérinc Katalin

Session 2
Masters and Followers 1.
Session Chair: Katalin Lérinc

Anna Leon:

Elsa Enkel in Greece: Choreographic
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Gildnyi Attila:
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Tongori Agota:
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Training of International Dance Students

Anna Leon:
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Negotiations Around the First World War
Frida Robles Ponce:
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Attila Gildnyi:

Applications of Virtual Reality in
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Levezet§ elnsk: H. Major Rita

Session 3
Dance and Co-Arts 1.
Session Chair: Rita H. Major

Rad4k Judit:

Az Orosz Balett 1912-¢s budapesti
vendégelbaddsainak kapcsolata a magyar
képzémitvészettel®
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az eurdpai és a magyar
mozdulatmiivészettel*
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Ilona Kovics:

The Dances of Ernd Dobndnyi's
Ruralia Hungarica (op. 32) *
Imre-Istvdn Strausz:

The Score as a manual: Incorporating
musical Content into the

Choreographer’s Work (HUN)

13.45-15.45 SZEKCIOK

13.45-15.45 SESSIONS

4. szekcid
Tincesztétika
Levezet§ elndk: Nagy Péter Miklds

Session 4
Dance Aesthetics
Session Chair: Péter Miklés Nagy
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Varga Nora,
Szigethy Norbert:

Az affektum fogalmdnak alkalmazhatésdgi
lehetdségei az ,Immobile” c. tancmii titkrében ™
Hegedds Sdndor:

Mirdl ,sz0l” egy tanc(-mit), mikor éppen
szdndékoltan ,,semmirdl”?

Nora Varga,
Norbert Szigethy:

The Problem of Affect in the Context of the
Dance Performance Tmmobile™ (HUN)
Séndor Hegedds:

What Does a Dance(-piece) ‘talk” About, When
Intentionally Just About “nothing”? (HUN)

5. szekcié
Mesterek és tanitvanyok I1.
Levezetd elndk: Bolvéri-Takdcs Gabor

Session 5
Masters and Followers II.
Session Chair: Gdbor Bolvari-Takacs

Balogh J4nos:
Tincmesterek kinyve*
Géspdr Emese:
Miivész-Menedzser-Miivészmenedzser avagy
Dézsa Imre munkdssdga

Jénos Balogh:
Book of Dance Masters (HUN) *
Emese Géspar:
Artist - Manager - Artist Manager, in Other
Words, the Work of Imre Dézsa (HUN)

Kézér Gabriella: Gabriella Kézér:
Berczik Sdra. Miivészi nevelés Artistic education and movement synthesis
of Berczik Sdra (HUN)
Vojtek Miklds: Miklé6s Vojeek:
Steinmassler Janos Jdnos Steinmassler. Rudolf Labdn’s Secret
Libdn Rudolf eltitkolt nagybdtyja* Uncle* (HUN)
6. szekcid Session 6
Néptancmiivészet Folk Dance Art

Levezet$ elndk: Onodi Béla

Session Chair: Béla Onodi

Huddk Déra:

Antik témdk a magyar szinpadi néptinc-
miivészetben. Kricskovics Antal, Mucsi Jdnos,
Novik Ferenc*

Karédcsony Zoltdn:

Mezdségi vagy kalotaszegi?

A gyérgyfalvi siirii legényesrél
Téth-Knapecz Kata:

oo kéziratban maradt.” A bukovinai székelyek
kiadatlan tancmonogrifidja™

Horvéth-May Déniel:
Képletek, grafikonok, tiblizatok é egyéb
dbrdzoldsi formdk Martin Gyorgy formai-
strukturdlis tanulmdnyaiban

Déra Huddk:

Ancient Topics in the Hungarian Folk Dance
Theatre. Antal Kricskovics, Janos Mucsi, Ferenc
Novdk (HUN) *

Zoltan Kardcsony:

Mezéség or Kalotaszeg? On the Dance ’
Legényes’ of Gyorgyfalva (HUN)

Kata Téth-Knapecz:
“Unpublished manuscript.” The Unpublished
Dance Monograph of the Bukovina
Székelys* (HUN)

Déniel Horvdth-May:

Formulae, Graphs, Tables, and Other Forms of
Representation in Formal-Structural Analysis

Studies of Gyorgy Martin (HUN)
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7. szekcid
Tiinc és tarsmiivészetek I1.
Levezetd elnok: Kovacs Ilona

Session 7
Dance and Co-Arts I1.
Session Chair: Ilona Kovacs

Daru Andrea:
Egyfelvondsosok a szdzadfordulén.

A milifaj jelentdsége és hatdsa
Bartok Béla miivészetében
Lengyel Emese:

Néptinc és operett
M. Nagy Emese:

Tinc és irodalom a kortdrs folklérszinpadon.
Koreogrifiai gondolkoddsmédok,
miifajok, mesterek az ezredforduld néptinc-
mijvészetében

Andrea Daru:

One-act Plays at the Turn of the Century.
The Importance and Influence of the Genre in
the Music of Béla Barték (HUN)
Emese Lengyel:

Folk Dance and Operetta (HUN)
Emese M. Nagy:

Dance and Literature on the Contemporary
Folklore Stage - Choreographic Mindsets,
Genres, Masters in the Folk Dance Art of the
Turn of the Millennium™* (HUN)

16.15-17.45
MUHELYFOGLALKOZASOK

16.15-17.45
WORKSHOPS

Adamovich Ferenc:
Affektiv mozgdspedagdgia workshop
Lévai Péter:
Testszdlam kisérletek
a kéz é a ldb ritmikai fiiggetlenitésére

Ferenc Adamovich:
Affective Movement Pedagogy
Péter Lévai:
Body Parts Experiments for the Rhythmic
Separation of Hands and Feet

18.00 KONYVBEMUTATO

if. Nagy Zoltdn Szinhdzterem el8tere

18.00 BOOK PRESENTATION
the foyer of Jr. Zoltdn Nagy Theatre Auditorium

A szerz8kkel Lérinc Katalin beszélget

Moderated by Katalin Lérinc

Fiigedi Janos, Kovics Ilona és Lanszki Ani-
ta kozelmultban megjelent angol nyelvii
konyveinek bemutatdsa.

Recently published English language books
by Jdnos Fiigedi, Ilona Kovics,
and Anita Lanszki

18.30 TANCELOADAS
ify. Nagy Zoltdn Szinhdzterem

18.30 DANCE PERFORMANCE
Jr. Zoltdn Nagy Theatre Auditorium

Kiss Rebeka Petra, Horvath Attila:
A kimondhatatlan jokedv jitéka

Rebeka Petra Kiss, Attila Horvéth:
Game of Unspeakable Joy
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2023. NOVEMBER 4., SZOMBAT

SATURDAY, 4 NOVEMBER 2023

09.00-11.00 SZEKCIOK

09.00-11.00 SESSIONS

8. szekcid
Miifajok

Levezetd elndk: Fiigedi Jdnos

Session 8
Genres
Session Chair: Jénos Fiigedi

Turi Virdg Réka:
Klasszikus indiai tancok a mai szinpadokon

Lanszki Anita,
Szente Dorina:
Regular Rituals in Changing Pedagogical

Virdg Réka Turi:
Classical Indian Dances on Today’s Stages
(HUN)
Lanszki Anita,
Szente Dorina:
Regular Rituals in Changing Pedagogical

Environments* Environments*
9. szekcid Session 9
Tinc és antropoldgia Dance and Anthropology
Levezetd elnok: Németh Andrds Session Chair: Andrds Németh
Olexa Csenge: Csenge Olexa:
A queer reprezentdcid torténete The History of Queer Representation on
a tdneszinpadon the Dance Stage (HUN)
Csdji Ldszlé Koppdny: Lészlé Koppdny Csdji:
The Relation of Anthropology of Dance and the The Relation of Anthropology of Dance and
Anthropology of Art™ the Anthropology of Art*
10. szekcié Session 10

Mbdszerek a tincmiivészetben
Levezetd elndk: Déka Krisztina

Methods in Dance Education
Session Chair: Krisztina Déka

G4l Eszter:
A kontaktimprovizdcid médszertana
Blaské Borbdla:
Mozdulat és mozdulatlansdg

Eszter G4l:
Methodology of Contact Improvisation (HUN)
Borbdla Blaské:
Movement and Immobility (HUN)
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11.30-13.30 SZEKCIOK

11.30-13.30 SESSIONS

11. szekeid
Képzésfejlesztés a tanemiivészetben
Levezetd elndk: Géspdr Emese

Session 11
Training Development in Dance Education
Session Chair: Emese Géspar

Csizmadia Tamds:

Inspiring Six Days in London
Furuly4s Déra, Péter Petra:
Mozgdsalapii kutatdsmédszertani kurzus
tdncmiivész hallgatok szamdra™®
Lévai Emese:

A Tdne-1ér-Kép elnevezésii mesterprogram i
nduldsa, tapasztalatok, tovibblépési lehetdségek.
Kreativitds és élményfeldolgozds. Kérdések és
vdlaszok a 21. szdzadi tdncmiivészeti drikon*

Nicoleta-Cristina Demian:
Exploring the Intersection of Dance Education

Tamds Csizmadia:
Inspiring Six Days in London
Déra Furulyés, Petra Péter:
Movement-based Research Methodology Course
for Dance Students* (HUN)
Emese Lévai:

The Start of the Master’s Program Called Tinc-
1ér-Kép. Experiences, Possibilities for Advance-
ment. Creativity and Experience. Processing
Questions and Answers on 21st Century Dance
Classes* (HUN)
Nicoleta-Cristina Demian:
Exploring the Intersection of Dance Education

and Digital Technology and Digital Technology
12. szekcié Session 12
Tdnctorténet Dance History

Levezetd elnsk: Gelenczey-Mihdlez Alirdn Session Chair: Alirdn Gelenczey-Mihdlez
Gara Mirk: Mirk Gara:
A romantikus balett morfoldgidja* The Morphology of Romantic Ballet* (HUN)
H. Major Rita: Rita H. Major:
Cocteau - tinc — szinhdz Cocteau - Dance - Theatre (HUN)
Thierry Jaquemet: Thierry Jaquemet:

Dance and Music Hand in Hand: Federico
Campilli’s (1819-1889) Family Ties*

Dance and Music Hand in Hand: Federico
Campilli’s (1819-1889) Family Ties*
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13. szekcid
Kutatdsmédszertan a tancmiivészetben
Levezetd elnok: Lorine Katalin

Session 13
Research Methodology in Dance
Session Chair: Katalin Lérinc

Kiristidn Kohut:

Slovak Choreographers and Their Work as a
Subject of Theatrological Research
Lanszki Anita,

Tongori Agota,

Papp-Danka Adrienn:
Characteristics of Research in Tertiary Dance
Education. A Systematic Literature Review
of the Recent Research
Lubica Orovnickd:

Movement Analysis and Its Importance in the
Process of Teaching Classical Dance

Kristidn Kohut:

Slovak Choreographers and Their Work as a
Subject of Theatrological Research
Anita Lanszki,

Agota Tongori,

Adrienn Papp-Danka:
Characteristics of Research in Tertiary Dance
Education. A Systematic Literature Review
of the Recent Research
Lubica Orovnicka:

Movement Analysis and Its Importance in the
Process of Teaching Classical Dance

13.45 Konferenciazaras

13.45 Conference Closure

*Az el8addsok koziil a jelen kotetben is meg-
jelent tanulmdnyokat csillaggal jeldltiik.

*The papers included in the present proceed-
ing are marked with an astarisk.
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Fodorné Molnar Midrta

Rektori megnyité a Magyar Tdncmiivészeti Egyetem

IX. Nemzetkozi Tanctudomdnyi Konferencidjin

Budapest, 2023. november 3.

Ladies and gentlemen,
Dear Guests,

First of all, it is a great honour to welcome you to the 9th International Conference on Dance
Science, organized by the Hungarian Dance University. You have come to the university at a
very special time, because I am delighted to tell you that we are in the final stages of our first
international ballet competition called the Budapest Ballet Grand Prix. There will be more than
90 candidates from more than 20 countries.

Second of all, as you all know, the art of dance is not language-bound, and it is understand-
able and acceptable to everyone in the world. However, it is very important to examine aspects
of dance scientifically, which is the aim of this international conference. I would like to highlight
that in Hungary, the Ministry responsible for Higher Education considers artistic works and cho-
reographies equivalent to academic publications, which is very unique. The Hungarian Dance
University’s aim is to become one of the top 3 universities in Central Europe by 2030, and we
hope this conference will help to achieve this goal as well.

Last but not least, I would like to thank my colleagues for their dedicated work to make this
conference happen.

The conference programme will include a lot of very interesting presentations. I wish all the
speakers a successful presentation and all the participants a meaningful time. I hope to see you at
our campus in the following years as well. I hereby open this conference.

Fodorné Molnar Mirta PhD
egyetemi tandr, rektor
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Balogh Janos

Tancmesterek konyve

Hérom pécsi tincmester a 19. és 20. szdzadbdl

Bevezetés

[rdsomban hérom, a 19. és 20. szdzadban miikodé pécsi tincmester életét, tevékenységét mutatom
be. Tevékenységiikkel kapcsolatban arra keresem a vélaszt, hogy milyen szerepet toltdttek be
koruk kulturdlis életében? Milyen lokdlis kapcsolati hdlét tudtak kiépiteni, fenntartani? A polgri
életbe toreénd integraléddsukhoz milyen életstratégidik segitették Sket? Voltak-e torekvéseik a
tdnckultdra formdldsdra, a hagyomdnyteremtésre, vagy a modernizaldsra? Mennyiben hatdrozta
meg szdrmazdsuk tdncmesteri tevékenységiiket, és a vérosi tirsadalomba illeszkedésiiket? Eletrajzi
adataik (csaldd, szdrmazds, életit, 6nképzés), életstratégidik (kooperdcid, lokalitds, mobilitds,
diverzitds), és tdncmesteri tevékenységiik (izlésformdlds, hagyomdnyteremtés, modernizdlds)
részletes feltdrdsa, valamint az urbdnus és a rurélis kozosségekben valé tevékenységiik nemcsak az
adott korszak tdincmiveltségére, de annak véltozdsaira és tovdbbélésére is révildgithat.

A kutatdsban tehdr olyan, korldtozottan érvényesithetd torténeti forrdsokat kellett tdrsadalmi
kontextusban értelmezni, amelyek a vdrosi tdrsadalomnak egy sajitos szakmacsoportjdra
vonatkoznak, s amely csoport— tevékenysége révén — viltozatos kapcsolatrendszerekhez fért hozza
és széles tdrsadalmi csoportokat ért el. A tinc és viselkedésformdk dtaddsa a térsasdgi (tdrsadalmi)
életben valé érvényesiilést segitette eld, ezért a tdncmester ideoldgiai szerepe és befolydsa, a
tdncmesterség szakmai kdvetelményei irdnymutatdak voltak, és ezaltal meghatdroztak az dltalinos
polgdri miiveltségben betdltott szerepét (Kaposi, 1970).

A terjedelmi korldtok a forrdsok és a metodika vdzlatos ismertetését teteék lehetdvé. Bér
az el6addsban kitértem a mozdulatmiivészet mestereire, itt erre nem lesz lehetdség. A hdrom
tincmester bemutatdsa sordn kisérletet tettem annak reprezentdldsdra, hogyan lehetséges
ytanctorténeti  adatok, dokumentumok segitségével kozelebb keriilni elmdle életvildgok
megértéséhez” (Kavecsdnszki, 2021, p. 70).

Forrasok és metodika

A kutatds domindnsan az archivumi forrdsokra épiil, melyek legnagyobb része a vdros és a
virmegye téncéletével kapcsolatban a korabeli sajtéban megjelent irdsokat oleli fel. Ezeknek
a forrdsoknak a tilnyomé része szekunder, kis hdanyaduk (f6ként a hivatalos koézlemények,
anyakonyvek) primer forrdsnak tekinthetdk, melyek forrdskritikai vizsgilatit kévetden elté-
18 mindségli szintézis és toreéneti expozicié valdsithaté meg (Fazekas, 1999; Szildgyi, 2001).
A torténeti forrdsok vizsgalata sordn a megfigyelés, leirds, megértés, 8sszehasonlitds és értelmezés
az archivum szimbolikus terében zajlik. A kutatds idékeretének és az adatgytijtés terének kitdgi-
tdsa — antropoldgiai kontextusban — az archivum terepként valé haszndlataként értelmezhetd (cf.
Illés, 2019; Wilhelm, 2019).

A feldolgozast f8ként a hely-, és kultdrtdrténeti irdsok, valamint a tdnctdrténeti kontextusok
fogtak keretbe (cf. Appadurai, 2001; Dobszay, 2019; G4l, 2015; Mdrfi, 1986, 1996, 2003, 2010,
2017; Nagy, 2017; Pilkhoffer, 2003, 2015, 2022). Az sszefoglal6 helyi tdrsadalom-, vdros-,
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és mivel8déstorténeti irdsok mellett az értelmezést a zsidésdggal kapcsolatos munkdk segitették
(cf. Glasser & Zima, 2022; Gollance, 2021; Katz, 2005; Orysiek, 2007; Rossen, 2012, 2014;
Varga, L., 2005; Voros, 2010).

A tdnctoreéneti, tincfolklorisztikai, etnokoreoldgiai megkozelitések egytittes alkalmazdsdnak
felvetése a megfeleld tdncantropoldgiai médszertani eljdrdsok alkalmazdsi lehetéségeire mutattak
rd (cf. Déka, 2014, 2015, 2016, 2017, 2022; Kaposi, 1968, 1970, 1979, 1985, 1987, 1991;
Kavecsdnszki, 2007, 2013, 2015a, 2015b, 2015a, 2015b, 2021, 2022; Kiirti, 1995, 2014; Vilyi,
1953, 1969; Varga, S., 2015).

Kavecsdnszki szerint a tdnckultira Gjszempontu vizsgilatdt a ,, toreéneti tancantropoldgia” mint
kutatdsi irdny jelolheti ki, mely a kritikai vagy leird tdnctdrténet mellett, a térténeti antropoldgia,
elveinek és mddszertandnak (cf. Apor, 2006; Hofer, 1984; Klaniczay, 1992; Kdsa, 2003;
Niedermiiller, 1992; Peter Burke, 1984), valamint az ,,4j tirsadalomtorténet” (mentalitdstoreénet)
(cf. Conrad, 2005; Gy4dni, 1997; Szijdrt6, 1996) eredményeinek figyelembevételével valésithaté
meg (Kavecsdnszki, 2021).

Kavecsdnszki meghatdrozdsival egybevdgdan, a dolgozatban a ténckultira — tincmesterség —
tdncmester helye, szerepe, jelentdsége egy adott id6keret adott lokalitdsaban, a tdrsadalomtérténeti
kontextusban keriil megvildgitisba, mely a — korabeli viszonyok kozott érvényes — tdncélet
szimbolikus, illetve reprezentdcids gyakorlataira is reflektdl. Ebben nem a tdncra mint formdra
esik a hangsily, hanem a tdncra, a tdncmesterségre mint kulturdlis jelenségre.

Annak ellenére, hogy tdincmestereink jelentés része szdrmazdsit tekintve valamely kisebbséghez
is tartozott, az etnicitds (zsidd, vagy szintd szdrmazds) nem kozponti pillére, kerete tevékenységiik
értelmezésének. A kontextust a tdncmesterség, a tdncmester és a modernizdl6dé polgdri
tirsadalom kulturdlis élete kozotti viszony hatdrozza meg. A tdnctanitds terén nem a zsid6sdg,
vagy a cigdnysdg eltérd orokségének bemutatdsa a cél, hanem integraléddsuk folyamatdt és eltérd
lehetSségeikbdl adédé életstratégidikat probédlja megragadni. Ezeket az eltérd lehetSségeket
olyan viltozé torténelmi, politikai, gazdasdgi interakciék hatdrozték meg, melyekkel tdllépték
etnikumuk hatdrait. A életrajzokban az egyezd vagy szituativ etnikai identitdsra, a kiilondlldst,
elhatdrolddast jelzd kulturdlis kiilonbségekre, az eltérd normdk hangstlyozisdra utal6 cselekvések
inkdbb a kulturdlis pluralizmus kontextusiban értelmezhetdk, mint az etnicitds hangstlyozdsiban
(Barth, 1969, 1996; Bodndrné Kiss, 1998; Jenkins, 2002). Ezek a modernizdl6dé polgdri
tirsadalom cselekvésre késztetd jelenségei, melyek integraléddsukat segiteteék.

Pécs tincmesterei

Preusz Jozsef (1étény, 1808 — Pécs, 1870. szeptember 2.)
Preusz J6zsef 1808-ban sziiletett Tétényben,' és 1870-ben hunyt el Pécsett (Izraelita Hitkozség,
1870). Felesége Bruckner Zséfia (Bonyhdd, 1811-?). Gyermekei Adolf,* Eduard,’ Kdlman

! A telepiilés 1949-ig 6ndll6 telepiilés volt, majd Budapesthez csatoltdk, és Budatéténnyel, valamint Budafok nagy részével
napjainkban a XXII. keriiletet alkotja. A tétényi zsidok torténetével foglalkozik Bayer Arpdd —Pelikin Imre: Baross
Gabor-telep torténete kezdetektdl a Budapesthez csatolasig. Budapest: Budapest XXII. keriilet Onkorméanyzata, 2014.
cim( kotete, melybdl rovid dsszefoglalékat ad a ,,barossblog” weboldal: http://barosssblog.blogspot.com/2014/07 /zsidok-
nagytetenyben-szetvalt-de.html (letsltés ideje: 2022. oktéber 03.). Az online is kutathaté tétényi zsidé anyakonyvekben
1808-ban valamint a megel6z8 és kdvetd években Preusz Jézsef (Josephus) néven nem taldlhaté bejegyzés. 1808-ban egy
Preusz Israelt anyakdnyveztek itt.

* (1836 - 1908.08.29 Pécs) a Duna Gdézhajézési Tdrsasag tisztvisel6je, Baranya virmegye konyvvivéje, a Mecsek Egyesiilet
(Kiss, 1902, p. 87), a pécsi Szinhdzi Bizottsdg tagja 1883 és 1886 kozdtt (Mdrfi, 1993, p. 246), zongoram(ivész, zenetandr.
3(1842. 12. 04 Pécs - 1896. 04. 21 Bécs) zeneszerz8, karnagy
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(Coloman),*Wilhelmina,’ valamint Zsigmond®. A csaldd adatait a Magyar Kirdlyi Helytartétandcs
4ltal elrendelt 1848-as zsid$ osszeirds (Magyar Kirdlyi Helytartétandcs, 1848), valamint az Israel
LSw férabbi 4ltal 1850-ben készitett Conscription Buch (Israel, 1850, p. 124) is feljegyezte. Adolf
és Zsigmond szoros bardtsdgot dpolt a hires pécsi porceldngydros, Zsolnay Vilmos lednydval,
Terézzel is, aki napléjaban emlékezik meg réluk (Tolvay, 2017). Edudrd, Zsigmond és Kdlmdn
a 19. szdzad végi zsid6 migriciés hullimmal végiil elhagytdk sziilévdrosukat, és Bécsben, illetve
kornyékén teremtettek egzisztencidt.

Pécs szabad kirdlyi vdrossd torténd kinevezése utdn (1780), I1. Jozsef uralkoddsdnak id8szakdban
(1780-1790) kezd8dtek meg az elsd kisérletek az addig kitiltott zsid6sdg betelepiilésére (Radnéti,
1994). Lakhatdsi engedélyt végiil 1788-ban kapott két zsidé csaldd, majd szdmuk az elkovetkezd
évtizedekben lassan névekedett (Schweitzer, 1966). A vdros kirekeszté torekvései ellenére a
betelepiilés jogdt végiil az 1840 évi XXIX. torvénycikk teremtette meg. Ebben az évben jott létre
a Chevra Kadisa, a zsidé hitkdzség alapszabdlya, és 1842-ben kezdte meg itt miikddését Léw
Izrael megyés férabbi (Radnéti, 1999).

Preusz Jozsef betelepedési kérelmée képviseletében az 1786-ban elséként betelepedési
engedélyt kapott Weiszmayer Mdrk fia, az ekkor a Pécsi Zsidé Hitkozség elsd eloljaréjaként
regndlé Weiszmayer Moses terjesztette elé 1841-ben (Hdbel, 2016). A hatdsdgi bejegyzés szerint
sPreisz Jozsef szépirdst tanité zsidé magde vérosi lakénak bevétetni kéri — bevétetik” (Magyar
Nemzeti Levéltdr, 1841).

A csatolt tanusitvanyokban fénemesek, megyei és vdrosi hivatalnokok, valamint polgérok
tettek bizonysdgot jé pedagdgiai munkdjdrdl, erkolesi feddhetetlenségérdl. Weiszmayer szerint
a kalligréfus” akkor 17 éve tevékenykedett Pécsett, azaz 1824-ben, 16 évesen érkezhetett ide. A
bejegyzések széles kapcsolati hdléjat és tevékenységi korée is reprezentdljék®. Dollinger Karoly
Pécs polgdrmestere német nyelvli bejegyzése szerint (1. dbra) ... gegesenen anterrichte im
Schinschreiben, Tanzen, und in de Musik lobenswerth den erwartungen und dem Bediirfnisse hiesigen
Publilums selbst entsprachen ...”, vagyis szépirds-, tdnc- és zenedrdi dicséretesen megfeleltek a helyi
kozonség (kozosség) elvdrdsainak és igényeinek’. A tantsitvdny szerint Preusz J6zsef a szépirdst
nemcsak tanitotta, de leveleket és — a virmegye szdmdra — hiteles iratokat is készitett (Magyar
Nemzeti Levéltdr, 1841).

4(1844-1917.05.03 Bécs)

> (1849 mdrcius 12. - 2?)

¢ (Sigmund) (1858-??) Cs. és kir. jardsbird, Bécsben (Pécsi Figyeld, 1900, p. 3)

7 A kalligrdfia a diszes ,,szépirds”, vagy ,ékes irds” miivészete.

8 Az iratban tizenegy hosszabb-révidebb méltatd szoéveg és harmincnégy aldirds taldlhaté az iratokon. A polgdrmester, a
gyogyszerész, a szolgabird és virmegyei iilnék mellett — tobbek kozote  adészedd, tablabird, orvos, tigyvéd, katonatiszt
(8rnagy), varmegyei bizottsdgi feliigyeld és a kirdlyi tébla hiteles jegyzdje is szerepel az aldirok kozote.

? Sajdt forditds

19 Genres, Methods and Masters in Dance Art



1. dbra

Dollinger Kdroly polgdrmester némer nyelvi bejegyzése

Az engedélyezett bekoltozést kovetben még egy ideig bérletben a Budai kiilvdrosban, majd a
Jokai utca 5-7. telken 1év6 hdzban lakott, amelyben kordbban a Franz Josef Lehranstalt zsidd
elemi iskola mtikodott (Madas, 1978, pp. 225-226; Magyar Nemzeti Levéltdr, 1861a, 1861b).
A lakéhdz mellé épitett saroképiiletben felesége, Bruckner Zséfia, 6ndllé divatdru iizletet
miikédtetett 1873-ig (Madas, 1978).

A személyével kapcsolatban szérvdnyosan felbukkand adatok szerint 1841-ben a Pécsi
Szent-Egylet, a zsid6 hitkdzség jotékonysdgi szervezetének tagja volt (Irsai, 1928). 1843-
ban tléhelyet valtott az elsé Pécsi zsinagbgaban (Habel, 2013). Az 1846-os Gsszeirdsban a
kalligrafusként feltiintetett mester ad6zdsihoz évi 30 forint jovedelemfelesleget jegyeztek
fel (Cserkuti, 1914). A Pécsi Daldrddnak annak alakuldsitdl fogva tagja volt (Angyal, 1865;
1866; Banffay, 1863; 1864). A Daldrddnak fia, Adolf is tagja és tisztségviselSje volt, akirdl
kortérsa tigy emlékezett meg, mint ,,[...] Pécs elsé tincmesterének fia, aki még maga hegediilt
noévendékei tincérdira [...].” (Lenkei, 1934).

Preusz Jézsef egyike az els6 pécsi zsid6 csalddféknek, és taldn utolsé képvisel8je volt a klasszikus
miiveltségli tincmestereknek. A zenetandr, kalligréfus és tincmester azért tudott vérosi polgrként
érvényesiilni, mert olyan specidlis ismeretek birtokdban volt, melyek széles kapcsolatrendszer
kialakitdsdt tették lehetévé. Ennek révén integralédott a pécesi polgdri tdrsadalomba, melyhez
hozzdjérult a valldsi kotelékek fellazuldsa, a neolég hitkozséghez val6 tartozds. Kalligrifusként
olyan a vdrosi és egyéb szervezetek miikodésekhez sziikséges szolgdltatdst nydjtott, amely nem
csak a felekezeti igényeket szolgdlta ki. Kapcsolatainak kialakitdsdra, fenntartdsdra, meggjitdsira
felekezeten beliil is torekedett. Rokonsdga, csalddja révén a tétényi, és a bécsi zsidé kozosséggel,
tevékenységei miatt pedig a péesi nemességgel, a vérosi eldljarékkal, a vdros prominens polgdraival,
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a nagyiparos zsidé csalddokkal is kapcsolatban dllt. Felesége divatdru tizlete nemesak gazdasdgi
lehetSséget biztositott, de fenntartotta, Gjratermelte, megujitotta kapcsolati t8kéjét.

Mivel nyilvdnos tanitdst nem véllalt, és nincs adatunk djit6, hagyomdnyteremtd
megvaldsitdsaira, tincmesteri tevékenységének hatdsa nem tekinthetd olyan széles korinek, mint
az 6t kovetd generdcioké.

Herczenberger Jozsef (Zombor, 1830. december 13. — Pécs, 1918. december 13.)
Zombori (Vajdasdg, Nyugat-Bicska) sziiletésti (Rémai Katolikus Egyhdz, 1830), hires szinté
(muzsikus cigdny) csalddbél szarmazik. Zenei képzettsége egész életpdlydjdt végig kisérte.

Az 1850-es években telepedett le Pécsett. 1858-ban feleségiil vette (R6mai Katolikus Egyhdz,
1858) a neves és vagyonos pécsi mészdrosmester, Sillay Jozsef lednydt, Sillay Julianndt (1836—
1922), amivel megalapozhatta tincmesteri tevékenységét (Dundntdl, 1922).

2. 4bra
Herczenberger Jozsef portréja 1902-b6["°

Hérom gyermekiik sziiletett. Gyula (1860-1950)"!, Mdria Helena (1864-2), Josephina Aranka'?
(1868-1891) és Helena Maria “Ilka” (1876—1882).

Téncmesteri tevékenységérdl az elsé adat 1860-bol szdrmazik, amikor Szigriszt J6zsef
tanintézetében tevékenykedett (Szigriszt, 1860). Nyilvdnos tinciskoldja mellett 1867-ben rovid
ideig a Pécsi Testgyakorl6 Intézetnél miikodote (Dundntdl, 1925), majd az 1868/1869. tanévben
a Ciszterci Gimndziumban (Szalay, 1868), az 1869/1870. tanévben pedig a Pécsvdrosi nyilvinos
Alredltanoddban (Szauter, 1870) volt mozgdstanar.

10 (Cziglanyi, 1902, p. 551)

! Herczenberger Gyula, aki a grof Majldth uradalom intézdje, a szerb megszdlldst kdvetSen a marcali grof Széchenyi
uradalom, majd a Mohdcsi Jérds gazdasdgi feliigyeldje volt, felvette anyja csalddi nevét, igy 1907-t8l Sillay Gyula
(Landauer, 2016, p. 285; Pannon Digitdlis Egyesitett Archivum, 1882, 1891; Rémai Katolikus Egyhdz, 1860, 1864,
1868, 1876; Rubinek, 1907).

12 Mayer Kérolyné
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Praxisdt —a vdrosi nyilvanos tdncoktatds mellett — még vidéken, a ,legel6kel8bb csaldidoknal”
véllalt oktatds is jellemezte (Pécsi Figyel8, 1881). Pécsi miikodése sordn jobbdra a ,Hattyd”-
ban tartotta foglalkozdsait és a bdlokat, de a vdros egyesiileteinek tdncos eseményeit azok
székhdzdban rendezte. A tdnciskoldirdl sz6l6 sajtééreesitések alapjdn Pécsett csak nyilvdnos
tdncoktatdst tartott, a gyermekektdl a fiatal felndteekig, mig maginérdkat, kiscsoportos
tanitdsokat csak a vidéki szalonokban, karidkban véllalt.

Pécsre érkezésétdl fogva tagja volt a Pécsi Daldrddnak, melyben tisztséget is vdllalt (Pécsi
Naplé, 1901). Zenei miveltsége okdn a férfikarnak irta tobbek kozétt a ,, Te az enyim” cim
népies daldt (Pécsi Lapok, 1867). Koreogrifidinak zenéjén tidl, kozreadott tdnczenéket is
(Corvina, 1895).1 Ujl’tc’) torekvéseit nem csupdn zenei darabjai jelezték, hanem a nemzeti
identitdst is kifejez, orszdgos hirt koreogréfidja, a ,Levente-tincz” is, mely haldla utdn még
évtizedekig a pécsi tdncmesterek praxisinak része volt, a bemutaték kiilénleges darabjinak
szamitott (Réthei, 1985)

Herczenberger J6zsef az egyetlen baranyai tdncmester, aki orszdgos hirnévre tett szert, nem
csupdn tanitdsdval, szerzeményeivel, orszdgos szervezetekben villalt tisztségeivel. Tdnckonyvei
— az 1874-ben Pécsett kiadott ,Az illem, tdrsalgds és tdncz f8bb szabdlyai kiilonds tekintettel
a tdrsas tdnczok ligyes rendezésére”, és az 1890-ben Budapesten kiadott ,Tdncz-Salon” —,
nemcsak a korszak ismereteit és elvdrdsait titkrozték, de lehet8séget adtak a tdncosszedllitdsok
népszerlisitésére és egyben megorokitésére, valamint a hazafias érzelmek kifejezésére is
(Herczenberger, 1874, 1890).

Komoly szakmai elismerést jelentett, hogy — a nemzetkozi tdnctanfolyamokat is
rendszeresen felkeres6 — Rdka P4l'* a berlini ténctanfolyamon Herczenberger ,, Tdrsalgs” c.
koreogréfidjdt is tanitotta (Pécsi Napl6, 1897). Herczenbergert vélhetSleg ez a szoros szakmai
és személyes bardtsdg is hozzdsegitette ahhoz, hogy igen gyorsan haladhasson felfelé a Magyar
Ténctaniték Egyesiiletének ranglétrdjan,” amely a kés6bbiekben meghatdrozta viszonyit is
a pécsi tdncmesterekkel is, hiszen tdncmesteri oklevelek kiaddsdn keresztiil lehetésége volt
befolydsolni a lokélis eréviszonyokat, amire kisérletet is tett (cf. Herczenberger, 1906a, 1906b;
Kovidcs, 1906; Réka, 1906; Saphir, 1906).'¢

A kozel hasz esztendeig egyediil, voltaképp konkurencia nélkiill m(ikédé mester a
szdzadforduldra azzal a helyzettel taldlta magdt szemben, hogy rajta kiviil még 6t tdncmester
mikodik a varosban, akik modern szemlélettel, vallalkoz6i ambicidkkal, az iizleti érdekeket szem
eldtt tartva, egymdssal kooperdlva, sajdtos szolidaritdsban mikodnek. Herczenberger ennek
a szakmacsoportnak egy kiviildllé tagja volt, nem szdrmazdsa, hanem feudilis, tekintélyelvii
felfogdsa és személyes ambici6i miatt.

Herczenberger a megvaltozott tdrsadalmi és kulturdlis rendszerhez nem, vagy nehezen
alkalmazkodott. J6l kiolvashaté ez a vele kapcsolatos, 6t érintd irdsokbdl. Valamennyi tdjékoztatd

1 Ilyen volt példdul a ,Polka Noblesse”, vagy a ,Kreuzpolka fiir das Pianoforte”, melyeket a budapesti Rozsavélgyi és
Térsa Zenemikereskedésben is kapni lehetett.

14 Neves budapesti tdncmester, a Magyar Tdnctaniték Egyesiiletének elndke, az 1900-ban, Nagykérsson kiadott, és
tankonyvként haszndle ,A tdincmiivészet tankonyve” szerzdje

5 Az 1891-ben létrejote Egyesiilet alapité tagjaként 1892-ben mdr bekeriilt vilasztmdnyba, illetve abba a vizsgdlé
bizottsdgba, mely a tdnctanitéi oklevelek kiaddsdrél dont. 1893-ban — 6 hénappal késébb - alelndke, egy évre rd, 1894-t8l
pedig elndke lehetett az orszdgos szervezetnek.

16 Herczenberger és Réka Pl — hogy a pécsi praxis akadalytalanul ,,gazd4t” cserélhessen — nyilvdnosan is kétségbe vonta
Kovdcs Jézsef Kovécs Jozsef (1880—1943) fiatal, kezdd pécsi tdncmester tuddsdt, és megszerzett oklevelét azzal az 4llitdssal,
hogy a volt ,,borbélysegéd” rosszhiszemtien félre akarta vezetni a Pécsicket, ergo engedély nélkiil (kontdrként) miikodset.
A polémidt végiil Saphir Imre, neves budapesti tdnctandr levele zdrta. Saphir szerint Kovdcs Jézsef Réka P4l tanitvdnya
volt, aki végiil a képzési dijért nem adott éreékelhetd tuddst, és Herczenberger érvényesiteteni akarta befolydsat azzal, hogy
levelet irt Saphirnak, melyben azt kérte, gétolja meg az oklevél kiaddsit.
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szoveg, melyek egyes szdm harmadik személyben irédtak."” Ezzel osszefiiggésben, a réla sz6l6
hiraddsok elmaradhatatlan kelléke volt Herczenberger ,eposzi jellemzése”, dllandd jelz8kkel,
sz6fordulatokkal, illetése.'® Haldldrdl sz6l6 hiraddsok tovabb idealizaltdk személyét (Dundntdl,
1918a, 1918b, 1919a, 1919¢).

Herczenberger Jézsefet orszdgos viszonylatban is a legnevesebb tdncmesterek kozéte tartjak
szdmon. A hirnévhez vezetd Gton magas szintl zenei és tdncmesteri képzettsége, valamint j6
hdzassiga segitette. Hires koreografidi és komponalt zenéi, széles szakmai kapcsolatrendszere,
jelentds lokdlis és hazai szervezetekben valé szerepvillaldsa orszdgos hirtivé tette. Sikerét mindezek
melletc a két évtizednyi monopol helyzete és orszdgos szakmai kapcsolatai tették lehetSvé.
Lokadlis viszonyait is jellemz8 adatok feuddlis, tekintélyelvii felfogdsdra utalnak, mely nem volt
osszeegyeztethetd a modern polgdri szemlélettel, a kulturdlis élet, a miivel6dési formak dualizmus
kori véltozdsaival.

Fellner Janos (Budapest, 1874. janudr 5. — Budapest, 1936. februdr 2.)

Fellner Jdnos 1874. janudr 5-én sziiletett, Fellner Fiilop cipész, és Gédl Rozdlia gyermekeként,
Budapesten (Rémai Katolikus Egyhdz, 1874). Sziilei csak 1892-ben kotottek hdzassdgot."” Fia
Fellner LdszI6 tdnctandr, aki édesapja orokségét, a tdnc és a tdnctanitds irdnti elhivatottsdgit,
véllalkozd, modernizalé szellemét vitte tovabb. Fia mellett a kovetkezd tdncmesteri nemzedékbdl
Sztipics J6zsef volt a tanitvdnya.

Téncmesteri tevékenységét 1896-ban kezdte meg. 1899-ben még Budapesten adtak tiszteletére
tdncestélyt (Pesti Napl6, 1899), itt a Pécsi Munkdsképzd Egylet dltal 1908 oktéber 3-dn inditott
tdnctanfolyam tandraként taldlkozunk elészor a nevével, ahol a hirdetés szerint ,,... Tanitva lesz:
Boston, Tdrsalgé Francia négyes, Kormagyar, Pas de Patineur, Pas de Quatre, Graciana, Tomtit,
Levente, Lincé, Excelsior-Boston, Polka francaise, Keringd, Csdrdds és az 6sszes kortdncok”
(Munkids, 1908, p. 10).

Hirdetései az elsd vilighdbort végéig nagyméretiiek, részletezék voltak és stirti id8kozonként
jelentek meg, amely egyértelmiien a tudatos tizletépitésre utal. Ugyan ezt a tudatossdgot ldtjuk
abban is, hogy a hirdetésekben a sztenderd formdk mellett kiilén kiemelte a legtijabb divatos
tdncok tanitdsit is, amellyel egy modern, divatkovetd tdnciskoldt, és kiemelt, egyedi pedagégiai
modszerével a kdnnyti és gyors tanuldst igérte (Fellner, 1909).

Mindezekhez biztositotta a konny(i elérhetdséget, azaz kovette a piac igényeit is azzal, hogy
az dllandé tdnciskola helyszineként egy jobban elérhetd belvdrosi helyszint biztositott. Sajdt,
»konnyen felfoghaté” médszerét — féként a kezdetekben — szinte mindenhol kiemelte. Mindezek
mellett tudatosan vélasztotta véllalkozdsdnak felépitéséhez célkozonségének korosztalydt (4. 4bra)

(Fellner, 1909).

'7 Vagyis a tdncmester — két alkalmat kivéve — nem hirdetett, nem szdlt kozvetleniil a kozdsséghez. Ezen szévegek
gyakori kezdd formuldja volt az ,,ugy hirlik”, ,4gy tudjuk”, stb., melyek mintegy megfelel tdvolsdgban tartottdk a pécsi
polgdrokat. Ez a gyakorlat nehezen volt dsszeegyeztethetd a modern polgdri szemlélettel, a térsadalom és a kulturdlis élet
dualizmus kori viltozdsaival.

'8 Ezzel felhivva a figyelmet erényeire, ,tdnczmesteri tapintatossigdra’. Ezek: ,vdrosunk derék tdncmestere”,
ytdncmesteriink”, ,a mi Herczenbergeriink, ki e szakban egyike a legjelesebbeknek az orszdgban”, ,orszdgos hird
tdncztanitd”, ,legrégibb s mégis rokifji” stb.

19 Feleségérdl, hdzassigardl nem rendelkezem még informdciékkal.
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3. dbra
Fellner Jdnos nagyméreti; hirdetése

etése tudatos tizletépitésre utal

Nem feledkezett meg tanitvdnyairdl és pdrtfogéir6l az tinnepek alatt sem: a sajté hasibjain
keresztiil kivdnt boldog djévet (Fellner, 1909).

1913-ban, majd 1915-1917 években nincs hirdetése, ekkor, ha nem is szolgit a fronton,
a tdincmulatsigok szervezése hivatalosan is csak a jétékonysdgi eseményekre korldtozédhatott.
1918-t6l mér sokkal sziikszavibb apréhirdetéseket adott fel.

A kor modern tdncai mellett, a ,,magyar tdncok” tanitdsdra is kiilon figyelmet forditott. A csdrdds
mellett szimos korabeli sikeres koreografidt oktatott.?

Munkdssdgdt az djitdsra valé torekvés is jellemezte, melyben kanonizdlt formdkat is
modositott. Ez a torekvése felveti annak a lehetdségét, hogy a paraszti tdincmiveltségben fellelt
véltozatos formdk nem helyi médositdsok, vagy folklorizdcié eredményei, hanem alapvet8en a
tincmesterek médositdsaiként mdr igy kertiltek a falu ténciskoldiba.*!

Modernizald, Gjit6 torekvése mellett a pélyatdrsakkal valé kooperdciora is jol torekedett, mely
Guttmann Armin tdncmesterrdl irt nekrolégja mellett t6bb kozosen szervezett rendezvényrél
tuddsitd cikkben is olvashaté (Péesi Kozlony, 1910).

A lakdsdn folytatott privét tdnctanitdsok mellett nagy létszdmu tdnckompozicidkat is készitett
(Pécsi Kozlony, 1912). Fellner nem csak a palyatdrsakkal, de mds egyestiletekkel, mivészekkel
is egytittmiikodot, illetve jotékonysdgi rendezvények szervezésében és lebonyolitdsdban is részt
véllalt tdnctanitisaval (Dundntdl, 1919b; Pécsi Napld, 1919). Filantrép magatartdsa mellett
vidéken, valamint kiilonb6z8 tdrsadalmi rétegek és korosztlyok szdmdra is véllalt tanitdst, ami

2 Veszter Sindor 1844-ben Rézsavolgyi Mérk zenéjére kompondlt , Tdrsalgs” koreogréfidja, a korszak hires pécsi
tdncmesterének, Herczenberger Jézsefnek 1898-ban késziilt Levente koreografidja, melyet a pécsi jogakadémia polgdrainak
ajanlott tisztelete jeléiil, (vagy a korszak leghiresebb darabja, a szintén Rézsavolgyi zenéjére, Sz8ll8sy Lajos 4ltal 1840-ben
kompondlt Kortdnc (Kérmagyar), mely valamennyi tdinckényvben helyet kapott (Vo: Déka, 2017, p. 62; Herczenberger,
1898, p. 6; Pesovir, 1980, p. 720).

2! A jelenség a polgdri térsastdincok mds formdiban is tetten érhetd. Ilyen a Berkes Eszter drévaszdgi és szlavéniai gytjeési
anyagdban taldlhaté sormagyar hdromféle véltozata (cf. Balogh & Gunszt, 2016, pp. 150, 166).
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nem csupdn tizleti torekvéseit, de tdrsadalmi szerepvallaldsdt és nemzeti elkdtelezettségét is jelzi.
Mindez szakmai és oktatdi elkotelezettségével és innovacids torekvéseivel parosult (Fellner, 1911;
Dundntdl, 1919d; Munkds, 1921; Fellner, 1919).

30 éves pécsi tevékenysége Uj fejezetet nyitott a tdncoktatds, a tdincmesterség torténetében,
ami a kor torekvéseinek megfelel6en az tizlet viligdba integrélta a tdincmesterséget, a tdnctanitdst
és a tdncot mint szérakozdsi formdt, valamint a miivészetet. Gazdag és tevékeny életpdlydja 62
éves kordban fejez3dott be (Pécsi Napls, 1936).

Fellner Jdnos a tdncmesterséget a 19. szézad utolsé éveiben tanulta. Ha Preusz Jézsef az utolsé
képviselSje volt a klasszikus miiveltségli tincmestereknek, akkor & az els képviselje a modern
iparos-véllalkozé tdncmestereknek Baranydban. Folyamatosan megijulé szakmai tuddsa mellett
sajdtos oktatéi mddszereket alkalmazott. A tdnctanitésban mindig kovette a legtijabb divatot.
Célzottan szélitotta meg azokat a korosztdlyokat és tdrsadalmi rétegeket, melyekre felépitette
véllalkozdsdt. Ebben nagyszdmui sajtémegjelenése is tdmogatta. Széles kapcsolatrendszerét
magdntanitdsokkal, nyilvdnos tdncoktatdssal, és egyesiiletekben és egyéb szervezetekben véllalt
munkdi atjdn épitette ki. Vdllalkoz6i szemléletében nemcsak a piac igényeit kdvette, de jétékony
szervezetekben is véllalt tanitdst, szervezést. Pdlyatdrsaival és mds mivészekkel, csoportokkal
miikodote egyiitt. Vidéken és valamennyi tdrsadalmi rétegnél, korosztdlyndl véllale tanitdst.
Fia, és legaldbb egy tanitvinya tdncmesterként tevékenykedett Pécsett. Filantré6p magatartdsa
mellett széles tdrsadalmi szerepvillalds és nemzeti elkotelezettség jellemezte. Modernizald, 4jité
és fzlésformalé munkdssdga szakmai és okrtatéi elkdtelezettségét jelzi.

Az érvényesiilés ttjai

A tdncmesterek péesi polgdri tarsadalomba térténd integraldddsit —a vdrosba telepiilés lehetdségét
kovetden — tobb tényezd segitette.

Specidlis ismereteik és kiegészitd gazdasdgi tevékenységiik révén széles kapcsolatrendszert
tudtak kiépiteni, amely a reformkor idején inkdbb a viros prominens személyeit, gazdagabb
polgdrait célozta, mig a dualizmusban a kiilonb6z8 szervezeteket és azok kozosségein keresztiil a
legkiilonb6z8bb térsadalmi rétegeket.

Kulturdlis életben betoltdtt szerepiiket elsdsorban a tdnc tdrsadalmi életben elfoglalt
helye, szerepe, jelentésége hatdrozta meg. A tdnc szimbolikus reprezenticidja volt az egyéni
érvényesiilésnek, a modern polgdri értékrendeknek és a nemzeti identitdsnak. Tdncmestereink
szaktuddsuk révén ezeknek az értékrendeknek a kozvetitdi, djitéi leheteek.

Eletstratégidjuk a korszakoknak megfeleléen eltér volt, hiszen mds jogi kérnyezet, més
tirsadalmi igény vette koriil. A reformkorban domindns hdzi tanitds kisebb, de mindségé-
ben jobb, a dualizmus — a nyilvdnos tdncoktatdsa miatt — viszont nagyobb, de mindségében
szerényebb kapcsolatrendszer kiépitésére adott lehetdséget. Igy a tincmesterséget kiegészitd
egyéb keresd tevékenységek a dualizmus végéig jellemz8nek mondhaték. A szdzadfordulén
azonban mdr a piac dominancidja érvényesiilt, igy az 6nmagdt reklimozé, modern okratdsi
rendszert felépitd, Gjitd szellemi, kooperativ iparos-villalkozdi stratégia segitette a tdncmes-
tert életcéljai megvalésitasaban. Tzlésformald és modernizdlé szemléletiikhoz elengedhetetlen
volt a polgdri értékszemlélet és mentalitds dtalakuldsa is, amely a kulturilis élet tdrsadalma-
sitdsdban testesiilt meg.

A tdnc szerepe — a tdnctanitds piacosoddsdval és a tdrsadalmi dtralakuldssal — megvéltozott.
A tdrsasélet szabadidds szérakozdsi formdjavd valt, ami a tincmestereken keresztiil mind a polgéri,
mind a paraszti tdncéletben és tdincmiiveltségben valtozdsokat hozott.
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Csdji Liszl6 Koppany
Ténc, miivészet, antropolégia

A tdncantropoldgia és a miivészetantropoldgia viszonya

,Ldtod? Az ott biztosan egy tdncos ember” — mondta nekem egy ldny, akivel az Andrissy
tton sétdltunk, beszélgettiink. ,Ismered?” — kérdeztem. ,Nem, de ahogy egy vonalba teszi a
lébfejét... ez a tdncosjdrds” — vélaszolta. Egy mdsik alkalommal hallottam, ahogy egy kismama
odastgja magzatdnak, aki nem fordult még meg a sziiléshez, hogy , Tincolj szépen! Fordulj a
fejedre, kicsikém!” Megint mdskor azt tapasztaltam egy szalagavaté utdni tdncesten, hogy azok,
akik éppen kiviil rekedtek a mulatsdgban tdncolékon, meg-megemelték, mozgattdk a testiiket,
ritmusosan, ahogy a zene diktdlta, de egyuttal felfigyeltek a tdncolék apré interakeidira (pl.
etikai ,,szabdlyszegésekre”), amit néha szdv4 is tettek, s6t, ezeknek akdr azonnali kévetkezményei
is lehettek. Az 1930-as években egy német koreogrifus (Walter Spies) és egy balinéz tdncos
(Wayan Limbak) k6zos munkdja révén létrejott tdncdrima, a Ketsak (Stepputa, 2010), méra
Bali ,hagyomdnyos kultdrdjdnak” szerves részévé vilt; megkonstrudltsiga ellenére alapelemei a
helyi mozgdskultardt emelik 4t, példdul a kakasviadalok kézmozdulatait vagy egyes rontdselhdrité
ritusok transztechnikdit. Ezért is emelte ki James Clifford példaként a modern art-culture system
fogalmdnak ismertetésekor (Clifford, 1988).

Mi a ténc? Tobzédunk a definiciékban (cf. Royce, 1977; Williams, 2004). Az egyik legtdgabb
megfogalmazds Franziska Boas amerikai antropoldgustdl szarmazik, amely szerint ,,a test barmely
részének ritmikus mozgdsa, a kéz hulldmzd mozgdsa, a test vagy a féj mozgatdsa, vagy a ldb, illetve
a ldbféj mozdulara” (Boas, 1955). Judith Lynne Hanna, a 760 Dance is Human cim(, 1979-ben
megjelent nagyhatdst konyvében a ténc mibenlétérdl elmélkedve és a kordbbi tdncdefinicidkat
felsorolva, elemezve azt a kritikdt fogalmazza meg Franziska Boas — valéban tilsigosan tdg és
leir jellegli — meghatdrozdsdval kapcsolatban, hogy az tdl tdg, rdillik sok mas mozgdsformadra, igy
kiilonosen a ritmikus munkafolyamtokra is, amelyeket nem tekintenek tdncnak (Hanna, 1987).
Hasonlé dlldspontot képvisel Andrée Grau (1993).

Az, hogy ki mit nevez tdncnak, kultdrafiiggd, masrészt egy adott tudomdnyos definicié nagyban
meghatdrozza a hozzd kapcsoldédé kutatdsi kérdéseket, a kérdések pedig jelentésen behatdroljdk
a vélaszokat. A fogalommeghatdrozdsainknak tehdt alapvetd kihatdsa van eredményeinkre,
megallapitdsainkra. Nem véletlen, hogy Drid Williams felhivja a figyelmet az étikus és émikus
fogalomhaszndlat kiilonbségére, hogy egy adott kozosség hogyan hasznilja a tdnc fogalmdt, és mi
az, amit a tudomdny ,tdincként” vagy a tdnchoz kapcsol6dé mozgisformaként vizsgdl (és mi az,
amit a mogottes magatartdsformaként idekapcsol). Az étikus fogalomhasznalat kérében Williams
utal az egyes irdnyzatok eltérd perspektivdjdra, gondoljunk példdul a kineziolégiai, proxemikai,
az Adam Kendon féle gesztuskutatis dltali (Kendon, 1996), a tincfolklorisztikai és szemazioldgiai
stb. megkozelitések kiilonbségeire (Williams, 2004); sajdt kutatdsaihoz péld4ul tgy fogalmazza 4t
ezt az alapkérdést, hogy ,miért tincol az ember?” — ennek megvilaszoldsa visz ugyanis kozelebb
szerinte a tdnc mibenlétének megragaddsdhoz (Williams, 2004). Amikor a tinc mibenlétére, vagy
tigabb, emberi aspektusaira, példdul kulturalis és térsadalmi kontextusdra gondolunk, mdris az
antropoldgia teriiletére ériink.

Azantropoldgiaviszonylag tjkelet(i, mintegy masfél évszdzados multra visszatekintd tcudomédny.
Fékuszdban a kozosség- és értékalkotd ,ember” 4ll, mint kulturdlis és tdrsadalmi, kommunikalé
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lény; mindezt elméleti és osszehasonlitd céllal, de indukeiv médon vizsgdlja, tartds terepmunkdra
(feleg résztvevd megfigyelésre) alapozva; a tudomdnyos értelmezések megfogalmazdsakor
felhaszndlja az adott kozdsség belsd (émikus) fogalomrendszerée és a tudomdnyos, 4ltaldnositd
jellegti kiilsd (étikus) kategéridkat is (Eriksen, 2006; Harris, 1964; Pike, 1967;).

Franziska Boas imént idézett megillapitdsa nyilvdnvalé leegyszertisitése ellenére is felhivja a
figyelmet egy lényeges vondsra: a ténc ott lappang mindennapjainkban, ember-Iétiink legmélyérsl
tor el6 és végig kiséri a térténelmet. Ezért is vdlasztja Judith Lynne Hanna is mérfoldkdnek szdmitd
kotete cimének a ,tincolni emberi dolog” megillapitdst (Hanna, 1987, pp. 8-9). Bdr Hanna
helyteleniti a tdnckultira kutatdsiban az érzelmi megnyilvinuldsok tdlhangstlyozdsit (tovdbb4
a test és a tudat merev elkiilonitésée is), felhivja a figyelmet arra, hogy Joann Kealiinohomoku
tobb évtizeddel ezel6tti felhivdsa ellenére kevés figyelmet forditott a tdncantropoldgia a tigabb,
emberi kontextusnak (Hanna, 1987; Kealiinohomoku, 1983), igy példdul a metafora és a miivészet
mibenlétének, szerepének, ami az emberi gondolkoddst alapvetéen emeli ki az 4llatibél (Morris-
Kay, 2010). A miivészet nem sz(ikithetd le a ,,professziondlisra” vagy ,elitre”.

Felmeriil a kérdés: vizsgdlhatjuk-e a tdncot anélkiil, hogy figyelmet forditandnk arra, mi
a mivészet,) mi a mivészi alkoté folyamat jelentdsége az emberi kultdrdk, koézosségek (ki)
alakuldsdban? Drid Williams szerint, ha nem tesziink fel ilyen 4ltaldnosabb tudomdnyos kérdéseket,
onmagdban az egyes tdncok kutatdsabdl és leirdsaibol nem keriiliink kozelebb az drnyaltabb és
4tfog6bb kép megrajzoldsihoz (Williams, 2004).

Ennek megfeleléen Judith Lynne Hanna a lehetd legtdgabban értelmezve a tdncot nemcsak
kommunikacids, tdrsadalmi, érzelmi, pszichol6giai, hanem gazdasigi, kognitiv és politikai jelentései
ésdimenzi6i szempontjabél is vizsgilta; Ray Birdwhistellre hivatkozva felhivjaa figyelmetarra, hogy az
ember nemcsak ,,beszél6kozosségeket” hoz létre, hanem mozgiskultardkat, ,,mozdulatkozosségeket”
is, ami az egymadsra épiil8, de részben eltérd tanckultirak létrejteének alapja (Hanna, 1987). Az tn.
»nyelvi fordulat” egyik meghaladdsa annak felismerése volt, hogy nemcsak szemantikai (kognitiv),
hanem az érzelmi kommunikécié elsajdtitdsa is sziikséges egy adott kultira megismeréséhez, és a
vizualitds, a zene, a mozgds nem nyelvi tapasztalatok és reakciék (tuddsok) sordt hozza létre.
A kozosségek sajdt érték- és érzés-nyelvet alakitanak ki, amelyre vonatkozé tudds, tapasztalds nélkiil,
tehdt csupdn szemantikai megfontoldsok alapjin, nem kapunk 4rnyalt képet az adott csoport —
Pierre Bourdieu fogalmat alkalmazva — habitusdrél (Bourdieu, 1972/2009).

Drid Williams szerint az ember mozgéssal t6rténd kommunikéciéja tobb, mint az dllatvilig
hasonléan mozgiskommunikdciénak tlind magatartdsformdi (Williams, 2004). A tdnckultdrdban
valamiféle miivészi alkoté folyamat 6lt testet, tehdt egyidds magdval az emberi nyelvvel és
kommunikaciéval. A mivészetantropolégia egyik alapkérdése is ehhez kapcsolédik: mi a miivészet,
tovdbbd mi a mivészet szerepe az emberi kultirdk, kozosségek életében, és viszont: az emberi
kultdrék hogyan hatdrozzék meg a miivészet megnyilvdnuldsait. Az interpretativ és a szimbolikus
antropoldgia egyik atyja, Clifford Geertz, a mivészetet olyan rendszernek tekintette, amely sajdtos
nyelvet alkot, és az adott kulturdlis kontextus ismerete nélkiil nem értelmezhetd (Geertz, 2001).
A kulturdlis adottsdgok, keretek diszkurziv mibenlétét Michel Foucault mér az 1960-as években
elméleti igénnyel és gyakorlati példdkban is kifejtve kidolgozta (Faucault, 1969/2001). A kulturalis,
szimbolikus keretek mellett azonban a miivészet egyben a legegyénibb kommunikdciés forma is,
ahol az egyén (vagy egy csoport) alkotd tevékenysége kifejez8dik. A kortdrs valdsdg és miivészet
megismerésében, értelmezésében is alapvetd jelentdségli a diszkurzivitds és kreativitds dialektikdja
(Cs4ji, 2013, 2019).

! Nem elfeledve, hogy a tdncnak vannak a mivészeten tilmutaté aspekeusai (cf. Reed, 1998), és a miivészet eredetét is
kereshetjiik a jdtékban (Dissanayake, 1974).
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A miivészet mibenlétét mdr az Skori gordg filozéfusok (kiilondsen Platén, Arisztotelész
és Pléotinosz) elmélyiilten vizsgaltdk, de a reneszdnsztdl kezdve ismét felélénkiilt az errdl folyo
diskurzus Eurépdban, majd fokozatosan a vildg mds teriiletein is. A kiilonboz8 megkozelitések
més-mds kiindulépontbdl, a mivészet eltérd aspektusait kutattdk. A miivészet a legegyénibb, de
egyuttal a leguniverzélisabb médja is annak, ahogyan az emberek egymdssal és a transzcendenssel
kommunikalnak. A mvészi kreativitds megnyilvanuldsa felfoghaté a teremtés folytatdsaként,
hiszen valami Gjat, egyénit hozunk létre, amikor alkotunk, tehdt hozzdadunk a vilighoz (vagy
elvesziink beléle). A mivészetelméleti megkozelitések a miivészetet az Skor 6ta akaratlagos emberi
tevékenységnek tartjak, amelynek egyik alapvetd formdja mar Arisztotelésznél is a tinc. A tdnc és
a miivészet antropoldgiai kutatdsa tehdt jelentds kozos nevezével bir: mindkettének fékuszdban az
ember kozosség-, kultira- és éreékalkotd természete 4ll, amelynek sordn az alkotds folyamatdnak
és az alkot6 személyének, kulturdlis és tdrsadalmi kontextusdnak vizsgalata elengedhetetlen. Ezért
is inkdbb a tdncantropolégia és a miivészetantropoldgia dsszefiiggéseit, mintsem kiilonbségeit
tirgyalom {rdsomban.

A mivészet jelentSségét kezdetekedl felismerték az antropolégusok, bar ennek szerepét sokdig
a kultdra és a tdrsadalom nagyobb kérdéseinek vizsgélata ald rendelték. Szdmos korai antropolégus
(Franz Boas, Bronislaw Malinowski, Edward E. Evans-Pritchard stb.) fontos elemzéseket irt a
tdncrol és mds mivészeti dgakrél mint a kultdra alrendszereirdl vagy megnyilvanuldsi formdirdl,
hiszen ekkor még a miivészetantropoldgia és a téncantropolégia nem volt 6ndll6 diszciplina. Az
1960-as és 70-es években az tn. szakantropoldgidk keletkezését az indukadlta, hogy egyes szlikebb
tudomdny- és mivészeti teriiletek mélyrehat6 tdrsadalmi és kulturdlis kontextusdt szakteriilet-
specifikusan vizsgiljdk. Nem vagyok tdncantropoldgus, ezért irdsomban a tdncantropoldgidt a
miivészetantropoldgia perspektivdjibél vizsgilom. Arra keresem a vdlaszt, hogy milyen viszonyban
van e két szakantropoldgia egymadssal, melyek az eltérd irdnyultsigaik, kérdéseik, tovibbd, hogy
mit adhat hozz4 a sziikebb teriilet, a tdncantropoldgia vizsgdléddsdhoz, ha egytttal az integrativ
miivészetantropoldgiai horizontot is figyelembe véve hatdrozza meg magit.

A mivészetantropoldgia el6zményét jelentd, mérfoldkoveknek tekintett irdsok a 20. szdzad
kozepéig nem magdt a mivészetet, hanem egy adott tirsadalom vagy kultira konkrét mivészeti
jelenségeit — ezek technikdjdt, motivumait, pirhuzamait, a tdrsadalmi struktirdk leképzédését és
funkcidit — elemezték, déntéen a tirgyalkoté miivészetekre koncentrdlva (Firth, 1973). Az angol
nyelvteriileten az art szénak egy szlikebb, a tdrgyi miivészetekre vonatkozé értelmét haszndlva
kézenfekvének tlinhetett az ilyen jelenségekre koncentrdlni, de a vizualitds ezen tdlmenden azért
is keriilhetett a kézéppontba, mert — ldtszlag — kevesebb el6képzettség, miivészeti ismeret kellett
hozz4, mint példdul a zene, a ténc vagy a szinhdz tanulmdnyozdsihoz. Ennek megfeleléen a korai
irdsokat tartalmazé kétetek gyakorlatilag a tirgyi mivészetekkel foglalkoztak (pl. Forge, 1973;
Haselberger, 1961; Layton, 1981/1991; Morphy & Perkins, 2006).

Abban, hogy maga a miivészet kutatdsa csak megkésve vélt kiilon antropoldgiai diszciplinavd,
szerepe lehetett a 19. szdzad végi kolonializmus hierarchikus szemléletmddjdnak is. Eszerint
a ,primitiv népek” a nyugati (evolucionista) perspektivibdl nézve fejlédésben visszamaradott
dllapotban voltak, kovetkezésképpen egyszertibb, barmely képzett tudds dltal konnyebben
elemezhetd targyi kultdrdt hoztak létre. A tudomdnyos vildg a professziondlis (vagy elit) miivészetet
még a sajdt kultdrdjuk viszonylatdban is hierarchikusan a népmiivészet f6lé helyezte. A ,primitiv’
miivészet, de a populdris- vagy népmiivészet is csupdn egy komplex kultira részeként volt izgalmas,
nem volt 8sszemérhetd a nyugati ,elit” mivészettel (cf. Morphy & Perkins, 2006, pp. 1-2).

Sorolhatndnk a példdkat a mivészet megnyilvinuldsi formdra vonatkozé hierarchikus
szemléletmddra a gesunkenes Kulturgur (aldszalld kultirjavak) elméletétdl (Naumann, 1922) a
gyerekmondokak relikcum jellegének feltételezése mellett az alig érthetd szévegek szovegromldsként
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értelmezéséig (Tamds, 2019).2 Ennek megfelelden a professziondlis vagy elit miivészettel nem
is az antropoldgia foglalkozott, hanem a muvészetfilozéfia, miivészettorténet, irodalomtorténet
és mds mivészetelméleti tudomdnyok, amelyek jérésze mdr az antropoldgia el8tt létrejott,
intézményesiilt, hiszen a ,hazai tdrsadalmak” terepként felfogdsa csak a 20. szdzad kozepén
indult meg. A tudomdnydgak hatdskorének felosztdsa is visszahatott a miivészetrdl alkotott
megdllapitdsokra. A 20. szdzad utolsé harmadiban Clifford Geertz kulttrafelfogdsa, a
szimbélumok rendszerének nemcsak fogalmilag értelmezhetd, hanem az ,4télhet8” rétegére is
rdirdnyitva a figyelmet (Geertz, 1973/2001), tovdbb4 Victor Turner ,tdrsadalmi drima” elmélete
hozott lényeges viltozdst e téren. Turner a ritusok, a miivészet és a szociokulturdlis kontextus
dinamikus és dialektikus kapcsolatdt hangsilyozta, elemzéseibe el8szeretettel vont be eurdpai
példdkat is (Turner, 1969/2002).

Az1960-as és 70-es évek jelentds véltozdsokat hoztak nemcsak azantropoldgia, hanem magdban
atudomadnyos gondolkoddsban is. A miivészetantropoldgia létrejottéhez és kiteljesedéséhez szdamos
j, ahumantudomdanyok egészét érintd teoretikus megkozelités is hozzdjrult: példdul az tn. nyelvi
fordulat (Eriksen, 2006), a tuddsszociolégia (Berger & Luckmann, 1966) és a diskurzuselmélet
(Foucault, 1969). Az 1970-es, 80-as években az antropoldgidban sorra nyiltak dj irdnyok. Az
interpretativ és szimbolikus antropolégia megsziiletése utdn James Clifford és George Marcus
Writing Culture cimi 1986-o0s kdnyve nyitott 4j, a miivészetantropolégia szempontjdbdl jelentds
perspektivit (Clifford & Marcus, 1986). Nemcsak a terephez, hanem a tudomdnyos irdsmiihéz
és a kutaté szerepéhez vald viszonyuldsban is fellazitotta tudomdny és a mivészet addig stabilnak
hitt hatdrvonalait. A posztmodern korban a miivészet behatolt a tudomdnyossdgba, és forditva.
A 2000-es évekre nemcsak a tudomdny és a mivészet hatdrteriiletei szélesedtek ki, de sokak
szerint a kétféle gondolkodds szembedllitdsa is tdlhaladottd vélt (Schneider & Wright, 2020).

A miivészetantropoldgia vizualitds-koézpontisdga egészen az ezredforduldig egyértelmien
érvényesiilt. A mivészetelméleti diszciplindk diskurzusterei, a szaktudomdnyok hatdskérei a 20.
szdzad végére nemcsak kialakultak, de a tudomdnyos kozélet féltékenyen Srkodoee ezek feletr.
A bevett kommunikdcids csatorndk (folydiratok, kutatéi mihelyek, tudés tarsasdgok, nemzetkozi
tudomdnyos szervezetek, konferencidk), egyébként sem egykénnyen tudjak integrélni egy mdsik,
mir 1étez8 tudomdnyszak miveldit, annak sajitos nyelvezete, kiilonbozd szabdlyai és miivel8inek
eltérd habitusa miatt. A humdntudomdnyokban az inter- és multidiszciplinaritds sokdig komoly
ellendlldsba titkozote, a 20. szdzad végéedl valt egyre legitimebb torekvéssé. A tdnc szerepe a
miivészetantropolégidban még akkor is elsikkadt, amikor kézenfekvd lett volna ennek bevondsa
az elemzésbe (cf. Paulme, 1973). Alfred Gell példdul hidba hivja fel a figyelmet arra, hogy a
malakulanok tdnca és grafikai formakincse k6zott milyen komoly osszefiiggések figyelheték meg,
megmarad a mivészetantropoldgia targyi mivészetekre fokuszdlé keretei kdzott (Gell, 1998).

A miivészetantropoldgia intézményesiilésével pdrhuzamosan — bdr mdr az 1960-as évek
elején felmeriilt a tdncetnoldgia 6nélldsuldsa — a tdnchoz értd etnoldgusok, etnomuzikolégusok
és antropolégusok csak az 1970-es, 80-as évek forduléjitdl inditottdk meg sajit mihelyeiket,
folyéiratukat, alakitottak 6ndllé tudomdnyos diszciplindt (Grau, 1993). A tdncantropoldgia
mint 6ndllé diszciplina sziikségességének elsé komoly felvetése Gertrude Prokosch Kurath-nak
koszonhetd, aki hangsilyozta a tdncrdl alkotott koncepcidk dtfogd szerepét és az emberi lét és
kognicié (az érzékeld, vélaszkeresd és val6sigalkoté ember) tdgabb dimenzi6jéban elhelyezhetd
vizsgilatok fontossdgit (Kurath, 1960). A tudomdnyszak késdbbi ondllésuldsa azonban mis
alapokon indult meg. A tincantropolégidt, tincetnoldgidt — a mivészetantropoldgia elsé

2 A nyugat és a primitivek dichotémidja a 20. szdzad utolsé harmaddra ldtszdlag eltlint, a ,fejlédd vildg” fogalma a
hideghdbort iddszakdban mégis fenntartott egy dtalakult, ,nyugat, kelet és a fejl6d8 vildg” hdrmassdgot, ami szintén
hierarchikus volt. A posztkolonialista fejlédés-mitoszok és fejlesztés-diskurzus dltal okozott 6j problémakrél (Csdji, 2018).
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évtizedeivel szemben — a diszciplina kialakuldsdt6l kezdve 4ltaldban olyanok mivelték (és hoztdk
létre), akik maguk is vagy mivészek (is) voltak, vagy legaldbbis jératosak az adott mivészeti
dgban. Ez a részben belsd perspektiva a szemléletmédot is jelentdsen befolydsolta, ugyanakkor
helyzeti elényt is biztositott a megértés és a terep megismerése terén. Egytttal azonban a
kiilondllésdgot is erdsitette, megerdsitette a hatdrokat, igy nehezebben taldltdk meg a kozos
pontokat egy afrikai maszkokkal, indiai textiltechnikdkkal vagy akdr a testfestéssel foglalkozd
segyszerll” antropol6gussal.

A régiérdl fuggben tdncantropoldgidnak, téncetnoldgidnak nevezett diszciplina miveldi
az etnomuzikoldgia, néprajztudomdny (féleg a folklorisztika) és koreogrifia szakembereivel
folytattak intenzivebb pdrbeszédet. A mozgaskultdra, tinckultira, illetve az egyes tdncok esztétikai,
funkciondlis és értelmezd jellegli kutatisinak kérdése foglalkoztatta 8ket (Hodgens, 1984).
Williams szerint a magyar tdncfolklorisztikdnak jelentés hozzdjdruldsa volt a tdncantropoldgiai
kutatdsokhoz (kiilondsen Kiirti Ldszl6 személyét emeli ki); a Saussure-féle nyelvelmélet dciiltetése
és a tdnc motivumainak, mintegy morfémdinak lejegyezhetdsége jelentds hatdst gyakorolt a
tdncantropolégidra (Williams, 2004), amelynek elézményét Laban Rudolf elmélete képezte
(Toepfer, 1997; Wisotzki, 2021; cf. von Laban, 1982).

Bér Andrée Grau arra is felhivja a figyelmet, hogy a tdncantropoldgia és a tdncetnoldgia
is meglehetésen eltéré utakon jirt Eurépdban és az USA-ban, mindkettdre jellemzd
azonban a gyakorlatkdzpontisdg (Grau, 1993). Ez nem jelenti azt, hogy néhdny izgalmas
elméleti megkozelités Gjszeri és holisztikus szemléletmddja miatt ne érintett volna tdgabb,
miivészetantropoldgiai kérdéseket. Igaz, a tdgabb értelmezések egyik kritikusaként Grau elveti az
anthropology of human movement kifejezést és kutatdsi irdnyt, ami szerinte parttalannd tdgitand
a vizsgdlat fokuszdt (Grau, 1993). Joann Kealiinohomoku példdul felhivja a figyelmet, hogy
antropoldgiai perspektivdbdl a balett is felfoghaté etnikus tdncnak (Kealiinohomoku, 1983). Ezt
a holisztikus szemléletet folytatva elemzi Adrienne Kaeppler a modern tdncokat, a belettet és
minden mds tdncot is univerzdlis emberi magatartdsformaként (Kaeppler, 2000).

A tdncantropoldgusok, tdncetnoldgusok, tancfolkloristak kévetkeztetéseiket dont8en sajdt,
sziikebb inercidjukban kivinjidk megfogalmazni, és kevésbé kapcsolédnak a ,nagy kérdésekhez”
(Kaeppler, 2000). Ez is kozrejdtszott abban, hogy alig indult meg e kétségteleniil fontos
tudomdnyszak integriciéja a miivészetantropolégia mdr felvdzolt keretei kozé. Kivételek persze
id6rdl id8re akadtak, igy példdul Drid Williams és Judit Lynne Hanna is 4tfogébb perspektivibél
ismertették a performativ miivészetek, igy kiilénosen a tdnc és a zene, a tdnc és a mozgdskultdra,
térhaszndlat osszefiiggéseit, tovibbd az érzelmek szerepét (Hanna, 2010, 2015; Williams, 2004).
A tdncantropoldgia azonban déntden a tdnckultdra antropoldgidja maradt.

Az 4j horizont, tehdt a tdncantropolégia és mivészetantropoldgia Osszefliggéseinek
felismerésében kétségtelentil szerepet jétszott a performance theory’ tsbb tudomdnyban is jelentds
visszhangot keltd elmélete (Schechner, 2003). A 2000-es évektdl a performativ mivészetek
fogalma vélt a tdncot a szinhdzmivészettel és mds miivészetekkel osszekapesol6 katalizdtorrd
(cf. Royce, 2004). A tdncantropoldgia természetesen nemcsak a miivészetantropoldgia, hanem
mds antropoldgiai szaktudomdnyok figyelmére (és a velikk torténd pdrbeszédre) is szdémot
tarthatna. Az egyik ilyen teriilet az etnicitdskutatds, aminek az antropoldgia egyik 6 katalizdtora
(cf. Zografou & Pipyrou, 2011).

Az ezredfordulé éveiben a szakantropolégidk is a holisztikusabb ldtdsméd felé mozdultak el.
Mérfoldkévet jelentett az antropolégia George Marcus és Fred R. Myers 1995-6s The Traffic in

3 A performance sz6 az 1970-es évektdl keriilt be a német és francia nyelvbe, majd a vilig mds nyelveibe az angolbdl —
fontos szemléletmodbeli valtozést jelezve: az egyéniség, az el6addskdzpontiisdg, a kdzonség szerepét, tovdbbd az egyén és
a tdrsadalmi csoport kolcsonhatdsdt egyre fontosabbnak tartottédk (Shephard, 2016, vii-viii.).
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culture cim(i kétete, ahol a zene és a (tdrsadalmi) drdma is markdnsan megjelent az elemzésekben
(Marcus & Myers, 1995). Alfred Gell 1998-as azt javasolja, hogy a miivészetet (és a tincot) ne
csak a forma, az esztétika, a jelentés és a kommunikdcié dimenzi6jdban vizsgdljuk, hanem a
cselekvd, alkotéd ember magatartdsa perspektivdjdbdl is, mint agency-t, a tirsadalmi kornyezetét
alakité emberi tevékenységet (Gell, 1998). Ez ismét csak egy diszkurziv, dialektikus ,network
domain” jellegli (White & Mische, 1998) viszonyt feltételez az egyén és a kornyezete, a mivész
és a kozonsége kozott. Az ezredforduléra sokak szdmdra vildgossd vilt, hogy a hdlézatelmélet,
a diskurzuselmélet, a miivészet- és tdrsadalomfilozéfia, ontolégia, episztemoldgia, tovabbd az
antropoldgiai nyelvészet (kognitiv szemantika), az etolégia és a szociolégia eredményei nem
hagyhaték figyelmen kiviil az antropoldgiai kutatdsokban. Az ttdrést mégis a 20-21. szdzad
forduléjén az intermedidlis muvészet és a digitlis kultdra megkeriilhetetlenné vdldsdnak
felismerése hozta el. Ez az ,4j terep” a legtobb tudomdnydg szdmdra idegen volt. Az antropoldgia
hamar kiterjesztette kutatdsi terepét a digitalisan létezd valdsdgra: Paolo Apolito, Robert Glenn
Howard, Trevor Blank, Sarah Pink mellett hosszan sorolhatndnk az 4j irdnyokat kijelold
antropoldégusokat, akik a tdrsadalom és a kultdra ezen Gj dimenziéjinak kutatdsihoz tjabb és
Gjabb aspektusokat adtak hozzd. A mlinemek és mifajok fluiditdsdnak felismerése az online térben
megkeriilhetetlenné véle (Pink et al., 2016; Tamds, 2021), ahogyan az online és az offline tér
kolesonhatdsdnak kutatdsa is. A szocidlantropolégusok legnagyobb eurépai szervezetének (EASA)
keretében 2012-ben alakult meg a mivészetantropolégiai munkacsoport (ANTART), amelyben
a performativ miivészek, a zenészek, tdncosok stb. is helyet kaptak. Els¢ tudomdnyos taldlkozéjt
a 2014-es, tallini nemzetkozi konferencidn tartotta, és az eltelt években egyre markdnsabban
fogalmazza meg azt a célkitlizést, hogy a mivészetantropoldgia olyan integrativ teriilet, amely
a primer miivészek mellett helyet ad a mivészeti dgakkal foglalkozé szakantropolégidk, de a
miivészettorténet, miivészetfilozéfia, régészet, nyelvészet és pszicholdgia képviseldinek is, hogy dj,
dtfogd, de alapvetSen antropoldgiai kérdésekre keressenek kozosen vdlaszt.

A 21. szdzad els§ évtizedeiben az egyes tudomdnyok miikodésének, 1étjogosultsdgdnak
feliilvizsgdld, a tudomdnyok és diszciplindk egymdshoz valé viszonyédt djradefinidlé idékben
éliink. Az dralakulds egyik fontos irdnya a tudomdnykozi parbeszéd megkeriilhetetlenné véldsa
és az, hogy a kortdrs vildg kihivdsaira és valtozdsaira melyik tudomdnyszak mennyire hiteles
vélaszokat tud megfogalmazni. Az antropoldgia kezdetektdl egyfajta holisztikus, az alulnézeti
perspektiva (résztvevd megfigyelés, elmélyiilt tartds terepmunka) mellett az emberre, a tdrsadalmi
és kulturdlis mdssig elemzésére osszehasonlité médon villalkozd feliilnézeti perspektiva
dialektikus szemléletét val6sitotta meg. Ezért is tudott folyamatosan meggjulni.

A tudomdnyszakok specifikdcija sordn sem hagyhatjuk figyelmen kiviil az 6sszképre, vagy
legaldbbis 6sszehasonlitdsra irdnyuld fogékonysdgot. Az onreflexiv médon djra- és Gjragondolt
elméleti és modszertani megkozelitései, ezek sokrétlisége miatt az antropoldgia innovativ
képessége mdig toretlen. A 20-21. szdzad forduldjatdl a miivészetantropolégia mint integrativ,
és nagyon dinamikusan fejl6dé tudomdnyteriilet egyre fogékonyabb a designkultdra mellett
a tdnc, a zene és mds performativ miivészetek antropoldgiai vizsgdlatdra. Az elmult évtizedek
nemzetkozi kutatdsi irdnyait, eredményeit felvdzolva felismerhetjiik azokat a tudomdnyelméleti
véltozdsokat, amelyek mentén a tdncantropoldgia — megtartva sajitos litdsmédjde és kutatdsi
kérdéseit is — megtaldlhatja helyét egy tdgabb kontextusban (a mivészetantropolégia teriiletén),
Uj kérdésfelvetésekkel és médszerekkel gazdagodva.
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Déra Furulyiés
Petra Péter

Movement-Based Research Methodology
Course for Dance Students

In the contemporary dance BA program at the Budapest Circus Arts and Contemporary
Dance College (BCDC), besides the performance practice, we place great emphasis on the
experimental, research-based creative practice of our students. In order to achieve this training
goal, we designed the research methodology course, which guides students step-by-step through a
research process, from topic formulation to research report. During the course, we used a variety
of learning situations and tools: seminar-style discussions, individual and group work without a
teacher, mentoring, individual and small group consultations, presentations, and oral and written
feedback. The process was divided into three parts: (1) topic selection process, (2) research process,
(3) research presentations. In this case study, we will describe the methods used for each stage in
detail and summarise the lessons learned, issues raised and student feedback from the course.

Institutional context of the course

The research methodology as an integrated theory and practice course

The three-year BA in Contemporary Dance at BCDC prepares students for a creative-performing
practice in the field of contemporary dance and a career as a professional performer. All of the
teacher-led classes in the course collectively appear in the integrated experience-focused dance
theory and practice module. This means that the two areas are not separated: ‘the ratio of theory to
practice is not a function of the number of separate “theory” and “practice” classes, since there are
no theory-only and practice-only classes, but of the ratio of theoretical and practical knowledge
and learning within each class (Contemporary Dance BA -, n.d.).

This also applies to the research methodology course, in which practice-based theoretical
preparation is followed by a process of practice and theory-based topic selection. Students
undergo the process of conducting and participating in the movement research phase with
encountering both practice and theory in the process, and eventually reflecting on and evaluating
the whole process.

Relationship of the research methodology course to other areas of the curriculum

Creative work
We place great emphasis on helping our students develop an experimental, research-based creative
practice and find a unique, authentic performing voice. The entire academic year is divided
into five periods (each period consists of five to eight weeks), with students producing creative
work in each period. The artistic concept of these works is determined by the students, who are
responsible for the timing and organisation of rehearsals. The rehearsal period is a timetabled
time slot, typically one and a half hours each day, for which the College provides dance studios.
A creative work can be a presentation of an independent creation or a part of a creative
process: some kind of research, such as movement research. The latter is supported by the
research methodology course, which aims to introduce students to research, its possibilities and
tools from the perspective of dance and movement.
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Writing

The contemporary dance BA program includes a number of periodically recurring tasks that are
closely linked to the sub-processes of the research methodology course. The articulation, framing
and planning of their own work are present from the beginning of their studies, as students write
and implement work plans and creative plans from the first period onwards, and at the end of
each period, they formulate their reflections on their work for the current period in written
form. At the end of the three-year course, students write a thesis on a topic of their choice, based
on their practical experience. Throughout the research methodology course, the production of
written material is emphasised. The multistep process of topic selection is the same as the initial
steps of thesis writing,.

Following the studies

Our graduates typically work in the independent performing arts field, where they can access
project funding through grants. The structure of the research methodology process helps them
to articulate their ideas and artistic projects in a way that is better understood by the professional
community.

Principles of the course process

During the research methodology course, students are guided through a research process over
an intensive three- to four-week period. The stages of this process are the same as in the thesis
seminar. In this way, the course not only provides a toolkit for the methodology of artistic research
but also (part of) the basis for future thesis writing. These are the basic principles:

*  Each student will raise several possible topics, from which they will choose the final one

in a multistage process;

* The topic selection process is supported by group discussions where students give each

other feedback and ask each other questions on the topics raised;

* Students work on the basis of written plans, which are clear to others;

* Finally, they work on the topic they have chosen;

* Throughout the process, students stick to agreed frameworks and deadlines;

* Students present the results of their research in a way that is understandable to the relevant

professional audience.
Selection criteria: professional interest; professional experience; feasibility (space, time, availability
of partners etc.); availability of necessary resources (literature, expert support, studio etc.).

The course leaders frame the course, provide the conditions and the environment. At different
stages of the process, they sometimes lead the activity, sometimes blend into the group to do
the same activity as the students, and sometimes provide on-call support to give professional
assistance in the form of individual or small group consultations. Outside of the contact hours,
the course leaders consult on each of the submitted materials at all stages of the course and
discuss it’s content. If needed, further development of the plans is proposed. At the end of
the course, they reflect on the whole process, document it and use it to improve the structure,
objectives and implementation of the course.

The aim of the course is to learn about the research process, and to see, interpret and present
research results. An important aspect is that the aim of research work is not to create an artistic
product but to learn how to integrate, for example, a research process into the creative process
during the rehearsal period.
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The structure of the course

Section 1: Choosing the topic

For the selection of research topics, five themes are given, which are agreed with the course leader. For
each of the topics, the main criterion is that the student has some kind of personal experience of the
topic. Within the five areas offered, three written research plans must be submitted in the first round.

Examples of subject areas:

Pre-existing experience related to the body or movement;

A task encountered in any class, an instruction, that has been given during the school year;
Researching an aspect/segment of a previously created solo dance;

Related to Liszl6 Fiilop’s composition class: choosing an idea from the movement-based
methods;

In connection with Déra Furulydss improvisation class: explore movement within trios;
“Batyu” Zoltdn Farkas: movement transitions from the dances explored in class;

Music and movement: musicality of movement, rhythm and movement, movement and
musical structures;

The relationship between space and movement: exploring space through the concept of
“direction”; travel, movement in space; transitions, position and movement.

It is not obligatory that the three research topics raised come from three different fields.

10 write the research plan, we asked students to explain:

Title of the research;

Formulate the topic, short description;

What is the research question I will investigate?

Methods;

The expected outcome;

Method of documentation;

Method of presentation;

Number of partners, participants;

Planned working time (studio work, preparation and summarisation time).

Research plans are screened and developed using the following tools:

Small group feedback, questions on written plans;

Large group discussion on a particular issue or problem;
Individual consultation with course leaders;

Working in a dance studio, trying out the planned methods.

The screening is a three-step process: first one or two topics are dropped and the remaining one or
two are further developed in writing, again with feedback in a similar form as in the first round.
In the final round, only the selected topic is developed further and a full and detailed research
plan is written. In the process, students produce a more and more thoughtful and detailed plan
(see Appendix).

Small group feedback, questions on the written plans

During group work, they read each other’s plans and asked each other questions. Through this,
they had the opportunity to clarify and articulate their ideas more outwardly. For feedback, we
gave the following criteria:
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*  What is the question? Make the question clear!

* Lets get to know the method! As a potential participant, am I clear about the tasks I will
be given during the research?

*  What resources will you use and how? Are the sources available?

* s it realistic to expect a result on my research within the timeframe foreseen?

*  Who is engaged in the research? How does the method or objective change whether one
or more people are working?

Large group discussion on a specific ropic, question or problem
Examples of topics and questions discussed in the large group:
e What is the difference between research and creative work?
¢ What is the difference between movement research and movement-based research?
¢ Who is the documentation for?
¢ How does video documentation not influence the researcher?
*  How can the process not be boring for the participants?
* Does the research need to give the participants a dance experience?
¢ When is research effective?
* Do I need a research question? Or is it enough to test an idea?
*  What will shift me from my current position if I do the research alone?

Individual consultation with course leaders
The following issues were raised during the individual consultations:

* Clarifying whether it is movement research, movement-based research or creative methods
research. Each has validity, but it is good to be aware of the differences between them.

* Is the chosen method really appropriate for the research plan? In general, the question
of the validity of the research outcome has arisen, how to set up the conditions so that the
research is really directed towards and produces results in the topic defined.

By the end of the first phase, the final research plans will be ready, as well as the detailed research
programme and studio schedule for the second section.

Section 2: Research period
On research days, students work independently according to a jointly developed rehearsal
plan. Each student takes on the role of research leader and participant, in order to familiarise
themselves with the tasks and limits of competences in both roles. The daily time frame is
spent on studio work, studying the professional materials mentioned in the research plan (e.g.
literature, audiovisual material), additional consultations as needed, and recording the research
process and planning the presentation. On these days, “on-call” sessions are held to provide
students with professional help on issues that may arise during the process. The questions raised
during the on-call sessions typically covered the following topics:

*  How to prepare for presentations?

* How to conduct research sessions?

*  How far can you deviate from the research plan described?

Section 3: Presentations

The last two or three days of the course are a summary of the process. As the presentation format
is open to all, the research results are presented in a variety of formats. Students are encouraged to
find the most appropriate presentation format for their research topic and methods. In terms of
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defining genre, there were some that were closer to a traditional conference presentation (mostly
verbal with a static speaker) and others that had the defining characteristics of a performative
event or installation. The following elements appeared in varying proportions in each report:

*  Verbal presentation;

* DPresentation summarised in a PowerPoint file;

* Live demonstration of movement material;

*  Show selected material from research documents;

* Photo documentation;

* Video documentation;

¢ Written notes;

¢ Drawings.
Each presentation has a time frame of 30 minutes, including the time for the professional
discussion. The presentations follow a pre-arranged order and we go from presentation to
presentation. First, the research process, the results and summary are presented, and after
listening and/or watching and/or reading this, everyone can ask questions and give feedback on
the presentation.

Evaluation of the course

At the end of the presentation days, students are asked for oral feedback on the whole course.
Evaluations so far have highlighted that there was a lot of background work compared to the time
spent in the studio (about two-thirds background and one-third studio). Background work is
defined as any time outside of the studio. So preparation, planning, and coordination. We think
this is a realistic proportion. At the same time, it was acknowledged that it was worth planning
the work in such detail because the researcher was able to lead the teamwork and represent their
ideas with confidence. It was established that because time must be allotted for this during the
research process it is important to consider the method of documentation in advance. They also
experienced a sense of liberation recognising that divergent research outcomes were acceptable
even if they deviated from their initial expectations.

At the end of the research process, the course leaders evaluate and document the process in order
to improve the course for the future. During the design phase, we initially considered this process
to be a research course. We came to the realisation that this extremely short duration would not
allow for in-depth research. However, the compressed time frame allows us to experience the
whole process, which could realistically take several months, as a single unit. This is why we view
this procedure as a research methodology course.

In this intensive period, students can experience the structure of the research process, the steps
involved and the tasks they have to carry out as a research leader. They will also gain experience
in leading a team. It is also important that the class is methodologically varied, as they will be
able to apply the methods they learn in their own creative work (see Table 1). Furthermore, the
constrained time frame effectively illustrates how time is a material that must be worked with,
because it is finite.
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Table 1

A summary of the pedagogical methods, tools, procedures and forms used in the course, according to
the stages of the research methodology course

Choosing the topic

Research phase

Presentation

Writing a research plan based
on given criteria.

Practising leadership in your
own research.

To highlight the essence of

the research process.

Giving verbal feedback on

peers’ written research plans.

Participation in the research
of others.

Oral presentation.

Listen to oral feedback on
your own research plan.

Documenting the research
process.

Performative presentation.

Developing and rethinking
the research plan in several
steps.

Requesting and participating
in an individual
consultation.

Using and keeping the

time available.

Studio work to test the
planned methods.

Planning the format and
content of a research
presentation.

Participation in a
professional discussion
related to the presentation.

Participation in a small group
professional discussion.

Strict adherence to the
rehearsal plan.

Participation in a large group
professional discussion.

Dividing attention and
time between studio work,
documentation, evaluation

and recording,.

Requesting and participating
in an individual consultation.

Ongoing evaluation of
research against plans.
Deciding whether a redesign
is necessary.

Deciding on inviting
participants and accepting to
contribute to others’ research.

Rehearsal schedule to
be agreed depending on
participants and available
studio capacity.

Reference List

Contemporary Dance BA. (n.d.). Budapest Circus Arts and Contemporary Dance College.
Retrieved January 31, 2024, from https://bedc.hu/en/education/higher-education/contempo-

rary-dance-ba/
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Appendix: Example of a research plan development

In the example shown here, we show all three phases of a research plan. This will show how the
plan has evolved during the selection phase, as a result of feedback and peer discussion.

First submitted research plan

Question:

Something to do with the tics we did in LdszI6’s class. Maybe something with the eyes or trying
to see how many can be maintained at the same time. How do these affect the movement? Can
we find strategies to make it easier?

Method of investigation:

Starting from simpler tasks and gradually making them more complex. Also writing down
observations. Possibly using a video. Still unsure if it should be a fixed or improvised material
since improvising takes extra brain power but with fixed material the tics might also become fixed
in a way, but is that an issue?

Expected results:

I would expect fixing the tics would be easier but it might be more time consuming. Realistically
doing two tics cleanly at the same time while doing something else is a challenge but three could
be possible. Eye tics might be quite disorienting.

Form of presentation:
Demo?

Developed research plan
Title: Tics

Question/description:

Are there techniques to make it easier to maintain multiple tics at the same time while dancing?
In this experiment, tics are the same movements repeated constantly and ideally at a constant
speed (the tic can have different dynamics but it shouldn’t slow down or speed up overtime). End
goal: have as many tics at the same time as possible and maintain that for a while. Also, seeing if
there is a way to make more complex or faster tic systems easier.

Note: now there are two questions: the methods generally and for more complex ones.

Method:

Generally playing around with tics and seeing what is easier and what is harder. Using set material
and improvisation and seeing if there is a difference. Making tics faster, slower, using different
body parts, doing just the tics first, walking with the tics, making the relation in timing of the
different tics very clear. Trying to find methods of how to do it the harder way. Other than
practice. Using some of the methods found?

Expectations:

Fixing the tics to a material could be easier. Slower tics might be easier, but I wonder if you forget
them if they are too slow. The material you are doing affects the tics and what body parts you can
use. And somehow connecting the tics in your mind to one tic, would probably make it easier.
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Documentation:
Notes, videos?

Presentation: Talk/PowerPoint + demo?
Participants: 2-3
Working hours:

Final submitted research plan
Title: Tics

Question/description:

Are there techniques to maintain multiple tics at the same time while dancing? A tic in this case
means a movement that is repeated in exactly the same manner at a constant frequency. The aim
is to have as many tics at the same time as possible and be able to maintain that. Are there ways
to make more complex or faster tic patterns easier?

Method:
There will be different aspects of the tics that we will play around with and see what is easier
and what is more difficult. Also, hopefully, just by doing, there will be discoveries besides these
preplanned aspects.
For singular tics the aspects are:
*  Speed (how fast the movement is);
*  Which body part is doing the tic;
* Using music;
* Frequency (how often you do the tic);
*  Sensory impulse;
* Touch (tic involves touching some other body part than the one doing the tic);
*  Sight (tic happening so that the person doing it sees it);
¢ Sound (tic makes a sound).
For two or more:
*  What is the relationship in timing between the tics?
*  What combination of body parts is there?
*  What direction are the tics moving in?
* Progression:
*  Starting with just the tics;
*  Walking with the tics;
* Dancing;
* Does this progression make it faster/easier to learn?
*  What is done beforehand?
* Does a short relaxation beforehand make it easier?
* Does an adrenaline rush make it easier?
* Does sleeping have an effect?
Expectations:
*  Speed: I would assume medium to slower pace to be easier.
*  Which body part is doing the tic: something that is easy to move, but in a way that you
are still able to dance; hands for example.
*  Using music: could help a lot with keeping frequency, but it might be too many things
to focus on at the same time.
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Frequency: medium often/often is probably easier since if the tic happens rarely, it is
easier to forget.

Sensory impulse: I would assume getting some sensory input makes it easier, because then
the body can almost remind you if the impulses stop.

What is the relationship in timing between the tics?

Doing the tics at the same time would be easiest;

‘Opposite’ time will also probably be easy.

What combination of body parts is there?

If numerous things are happening in the same area, it might confuse the brain.

What direction are the tics moving in?

I think the same or opposite directions would be easiest.

Progression:

I would assume that progressions help.

What do you do beforehand?

I think sleep can definitely have an effect, but I do not know about the other two.

Documentation:

Notes: Reflections, what we have done
Videos: Comparing (beforehand, progression)

Presentation:

PowerPoint presentation with video(s) or demo?

Participants:
(2 names)

Working hours:
For now the plan is to do improvisation and material every session.

Last five minutes reflecting discussion
1. Preparation

N

6

Preparing materials
Discuss (and try out) what tics are. How to define them?

. One tic

Playing with one tic
Continuing with the material(s)

. Moving on to two

Continuing with one tic
Adding tic(s) to the material(s)
Playing with two tics

. More play with two or more
. Progression or not

Trying tic patterns using and not using a progression

. More progressions

7. Beforehand

Using the same amount of time to learn similar difficulty level tic patterns and changing
what is done beforehand

. More beforehand
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Gara Mark

A romantikus balett morfolégidja

Bevezetés

Aranyvéry Emilia palydjinak kutatdsa kozben, a Covid19-jarviny alatt kezdtem el azon gondol-
kodni, hogy vajon helyesen tanitjuk-e a romantikus balett torténetét. A tanitds ugyanis mindig
leegyszerisiti, megprébalja egységes szerkezetbe foglalni egy mivészeti 4g adott kordnak jellegze-
tes vondsait, a summgdzat azonban szemben 4l a korszak sokszintiségével. Ugy gondoltam, hogy
Propp (1999) A mese morfoldgidja ciml konyve segit majd abban, hogy a romantikus balettek
torténeteinek elemeibdl, Afanaszjev meséihez hasonléan egy ,képletet” frjak fel. fgy azonositva
egyértelmien az adott balett cselekményét és felrajzolva a legjellegzetesebb torténetvezetési tipo-
l6gidkat, majd ezek 4ltal 4rnyalhatom a romantikardl jelenleg rendelkezésre 4ll6 tuddst.

A kutatds médszertana

A kutatdst a balettszovegkonyvek elolvasdsdval és leforditdsdval inditottam, ugyanis minddssze
néhdny érhetd el magyarul. A szovegkonyvek forrdsa minden esetben Cyril W. Beaumont (1937)
Complete Book of Ballets cim(i munkdja. Ezutdn tartalomelemzést készitettem, amelybél statisztikai
adatokat nyertem. Ezeket az adatokat hasonlitottam 6ssze végiil a jelenleg is tanitott tdnctorténeti
anyag dllitdsaival. Vizsgdléddsomat az 1832 és 1849 kozotti id8szakra szikitettem le némiképp
onkényes médon, ugyanis nincsenek egyértelmi fordulépontok a romantika korszakoldsdban.
Fontos kiemelni, hogy az elemzésbdl kimaradtak August Bournonville miivei is, ugyanis azokat
a fenti kiadvdny nem tartalmazza. A haszndle forrds sziizséi kozil ki kellett sz(irndm azokat is,
amelyek nem voltak kell6en részletesek az osszehasonlitdshoz, vagy éppen nem voltak leirhaté
cselekményti balettek. Végiil 6sszesen 30 alkotdsbdl dllt a vizsgdle alapsokasdg, amelyek listdjat az
1. tdbldzat tartalmazza.

A tartalomelemzést kiegészitettem néhdny olyan leiré adat feltiintetésével, amelyek relevansak
lehetnek a balettek 8sszevetése szempontjabdl, mint a felvondsok szdma, a balett befejezésének
pozitiv vagy negativ volta, valamint a fehér balett jelenléte.

A kutatds

A 21. szdzadi balettrepertodr csak néhdny romantikus miivet tartalmaz a romantika legelsd,
legfényesebbnek tartott korszakdbdl, amelyet kb. 1825 és 1845-1850 kozé tehetiink. A szilfidbdl
August Bournonville viltozata (1836) autentikusnak tekinthetd, mig Pierre Lacotte 1972-ben
rekonstrudlta Filippo Taglioni véltozatdt (1832). A misik, nagyjabdl ,dllandd” balett a Giselle
1841-bdl, Jean Coralli és Jules Perrot munkdja. Az Esmeralda (1844, Jules Perrot), a Paquita
(1846, Joseph Mazilier) és A kaldz (1856, Joseph Mazilier) jelentds dtdolgozdsokon estek 4t
mér a 19. szdzadban, és ez a folyamat azéta is tart, a Pas de quatre pedig Anton Dolin 1941-
es kredcidja. A fentiekbdl ldthatd, hogy a 2-5 miivén til még rengeteg olyan balett sziiletett,
amelyet névrdl, egy rovid részletbdl vagy éppen metszetrdl ismeriink, azonban mdr nem részei a
szinpadi gyakorlatnak. Ugyanakkor fontos régziteni, hogy Beaumont munkdja csak a leghiresebb
koreografusok legjelentdsebb munkdit gy(ijtotte ssze az 1930-as évek mdsodik felében, nem
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foglalkozott — nem is foglalkozhatott — Eurépa és Oroszorszdg regiondlis alkotéinak ezres
nagysdgrenddi bemutatéival. A 20. szdzad mdsodik felétdl, elsésorban a tavaly elhunyt Pierre
Lacotte-nak (1932-2023) készonthetSen egy sor romantikus balett ,tdmadt fel”, példdul a
Nathalie avagy a svdjci tehenészldny, az Ondine vagy a Marco Spada. Ezek azonban az esetek
tobbségében nem viltak az alaprepertodr részévé.

A romantika egyik Gjdonsiga volt az 6ndllé szévegkonyviré megjelenése abban az alkotéi
csapatban, amelyet a koreografus vezetett, és amely a zeneszerzd(ke)t és szcenikus(oka)t jelentette
az 1830-as évektdl kezdve. Elsésorban Eugeéne Scribe balettre is irdnyuld szovegkonyviréi
tevékenységét és hatdsit hangstlyozza a kor jeles szakértdje, Ivor Guest. (Guest, 2008, 188)
Scribe 6ridsi életmiive szindarabokat, opera- és balettszovegkonyveket egyiitt tartalmaz, azaz §
maga a kapcsolat a prozai és a zenés szinpad dgai kézote. Eppen ezért nem véletlen, hogy a
szinmivek, a belcanto majd francia nagyopera stilusiban irt zenemivek témdi sokszor részleges
vagy teljes dtfedésben vannak a korabeli balettek torténeteivel. Scribe Az alvajdré cimii vaudeville-
je 1819-ben jelent meg, Jean Aumer koreografidjéban 1827-ben ldthatta a pdrizsi kozonség, mig
a leghiresebb, és a mai napig szinpadon jelen 1évd valtozat a Vincenzo Bellini nevéhez kot6dd
belcanto opera 1831-bdl.

Scribe kivalé szerzd, aki a szinhdzi miikodés gyakorlatéval éppugy tisztdban volt, mint
a mifajok dramaturgiai sajdtossdgaival vagy a miivészeti dgak el6addsi lehetSségeivel, azok
kifejezési hatdraival. Termékenysége azt is jelenti, hogy mivei tematikailag és fordulataikban
gyakran azonosak vagy nagyon hasonléak. Nem feladatom megitélni, hogy zsenidlis eredetiségli
szerz8 vagy remek mesterember volt-e, de annyi bizonyos, hogy szovegkdnyvei a legtobbszor
sikert arattak, azaz szakmdjdnak mestereként tekinthetiink rd. Rajta kiviil Théophile Gautier,
Adolphe Nourrit az ismertebbek, ugyanakkor egydltalin nem elhanyagolhaté a koreogrifusok
hozzdjdruldsa a szovegkonyvek kialakitisahoz. Ok fejleszrették izlésiik és Gtleteik szerint, majd
Sk ontoték végleges formdba a tdncanyag kialakitdiként a sziizsét, és dllitottdk szinpadra a
produkciét. Mivel a szerzdi jogokat abban idében a maindl lényegesn lazdbban értelmezték,
igy szdmtalan balettvdltozat késziile el példdul a Faust témdjdra, egymdstdl kisebb-nagyobb
eltéréssel. Ha A szilfid esetét nézzitk meg a kordbban emlitett Taglioni- és Bournonville-féle
feldolgozdsokban, azt taldljuk, hogy a zene és a koreogrifia teljesen mds, a szovegkdnyv azonban
gyakorlatilag megegyezik. Mivel tudjuk, hogy a koreografusok foldrajzilag mozgékonyak voltak
(Perrot Eurépdban sokfelé, majd Oroszorszdgban, Paul Taglioni Berlinben és Bécsben), kénnyen
adaptdlhattdk a helyi adottsdigokhoz mdr meglévé miveiket. Olyan eset is el6fordulhatott, hogy
egy koreografus a térténetet csak kicsit megvaltoztatva, azonban cimet és szerepldneveket cserélve
vitte szinre Gjdonsigként balettjét. Ennek szdmos példdjdt lictam az Aranyvdry Emilia kilfoldi
miikddését vizsgilé kutatdsomban, ahol a tdncalkotdk kisebb egyiitteseikkel akdr szezonon beliil
is szinhdzat/telepiilést véltottak.! Ilyen esetekben nyilvdn Oriiltek lettek volna mindenbdl djat
késziteni (ha Ancondban szerették, Torinéban is sikert fog aratni alapon).

A kutatds sordn az elolvasott szovegkonyvekbdl kivdlogattam a leggyakoribb dramaturgiai
fordulatokat, vizsgiltam a természetfeletti szereplSk jelenlétét immdr az Gsszes balettben. A 30
elemes mintdra vetitve 18-ban fordult el8 természetfeletti lény. Ezek leggyakrabban tiindértipusok
voltak (erdei, vizi, tavi, él6halott), azonban mandk, elfek és — barmiféle lények legyenek is — elfridek
szintén el6fordultak. Ami ennél érdekesebb, hogy 12 balettben viszont semmilyen vardzslény nem
taldlhatd. Ha a természetfeletti lények eloszldsdt nézziik, az sem mutat semmilyen tendencidt, azaz
nem mondhatjuk, hogy 1832 kortil tobb fordult eld, mint az 1840-es évek végén.

! Hiszen 8k hdrom vagy négy idészakot (stagione) kiilonitettek el a mai évadon beliil. Bévebben ldsd Gara 2022 32.

Miifajok, médszerek, mesterck a tincmiivészetben — 54



A minta alapjdn ldtszik, hogy a dramaturgia gyakori mozgatérugdja a rivalizdlds, akdr két
férfi kiizd ugyanazért a néért, akdr megforditva. A darabok felében eléfordult ez az elem. Ett8l
csak eggyel marad el (14 darab) a vardzslat jelenléte. Ezek dltaliban valamilyen szinpadi tritkk
formdjuak, mint az Alma avagy a tiz lednya cim( balettben, amikor Belphegor rdcsap jogardval
a szikldra, amelybdl elétlinik egy csoddlatos marvinyszobor, amely életre kel, vagy eredhet a
szerepld karakterébél is, mint Myrtha vardzserejének megmutatkozdsa (a szerelem el8tt meghajlik
a gonoszsdg) a Giselle 11. felvondsdban. A megtévesztés, alakoskodds, 4t6ltozés a balettek legalabb
harmaddban (12 darab) eléfordul, azaz gyakran akarja valaki eltitkolni a személyiségét, vagy éppen
bétran adja ki magit mdsnak. A Nathalie-ban Oswald szobornak tetteti magdt a cimszerepld
eldtt,> A ciganyldnyban pedig Lord Campbell, royalista skt nemes linya él cigdny identitds alatt,
mit sem sejtve valédi szdrmazdsirdl. Amennyiben ilyen elem fordul el, gy a felismerés, az
igazsdg kideriilése elmaradhatatlan fordulat a cselekményvezetés tovabbi szakaszdban.

9 elemes eléforduldssal, azaz kb. 30%-os jelenléttel rendelkezik hdrom fordulat: a sziil§ ellenzi
gyermeke hdzassigit, a j6l megkiilonboztethetd csoport felbukkandsa (felkelSk, kirdlypdrtiak,
ciginyok, rablék stb.), valamint az dlom. A csoportok ilyetén alkalmazdsa legaldbb kétféle
lehetSséget rejt magdban. Részben a csoport és az egyén kapcsolatdt (befogadds, kitaszitds,
4rulds) mutatja be, részben pedig a csoport karakterhordozd-képességét emeli ki, mint spanyol és
cigdnytdncok, sét a szilajsdg bemutatdsa az utébbi csoport (haramidk) esetében. Az dlom mint
a darab lezdrdsdnak megolddsa, kifejezetten érdekes fordulat. Albert balettje, A szép genti liny
f8szerepldjének, Beatrixnak elszenderedése ad lehetdséget arra, hogy a sajét tdrsadalmi rétegébdl
szdrmazé fid helyett egy nemes embert vélasszon, s igy mindenféle kalandokon menjen keresztiil
(becstelenné vélds, az apa 4dtka és megtagaddsa, Beatrix elkdrtydzdsa, gyilkossdg, az apa haldla,
Beatrix szakadékba ugrdsa). Majd Beatrix felébred imazsimolydn és nem a mdrkihoz, hanem
Benedicthez megy hozzd, s igy a rengeteg szenvedés és kaland utdn a balett pozitiv véget ér.

A kozepesen gyakori (5-7 mintdban megjelend) mozzanatok kozoéte taldljuk a pdrvilasztd
bélt, a josldst (jov8é, szerelmesé), valamilyen virdg(csokor) megesékoldsdt, az ablakon val6 ki-
és bemdszdst, a szerelmes megmentését valamilyen tdmaddstdl vagy kellemetlen helyzetbdl, az
ongyilkossdgot, valamint az driiletet vagy ennek enyhébb formdjdt, a zavarodottsdgot.

A kevés darabban megjelentd fordulatok kozé sorolhaté az egzotikum megjelenése mindossze
hdrom taldlattal, a tetszhaldl és a szellemlénnyé vdlds. Az id6ugrds gyakran pdrosult a gyerekrablds
motivumdval (3-3 elem). Ilyenkor a darab elején megtorténik a gyerekrablds, majd a kovetkezd
felvondstdl fogva mdr a felndtt ldnyt litjuk viszont a szinpadon, akire a darab végén rdismernek
és a sziil8k elismerik torvényes gyerekiiknek.

Ha 4tlagosan nézziik, akkor 6-7 fordulatbél dllt 6ssze a legtobb balett szovegkonyve. Kiugréan
tekervényes cselekményti A cigdnyldny, Mazilier balettje a maga 14 fordulatdval, majd ezt koveti
holtversenyben (13-13 elem) a Giselle és A Duna ldnya. It nyilvdnvaléan nem szabad figyelmen
kiviil hagyni azt sem, hogy egy egyfelvondsosban kevesebb méd nyilik a cselekményvezetés
felddsitdsra (A 16l dromei avagy a korcsolydzdk), de mig a kétfelvondsos Alma avagy a tiz ldnydban
minddssze két elem bukkan f6l, addig a pontosan ugyanolyan hosszii Giselle-ben pedig 13. Tehdt
messzemend kovetkeztetéseket a fordulatok szimdbdl sem lehet levonni.

Most pedig vizsgdljunk meg két objektiv tényezdt! Az elsé a felvondsok szdma. A legtobb
balett a mintdban két felvondsra tagolédott (18 darab, 60%), a hiromfelvondsos alkotdsokbdl
8-at taldltam, amely 27%-ot tesz ki, mig egyfelvondsos is akadt 4 darab, ami 13%. A mdsik
vizsgilhat6 jellemzd a darab befejezésének pozitiv vagy negativ volta. 70% végz8déte pozitivan,
23% volt szomort végli és néhdny olyan eset fordult el8 (7%), ahol nehezebben volt eldénthetd

2 Ugyanezzel a szinpadi otlettel éltek a Sylvia cimt Mérante-balettben is 1876-ban.
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a befejezés milyensége, mint példaul az Elektra avagy az eltiint pleidd cimil Paul Taglioni-m
esetében. Ebben egy norvég hegyi pdsztor, noha van foldi menyasszonya, beleszeret egy fényld
csillagba, aki megtestesiil és lanny4 vélik. A friss part azonban felfedezik, és Elektrdt (a csillaglnyt)
gy biintetik meg, hogy tovidbbi életét halandé lanyként kell leélnie. Pdrja csalddjaban azonban
nem fogadjédk szivesen, rdaddsul a legény elhagyott menyasszonya elébb megdriil, majd meghal.
Az égbolt urai végiil mégis megsajnaljak a szereplket, ezért a halandé ldnyt feltdimasztjak és
visszaadjdk jézan eszét, a csillaglinyt pedig visszaviszik az égboltra. Igy a legény is visszatérher
foldi ardja mellé, hiszen visszadllt a kiindulé status quo. Szdmomra itt ugyan megtorténik az
eredeti dllapot visszadllitdsa a torténet elejéhez képest, ugyanakkor a csillagliny se nem boldog,
se nem boldogtalan.

Klisék

A szovegkonyvek forditdsa sordn nem volt nehéz arra a kovetkeztetésre jutni, hogy a balettek
cselekményének vezetése nem mds, mint egy alaptémadra felépitett kliséhalmaz, azaz a legtobb
romantikus balett egy elméletben létezd , fordulatkészletb8l” gazddlkodik. Ezen elemek tetsz8leges
varidcidja a sziizsé. Ez nem értékitélet, hanem annak rogzitése, hogy a szinpadi rutin és az alkoték
fantdzidja egyiite tudott létrehozni sikeres és kevésbé sikeres baletteket. Rdaddsul a felhasznalt
fordulatok generdciérél generdciéra 6roklddhetnek is, azaz mdsoltdk a megolddsokat és azok
késBbb sokszor szolgaltak mintdul. A Duna ldnya (1836) foly6ban jitszédé jelenetéhez nagyon
hasonlét ldtunk a Bournonville-féle Napoliban (1842), ott éppen a Foldkozi-tenger fenekén
tincolnak a vizilények, majd az 1862-es, Marius Petipa-féle Fiirad linydban pedig a Nilusban.
Eddig a Giselle minden szempontbdl a legkivélébb romantikus balettek kozott szerepelt. Ez
tovdbbra is igy marad, de a torténet elsd felvondsa nem annyira eredeti, mint gondolndnk. Nagy
méreékben hasonlit a Nathalie avagy a svdjci tehenészliny cimi balett elsé felvondsdra. Ennek
bizonyitdsira minden kommentdr nélkiil kovetkezzen a Filippo Taglioni dltal 1831-ben Bécsben,
majd 1832-ben dtdolgozva Pirizsban bemutatott Nathalie elsd részének roviditett sziizséje.
Bettemberg gazddnak két ldnya van: Henriette, akinek Karl a jegyese, valamint Nathalie.
Amikor a fiiggony felgordiil, a szinpad bal oldaldn litjuk Bettembergék hizit, jobbra pedig egy
vaddszkunyhét, amelyet a foldestr, lord Rewena haszndl, a szinpad kézépterében, a tdvolban a
kastély léthaté. Miutdn a gazda minden munkdsdt feladattal ldtta el, és csalidtagjainak is kiadta
a munkdt, megjon Nathalie, apja kedvence. Egy talicskdt tol. Lady Rewendnak szedett virdgot és
hamarosan indul a kastélyba a csokorral. Miutdn Battemberg tdvozik, Zug, a kecskepdsztor érkezik,
aki szerelmes Nathalie-ba, de a ldnyt épp elkeriilte. A fiatal Oswald, lord Rewena testvére 1ép a
szinpadra bizalmas szolgdjéval, Waltherrel. Elrejt6znek. A kastélybol érkezik vissza Nathalie, akinek
hirtelen felbukkandsa és sugdrzo szépsége megbabondzza Oswaldot. A férfi a liny felé indul, aki egy
darabig meredten 4ll, majd befut a hdzukba. Oswald, dtugorva a talicskdt csak a bezdr6dé ajtét éri el.
Oswald ekkor elmondja Walthernek, hogy szerelmes a ldnyba, és meg kell szereznie. Walther elészor
ellenzi az 6tletet, majd egy zacskd arany 6sztonzésére elédll tervével. Lépéseket hallani, a két férfi
ismét elrejzik. Zug izzadtan érkezik meg a piacrél. Orommel veszi észre a talicskdt, s ugyanebben
a pillanatban jon ki a hdzbél Nathalie is, hogy megnézze, elmilt-e a veszély. Zug a liny szemére
hdnyja, hogy hideg vele. Nathalie elébb kineveti, majd megenyhiilve téncol vele. Battembergék
akkor térnek vissza a foldekrdl, amikor Walther megérkezik a hirrel: a lord vaddszni fog kiséretével,
s a vaddszat utdn a lakban reggelizik majd. A gazda 6rommel nyugtdzza hirt és megteszi a sziikséges
el6késziileteket. Nathalie bardtndivel késziil a lady fogaddsdra, virdgkosarakkal kedveskednek neki.
Zug és Karl pedig zenészeket hoztak. Az elékeld tdrsasdg érkezése utdn vig mulatsig kezdddik,
a lady a pompés fogadtatdsért cserébe egy aranyldncot ajéndékoz Nathalie-nak, a tobbiek kisebb
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meglepetéseket kapnak. Mikézben a ldnyok és a falusiak viddman téncolnak, Oswald mindendron
keresi a kapcsolatot Nathalie-val, de az minduntalan kicstiszik a kezébél. Ekkor a férfi figyelmezteti
Walthert, igéretet tett, hogy segit. Egy vaddsz jelenti, hogy kész a reggeli, a tdrsasdg a vaddszhdzba
vonul. Reggeli utdn a tdrsasdg vaddszni indul, Battemberg meghivija a falusiakat Henriette és Karl
eskiiv8jére. JovendBbeli vejét a hdzba kiildi, hogy a hézassigi szerzédést olvassa el, két ldnya pedig
kozben rendbe teszi és bezdrja a vaddszlakot. Az egyediil maradt ldnnyal Walther prébal kapcesolatba
kertilni, de az nem akar vele beszélni és ajanlatdt is elutasitja. Végiil Nathalie ki tud siklani Walther
keze koziil és a hdz felé fut, de ott Walther egyik embere 4llja ttjit. A csapddbél nem tud szabadulni,
félelmében a ldny eldjul, majd gyorsan kiviszik a szinr8l. Zug keresi, de nem taldlja Nathalie-t, csak
a f6ldon akad rd a lady 4ltal adott aranyldncra. Walther is visszatért a lincért. A két férfi egymdsra
néz és Zug mar mindent ért. Zug bemegy a vaddszhdzba, azt hiszi, hogy ott a ldny, Walther pedig
hirtelen 6tlettdl vezérelve rizdrja az ajtdt. A csapddba ejtett pdsztor zajongani kezd, amire mindenki
odasereglik. Zug végiil az ablakon mdszik ki és elmondja, mi t6rtént. Altalinos felhdborodas utin
Battembergék és a falusiak a kastélyba indulnak.

Osszegzés

Amennyiben a jelen kutatdst onnan nézziik, hogy hdny balettet sikeriilc Propp médszerével
leirni, a kudarc teljes, hiszen egyet sem. Ehhez sokszdz darab szovegkonyvét kellene megszerezni,
leforditani, és ha mdr megvan a kelld nagysdgt alapsokasdg, akkor szétbontani elemekre és
leirni a meseelemz8 médszerével. Ehhez egy kutatécsoport és rengeteg id6 lenne sziikséges.

Ennek ellenére mégsem gondolom hasztalannak munkdmat, ugyanis szdmos olyan
eredményt tudok felmutatni, amely a romantikus balettekr8l valé hazai gondolkoddst,
valamint az okrtatdst drnyalni tudja. A jelenlegi hazai tdnctorténet-oktatds is A szilfid és a
Giselle bemutatdsdra fokuszdl,® a t6bbi m{ felbukkandsa a tananyagban esetleges, zdmmel
az id8 és a bemutathaté felvétel fiiggvénye. A leforditott szévegkonyveket ki lehet adni
szdveggylijteményként vagy néhdnyuk alkalmas lehet az 6rai anyag kiegészitésére, esetleg a
koreogréfusképzésben vagy egy késdbbi tincdramaturgiai kurzuson.

Kutatdsom jelenlegi leglényegesebb részének azt tartom, hogy tovabb 4drnyalja a romantikus
balettekrdl itthon él18 képet. Ennek szimbavételéhez tekintsiik dt, hogy tankonyvizien miféle
jellemzdket kapcsolunk a romantikus balettekhez a kordbban emlitett két alapmii alapjdn.

A) Nincsenek antik, mitolégiai mivek. Egyértelmiien cdfolhatd, hiszen ott van Perrot-tdl
a Pirisz itélete, vagy az Aranyvéry-kutatdsbdl a Bacchus és Ariadné Francesco Magritdl. Szdmuk
azonban valéban elenyészd.

B) A romantikus balettek kétfelvondsosak, amelyekbdl az els6 felvonds a realitdsban
jatszédik, a mdsodik pedig nem. Az dltaldban kétfelvondsosak kitétel indokolt, hiszen az itt
vizsgélt darabok 60%-a volt ilyen, azonban 40%-uk pedig révidebb vagy hosszabb. A helyszinre
valé kitételt teljesen el lehet vetni. Amennyiben egy miiben van természetfeletti szerepld, az
végig jelen lehet és a helyszinek a legritkdbb esetben rugaszkodnak el a realitdstdl tgy, mint a
La périben, amelyben a balett végén a borton mohameddn paradicsommi valtozik.

C) A balettek tdmdja a beteljesiiletlen szerelem. Jelen kutatds szerint egydltaldn nincs igy. Sét,
inkdbb ezek az alkotdsok vannak kisebbségben, hiszen a romantika szinpada a szérakoztatdst
szolgdlta elsésorban, s ebbe csak elemelt formdban fért bele a negativ (szomort) befejezés. Ugy
kellene tehdt tjrafogalmazni ezt az 4llitdst, hogy a romantikus balettek témdja maga a szerelem.

3 A hazai balettrepertodrban is e két balett jelent meg, nem véletleniil erre fokuszdlt Fuch Livia tanulménya is a
Ténctudomdnyi Tanulmdnyok 1978/79-es kétetében. (A romantikus balett A szilfid és a Giselle tiikrében)
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D) Gyakran fordulnak el§ benniik mesei, természetfeletti lények. Zémében igaz 4llitds,
azonban sok olyan alkotds is sziiletett, amelyben semmilyen vardzslat sincsen, s6t minden szerepl
val6s karakeer lehetne.

E) A nemzeti és a tiindéri romantika jegyei egyiitt vannak jelen. Ez tovdbbra is igaz azzal
a megkotéssel, hogy vannak olyan darabok, amelyekben nincsen tiindéri romantikus elem
(Paquita).

F) A nemzeti karaktertincok a cselekmény helyszinére utalnak. Ezt ugyan tételesen nem
vizsgiltam a kutatds sordn, azonban gy tinik, hogy ezt a sablonos dllitdst feliil kellene vizsgilni.
Példdul egy vdsdrban egymds utdn szerepelhettek a kiilonféle népek tdncai anélkiil, hogy helyszint
kellett volna véltani, és mdskor is el6fordultak olyan szérakoztatd, diszité téncok, amelyek a
helyszin bemutatdsdban semmilyen szerepet nem jétszottak, csupdn a miifajbél adédéan keriiltek
bele a balettbe.

Ezek tehdt azon eredmények, amelyeket a jév6ben mindenképpen 4t kellene vinni
legaldbb az oktatdsba. A kutatdst egyébként kivdnatos lenne folytatni és kibdviteni tgy, hogy a
szovegkdnyveket dsszevetnénk a korszak operdinak és irodalmi miiveinek cselekményével. Igy
még nagyobb réldtdsunk lehetne a romantika kordnak szinpadi gyakorlatdra, ha mdr az eredeti
miivek kozil alig valamit van médunk élében megtekinteni és analizilni.
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1. tabldzat
A vizsgdlt balettek

Koreogrifus A balett cime A bemutaté éve
Filippo Taglioni A szilfid 1832
Nathalie avagy a svéjci tehenészldny 1832
A Duna ldnya 1836
La gitana (A cigdnyldny) 1838
Jean Coralli A sdnta 6rdog 1836
A tarantula 1838
La péri 1843
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St Rt Giselle 1841
Joseph Mazilier La gipsy (A cigdnyldny) 1839
Le diable & quatre (Az 6rdég négyese) 1846
Paquita 1846
Betty 1846
Albert A szép genti ldny 1842
Jules Perrot Alma avagy a tliz linya 1842
Ondine 1843
Esmeralda 1844
Eoline 1845
Périsz {télete 1846
Catharina avagy a bandita linya 1846
Lalla Rookh avagy Lahore rézsdja 1846
Faust 1848
La filleul des fées (A tiindérek keresztlinya) 1849
Arthur Saint-Léon A markotdnyosnd 1844
A mirvényledny 1847
Az 6rdog hegedlje 1849
Paul Taglioni Coralia avagy az ingatag lovag 1847
Thea avagy a virdgtiindér 1847
Fiorita és az elfridek kiralyndje 1848
Elektra avagy az elttint pleidd 1849
A tél 5romei avagy a korcsolyizok 1849
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Huddk Déra

Antik témdk a magyar szinpadi néptancmiivészetben

Kricskovics Antal, Mucsi Janos, Novik Ferenc

Kutatdsom témdja az 6kori gorog-rémai miveltség magyar néptdncszinpadon valé megjelenése,
irdsomban tehdt olyan tdncszinhdzi darabokkal foglalkozom, melyek mitolégiai torténetet és/
vagy Okori drimdt mutatnak be. Az dkori gordg-rémai civilizdcié jelenti eurdpai kultirdnk
alapjit, ennélfogva djra és djra megjelenik valamennyi mivészeti dgban, igy a magyar
néptancszinpad évtizedei sordn is.

Munkdm sordn arra a kérdésre keresem a vilaszt, hogy milyen médon, milyen eszkozokkel
keriiltek szinpadra a magyar néptidnckoreogrifusok (elsésorban a ,magyar iskola” mdsodik
koreogrifus nemzedékének) mivészetében az antikvitds témdi, hogyan jelentek meg alkot6ink
szemiivegén keresztiil ezek a mitoszok és drimdk. A kutatds tdrgydc képezi annak a kérdésnek
a vizsgilata is, hogy miért is vdlhat az Skori miveltség idedlis ihletforrdssd; miben keresendd a
megkérddjelezhetetlen 6rokérvénytisége.

Alkoték és koreografidk

A bunyevéc szdrmazdst Kricskovics Antal az 1950-es években a SZOT Mivészegyiittesben,
ezt kovetden a zdgrébi Lado Egyiittesben tdncolt (Akadémiai Kiadd, 1994). Utébbiban
kezdett koreografdlni, majd jugoszldviai gy(jtSutjdrdl visszatérve 1959-ben megalapitotta
a Magyarorszdgi Kozponti Nemzetiségi Tdncegyiittest (1976-t6l kezdve Fiklya Horvit
Mivészegytittes) (Z6rdndi, 2014). Pilydja sordn kori mitoszok és drimdk sorozatdt dolgozta
fel alkotdsaiban: Iphigeneia (1967), Elektra (1968), Pygmalion (1968), Oresztész (1969),
Antigoné (1971), Dioniiszosz (1974), Castor és Pollux (1978), Orfeusz és Euriidiké (1978),
Sisyphos (1978), Prométheusz (1980), Parisz almdja (1981) és Médea (1984) (Lukdcs, 1997).
Az Skori Helldsz teriiletének torténetei kézenfekvd témavilasztdsnak bizonyultak a délszldv,
balkdni népek folklérjabdl — személyes kotddése okdn — el8szeretettel meritd koreogrifus
szdmdra.

Novdk Ferenc 1964-t8l a Honvéd Mivészegyiittes tdnckarvezetdje volt, majd az
amszterdami Nemzetkozi Folklér Tdncszinhdz rendezéjeként és koreogrifusaként dolgozott
(,Novdk Ferenc”). Innen hazatérve, 1983-ban a Honvéd Mivészegyiittes miivészeti vezetdje
lett, ekkor kezd8dé alkotdi szakaszdban késziilt a Magyar Elektra (1984) és az Antigoné (1991).
(Zérandi, 2006)

Novidk és Kricskovics, a ,magyar iskola” mésodik koreogrifus nemzedékének tagjai az
Gjabb generdcidk alkotdira is hatdssal voltak. Mucsi Jdnos miivei az Amazonok és a Danaidik,
Juhdsz Zsolt a Titkormély — varidcié Pygmalion témdra, Horvdth Csaba a néptdnc miifajitél
elrugaszkodottabb &Eché, Médeia és kiilonbsz8 Orfeusz-feldolgozdsok koreogréfusa.

A teljesség igénye nélkiil felsorolt szdmos koreogrifia koziil a kévetkez8kben néhdny
mivet kiemelek, és ezek vizsgdlatdra véllalkozom. A tdncel8addsok elemzését az Orszdgos
Szinhdztorténeti Mizeum és Intézet (OSZTMI) Téncarchivumdban megtaldlhaté felvételek és
korabeli kritikdk alapjdn végzem.
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Péris almdja

Kricskovics 1981-ben késziilt Pdris almdja cim( nyolcperces koreogrifidja az istenndk az
aranyalmdért folytatott vetélkedését dbrdzolja tdnccal, hdrom tdncosnd és egy férfi szélista, a
Féklya Horvdt Mivészegyiittes tagjainak eléaddsdban. Az OSZMI Tincarchivuméban a 0441b
jelzettt VHS kazettdn térolt felvételt tekintettem meg, mely az 1997-ben megrendezett Kortdrs
néptinc-esten késziilt.

Ennek a kompoziciénak a zenéje és 1épésanyaga a délszldv folklérbdl szdrmazik, az alkoté
tgy allitotta Ossze, hogy az autentikus alapanyag a szinpadon megfeleld eszkoze legyen a
torténetmesélésnek. A jelmezben fellelhetk a hagyomdnyos viseletbdl vett darabok: a szokny4k,
kotények, a férfiing és a bocskor — a koreografus ezzel tulajdonképpen paraszti kornyezetbe
helyezi a mitolégiai epizédot (Dienes, 1981; Kenessei, 1981).

Ahdrom istennd aszinpad kozepén alkot kérszeri térformdt; mindhdrom kendét tarta kezében,
amit a szomszédja megfoghat, ezzel kapaszkodnak 6ssze. A kendds osszefogddzds lehetdséget
ad kiilénleges koreogrifiai elemek alkalmazdsdra, ilyen a kor sziikitésekor torténd dtfordulds a
fellenditett karok és kenddk alatt, majd a kor jbdli tdgitisa, mely sordn az 8sszegabalyodott
kend8k megfesziilnek. Ez az istenndk hatalmdt juttathatja esziinkbe, a képességet, hogy egy puszta
mozdulattal 6sszekuszdljék a haland6k sorsdt, illetve elévezeti a koztiik kialakulé konfliktust.
A kend6vel valé jéték és forgds a korbdl felbomolva, majd a ldnccd formalédds és kapuzds azonban
osszhangot érzékeltet, a hdrom istennd békességben kapcsol6dik dssze.

Egyszer csak megjelenik Parisz, magasra tartva az almdt, viddman és fiirgén, gyors mozgdsaval
bejdrva a szinpadot. Az istenndk ldncformdban erednek a nyomaba, majd 6sszezdrnak Parisz
koriil, igy csapddba ejtik. A négy szerepld egy emberként vetddik az elgurulé alma utdn, igy tudja
meg a tréjai ifj4, hogy hatalom van a kezében. Pozici6jdnak tudatdban vdrakozén leiil bal oldalt
elsl, maga elé helyezve az almdt. Az elsé istennd ldtvanyos tdncba kezd, intenziv kendhaszndlattal
igyekszik felkelteni Parisz érdeklddését. Virtuéz lébfigurdi kdzben rdzza és pérgeti a kenddt,
nagy koroket ir le vele a levegBben, és gyors perdiilésekkel disziti a tdncdt, Parisz kozombossége
azonban megdlldsra készteti. A mdsodik istennd a ldbdt emelgetve és kimérten lépkedve jdrja
tdncdt, intésére a tdrsndi is csatlakoznak a hdttérben. Incselkedve koriiltancolja Pariszt, eléri, hogy
csatlakozzon hozzd, és végiil mind egy korbe rendezddnek.

Ebbdl a korbél vératlanul kiszalad a harmadik istennd, hogy megszerezze az almdt, de Parisz
elragadja el6le, majd ismét leteszi, egy pillanatra elgondolkodik, végiil viselkedése megvaltozik,
és onként kezd konnyed mozgdst tincba. Az istenndket egyesével kiforgatja, az egyikedl a
kend@jét is elveszi, és maga tdncol vele. Mindhdrom istennd azt hiheti, hogy Parisz vdlasztdsa
rd esett, de ahogy 6 a kendét forgatja, a néz8 szdmdra kezd vildgossd vélni: tovébbra is 6 van
folényben, kezében a hatalom. O vilik az irdnyitévd, kedvére mozgatja a kért, majd kiszakad
beldle, igy a kenddkkel 6sszekapaszkodott istenndk a sajdt versengésiik csapddjaban ragadnak.
Parisz ekozben felkapva az almdt vigan tdncol vele, majd mit sem tor8dve a csetepatéval, joiztien
beleharap, és kitdncol, nyomdban az istenndkkel. Kricskovics tehdt az eredeti befejezés helyett egy
raciondlis gondolkoddsti Parisz megolddsdt vélasztotta: kompozicidja a jelentéktelen dolgokon
val6 veszekedés, az értelmetlen viszdly megkérddjelezése, melyet a tisztdnldtds, a helyzeten val6
feliilemelkedés 4llithat meg.

Iphigeneia

Az 1967-es Iphigeneia Kricskovics elsd gorog témdja alkotdsa, melyet a Magyarorszdgi Nemze-
tiségek Kozponti Tincegylittese szimdra koreografélt, és nagy sikert aratott: elnyerte a Szolnoki

Miifajok, médszerek, mesterck a tincmiivészetben — 62



Néptancfesztivdl 1. dijdt és a kiilondijat, valamint megnyitotta az utat a tovdbbi gorég mitolégiai
és drdmai torténetek néptanc feldolgozdsai eltt (Madcz, 1967).

1990-ben Gjabb Iphigeneia késziilt, amikor Kricskovics Antal a Budapest Tdncegyiittes miivészeti
vezetdjeként feldjitotta és kibdvitette a negyeddérdndl nem hosszabb koreogrfidt. Az igy félorassa
vélt eldadds tehdt ezittal professziondlis tdncosokkal és terepen mutatkozhatott meg (Kévigo,
1990). A bemutatén késziilt felvétel az OSZMI Téncarchivuméban a 913-as jelzett DVD-n
taldlhatd, ezt dolgozom fel az elemzésemmel a kovetkez8kben.

A tdncjdcékot a ,Vdrakozds”, ,Joslat”, ,Ndsz” és JAtok” tételek alkotjik (K8vdgs, 1990).
Majd az eléadis feléig a férfi tinckar uralja a szinpadot a gorog férfiak harcias mozdulataival,
egységben 1év6 hadi erejitk megkérddjelezhetetlen, ahogyan egy emberként tdncolnak lincba
rendezédve. Amikor Kalkhdsz, a j6s az oltdron terem, a harcosok osszefogva tdncoljik kérbe, mig
6 titemesen ismétl6dé erdteljes mozdulatokkal izzitja 8ket. A kortdncot archaikus funkciéban
ldtjuk megjelenni a szinpadon, egy igazi ritudlé zajlik le a szemiink el8tt, mely végén megsziiletik
a joslat.

Ezt kovetden jelennek meg a nék baldachin alatt kisérve Kliitaimnésztrdt és Iphigénidt. Sokdig
késleltetett megjelenésiik az egyenletes, kecses mozgdssal érvényesiil igazdn, a diiborgd férfierd
kontrasztjaként. Ligy karvezetéssel, lebegés hatdsit keltd stlypont-emelésekkel és -ejeésekkel
tincoljék korbe anydt és ldnydt, tinnepi, piros kend6t csavarnak a fehér ruhdt viselé Iphigénia
koré — ez is ritudlé, a ndszt elékészitd szertartds, a ldny anydtdl kisért atja az asszonny4 valds felé,
mignem fény deriil Iphigénia feldldozdsdnak tervére.

Az édldozatot megelézen Iphigénia és Akhilleusz meghitt kettSst jérnak egybekelésiik jel-
zéseként; szinkronban fordulgatnak ivesen feltartott karokkal, és olykor alkarjaikat keresztezve
meghajolnak egymids felé. Euripidész draimdjdban is kotddés alakul ki a fiatalok kézott, hiszen
Akhilleusz csoddlattal tekint a h8s Iphigénidra, aki népiik gydzelméért véllalja a haldlt, s ezzel
példaértékii hazaszeretetrdl tesz tantibizonysdgot. Mindazoniltal Kricskovics feldolgozdsédban ke-
vésbé érvényesiil a cimszereplé hésiessége, inkdbb szdnandé dldozatként hal meg, miutin Aga-
memnén virdgkoszorit helyez a fejére, és anyjdtdl elbticstiizva az oltdr felé veszi az irdnyt, ahol
Kalkhdsz lestjt rd. A valédi hés itt a ldnya elvesztésének fdjdalmdval megkiizdd Kliitaimnésztra,
aki a hadsereg csatakidltdsokkal kisért elvonuldsa utdn nagyivii, lassit mozdulatokkal és kicsavart
p6zokkal adja 4t fdjdalmdt a nézének, majd a kard eltorésével dtkot szér a hdbortra, és elszdntan
kivezeti az &t kisérd néi tdnckart a szinrdl (Kévdgs, 1990).

Kricskovics Iphigénidjénak meg kell halnia. Euripidész szindarabja a hazaszeretettdl vezérelt
onfeldldozds nemes eszméjét magasztalja, ahol a hés elnyeri az istenek kegyelmét, a koreografus
viszont arra hasznélja az antik torténetet, hogy kifejezze tiltakozdsdt a hdboru ellen, ezért alakitja
Iphigénidt 4rtatlan dldozati bdrdnnyd, és Kliitaimnésztrdt a hdbordban elveszetteket gydszold
tomegek megtestesitdjévé (Péter, 1990; Zérindi, 2014).

Magyar Elektra

Novék Ferenc 1984-ben késziilt Magyar Elektra cim(i tdncjdtékdnak alapja Bornemisza Péter
evangélikus lelkész és ir6 1558-ban irt tragédidja, melyet Szophoklész Elektrdjinak magyarra
forditdsdval és részleges dtdolgozdsdval tett 6ndllé6 mivé. Bornemisza az dtdolgozdsdban keresztény
kontextusba helyezi az 6kori torténetet: f§ mondanival6ja, hogy a blinésok biintetést érdemelnek,
Isten nem felejti el tetteinket, és el6bb-utébb mindenki szdimdra eljon a megérdemelt vég.
Bornemisza tovdbb4 az aktudlis politikai helyzetre is reflekedl a kirdlyi pdr megformdldsdval, akik
a magyar fénemességet testesitik meg, valamint bevezeti Parasitus, az udvari talpnyal karakterét.
(Varjas, 1964) Novék koreogrifidjiban is szerepel tehdt Parasitus, aki Elektra szoges ellentétjeként
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sziinteleniil éljenzi Kliitaimnésztra és Aigiszthosz blinds pdrosit, azonban hidnyzik a darabbdl
Khriiszothemisz, aki az alkotd sajdt véleménye szerint nem fontos karakter (Martinkult Event
Group, 2021).

Novék Magyar Elektrdja nem a megérdemelt biintetés elkeriilhetetlenségét hangsilyozza ki,
helyette mds tizenete van: azt mutatja meg, ahogyan egy kis emberen eluralkodnak az erdszakos
érzelmek, az egyéni és tdrsadalmi bosszt kérdésével foglalkozik. Mondanivaldjit Péter Mirta az
eldaddsrdl irt beszdmoldjdban igy fogalmazza meg: ,a blin Gjabb biint terem, még ha az igazsig
kontdsében is jelenik meg” — hiszen Oresztésznek is olnie kellett az ,igazsdgszolgiltatds” nevében
(Péter, 1984, p. 8). A mii egy elgondolkodtatd, nyitva hagyott kérdéssel fejezédik be: a biintetés
megtoreént, Oresztész végrehajtotta a bosszit, Elektra azonban tébolyultan rohangil fol-ald az
emberek kozott, és mindenki biintetését koveteli. De Oresztész a jé érdeket szem el6tt tartva
kollektiv biintetés helyett elindul az j rend, a béke felé. gy marad magdra Elektra, aki eszét
vesztette az évekig tart6 elnyomds alatt.

A Magyar Elektra torténetének megjelenitéséhez Novdk Ferenc a Kdrpdt-medence
néptincainak formanyelvét hasznilta fel. A Kliitaimnésztra és Aigiszthosz kozott sz6védd
szerelmet a forgatds tincok motivumkincsébdl felépitett tdncfolyamat jeleniti meg, hiszen
a férfi és a nd osszefondddsdt érzékletesen kifejezi a folyamatos testkontaktusbdl adédéan
gordiilékeny, egymdsba fonédé mozdulatok sordbél 4llé ténc. A hazatérd gybztes Agamemnén
tinnepélyes hangulatot teremt a széléban jirt verbunkkal, majd kériven haladé tdncba kezd,
melyhez valamennyi alattvaléja csatlakozik, igy a kézdsen jdrt linc-kortdnc a ldncszemekként
Osszetartozd egységes népet testesiti meg, mely elem a torténet végén visszatér. A kirdlynd
hazatérd férjét szorosan a karjdba zdrva tidvozli, és széki lassut tdncolnak. Ez a tdnc a szoros
Osszetartozdst dbrdzolja, de lassti tempdja és melankolikus hangulata idedlis ahhoz, hogy az
alkoté ebben rejtse el Agamemnén haldldc, aki a tdnc végén élettelentil rogy a foldre. Késébb
a kirdlynd és az udvarhélgyei ugrés motivumokbdl 4ll, kapuzé jellegli tdncdt ldtjuk, amely
sordn hosszt kenddvel jdtszanak: ez a konnyed, vidim életet jelképezi. A katondk harcias
fegyelmezettsége az unisonéban tincolt gyors legényes motivumokban és a cigdnybotoléban
mutatkozik meg. A blinésok haldldt kovetéen megismétddik az tinnepélyes verbunk, melyet

Oresztész tincol el gybzedelmesen a tanitéval, ekkor veszi 4t a hatalmat igazsigos és dicsGséges
kirdlyként (Z6rdndi, 2014).

Danaiddk

Mucsi Janos Danaiddk cimi huszperces koreografidja a Zalka Tincegyiittesben késziilt, mely
1989-ben elnyerte a Szolnoki Néptdncfesztival koreogréfiai f8dijit, majd 1992-ben a Duna
Mlivészegyiittes mutatta be, Mucsi mivészeti vezetése alatt (Péter, 2013). A koreogrifia
tanulmdnyozdsdhoz a 2007-ben késziilt, 375¢ jelzetli DVD-n tdrolt felvétel dllt a rendelkezésemre.
Akoreografia elején Babits Mihdly A Danaiddk cim versének részletét halljuk Papadimitriu Athina
eléaddsdban. A hosszt percekig hallhaté, ritmusos ismétlddésekkel teli vers megfesti a Danaiddk
repetitiv biintetésének hangulatdt, mikozben a nézdt is hozzdsegiti az események megértéséhez
a torténet felidézésével. A vers alatt a ndi tdnckar tagjai lassan bevonulnak a szinpadra, és végiil
kialakul egy ot ldnybdl 4llé koér bal oldalt eldl, és egy, a kor felé tart6, linyokbdl 4llé sor. A
vizhordék olykor fordulnak egyet Gtjukon, majd a kérhoz érve oldalra hajolva egyenként kitiritik
a korsét, mialatt a korben haladék egymadst elengedve kitdgitjdk a kort. Ekkor mindig egy liny
oldalt tdvozik a szinpadrdl, és a kor sziikiilésekor a vizet 6ntd liny csatlakozik a bent maradt
négyhez. Ez a kreativ dbrézolds tokéletesen illusztrlja a torténéseket, hiszen jobbrél egyre csak
jonnek a vizhordé linyok, de akdrhdnyszor ontik ki korséjuk tartalmdt a kérhoz csatlakozva,
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abban mindig 6t ldny marad csak — igy a korben 4ll6 ldnyok a sosem novekvé mennyiségli vizet
is jelképezik egyben. Az el6zmények azutdn kezd8dnek el, hogy a linyok ismétl6d6 mozgdsukkal
kimennek a baloldali takardsba. Ekkor a szinpad kézepén megldtjuk a két testvért, Danaoszt és
Aigiiptoszt, mogottiik mozdulatlan asszonyaikat. A két fivér viszdlydt a férfi tdncosok egymadssal
szemben szinkronban tdncolt gyors legényes motivumokbdl 41l tdncfolyamata jeleniti meg.

A hdzassigkotés jelenete azzal indul, hogy a lanyok a férfiak gy(irtijén beliil kort alkotnak, pdrjaik
pedig feléjiik fordulnak. A fidk és linyok a sajdt koriviikon Iépdelve ellentétes irdnyban haladnak,
majd pdrba dllnak, és széki lasstt tdncolnak egybekelésiik jelzéseként. Egy pdr azonban kivélik
a koérbdl, 8k nem tgy tdncolnak, ahogy mindenki mds: a liny kifordul a fig karja alatt, majd
kézenfogva megkeriilik egymadst, és pdrként vonulnak a szinpad jobb oldaldra, ahol a valldsi
vezetd hitelesiti ndszukat.

Késébb az elol kézépen elhelyezkedd boldog hézasokat a parok félkore fogja kozre, és Gjbol
széki lasstiba kezdenek zért dsszekapaszkoddsban. A ldnyok azonban bal karjukat a hdtuk mégott
tartjak, keziiket 6kdlbe szoritva. Jelent8ségteljes pillanat ez, a kozelgd vész eldjele a néz8ben is
kellemetlen, nyomaszt6 érzést kelt. A félkor korré zarédik, a pdrok térdre ereszkednek, és a férjek
maguk kéré vonjik feleségeik bal karjar is. Am éppen ebben a szoros 6lelésben lelik a haldlukar,
feleségeik egymds utdn szakadnak ki a pdrok korébdl, férjeiket a padléra taszitva. A férfiak
igy sorra elére esnek, és arcukkal a f5ldon hasra fekszenek. A férjgyilkossdg utdn Danaosz és
Aigiiptosz tdncba kezdenek, egymdssal szemben folytatjék az ellenségeskedést, majd egymdsnak
hdrtal, feltartott keziikkel 6sszefogva megallnak; koriilottiik elhelyezkedik ot ldny.

Ekkor kezd8dik djra az el8adds elején ldtott jelenet: az 6t ldny a kor kozéppontjdedl kifelé
fordulva jobbra kering, jobb oldalrdl pedig kozelednek a vizhorddst- és 6ntést imitdlé lényok,
majd a kor kitdguldsa utdn visszahdtrdlnak, mialatt egy liny a baloldali takardsba tdvozik. Kézben
ismételten felhangzik Babits verse, eziittal nem el6lr8l, csak az utolsé versszakok, a Danaiddk
»dala” kiséri a végtelen biintetést dbrdzolé jelenetet. A koreografia — miként Babits verse is — tehdt
keretes szerkezetben meséli el ezt a torténetet, melynek tanulsdga, hogy a sziilsk ellenségeskedése
a fiatalabb generécié jovdjét is romba dontheti.

Osszegzés

A kutatds témdja a jelenség magyar néptdncszinpadi vonatkozdsinak vizsgdlatdra korldtozédik,
azonban megdllapithatjuk, hogy még ennél is sziikebb és pontosabban definidlt kategéridkba
sorolhatndnk a bemutatott koreografidkat. A Paris almdja Kricskovicstdl és a Danaiddk Mucsitdl
inkdbb tekinthetd a sz szorosabb értelmében vett néptincszinpadi eléaddsnak, néptdncel6adds-
nak, mivel ezekben szinte kizdr6lag autentikus néptincot lithatunk a torténetmesélés eszkoze-
ként. Ezzel ellentétben a t6bbi koreogrifia — habdr bdvelkedik a néptdncbél vett elemekben — a
szigortibban vett tdncszinhdz mifajdba tartozik, hiszen ezekben a szinészi megnyilvdnuldsok (a
kézzel vagy karral tett gesztusok, a mimika), jéval nagyobb szerepet kapnak, és gyakran ugyan
tdncos mindség, azaz esztétikai értékkel biré mozdulatok, de nem osszetett néptincfolyamatok
szemléltetik a cselekményt.

Elkiilénitve az ezekben a szinpadi miivekben felfedezhetd eltérd formanyelveket, a néptancok
kiilonb6z3 miifajainak és tipusainak megjelenését is vizsgdltam. A kértdnc a sok egyén egyidében
toreénd Osszekapesoldddsa miatt igen gyakran dsszetartozdst, egységet szimbolizdl. A Mucsi Jdnos
Danaiddk cimi tdncjdtékdban megfigyelhet jelentésbéviilés eredményeként a linyok 4ltal alko-
tott sorskdzosséget testesiti meg (Zoérdndi, 2014). Ugyanebben a koreografidban ezzel egyidében
a korforgds, az ismétlédés, igy a végtelenség jelképe is. A kort emellett dsszetarthatja egy felsébb
személy dltal gyakorolt erd, az 6t 6vezd tisztelet, ezdltal a hatalom illusztrdciéjava is vdlhat. A ko-
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zosen, korben tdncolt 1épések 6ridsi, tulajdonképpen &si erével birhatnak, melybdl magéval ragadé
felfokozottsdg szdrmazik, ez pedig — miként a Kricskovics 4ltal koreografdlt Iphigeneidban ldthattuk
— a kortdnc eredeti céljdt, az archaikus ritudlis funkcidt is megjelenitheti a szinpadon.

Alassti 1épé pdros tdncok és a forgatdsok a parok dinamikdjdt dbrazoljdk, szerelem és konfliktus
bemutatdsdra egyardnt alkalmasak. A forgatés tdncok, de mdr 6nmagdban a kar alatt forgatdsok
is 4ltaldnosan el6fordulnak a szerelem szovédését és virdgzdsit elmeséld tdncjelenetekben, és
emellett kiizdelmet is kifejezhetnek ingeriilt, agressziv min8ségben eltincolva. A széki lasstt Novdk
Magyar Elektrdjdban és a Danaiddkban is a szerelmespdrok egyesiilésekor lathatd, ugyanakkor
érdekes médon mindkét koreogrifidban kozvetleniil a pdr férfitagjdnak a nd dltali meggyilkoldsa
el8tt tlinik fel. Véleményem szerint ez a zene dltal teremtett melankolikus hangulat mellett azért
van igy, mert ha egy forgatds tinc meg is jelenithet kiizdelmet nd és férfi kozott, abban a né nem
kerekedhet feliil, a férfi fizikai er6f6lényének koszonhetSen elhdritand a nyilt tdimaddst. A gyilkos
nd eszkdze igy az alattomossdg, a csdbité ndi erd, mely térbe csalja a férfit, és olelésében haldlt rejt.

A tinctipusok dltal megjelenithetd konkrét cselekvések és hangulatok kozé tartoznak tovdbb4d
a két nem karakterének megfeleld tdncok. A férfi tincok és kiilondsen a gyors legényesek a
férfiassdg, a virtus szimbolumaként szerepelnek a tdncszinpadon, az alkoték el8szeretettel
hasznéljdk fel a férfi tdnckar unisono folyamataihoz, ekkor érvényesiil ugyanis igazdn a bonyolult
motivumok ldtvinyossdga, ennek kovetkeztében egy hadsereg bemutatdsdnak is eszkoze lehet,
ennek példdja a Magyar Elektrdban is el6keriil. Ennek a tdnctipusnak a felhaszndldsban jitd
szerepet tolt be Mucsi, akinek koreogrifidjdban, a Danaiddkban a gyors legényes egyediildlld
moédon a néi tdnckar szélamdban is felttinik. A férfi energidc ellenstlyozé néi jelenetek f§
formai eszkoze jellemzden a kapuzds. Képe ligyan tekergd, kellemesen hulldimz6 és gordiilékeny,
ezért — és tdnchagyomdnyainkban betoltdtt szerepe miatt — idedlis mozgds a feminin energidk
kozvetitéséhez. A ndk dltal tincolt kdnnyed, ugrés motivumokkal is kiegésziilhet, mely hozzdjdrul
a gyakran megjeleniteni kivdnt gondtalan, vidim hangulathoz.

Az adaptdcié médjainak megfigyelése mellett elgondolkodtat a kérdés, hogy miért nytilnak
az alkotdk az antik témdkhoz, és van-e, illetve miben 4ll ezek ,6r6kérvénylisége”. Bizonyos,
hogy minden kor embere taldl olyat ezekben a torténetekben, ami az aktudlis korszellem
szerint jelentSséggel bir. Novdk nem vezetett be er8sen eltéré mogottes tartalmat koreogréfidi
megalkotdsakor; 6rok témdkat, az elnyomdst, a zsarnoksdgot, az egyénen elhatalmasodé erészakot
mutatta be Elektra tragédidjdnak néptincnyelven valé djra mesélésével (Martinkult Event
Group, 2021). Az 4ltala feldolgozott tragédidban az uralkoddk elnyomd ereje nyilvanul meg, és
az erkolcsds, de tehetetlen f8szerepld szenvedését okozza — ezen tdnceldadds témdja kiilondsen
aktudlis volt az akkor fenndll6 politikai rendszerben. Kricskovics szitkség szerint alakitott az
alapanyagot jelentd torténeten, hogy koreogrifidival kifejezhesse a hdbort elleni tiltakozdsdt; ezt
lithatjuk az 1990-es Iphigeneidban. Novék és Kricskovics miivészetében kozds vonds, hogy az
egyén szembekertiil a tobbséggel, problémdba titkozik a tirsadalomba valé beilleszkedéskor, mivel
valamilyen okbdl kifolyélag kittinik a tomegbdl.

A magyar alkoték tehdt megtaldltdk a mddjdt, hogy egy 0j formanyelven elevenitsék fel
az eurdpai kultira egyik alapkovét jelentd ékori miveltséget. ,Felfogdsukban a néptinc nem
hordozott id8tlen értéket, hanem egy szdmukra adott, de alakithatd, formdlhaté miivészi nyelv
volt, amelynek segitségével a mdhoz és a mérdl lehet sz6lni” (Fuchs, 2007, p.268). Miként a
reneszdnsz, a barokk és a romantika miivészei a maguk ,nyelvén” (a festészetben, a szobrdszatban,
a zenében), 4gy koreografusaink, Kricskovics Antal, Novék Ferenc és Mucsi Jdnos is feldolgoztik
az antik témdkat a sajdt miivészeti 4gukban, a néptdnc eszkozeivel.
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Thierry Jaquemet

Tanc és zene kéz a kézben

Campilli Frigyes (1819-1889) csalddi kotelékei

Federico Campilli balettmester a magyarorszdgi balett intézményében betoltote jelentds
szerepvéllaldsdrdl ismert, nevezetesen a Nemzeti Szinhdzndl a XIX. szézad mdsodik felében
megjelend szdmos balett produkciébdl, illetve az orszdgos balettoktatds megalapozdsirdl. Mig
hazdnkban tevékenysége ismeretes, szdrmazdsdrél miivészi és csalddtorténet szempontjdbdl
is kevesen tudunk. Hol nétt fel? Milyen tdncoktatdsban részesiile? Milyen kapcsolata van az
azonos csalddi nev(i, Bécsben, a XIX. szdzad elsd felében jelen 1év6 tdncmiivészekkel?

Nemrégiben Bruno Ligore (nyomtatds folyamatban) és jémagam (Jaquemet, 2022)
ezekre a kérdésekre eredményesen vdlaszt taldltunk. Ez az irds Osszegzi és kiegésziti a
legfrissebb felfedezéseket, a Campilli csaldd csalddfdjdt Osszesen 6t generdcién keresztiil
bemutatva, beleértve mind Campilli apai, mind az anyai dgat. Szdmos sziiletési, hdzassdgi és
halotti anyakonyvi kivonat elérhetd olyan feliileteken, mint az Antenati (Portale Antenati,
2023), Matricula (Marricula Online, n.d.), vagy FamilySearch (FamilySearch, n.d.).
A Museo Internazionale e Biblioteca della Musica di Bologna (Nemzetkdzi Zenei Mazeum
és Konyvtdr, Bologna) online katalégusa, amelynek neve Gaspari (Museo Internazionale
E Biblioteca Della Musica - Catalogo Gaspari, n.d.), aprélékos tartalomjegyzékkel és alapos
bizonyitvdnyaival, kivonataival hasznos kutatdsi eszkéznek bizonyult. Tovdbbd néhdny
Campilli leszdrmazott személyes segitségében is részesiiltem. Kiilon szeretnék készonetet
mondani Rosnyay Nérdnak és Stefan Bisteghi-nek.

1. A Campilli csaldd

1.1 Leopoldo Campilli

Leopoldo Campilli olasz téncos és koreogrifus 1750 koriil sziletett. 1780 és 1812 kozdree
szdmos olaszorszdgi vdrosban, valamint Bécsben lépett fel, a Campilli tdncosok dinasztindjanak
elején 4ll. Feleségével, Agnesével hdrom gyermekiik sziiletett: Giovanna, Pietro és Rosa.
Mindannyiukat bevontaa tdncos tevékenységeibe. Kiilonosen ldthatd ez 1794-95 kézdte, amikor
Giovanna Leopoldo egyik balettjdban tdncolt a bécsi Theater in der Josefstadt szinhdzban; vagy
1810-1812 kozott, amikor Leopoldo, Giovanna és Pietro mindhdrman Palermoban voltak.

A hérom gyerek koziil elészor Giovanna dolgozott egyiitt olyan tinnepelt tincmiivésszel,
mint Gaetano Gioja. Tovdbbd Ligore (publikdlds alatt 4ll6 munkdjiban) dgy irja, hogy
Giovanna volt az els§ ndi koreogréfus, akire valaha tgy hivatkoztak, mint “compositrice”
(ndi balettszerz8). Kovetkezésképp osszefoglalja, hogy mig elészor Giovanna sziilei karrierjét
kovette, késdbbi sikerei segitettek csalddtagjainak munkdt taldlni.

1.2 Pietro Campilli

Halotti anyakényvi kivonata szerint Pietro Campilli 1786/87-ben sziiletett, mivel 1853-ban
(Parrocchia di Santa Maria Maggiore, 1853) 66 éves volt. Az Osterreichisches Musiklexikon
szerint azonban 1791-ben sziiletett, Padudban (Harrandt, 2002). Ha szdmitdsba vessziik a
Campilli csaladi mozgalom profiljdt, és dtgondoljuk, mikor voltak ebben a vdrosban, mindkét
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ddtum lehetségesnek tlinik: megtaldljuk Leopoldot Pidudban a Prato della Valle-ben 1786
nyardn (mint az I/ cavaliere errante koreografusit), valamint a Teatro Nuovoban 1792 kezdetén
(mint tdncost az [ due litiganti-ban).

Egyértelm(, hogy Pietro hasznot hizott a csalddja timogatdsibdl. Legkordbbi eléaddsdnak
dokumentumokban fellelhetd ddtuma 1802, amikor is az Armida, e Rinaldo-ban tlnt fel a
Teatro San Carlos szinhdzban Népolyban, két hdgdval egyiitt. Apja nyugdijazdsa utdn egyediil
folytatta karrierjét, majd egy tdncos tdrsdval, Elisabetta Brizzivel 1823 kériil hdzassigot kotott.
Az asszony elsd hdzassdgabol sziiletett ldnydt, Chiara Livia Bisteghit sajdtjaként nevelte.

Egyiitt folytattdk pélyafutdsukat, a pdr a kivalé tdncossal és tdincmoédszerekkel foglalkozd
Carlo Blasis-szal kozremiikodott Velencében 1824-25-ben és 1830-31-ben. Pietrot lenytigozte
Blasis munkdssdga, leforditotta Blasis 77aité c. miivét olaszra (Blasis, 1830). Mivel ebben az
idészakban tanitott Pietro az Ateneo Forlivese (forli-i egyetem) balettiskoldjiban, sejthetd,
hogy a didkjait Blasis metédussal oktatta. Az I/ ritorno del generale Eustacchio Conflans dalle
Crociate (Campilli, 1830) c. iskolai el6addsok kozvetitésébdl tudjuk, hogy itt, Forliban adta
tovébb a csalddi tdncos véllalkozést az el6addk kozt adoptdle ldnydnak, valamint nevelt fidnak,
Federico Zolinak (késébb Campilli Frigyes néven ismert).

1831 nyardn Pietro tdncosként és balettmesterként kezdett dolgozni a béesi
Kirntertortheaterben, ahogy 1848-ig majdnem egy tucat balettmivet irt meg. Emellett
az Almanacco Imperiale Reale és Manuale del Regno Lombardo-Venero a lombard-velencei
testrgarda tdncmestereként tartja szimon 1841-t8l a térsulat felbomldsdig, 1849-ig. Ebben a
4llasban részben a kirdlysdg megfeleld megjelenitéséére volt felelés a csdszdri udvar irdnydba, és
bizonydra befolydsos kapcsolatokra tett szert.

Folytatva pedagégiai munkdssdgdt, 1852-ben Pietro 4tvette a Teatro Grande balettiskola
vezetését Triesztben, ahol 1853. augusztus 11-én bekévetkezett haldldig dolgozott (Parrocchia
di Santa Maria Maggiore, 1853).

1. dbra
Pietro Campilli (job oldalon), Pauline Mattis (bal oldalon), Louis Henry (balrél a mdsodik), és
csoporttdncosok az Adelheid von Frankreichban. Wien Museum
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1.3 Campilli Frigyes

Habar Campilli Frigyes (sziiletett Federico Zoli néven) sziiletési anyakonyvi kivonatdt még nem
taldltak meg, a hdzassdgi (FamilySearch, 1868) és halotti (Matricula, 1889) anyakényvi kivonatai
minden kétséget kizdrnak. Forli vdrosdban sziiletett, Olaszorszdgban 1818/19-ben Giuseppe
Zoli és Marianna Pagliarini gyermekeként. Mint emlitettiik, Pietro névendéke volt az Ateneo
Forlivese-ben.

Nem tisztdzott, hogy a Campili csaldd miért vette nevére Frigyest. Mindenesetre a kamasz
kovette tandrdc Bécsbe, ahol a Kirntnertortheater {6 balettmesterével, az olasz Antonio Guerra
koreografussal fejlesztette tincos képességeit. Ez utébbi nemcsak “hiiséges és szorgalmas
tandra’, hanem “hith( apai bardtja” is volt (Wiener Tagblatt, 1846). Ez a kijelentés arra enged
kovetkeztetni, hogy a fiatal tincos bioldgiai apja nélkiil néte fel. Frigyes a kordbban emlitett
szinhdz tagja, illetve magintdncosa volt 1835-t6] 1847-ig, mikdzben az 1844-es évadban primo
ballerino a mildnéi Teatro alla Scala szinhdzban.

Frigyes 40 éven 4t a Nemzeti Szinhdz és késébb a Kirdlyi Operahdz balettmestere volt.
Foltényi Vilma (ca. 1845—1878. mdrcius 1. (FamilySearch, 1878)) magyar szinésznével kotote
hdzassigot, aki Foltényi Vilmos szinész és Erdélyi Barbara ldnya.! Esetenként bevélasztotta a
balettjeibe, példdul Farsangi kalandokba (Nemzeti szinhaz, 1863) Hubenay Vilma mivésznéven.

Amint nyugdijba vonult, Frigyes felkereste fennmaradt csalddjdt Bécsben. Egy az (i vdroshdza
kozelében 1év8 sikkes vdrosnegyedben 1évd lakdsba koltozote. 1889. oktdber 3-i haldla utdn
(Matricula, 1889), htga, Chiara Bisteghi mellé temették a hiitteldorfi temetében (csoport 1, sir
szdma G18).

2. dbra
Ernestine Crochat, Campilli Frigyes, és Joséphine Kohlenberg egy pas de trois-ban. Houghton
Library, Harvard University

' Ot is drokbe fogadték, mégpedig Hubenay Ferencz szinész és mdsodik felesége Gabrielly Borbala. Ezt 1878. mdrcius 2-i
gydszjelentésébdl tudjuk meg, ahol Gabrielly Borbdla lednyaként hivatkoznak Vilmdra (Campilli Frigyesné Foltényi Vilma
Gydszgjelentése, 1878).
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1.4 Irene Zoli
Frigyes egyetlen linya, Irene Zoli Pesten sziiletett 1869. mdjus 27-én (FamilySearch, 1869).
Nem végzett tincos tevékenységet. Igy a Campili-csaldd tincos hagyomdnyai Frigyessel véget
érnek. Irene apdsdnak, id. Szenes Edének (a Pesti Napléban 1896. mdjus 29-én éjjel megjelent)
gydszjelentésébdl deriil ki, hogy Irene egy Szenes Gyula nevii férfival kdtote hdzassigot. Négy
gyermeke koziil hdromnak szintén ebb6l a dokumentumbél ismerjiik a nevét: Julius (masképpen:
Gyula), Livia, és Rezs§ (mdsképpen: Rudolf). Volt egy mdsik linyuk, akit Franziskdnak hivtak
(mdsképpen: Frinzi) (Csanddy, 1966). Mig Irene olasz gyokerei nem maradtak titokban, az, hogy
egy Gttord balett miivész ldnya volt, sosem volt csalddtagjai kozt megemlitve.

Irenét is a hiitteldorfi temet8ben temették el 1954-ben férje és Rezsé mellé (csoport 4, sir
szdma G4).

3. dbra
Irene Zoli portréja

1.5 Julius Szenes (késébb Bisteghi)

Irene legiddsebb fidt, Julius Szenest (ca. 1889—ca. 1962) masodunokatestvére, a bankdr és konzul
Rudolf Bisteghi — akir6l még késbb hallunk — 6rokbe fogadta. Az 6rokség szorosan kapesolddik
a Bécs kozeli Hiitteldorfban 1év8 Villa Bisteghi torténetéhez, amely a csaldd akkori székhelye volt.
A neobarokk épiilet napjainkban a fehérorosz nagykovetségnek ad otthont, amely weblapjdnak
kezdboldaldn az épiilet torténetét oOsszegzi (Bisteghi, 2009). Julius csalddnév vdltoztatdsa
kulesfontossdgti a Campilli Frigyes leszdrmazottainak £ dgiban, akiket ma Bisteghinek hivnak.
Mishogy fogalmazva: tincos hagyomdnyaikon tdl a Campilli csaldd a nevét is feladta.

2. A Brizzi csaldad
Ebben a tanulmdnyban a cim ellenére “Ténc és zene kéz a kézben”, eddig csak tdncmivészekrdl

beszéltiink. A zenei részt Pietro felesége, Elisabetta Brizzi hozta be a Campilli csalddba. Igy az §
szdrmazdsat is érdemes kutatnunk.
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2.1 Lodovico Brizzi

1766 janudr 8-dn sziletett Bologndban (Gaspari, n. d.), Lodovico egy zeneileg kimondottan
befolydsos csalddbél szdrmazik. Legtobb testvére zenész volt, koztiik a sikeres Kammersinger
Antonio Brizzi (1770—1854). Lodovico is részesiilt zenei képzésben.

1788-ben Joseph Haydn operatdrsulatdhoz csatlakozott Eszterhdzdn tenorként. Ekképpen
Lodovico a komolyzene egyik legjelent8sebb kézpontjdban taldlta magit. Itt vette el az énekes
és tancos Teresa Bianchit 1789-ben (FamilySearch, 1789).2 O is gyerekkorétél szinpadon volt,
mint a Felix Berner fiatal szinészekbdl dll6 tdrsulat tagja (Garnier, 1786). Ut6lag Carl Ferdinand
Pohl (1878) szoprinénekesként emliti az Esterhdzy operatdrsulatban 1788-t6l 90-ig, habdr
Bartha Dénes és Somfai Liszlé (1960) kifogdsolja, hogy egyetlen bérszdmfejtési vagy szerepli
listdn nem szerepel a neve.

Az uralkodé mivészi pompa Eszterhdzdn Nikolaus herceg 1790-es haldldval ért véget, és
Lodovico sok mds zenésszel egyiitt elvesztette poziciéjit. Mindazondltal, fenntartotta “mélységes
hédolatdt” és “eltorolhetetlen héldjdt” a hercegi csaldd irdnt, és irt egy cantatdt Esterhdzy Mdria
Leopoldina eskiivjére (Brizzi, 1806). Tobb olasz vdrosban valé elkdtelezettsége utdn is, Lodovicot
— még mindig kozel a Habsburg nemességhez — Hoftheatralsinger rangon hivedk a bécsi udvarba
1805-ben. 1807-ben még mindig a vdrosban lakott, Franz Joseph Maximilian von Lobkowitz
hercegi zenekardban szolgdlva (Macek, 1988).

A kritikusok soha nem adéztak olyan kegyelettel Lodovico irdnt, mint bdtyja, Antonio irdnt.
Utoljdra nagy publikum elétt 1817-ben Torino-ban a kirdlyi csaldd eldtt Iépett fel énekesként
az Abradate e Dirceaban ldnydval, Elisabetta Brizzivel, aki tdncolt. Majd visszavonult a szinpadr

tol. Ezt kovetben az énekokratdsnak szentelte az életét a bolognai Liceo Musicaleban 1814-t81
haldldig, 1837. augusztus 29-ig.

4. abra
Teresa Bianchi sziluettje. Wienbibliothek im Rathaus

2 Lodovico felesége Teresa Tozzi néven szerepel a halotti anyakényvi kivonatdn. Tisztédzatlan, hogy ez ugyanaz a személy-e,
mint Teresa Bianchi, vagy djra nésiilt Lodovico. Egy lehetséges magyardzat az, hogy Teresa Bianchi lehetett Antonio Tozzi
zeneszerz$ és Marianna Bianchi énekesnd lénya, és mindkettd nevét haszndlta. Ez a hdzaspér dolgozott Livornéban 1772-
ben — ugyanazon a helyen, ahol hdzassdgi anyakényvi kivonata szerint, Teresa ebben az évben megsziiletett. De szdmos
miivészt hivtak Bianchinak Eszterhdzdn, azért mds lehetdségeket sem lehet kizdrni.
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2.2 Elisabetta Brizzi
Stitedrben sziiletett 1790. jalius 4-én (Rémai, 1790), Elisabettdra Eszterhdzdn a miivészet szépsége
egyértelmiien nagy hatdssal volt. Prima ballerina seraként a Scalaban debiitdlt (Drammi, 1805)
1805-ben. Sziilei nélkiil maradt Mildnéban. Hamarposan feleségiil ment Giovanni Bisteghihez,
Napoleon seregének egy kozalkalmazottjahoz, 1807. november 6-4n (Archivio Storico Civico,
1807). Férje lithatdlag megakaddlyozta tovdbbi koézszereplését, mivel nem taldljuk 8t egy
produkciéban sem 1817-ig. Taldn emiatt volt révid ez a boldogtalan hézassdg. Mindazondltal a
hdzaspdrnak két gyermeke sziiletett: el8szor fiuk, Francesco Bisteghi (sziiletett 1810. 4prilis 16-dn
Mildnéban (Archivio Storico Civico, 1810), meghalt 1884. augusztus 24-én Londonban (Signor
Brizzi, 1884)), aki apjdval maradt; masodikként ldnyuk, Chiara Bisteghi, aki anyjdval maradt.

Elisabetta tjrakezdte tincos palyafutdsit az elvdlds utdn. Példdul Giacomo Serafini Adele
Principessa Francesejében, egy balettben lépett fel Genovdban 1818-ban, amelyben partnere
kés6bbi mdsodik férje, Pietro Campilli volt. Csakugyan mellette telt el pdlyafutdsdnak nagy része.
Még olyan balettekben is részt vett, amelyeket Pietro Campilli rendezett, mint a Zemira ed Azor
(amelyet Bergamo-ban 1823-ban rendeztek). A La secchia rapitaban t6rténd megjelenése Sta
(Firenze, 1823), “Elisabetta Campilli” volt a neve a szereplSk listdjdn, melybdl arra kovetkeztetiink,
hogy nem sokkal azel8tt hdzassdgra lépett Pietroval.

A Kirntnertortheaterban valé révid elkételezddés utdn, Elisabetta jéval férje el8tt vonult
vissza. Nem is kovette férjét Triesztbe 1852-ben. Ehelyett Bécsben maradt a ldnydval és unokdjaval.
Tidégyulladdsban hunyt el 1855. janudr 23-4n (FamilySearch, 1855).

5. 4dbra
Szinlap Pietro Campilli Das unbewobnte Haus premierjére feleségével és jomagdval a szereplék
listdjdban. ANNt O/ONB

2.3 Chiara Bisteghi

Elisabetta elsé hdzassigdbol szdrmazé linya, Chiara Bisteghi, Bologndban sziiletett 1814. janudr
24-én (Archivio Generale Arcivescovile, 1814). Pietro Campilli 6rokbe fogadta, amikor anyja djra
hdzasodott, és néha még a nevét is haszndlta a liny. Mig sziilei folyamatosan utaztak, tgy tinik,
hogy & a nagyapjdval, Lodovico Brizzivel Bologndban élt. A férfi gondoskodott neveltetésérdl
Gigy, hogy elvitte munkdba magdval a Liceo Musicaleba. Enekérdjara is elkezdett jarni 1822-ben
(Benedetto Donelli zongoraérdi mellett), igy osztdlya legfiatalabb didkja lett (Catalogho, 1822).
Ugy ldtszik, tanulmdnyait a csaldd kivinsdgdra kezdte el, hiszen mikézben a Liceo archivuma
4ltaldban meg@rzi a hivatalos felvételi leveleket, Chiara nevére vonatkozéan nem taldlhaté ilyen.
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Minden adott volt Chiara szdmdra, hogy sikeresen képviselje a Brizzi zenészeket. Azonban
emlékezziink ennek tanulmdnynak a cimére: “Tdnc és zene kéz a kézben”, és vizsgdljuk meg,
hogy Chiara igazdn egyesitette-e mindkét mivészeti formdt. Amikor Pietro Campilli az
Ateneo Forlivesén dolgozott, Chiara szdmos tanszéken didkként jelent meg, nevezetesen zene,
szinmvészet és balett szakokon. Minden készségét bevetette nevelSapja I/ ritorno del generale
Eustacchio Conflans dalle Crociate-jdban, megirva a zené, és eltdncolva a f8szerepet.

Szémos tehetségének bizonyossdga ellenére Chiara kizdrdlag a zenére koncentrdlt a csaldd
Bécsbe valé koltozése utdn. Nagyra tartott zongoratandr lett bel8le. Erzékeny ajénlélevelét egy
didkja, az osztrék iré, Rosa Mayreder (1948) hagyta hdtra az utékornak. 1878. jdlius 25-én hunyt
el (Matricula, 1878) hosszt, nehéz betegség utdn.

2.4 Rudolf Bisteghi

Chiara egyetlen fia, Rudolf Bisteghi, Bécsben sziiletett 1844. november 3-dn. Keresztel levelén
nem taldlunk informdciét apjdrél, és még Chiara is csak “dllitélagos” anyjaként van feltiintetve
(Matricula, 1844). Mindazonaltal Pietro Campilli készségesen lett keresztapja.

Mint Irene Zoli esetében, ez a generdcié nem vitte tovabb a Brizzi csaldd miivészeti orokségét.
Ehelyett Rudolf rendkiviil sikeres pénziigyi szakember és konzul lett. Megkérte Carl Brizzit —
Antonio Brizzi egy leszdrmazottjdt, ennél fogva sajit rokondt —, hogy épitsen egy képviseleti villdt
Hiitteldorfban. Mivel 6 felesége haldla utdn, 1916-ban 6r6kés nélkiil maradt (Matricula, 1916),
1917-ben 6rokbe fogadta Julius Szenest. Igy haldluk utin Campilli Frigyes és Chiara Bisteghi
kozelebb keriiltek egymdshoz, mint valaha.

Rudolf 88 évesen szivelégtelenségben hunyt el 1933. janius 23-dn, (Matricula, 1933).
Emliteniink sem sziikséges, hogy a csalddi sirhelyen temették el a hiitteldorfi temetdben (csoport
1, sir szdma G18).

6. dbra
Rudolf Bisteghi és ismeretlen né a Villa Bisteghi eléts.
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4. Konklazié

Visszatérve a kdzponti szereplénkhoz, Campilli Frigyeshez, elmondhatjuk csalddi kapcsolatairdl,
hogy Pietro Campilli és Elisabetta Brizzi 6rokbefogaddsa lenytlig6z8 halézatot nyitottak meg
kiemelked§ (olasz) tdnc- és zenemtivészek kozott. Sajdt és csalddtagjai kapesolata dltal kétségtelen,
hogy barmely olasz szinhdzndl alkalmaztik volna a Kirntnertortheater-tél valé tdvozdsa utdn —
ez egy olyan kovetkeztetés, melyet maga is bizonyitott, amikor vendégszerepelt Olaszorszdgban
1850-ben. Ehelyett azonban Pesten telepedett le. Tudva, hogy a balett még mindig ardnytalanul
kevés tdmogatdsban részesiilt Magyarorszdgon ebben az id8ben, ez a lépés bizonydra inkdbb
tudatos és hatdrozott déntésnek tlinhet, mint a jobb lehet8ségek hidnydnak. Az 1848-as,
Habsburg uralom elleni szabadsdgharc estéjén Campilli Frigyesnek az a kimondott célja, hogy a
magyar balettet egy szintre hozza a bécsivel, még nehezebben megvaldsithaténak tiint. Mivel az
uralkod6 magyar kultira f8leg a nemzeti tudatot erdsitette, a balettet idegennek és feleslegesnek
itéleék. Minden szokatlan esemény ellenére Frigyes — a kapcsolati hélézatdt inkdbb intézményi,
mintsem magdn célokra haszndlva — folyamatosan és kitartéan azon munkdlkodott, hogy emelje
a balett rangjit Magyarorszdgon.
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7. dbra
Campilli Frigyes csalddi kotelékeinek illusztricidja (vészleges)

77 Genres, Methods and Masters in Dance Art



Irodalomjegyzék

Almanacco Imperiale Reale. (1841-1846). 1. R. Stamperia.

Archivio Generale Arcivescovile, Bologna. (1814. janudr 25.). [Clara Livia Anna Maria Bisteghi
sziiletési anyakonyvi kivonata].

Archivio Storico Civico, Mildné. (1807. november 6.). [Giovanni Bisteghi és Elisabetta Brizzi
hdzassigi anyakonyvi kivonata].

Archivio Storico Civico, Mildné. (1810. dprilis 21.). [Francesco Scipione Achille Bisteghi
sziiletési anyakonyvi kivonata].

Bartha, D., & Somfai, L. (1960). Haydn als Opernkapellmeister: Die Haydn-Dokumente der
Esterhdzy-Opernsammlung. Ungarische Akademie der Wissenschaften.

Bisteghi, G., & Siebert, F. (2009, februdr/mdrcius). Geschichte des Botschafisgebiudes. Geschichre
des Botschafisgebiiudes — Botschaft der Republik Belarus in der Republik Osterreich. (n.d.).
https://austria.mfa.gov.by/de/embassy/history/building/

Blasis, C. (1830). Trattato elementare, teorico-pratico sull'arte del ballo contenente li sviluppi e
dimostrazioni de principi generali, e particolari, che devono guidare il ballerino di Carlo Blasis
primo ballerino tradotto dal francese dal primo ballerino e compositore di balli Pietro Campilli.
Bordandini.

Brizzi, L. (18006). Endimione, ¢ Diana: Cantata a cinque voci per festeggiar le felicissime nozze di
Sua Altezza Il Signor Principe Maurizio Lichtenstein &c. &c. &c. con Sua Altezza La Signora
Principessa Leopoldina Esterhazy. [Schmidt].

Campilli ~ Frigyesné  Foltényi  Vilma  gydszjelentése.  (1878). https://dspace.oszk.hu/hand-
1e/20.500.12346/366082#

Campilli, P (presumed). ([1830]). 1/ ritorno del generale Eustacchio Conflans dalle Crociate, ossia
Lsabella Villerkardovin: Ballo serio dato dall’Accademia filoginnastica nel Teatro dell’Ateneo
Sforlivese il carnevale dell anno 1830. Bordandini.

Catalogho degli Scuolari ammessi alle Scuole Comunale di Musica negl'anni. [1822 és 1823].
Museo internazionale e biblioteca della musica di Bologna.

Csanddy, L., & Edlinger, E (1966. augusztus 3.). [Rudolf Szenes gydszjelentése]. Példany Rosnyay
Noéra birtokdban.

FamilySearch. (1789 dprilis 14.). [Aloysius Briczi és Theresia Bianki hdzassdgianyakényvikivonata].
https://www.familysearch.org/ark:/61903/3:1:3Q9IM-CSVH-79GL-52i=248cat=109275
FamilySearch. (1790. jdlius 4.). [Elisabetha Theresia Aloysia Briczi keresztlevele]. https://family-

search.org/ark:/61903/3:1:939]-XQ9T-KG?cc=1743180

FamilySearch. (1855. janudr 23.). [Elisabeth Campilli geb[orene] Brizzi halottlevele]. https://
www.familysearch.org/ark:/61903/3:1:3Q9IM-CSYV-791G-P?cat=22998

FamilySearch. (1868. mdjus 25.). [Zoli alias Campilli Fridericus Vilhelmus és Foltényi Vilhel-
mina hézassdgi anyakonyvi kivonata]. https://www.familysearch.org/ark:/61903/3:1:3Q9M-
CSV4-1573-T?i=119&¢cat=231451

FamilySearch. (1869. janius 5.). [Irene Kldra Zoli keresztlevele]. https://www.familysearch.org/
ark:/61903/3:1:9398-N48B-K?cc=1743180&personaUrl=%2Fark%3A%2F61903%2F1%
3A1%3AX6W7-SNL

FamilySearch. (1878. mdrcius 1.). [Zoli-Campilli sziiletett] Foltényi Vilma halotti anya-
kényvi kivonata]. https://www.familysearch.org/ark:/61903/3:1:3Q9M-C33W-9S8Y-
G?i=282&cat=229487

Miifajok, médszerek, mesterck a tincmiivészetben 78



FamilySearch. (n.d.). Family Search. Family Search. https://www.familysearch.org/hu/

Gaspari. (n. d.) Brizzi, Lodovico Antonio. Retrieved November 26, 2023, from http://www.
bibliotecamusica.it/cmbm/scripts/author.asp?id=763

Jaquemet, T. (2022). Az olasz tdnctechnika hatdsa a balett magyarorszdgi meghonositdsira.
Tinctudomdnyi Kozlemények: A Magyar Tincmiivészeti Egyetem lektordlt tudomdnyos folydirata,
14(2), 55—66. https://mte.eu/wp-content/uploads/2023/10/TTK202202_javitott2.pdf

Ligore, B. (publikilds alatt). La création féminine dans 'Italie napoléonienne: Maria De Caro et
Giovanna Campilli entre émancipation et contrainte. In S. Andrieu, & M. Nordera (Eds.),
Danses traversés: carriéres, genre, circulations.

Macek, J. (1988). Franz Joseph Maxmilian Lobkowitz: Musikfreund und Kunstmizen. In: S.
Brandenburg, & M. Gutiérrez-Denhoff (Eds.), Beethoven und Bohmen: Beitrige zu Biographie
und Wirkungsgeschichte Beethovens (pp. 147—-187). Beethoven-Haus.

Manuale del Regno Lombardo-Veneto. (1847-1848). Imperiale Reale Stamperia.

Matricula. (1844. november 3.). [Rudolph Peter Bisteghi keresztlevele]. https://data.matricula-
online.eu/de/oesterreich/wien/01-st-peter/01-05/2pg=23

Matricula. (1878. julius 25.). [Chiara Livia Bisteghi geb[orene] Campilli halotti anyakényvi
kivonata]. https://data.matricula-online.eu/de/oesterreich/wien/06-st-josef-ob-der-laimgru-
be/03-16/2pg=263

Matricula. (1889. oktdber 3.). [Zoli Friedrich halotti anyakényvi kivonata]. https://data.
matricula-online.eu/de/oesterreich/wien/09-votivkirche/03-04/2pg=12

Matricula. (1916. augusztus 26.). [Bisteghi Franziska halotti anyakényvi kivonata]. https://data.
matricula-online.eu/en/oesterreich/wien/14-huetteldorf/03-10/2pg=241

Matricula. (1933. junius 23.). [Bisteghi Rudolf halotti anyakényvi kivonata]. https://data.
matricula-online.eu/de/oesterreich/wien/14-huetteldorf/03-11/2pg=199

Matricula Online. (n.d.). Diocesan Archives of St. Pélten. hetps://data.matricula-online.cu/en/

Mayreder, R. (1948). Das Haus in der Landskrongasse: Jugenderinnerungen. Mensa.

Museo internazionale e biblioteca della musica — Catalogo Gaspari. (n.d.). htep://www.
bibliotecamusica.it/cmbm/scripts/gaspari/src_aut.asp

Nemzeti szinhaz. (1863. junius 21.). Szinhdzi ldtcsé.

Parrocchia di Santa Maria Maggiore. (1853. augusztus 11.). [Petrus Campilli halotti anyakényvi
kivonata]. Archivio Diocesano, Trieszt, Olaszorszdg,.

Pohl, C. E (1878) Joseph Haydn (Vol. 1). Breitkopf und Hirtel.

Portale Antenati. (2023, December 21). Portale Antenati. https://antenati.cultura.gov.it/

Signor Brizzi. (1884. szeptember 27.). The Illustrated Sporting and Dramatic News.

Wiener Tagblatt. (1846. jalius 23.). Allgemeine Theaterzeitung.

79 Genres, Methods and Masters in Dance Art



Abrik

1. dbra: Geiger, A., & Schoeller, J. C. (1831). Adelheid von Frankreich. / Grosses Ballet von Henry.
! (Die bertihmte Kerkerscene). In Gallerie interessanter und drolliger Scenen zur Theaterzeitung
5, no. 4. Bécs. Wien Museum Inv.-Nr. 96843/28. https://sammlung.wienmuseum.at/en/
object/163474/

2. dbra: Wenzel Reisinger choreographic notations. MS Thr 1148, 3 Char, Group 3, Houghton

Library, Harvard University.

. dbra: Rosnyay Nora szives engedélyével.

4. dbra: Teresa Bianchi sziluettje. Réz vésés. In Franz Xavier Garnier (1786), Nachricht von der im
Jahre 1758. von Herrn Felix Berner errichteten jungen Schauspieler-Gesellschaft (p. 81). Johann
Joseph Jahn. Wienbibliothek im Rathaus, URN urn:nbn:ac:AT-WBR-58383

5. dbra: A Kirntertortheater 1833. oktéber 22.-i szinlapja, ANNO/Osterreichische Nationalbib-
liothek, http://anno.onb.ac.at/cgi-content/anno?aid=wtz&datum=183310228&zoom=33.

6. dbra: Rosnyay Noéra szives engedélyével.

7. dbra: Thierry Jaquemet.

|SS)

Forditotta Varré Katalin
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Kovdcs Ilona

A Ruralia hungarica tdncai

A Ruralia hungarica (op. 32, 1923-24) keletkezése 6ta Dohndnyi Ernd legnépszeribb
kompozici6i kozé tartozik. A zeneszerzd 2. vildghdborat kévetd magyarorszdgi elhallgattatdsa
idején az egyike volt azoknak a kompoziciéinak — a c-moll zongordskvintett (op. 1) és a
Viltozatok egy gyermekdalra (op. 25) mellett —, melyek , kegyelmet kaptak”, a , tiirt” kateg6ridban
lehettek, igy id6rél-idére hallhatta a magyar kézonség. Eppen ezért meglepd, hogy milyen
kevés a szakirodalom a Ruralidval kapcsolatban. Népszertiségéhez tobb tényezd is hozzdjdrult:

- a ciklus a zeneszerz8 azon kevés alkotdsai kozé tartozik, melyben magyar népdalokat
dolgozott fel, méghozz4 oly médon, hogy a népi dallamok és a romantikus harméniavildg
magasrend(i szintézist alkotnak.

- j6 volt az id8zitése. Az 1. vilighdbordt kiovetd nemzeti gydsz és sokk utdn dltaldban
is megszaporodtak azok az mdalkotdsok, melyek valamilyen médon az elveszett
teriiletekhez kapcsolédtak.

Dohnidnyit — pozsonyi sziletésl 1évén — kiilonosen kozelrdl érintette a trianoni
békeszerz8dés igazsigtalansiga. Szdmtalanszor széban is hangot adott a veszteség miatt érzett
fdjdalmdnak, (Dohndnyi, 1944) és kompozicidiban is feltinden megszaporodtak a magyar
tematikdjd alkotdsok. A Ruralia 2. tételében példdul a negyedik népdal cimében — Kolozsvdiros
olyan vdros... — olyan viros szerepel, mely akkor mdr nem tartozott Magyarorszdghoz.
A Ruralidban feldolgozott népdalok egy részét Dohndnyi a Bartok és Koddly dltal frissen
kozzétett Erdélyi magyarsdg: Népdalok cim(, 1923-ban megjelent kotetbdl vilasztotta.!
A Ruralia népdalvilogatdsdval egyben kollégdi publikdcidjdra is felhivta a figyelmet.

A Ruralia hungarica — melynek cimét igen véltozatos médon magyaritottdk? — elsd
megfogalmazdsa egy hét darabbdl 4ll6 zongoraciklus (op. 32/a), melyet a zongoramiivész-
Dohndnyi egészben vagy részleteiben gyakran jdtszott hangversenyein. A zeneszerzd a sorozat
sikerén felbuzdulva elkészitette a mli ot téeeles zenekari véltozatdc (op. 32/b), melynek
hangszerelésével pdratlan zenekari szineket kevert ki. A kompozicié mér a kezdetektdl meglévd
népszerliségét mi sem bizonyitja jobban, mint az, hogy hamarosan hdrom tételt 4tirt hegedire
és zongordra (op. 32/c), egy tételt pedig cselléra és zongordra (op. 32/d) is. A kompozicié
ismertségéhez az is nagyban hozzdjdrult, hogy a zongoraviltozatot az dsbemutatét kovetSen
(1924. szeptember 24. — Pécs) (Kovdcs, 2007, p. 329) széldestjein részben vagy egészben szinte
élete végéig misordn tartotta.’ A mili kdzkedveltségét és népszeriiségét tovabb novelte, hogy egy
évtizeddel késdbb — 1934-ben — Galafrés Elsa (a komponista akkori felesége) teljes egészében
— tehdt immdr az op. 32 mind a hét tételét meghangszerelve — felhasznilta ténclegenddjdban,
A szent fiklydban Dohndnyi frissen komponalt Szimfonikus percek (op. 36) cimli miivének négy

! Bartok Béla — Kodaly Zoltdn: : [1923]. A kotet 150 erdélyi népdalt tartalmaz. Szimbolikus az el8szé datdldsa is: 1921.
mdrcius 15. Bartdk sziildvdrosdt, Nagyszentmikldst szintén elcsatoltdk, ma Romdnidhoz tartozik. https://drive.google.
com/file/d/1w50TPqfoSMfGvTQ29SVSbOaVmRhVOVFZ/view

2 Képek Magyarorszdg vidéki tdjairdl, Falusi képek Magyarorszdgrol, Magyar aratdiinnep — emliti Kiszely-Papp Deborah,
2005; Vidéki magyarsdg — emliti Windhager Akos, 2020.

3 A teljes ciklust a rendelkezésre 4ll6 dokumentumok szerint utoljira 1958. 4prilis 15-én jétszotta Athensben (Ohio).
Kovécs Ilona, [é. n.]
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tételével karoleve.* Galafrés nemcsak a mi tdrténetét és koreogréfidjic alkotta meg, hanem egy

sajdtos tdncpartitdrdt is, amire a korabeli kritikdk is felhivtdk a figyelmet:
»Csak kevesen tudjak, hogy az utébbi hénapok folyamdn Magyarorszdgon megsziiletett
az elsd tdncpartitdra. A koreografiai jelzések tobb szdz év 6ta ismeretesek, azt azonban
megszoktuk, hogy a partitiira szé csupdn a zenét jelz8 hangjelzéseket jelezze. Dohndnyi
Erné felesége, Galafrés Elsa, az eurdpai hiri pantomimmiivésznd teremtette meg ezt a
miivet, melynek lapjain zene, mozgds és szin egyszerre szdlal meg: /rdsban.
Nagyméretd folidns alakd kényv fekszik Galafrés Elsa eldtt. Feddlapjdt régies, olaszos
kék-fehér rajzok diszitik. Ennek a kényvnek vastag, kemény lapjaira irta Dohndnyiné
férje Ruralia hungaricdjénak zenéjére a »Szenr fiklya« tinclegenddt. Lassan lapozza a
konyvet, fehér, ldgy ujjai minden oldalon kiilén rdmutatnak valamire, aldhdznak egy-
egy Uj fordulatot. Minden oldalt, dgy, mint a kdtapapirt, 6t vonallal 6t részre osztottak.
Mindegyik ilyen vonalkéz néhdny centiméter széles, ellentétben a kétak egy-két milliméter
széles vonalkozeivel. Egy-egy ilyen vonalkéz mellett mindig ott van a megjelolés, hogy
melyik »szélamot« képviseli. A legfelsd a dallam, a ritmus, a dinamika. Ebbe a rekeszbe
Dohnédnyiné a zenepartitira néhdny taktusit illesztette. Ezeknek a taktusoknak zenei
parancsa szerint igazodik azutdn a tobbi négy rész. A mdsodik a szoveg. E vonalkdz mellé
irta az {r6, hogy a legenda alakjai a zenének idevdgé taktusaira mit csindlnak. A harmadik
részbe a mozgdsok legaprélékosabb meghatdrozdsa keriile. A papirlapnak ez a rekesze
tobbnyire aprd, néhdny vondssal odavetett rajzzal van teli, amelyek azt illusztréljdk, hogy a
szerepl8k mozdulatai hogyan visszhangozzdk a zene és a koltemény torténését. A negyedik
vonalkéz a térbeli képet jelzi, az 6todik pedig a vildgitdsi hatdsokat. Mialatt az ember nézi
ezt a rendkiviil egyszer(i megolddsit egy tobb mivészeti 4gbdl dsszedllitote miifajnak, teljes
vildgossdggal domborodik ki az egész mii elgondoldsa és felépitése. Szinte halljuk, melyik
zenei taktusra melyik mozdulat kévetkezik és melyik lémpa sugdrozza fényét éppen erre a

mozdulatra.” (Biré Doblhoff, 1934, p. 15)

1. dbra

Galafrés Elsa ajandékozdsi levele az Operahdz Archivumdnak

4 A szent fiklya keletkezéstorténetét, recepcidjit és elemzésée ldsd Kovécs Ilona, 2019, 241-273. A tdnclegenddr 1934—
1942 kozote jétszottdk az Operahdzban. Ez idd alatt vidéki turnékon is el8adtdk. A Népszava egy 1936. junius 9-én,
Tatadvdrosban rendezett el6addsrdl tudésit: ,[...] Az 6nfeldldozdan fagyoskodott balettegyiittes ezittal is kitiintette
magit és félig mezteleniil oly lendiilettel mozgott, mintha didergéshez és fogvacogdshoz nem is neki, hanem a rideg éjjeli
hidegben pokrécokba csavart nézétdbornak lenne tébb joga.” J[emnitz] S[dndor, 1936.
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Abban a szerencsés helyzetben vagyunk, hogy A szent fiklya tincpartitirdjinak két példanydr is
Magyarorszdgon, Budapesten rzik: az egyiket az Orszdgos Széchényi Kényvtdr Zenemfitdrdnak
Dohninyi-hagyatékéban, mig a mdsikat a Magyar Allami Operahdz Archivumaban.’ Utébbi
1976-ban keriilt az Archivum tulajdondba, Galafrés ajéndékozta azt a dalszinhdznak haléla el6tt
néhdny hénappal (1. dbra). Ami a tartalmdt illeti, a két tdncpartitdra szinte teljesen ugyanaz,
csak a zenetdreénész-filologus taldl apré eltéréseket. Példdul a 10. kép 10. titemében, a partitira
térbeli elrendezést mutatd sordban hidnyzik két nyil az Operahdzi példdnyban (2.a-2.b dbra).
Mivel az OSZK-ban 8rzétt példdny rosszabb dllapotban van, tovabbd ebben a Szimfonikus percek
zongorakivonata a zeneszerz§ kézirdsdval olvashatd, joggal feltételezhetd, hogy ez a kordbbi
verzié és az OSZK-beli példdnyt haszndltdk a prébik sordn. Ugyanezen Szimjfonikus-tételek a
Galafrés dltal adomdnyozottban nyomtatott kottdval lithatdk (taldn a zongords prébdkra késziilt
el a nyomtatott valtozat, (3.a-3.b dbra). Az Operahdz Archivumdban &rzott példdny tele van
fotokkal, valamint kosztiim- és diszlettervekkel, ezek nincsenek benne az OSZK-példdnyban.
Bizonydra az emlitett 10. kép 10. titemének hidnyzé nyilait is észrevette volna a mdsolé — aki
nem mds volt, mint maga Galafrés Elsa —, ha a prébak sordn ezt a példdnyt (is) hasznéltdk volna,
hiszen a koreografus-Galafrés gyakran ldtogatta a prébdkat® (Kadn, 2005, p. 102). Vice versa,
a tdnclegenda partitdrdjéban a 11. kép tdncmozdulatainak lejegyzése az operahdzi példinyban
sokkal részletesebb (4.a—4.b 4bra). (Ha nem is sokat, de ehhez hasonlatos eltéréseket az idézett
példdkon kiviil is lehet még taldlni.) Galafrés az operahdzi-példdnyt taldn jévSbeli mds eléaddsra
is szdnhatta, ahol esetleg 6maga nincs jelen. Az pedig egy esetleges kiilfoldi eldadds tervét sejteti,
hogy az operahdzi-példdnyban németiil is olvashaté6 a t6rténet tartalmi leirdsa, a tételek cime és
a tdncpartitdra soreleji leirdsa (Szoveg-Text; Mozdulat-Bewegungszeichen; 1érbeli kép-Raumbild,
Vildgitds-Beleuchtung). A Galafrés dltal 1976-ban az Operahdznak kiildétt példdnyt tehdt a
fentiek fényében mindenképpen egy reprezentativ, diszes, emlékmegdrzé mdsodpélddnynak
tervezte mdsol6ja.

2.a dbra 2.b dbra
A szent fiklya — a 10. kép kezdere A szent faklya — a 10. kép kezdete
(OSZK) (Operahdz-Archivum)

> Dohndnyi monografusa, Vzsonyi Bélint 1971-ben megjelent kdnyvében egy olyan példényt is emlit, mely a pdrizsi
Balett-muizeum 4lland¢ kidllitdsdn ldthat6. Vdzsonyi, 11971, 22002, 226. Eztton fejezem ki kdszonetemet és hdldmat az
Orszdgos Széchényi Kényvtdrnak és Karcag Martonnak, az Operahdz Emléktdra vezetdjének a tdncpartittrak részleteinek
kozlési engedélyéért.

¢ Seregi Ldszl6 emliti, hogy a balerindk dradoztak Galafrés-rél, aki ,fenséges” volt. Seregi tévesen hivatkozik a Pierretre
fityola ciml Dohnédnyi—Galafrés pantomimra Bordy Bella f8szereplésével (Kaan, 2005). Bordy a Pierrette fityoliban
még nem tdncolt, A szent fiklydban alakitotta a Cigdnyldny/Lidérkirdlynd szerepét. Lasd A szent fiklya bemutatéjinak
szereposztdsat (Kovécs, 2019, p. 247).
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3.a dbra 3.b dbra

A szent fiklya — a 4. kép kezdere A szent faklya — a 4. kép kezdere
(OSZK) (Operahdz-Archivum)
4.a dbra 4.b dbra
A szent faklya — a 11. kép kezdere A szent fiklya — a 11. kép kezdete
(OSZK) (Operahdz-Archivum)

A Ruralia gyors tételei 56nmagukban is kivalé tdnczenék, a koreogrifus Galafrés pedig maximdlisan
kihaszndlta e tdnczene-jelleget. Tizenegy képbdl 4llé alkotdsa négy olyan tételt tartalmaz, ami
voltaképpen tdnc a téncban. Cimiikben is szerepel a ténc (1. tdbldzat),” mivel a tdnclegenddban
a bevezetd kolteményen kiviil nincsen proéza, a cselekményt kizdrélag tinccal jelenitik meg a
szerepl8k. E négy tdncos tételbdl hirom a Ruralia része, egy pedig a Szimfonikus percek egy tétele
(Kovics, 2019, pp. 265-266).8 Ezekben a tételekben a torténet szerint is tdncolnak a szinpadon.
Tanulmdnyom a Ruralia hungarica e hirom tételében vizsgdlja a tdnc és a zene 6sszekapcsoldddsit.

7 A tincos tételeket vastaggal jeldltem. Az operahdzi téncpartitirdban Galafrés a 2. kép teljes cimée igy irta be:
Pisztorkirtane a csdrda elétt — Hirtentanz vor der Csdrda.

& A Szimfonikus percek (op. 36) téncos tételének (A szent fiklya —7. kép) — a Scherzénak — elemzését ldsd itt
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1.

tabldzat

A Ruralia hungarica (az op. 32/a — héttételes, zongordra irott — verzidjdt alapul véve) és a
Szimfonikus percek (op. 36) négy térelének megoszlisa "A szent fiklydban'.

Tartalom és zene a tinclegenddban

Cim Zene Tempo-jelzés
1. kép Aldp op. 32a, no. 6 Adagio non troppo
2. kép A csarda op. 32a, no. 2 Presto, ma non tanto
. . , Andante poco moto,
3. kép Pésztortiiz op. 32a, no. 3
rubato
4. kép %grifEE;SEISIZE op. 36, no. 1 Capriccio | Vivacissimo possible
5. kép Buiza ébredése op. 36, no. 2 Rapsodia Andante
6. kép A védészent faklyaval op. 32ano. 1 Allegretto, molto
tenero
7. kép Biiza fiklyatdnca a lipon op. 36, no. 3 Scherzo Allegro vivace
8. kép Lidércorszdg op. 32ano. 4 Vivace
9. kép A hazatérés T op- 36, no- 4. . Andante poco moto
ema con variazioni
10. kép Gyermekek tdnca op. 32ano. 5 Allegro grazioso
11. kép Lakodalmi tinc a réten op. 32ano.7 Molto vivace

2. kép — A csdrda
(Az operahdzi-példdnyban: Pdsztorkirtdnc a csdrda elétr — Hirtentanz vor der Csdrda)

Galafrés pdsztorkortancként irja le a csdrda el6tti jelenetet. A formdr (is) tekintve zene és tdnc

egymdsba fondddsinak magasiskoldjdt adja ez a tétel. Galafrés koveti a zene kortdncjellegét, az

ugyanis rondéforma. Mind a zongoraverziéban (op. 32/a), mind a zenekari véltozatban (op.

32/b) a 2. tételrdl beszéliink, ez az egyetlen tétel, melyek helye megegyezik a kétféle verziéban
(Kovics, 2019, p. 258). Dohndnyi négy népdalt hasznél ebben a tételben, mind a négy Erdélybdl
szdrmazik (2. tibldzat).

2.

tabldzat

A szent fklya 2. kép (Ruralia hungarica op. 32/a — op. 32/b 2. tétel) népdalai és zenei formdja

A szent fiklya — 2. kép (A csdrda) zenéjének formdja: rond6forma

Utem

1-32 | 33-51 | 52-70 | 71-119

120-142

143-147 | 148-198

199-218

219-255 | 256-280 | 281-314

Forma-rész

A B A C

A

dtvezetés D B

A C a
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Jelmagyardzat:
A — (rond6téma): ,En istenem, add megérnem, kit szeretek, avval élnem” (3. versszak: ,Kicsi
vagyok, nagy az eszem, mikor adnak, akkor eszem...”) — Gyimesbiikk, Csik virmegye

B — (1. epiz6d): ,,Verd meg, Isten, azt az apdt s az anydt, aki hdzas embernek adja ldnydt...” —
Kiészonjakabfalva, Hargita virmegye

C — (2. epizdd): ,A kaposi kandlis-kanilis, elhagyott a babdm is, babdm is...” — Kadicsfalva,
Udvarhely vdrmegye
D — (3. epizdd): ,Kolozsviros olyan véros, a kapuja kilenc zdros...” — Vacsdrcsi, Hargita virmegye
5. dbra 6. dbra
A szent fiklya — a pdszrorldnyok A szent faklya — a pdszrorok
(Operahdz-Archivum) (Operahdz-Archivum)
7. dbra

A szent fiklya — Biiza és Osid (Operahdz-Archivum)
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A rondétémara — En istenem, add megérnem, kit szeretek, avval élnem cimi népdal dallamdra —
lényok-fitk pdrosai kezdenek el tdncolni, melybdl a késébbiek sordn — a rondéforma epizddjai
alatt — négy piros (5-6. dbra)? és a fszereplé Biiza és Osod pdrosa (7. dbra)'® kap hangstlyos
szerepet. (Ldny.[ok] kirbe tdncolnak. Pdsztor.[oK] egy-egy ldny migitt szintén kirtdncot lejtenck.
Karmozgdsok és libdobbands dltal erdsen érzékeltetik az iitemer.”! — szdl az instrukci6 (8. dbra). A
17. itemben'? torténik véltozds: mikor a zenében a mély rézfivés hangszerek veszik 4t a dallamot,

8. dbra 9. dbra
A szent faklya — a 2. kép kezdete, 1-17. iitemiA szent fiklya — a 2. kép kezdere, 18-35. iitem
(Operahdz-Archivum) (Operahdz-Archivum)

~Erdszakos pdsztor kiugrik a kirbdl” (8. dbra), a 20. titemben ,,megragadja Hetyke [[dny]z (9. dbra),
a 21. titemben Hetyke [[any] kiugrik a korbél, Er[8szakos] pldsztor]hoz. A kovetkezd titemekben
a par a bal eliilsd sarokba fur — olelés a 24. titemben. A kovetkezd nyolc litemes részben (25-32.
titem) Gjabb pdros keriil a kdzéppontba: a 25-26. titemben Konnyelmi plasztor] kiugrik a korbél,
majd a 29-32. titem alatt Konnyelmi; p[dsztor] kibiizza Szerelmes l[dnyt] a kirbdl, dikarolja 61, és
jobb sarokban tdncol tovdbb — dlelés. A 33—40. titem kozote Félénk pdsztor és a Szelid ldny (itt, a
33. titemtd] kezd8dik a médsodik népdal,’® a rondéforma 1. epizédja), majd a 41. titemben Hiu
pdsztor ugrik ki a korbél, minden lanyr végignéz, majd Dacos [[anyt] kibizza korbél, az 51. titemben
dlelés. Zsenidlis az id8zités, miutdn mind a négy pdr egymdsra taldlt, a zenében is pontosan itt
fejez8dik be az 1. epizéd. Az 52-70. iitem kozdte visszatér a rondétéma, azaz az A formarész, a
koreografus pedig 6j formaciékat alkot. A 60. iitemtS] megjelenik a két fészerepld, Biiza és Osod:
Biiza és Osid kizépen, solo els] — kirik szétoszlanak, djra alakulnak — olvashatjuk a kovetkez
titemek instrukciéit. A 71. titemt8l kezd6dd és a 119. iitemig tart$ formarész a C (A kaposi
kandlis) rész mind a zenében, mind a torténetben meglepetéseket tartogat: az eddig szabdlyos 2/4-

? A torténetben névvel is illetett szerepl8k és a bemutatd tdncos pdrjainak szereposztdsa: Erdszakos pdszror (Csdnyi Ldszl6)
— Hetyke ldny (Vera llona); Konnyelmii pdsztor Brada Rezs8) — Szerelmes liny (Ottrubay Melinda); Félénk pdsztor (Zsedényi
Kdroly) — Szelid lany (Métrai Irén); Hidi pdsztor (Harangozé Gyula) — Dacos liny (Vigd Doéra).

1 Biiza (Szalay Karola) és Osod (K6szegi Ferenc).

! Galafrés Elsa instrukcidit kurzivval jeloltem.

'2 Galafrés Elsa mindenhol akkurdtusan beszdmozta az iitemeket tdncpartitrdjdban.

13, Verd meg, Isten, azt az apdt s anydt, aki hdzas embernek adja a ldny4t...”
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es likktetést nemcsak a szink6pak teszik aszimmetrikussd, de sokkal inkdbb a belekomponilt 1/4-
es -es titemek (a 77., a 81. és a 100. titemben), melyek hdromszor torik meg az addigi szabdlyos
litktetést. A torténet szerepldi is megbolydulnak egy kicsit, kissé ,szabdlytalannd vdlnak”, mint
a zene. A karakterben ellentétes Szelid ldnyhoz kozelit Erészakos pdsztor: a formarész elején a
Szelid ldny sz616jdt litjuk, majd az omindzus, elsé szabalytalan 77. titemben Erdsz[akos) pldsztor]
nem a sajdt pdrjahoz, hanem Szelid [[anylhoz ugrik, Szelid liny tovdbb tincol a jobb oldalt elél
lévd csoporthoz fur (Kar helyben kiséri), mindez a 81. iitemben is megismétlédik. A 82. {itemben
Szerelmes l[dny] kokettdlva tincol szl6t, e jelenetnek csticspontja, mikor a 92. titemben Szerelmes
[lany] 4rsleli Konnylelm(] plésztort], (aki a koreogrifia szerint a pdrja). A 93. titemt8l Dacos
lany sz616zik. Az 1/4-es 100. titem utdni négy nagy akkord alatt 101-102. titemben Hid pdsztor
ugrik oda hozzd, végiil a 109. titemtSl Hetyke ldny is szél6tdncot lejt — tehdt mind a négy ledny
mellékszerepld sz6l6t téncol a C formarészben. A harmadik A részben a concerték mintdjira
ismét tutti: az egész kar részt vesz a pompdzatos tdncjelenetben.

A zenében egy rovid devezetést kovet8en kivildgosodik a zene: az eddigi komor g-moll
hangnemet G-dur viltja fel (itt a Kolozsvdros... cimd népdal tonalitdsa), a minore-maggiore
véltdst természetesen a koreografia is megmutatja a tdnc eszkdzeivel: Blza sz6l6t téncol, akihez
hamarosan Os6d is csatlakozik. A D formarész (3. epizéd) a tétel kézéppontja, unikum jellegée
az is kidomboritja, hogy ez a zenei anyag a darab folyamdn csak egyszer hangzik el. Porgés-forgds
annak ellenére, hogy a B részre visszatér a minore (moll) hangnem. Ebben a visszatérd epizédban
még mindig hangstlyos Baza személye, akit a tdnckar kisér. A 218. titemtd] kezd8d6 — immar
negyedik alkalommal visszatéré — rondétémdtdl ismét a teljes kar tincol, az instrukcié szerint a
~kor megdll; Pldsztorok] egye lanyoknak megfogjdk a kezer és a foldril felhiizzdk.” A darab hitralévd

részében szines tdncos tablokban ldtvinyos ossztdncot kért a koreografus (11-12. dbra).

10. dbra 11. dbra
A szent fiklya — Fiilop Zoltdn jelmezterve a 2. A szent fiklya — dssztdnc a 2. kép végén
képhez — (Operahdz-Archivum) (Operahdz-Archivum)

10. dbra

Gyermekek tdnca

A tétel az egyik legismertebb gyermekdalt idézi. A Kiskacsa fiirdik. .. egyik dallamviltozatdnak
részlete inditja a tételt. A két titemes, négyszer ismétl6d8, hdromhangos (trichord) motivum
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minden egyes elhangzdsnal diisabb felrakdsban hangzik fel és az elsé nyolc titemen kiviil a darab
folyamdn ez a motivum mdr nem fog tobbet szerepelni. Dohndnyi a gyermekdalokra jellemz kis
motivumokbdl épitkezik. Az elsd zdrlat a 12. titemben, az els6 nagyobb — a klasszikus formatani
terminolégidt haszndlva leginkdbb periédusként jellemezhetd — egység a 16. titemben zdrul.
Formdjdt tekintve egy laza szerkesztésti kéttagti, Coddval kiegészitett formdrdl beszélhetiink (3.
tdbldzat):
12. 4bra
A szent fiklya — Fiilop Zoltin jelmezterve a 10. képhez — (Operahdz-Archivum)

3. tabldzat
A szent faklya —10. dbra (Ruralia hungarica op. 32/a, no. 5: op. 32/b, no. 3)

Formarész A B Coda

Utemszdm 1-45 46-83 84-108

Az A és B formarész zenei anyaga nem hatdrolédik el mereven egymadstdl, vannak kozds, varidle
formaban megjelend motivumaik. Példdul a 11-12. és a 15-16. titemben megjelend m-m-r-r-d-d
zdrémotivum a darab végén is felbukkan: a 92. titemtdl indulé tranquillo szakasz a darab végéig
végeredményben ennek a kis motivumnak a varidldsa.

Ugyanigy, a 17-18. iitem kétiitemes motivuma is négyszer ismétlédik (mivel ez mdr a darab
negyedik motivuma, ezért d-vel jeldljitk: d’'~d*~d—d" — 17-24. iitem), melyet egy 3x2 iitemes
szakasz zdr le, az utolsé két iitem a m-m-r-r-d-d (c motivum — 29-30. iitem, (2.a—2.b 4bra).
Ezt majd hdromiitemes, szintén négyszer ismétl6dé motivumok kévetnek, az utolsé egy kis
béviiléssel. Ennek a 17-45. kozotti résznek lesz pandanja (vagy ha Ggy tetszik, varidcidja) a B
rész 57-82. titeme kozotti rész. A Coda elsé nyolc titeme (84-92. iitem) pedig a B rész els6 nyolc
iitemét idézi (46-53. iitem).
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13. dbra
A szent fiklya — Mdk Magda (2023. jilius 28. — fotd: a szerzd)

Galafrés téncpartitirdjiban is vannak bett(ik az elsé nyolc titem kottdja alatt, de ezek nem zenei
motivumokat jelslnek, hanem a nyolc kisldny és kisfid szinpadi mozgdsit. Az elsé nyolc titemben a
kottdban olvashaté a-a — bb-bb — ccc-ccc — dd-dd betlik a kisldnyok szinpadra 1épésének sorrendjét
jelolik. Mak Magda (*1925) — aki 1936. szeptember 1-jét8l Nddasi Ferenc balettiskoldjiban
tanult — néhdny eldaddsban fellépett, méghozz4 nagyon fontos szerepben, (Kovics, 2018, pp.
264-266) 8 volt az elsd kisldny, aki belépett a szinpadra (12-13. 4bra). Egy korabeli kritikai
beszdmolé a gyermekek jelenetét a kdvetkezdképpen irja le: ,,Az ingovdnyos mocsdrbdl virdgzd
z0ld mezd lesz, ahol kikericssirga virdgokra emlékeztetd kosztiimokben tdncol sok-sok apréd
gyerek. Ezek a gyerekek tjra a tulipAnmotivumot keltik életre:” (Bdré Dpblhoff, 1934, p.15)
Taldn egy asztalteritd is inspirdlhatta Galafrés Elsdt koreogréfidja megtervezésében: egy ekkoriban,
az 1930-as években késziilt fotén a Dohndnyi-Galafrés hdzaspdr asztaldn egy olyan népmivészeti
ter{td lithatd, mely motivumai nagyon hasonlatosak a tdncpartitdra néhdny rajzjelzéséhez, amint
arra a premiert kdvetd egyik kritika is felhivta a figyelmet (14-15. 4bra):

14. abra
Galafrés Elza és Dobndnyi Ernd az 1930-as években
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15. dbra
Tincformdcidk a tancpartitiirdban

»,Gyonyori mozdulatokat ldtunk, kifejezd és mivészi tdncokat. Dohndnyiné nem hidba
tanulmdnyozta a magyar népi tdncot, a Gydngyds bokréta remek szdmai, izléses, végteleniil finom
és magyariz(i tincmotivumokat taldlt ki. Egyik-mdsik csoportképe tigy hat, mint pompds magyar
himzés a sz8ttesen. Csupa bdj és mosoly a gyermekek tdnca. Kélt6i a gondolat is. A 1dp helyén
termett virdgos réten gyermekek ugrdndoznak és érvendenck a megtjhodott természetnek. A
kis gyermekvirdgok csoporttdncaikkal valésdgos mezei virdgokat, pipacsokat rajzoltak gondosan
betanitott mozdulataikkal a néz8 szeme elé.” (Haics, 1934).

16. dbra 17. dbra
A szent faklya — Fiilop Zoltin jelmezterve A szent fiklya — Fiilop Zoltdn jelmezterve
a 11. képhez — (Operahdz-Archivum) a 11. képhez — (Operahdz-Archivum)

Az utolsé kép mi mds lehetne, mint egy hatalmas tablékép, ahol az 8sszes pozitiv szerepld
szinpadra ép. A sokszereplds szinpadkép, a lakodalomhoz ill§ diszes kosztiimok és diszletek, a
zene elsoprd lendiilete (Molto vivace), a tétel fényes hangneme (C-dir) mind-mind hozzdjarulnak
a pompis befejezéshez, ahol a jé tinnepli gy6zelmét a rossz felett (16-17-18. dbra). A tétel
zenei formdja Dohndnyi egyik kedvence — varidcids forma —, amivel kiakndzza a varidci6 adta
kompoziciés lehetéségeket. Maga a téma is varidcié a varidcidban, ezenkiviil pedig a kiilonféle
zenei figurdcidkkal, valtozatos mozgdsokkal, a minore véltozattal, a zenekari véltozatban pedig
a szines hangszereléssel tartja fenn a hallgaté figyelmét (4-5. tdbldzat). A tétel ugyanakkor egy
hatalmas fokozds, amihez a dinamika is hozzdjirul. Az alapdinamika forte, melyeket sforzarck
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(hangsulyok) tarkitanak. Piandt csak az 1. és az 5. varidcié kezdetén ldtunk a kottdban, illetve
a 135. litemben egy meno f (kevésbé hangosan) jelzést is, de mind csak arra szolgdl, hogy az azt
kovetd crescendo (fokozatos erdsités) még hatdsosabb legyen. A 127. titemtdl az eredeti, nagyon
élénk tempé még jobban felgyorsul (poco a poco pin vivo), a 143—144. iitemtdl accel.[erando]
molto (nagyon gyorsitva), a 151. titemt8l indulé Coda pedig eléri a Vivo-t, és igy is marad a

darab végéig.

18. dbra
A szent fiklya — a tdnclegenda zdrdjelenete — (Operahdz-Archivum)

4. tabldzat
A 11. kép varidcids formdjdnak témdja

Téma

3.2 a3 4

1-8. iitem 9-16. iitem 17-24. iitem 25-32. iitem

5. tabldzat
A 11. kép varidcids formdjdnak szerkezete

Tagolds Téma | 1.var. | 2.var. | 3.var. | 4.var. | S.var 6. var. Coda

Utemszdm 1-32 | 33-48 | 49-64 | 65-80 | 81-96 | 97-110 | 111-150 | 151-170
Molto

vivace

Megjegyzés sfp fp minore Vivo
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Lévai Emese

A Tanc-Tér-Kép elnevezésii mesterprogram induldsa,
tapasztalatok, tovabblépési lehetGségek

Kreativitds és élményfeldolgozds, kérdések és vdlaszok
a 21. szdzadi tincmivészeti 6rdkon

A magyarorszigi oktatdsi rendszerben a pedagégus életpdlyamodellt, mds néven mindsitési eljardst
2013. szeptember 1-én vezették be a pedagégusok korében. Az elmult tiz évben sok véltozdson ment
keresztiil a folyamat, és igencsak megosztotta a pedagdgus térsadalmat. 2018-ban déntdttem tgy,
hogy a Magyar Tincmiivészeti Egyetem mesterképzésének keretében a moderntdnc szakirdnyon
a tdnctandri oklevél megszerzése utdn, az ott elkésziilt dokumentumokat felhaszndlva beadom a
jelentkezésemet a mindsitésre. A mindsitési rendszerbe valé belépésem oka — hiszen ez 6nkéntes
— az volt, hogy f8leg anyagi téren nem ldttam mds, jelentds tovabblépési lehetéséget ebben a
szakmdban. A jelentkezésemet elfogadtdk, és egy problémamentes eljdrdsi folyamatban vettem
részt, amely utdn az Okratdsi Hivatal pedagdgus 2 fokozatba Iéptetett 2019 janudrjéban. Ezek
utdn a debreceni Debreceni Reformdtus Hittudomdnyi Egyetemen drdmapedagégiai szakvizsgdt
tettem, amelynek nemcsak a szakmai érdeklédés volt az oka, hanem az is, hogy tudtam, a
mesterpedagégus fokozat megszerzéséhez, amit célul tliztem ki, ez elengedhetetleniil sziikséges.
Ezt kovette a mesterpedagdgusi palydzatom beaddsa 2021-ben, ahol az 6t lehetséges tertilet koziil
(fejleszt8-innovdtor, fejleszt-tdmogatd, szakértd, szaktandcsadd, intézményvezetd) én a fejlesztd-
innovidtort vélasztottam. Jobban vonzott a szaktandcsadéi teriilet, de a tdincmiivészet a 2021-es
évben nem szerepelt a hidnyteriiletek kozott, igy oda nem adhattam be a pélydzatomat.

Mesterprogramom megtervezését sajit szakmai munkdm tovdbb gondoldsa, illetve a
tanftvdnyaimban megjelend alkotéi igény osztondzte. Indittatdsom abbdl eredt, hogy a
megszerzett tinctechnikai anyag 6nmagiban nem képes funkciondlni, sziikséges hozzd egy alkoté
koreografus, aki ,,hasznélja” ezt a tuddst. Sok esetben a megtanult tdnctechnikai anyag megfeleld
onismeret és énkép hidnydban nem képes megmutatkozni.

A mesterprogram megval6sitdsival célom volt egy olyan szakmddszertani anyag
osszedllitdsa, melynek fokuszdban a koreogréfusi, alkotdi, eldadé-mivészeti tehetség fejlesztése
4ll. A kidolgozott médszertan a tdncmivészeti és a szinmiivészeti tagozatot mikodtetd
alapfoku iskoldkban, a szakirdnyd szakgimndziumokban, illetve a Magyarorszdgon miikédd
egyéb fenntartdsi mivészeti iskoldkban, stidiékban, egyiittesekben is felhaszndlhatd.
Kés6bbiekben a gyakorlatokat a tdnctandrok sajdt szakirdnyd o6rdikon (klasszikus balett,
néptinc, tarsastinc, modern-kortdrs technikak, tdncel6készitd gimnasztika stb.) kiprébélhatjak,
ezzel is szinesitve szakmai moédszertani tirhdzukat; Gj egységeket emelhetnek be, névelve
tanitdsuk eredményességét. A tervek szerint a mddszer alkalmazhaté a tdncos képzésben
megjelend szinészmesterség és a drdma és szinhdz érdkon is. Az elkésziilt szakmai anyag mds
miivészeti oktatdsban részt vevd kolléga szimdra is elérhetévé vlik, ez dltal is elinditva egy
szakmai pdrbeszédet, mellyel a médszer a késébbiekben a tanulsdgok levondsdval még inkdbb
tokéletesithetd, bévithetd, gazdagithatd.

Jelenleg a debreceni Medgyessy Ferenc Gimndzium, Mivészeti Szakgimndzium és
Technikumban tanitok, ahol a kiilonb6z8 tdnctechnikdk és szakirdnyok j6l megalapozzék azt,
hogy a tanitvdnyaink azon része, akikben él az alkotéi igény a vildg mélyebb megismerésére,
valamint sajét tdnctechnikdjuk tovibbfejlesztésére, Gjragondoldsira, erre teret és lehetdséget
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kapjanak. A mesterprogramban részt vevék kére: az intézményiinkbe tincos képzésre — tinc-
és mozgdsmiivészeti gimndziumi képzésti osztdly, szakgimndzium-néptinc tagozat és OK]J
szakképzés-szinhdzi tdncos szak — jérék.

A program masik része: egy tdncos filmklub létrehozdsa, amely az iskola kozossége szdmdra is
lehetéséget teremt arra, hogy az eddig esetleg ismeretlennek, érthetetlennek szdmité téncnyelvet
jobban tudja értelmezni, testi jeleit dekédolni.

A filmklub nemcsak film nézést jelent, hanem a hozzd kapcsolt, a drdmapedagdgiai
eszkozokkel felépitett foglalkozdsok élményszer(ivé, kozelivé teszik a sokszor tdvolinak tdind
mivészi nyelvet. Ez el8segiti a tantdrgykozi kapcsolatok segitségével mds miivészeti dgak
(irodalom, képz8miivészet, zenemlivészet) jobb megértését, a tanuldsi tartalmak beépiilését. Az
alkotdi foglalkozdsokon is részt vevd didkok ezeken a filmes alkalmakon elemezni, értelmezni
tudjik nemcsak a mondanivalét, hanem a technikai, szerkesztési, kompondldsi megolddsokat.
A feldolgozé gyakorlatokon az alkotéi mithelyben aktiv szerepet szdnok a résztvevSknek, ezzel is
névelve eldadé-mivészeti rutinjukat, illetve a pdlyavélasztdsukat tekintve egy djabb alternativét
is felmutatok szdmukra, mint példdul drimapedagégus, dridmainstruktor vagy szinhdzi
nevelési szakember, esetleg a szinhdzi, filmes szakma egyéb foglalkozdsai. A feldolgozdst segitd
szinhdzpedagdgiai munkamoédszer megismerésével a kiilonb6z6 mivészeteket tanité tandrok
szinesithetik sajdt érdjukat a program elemeit megismerve és tovdbb gondolva.

Varhaté hasznosulds, késébbi tervek

* a késSbbiekben hospitdldsi, tuddsmegosztdsi lehet8ség a Magyar Tancmiivészeti Egyetem
moderntinc szakirdnydn tanulé pedagégus jeloltek részére

* mds mavészeti iskoldval (alap- és kozépfok) egyiittmiikodve tuddsmegoszté konferencidk
szervezése tdnctandrok és tdncosok részvételével

A mesterprogramom pozitiv elbirdldsban részesiilt, igy 2022. 6ta foglalkozom ezzel a szakmai
6rdim, illetve a munkakdzosség-vezetSi és osztdlyfénoki stituszom betoltése mellete. A
mesterprogram mdsodik évében be kellett ldtnom, hogy a foglalkozdsok egyes részeit be kell
emelnem a tdncérdkba, mivel igen kevés id6 marad a tanitdson tdl erre az elmélyiilt munkdra.

Az ilyen tipusti mesterprogramndl nincs érakedvezmény — a mesterprogram elsé évében
a megtartott 28 6rdn feliil foglalkoztam a feladataimmal, tartottam alkotéi mihelyt. A
miivészeti képzésen a didkok heti 37 6rds leterheltsége mellett nehezen jut id§ és energia plusz
foglalkozdsokon val6 részvételre. Az el8nye ennek a 1épésnek az, hogy az elére megtervezett
modszertani [épéseket a meglevd 6t évfolyamon azonnal ki tudom prébalni, és le tudom vonni a
szakmai kovetkeztetéseket a feladatok felépitésével, szerkezetével kapcsolatban.

Okok, elméleti hattér

A XXI. szdzadban — mint mindannyian tapasztalhatjuk — szdmtalan kihivds elé néz egy
pedagdgus, tanitson bdrmilyen teriileten. A fejlesztendd teriiletek szdma sokszorosdra novekedett:
taldlkozhatunk érzelmi bizonytalansiggal, az érzelmi intelligencia fejlesztésének sziikségességével,
kikeriilhetetlen feladat a mdr meglevd szorongdsok olddsa. Ordkon, tirsas helyzetekben egyre
inkdbb megfigyelhetjiik az egyéni kiilonbségek feler8sodését, a meglevd tirsadalmi kompetencidk
igen eltérd szintjét.

A koénnyen elérhetd technikai berendezések, az ehhez kapcsolddé szokdsok eredményezhetik,
hogy a XXI. szdzad gyermekei gyakran elszigetel6dnek, bizonyos érzelmi reakcidkat rosszul, illetve
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sémak szerint értelmeznek, nehezen illeszkednek bele mdsok nézépontjdba, igy kevésbé képesek
megérteni és elfogadni a mdsik szempontjabdl a felmeriild problémdkat. A mozgisszegény
kornyezet, illetve a mindennapi életben megjelend ingerek sokasiga megneheziti a befelé fordulds,
onmagamra figyelés, lehetdségét, korldtozza annak igényét. A tanitviny ma mdr nehezebben
jut el a lecsendesedés, a belsé hangok megtaldldsinak szintjéig, hiszen a mindennapi életben a
feliiletes, gyorsan véltoz6 és erds ingerek vették 4t a fészerepet. Testi szinten is jelentSs véltozds
tapasztalhaté: dltalidban nem felkésziiltek a napi terhelésre, egyre tobb deformitdst figyelhetiink
meg testtartdsukban, sok a sériilés. Ennek okai az étkezésben, kdros szokdsok meglétében, a nem
kell8en 6sszpontositott figyelemben, az 6nismeret, 6nellendrzés hidnyossigaiban keresendd. A
sor tetszés szerint folytathato.

A mivészettanitds eszkoz, hogy az ember onismereti Gtjdt tdmogassa, kreativ energidit,
problémamegoldé képességeit megmozgassa.

JEn bizony a ,,tdincndl” fontosabbnak tartom — Ggymond — annak mellékhatésait. Személyiség
formalé erejét. Minden tandr az egész embert neveli, nem csak szakteriiletét oktatja. Akdr akarja,
akdr nem. Akdr tudja, akdr nem” (Angelus, 2012, p. 22).

A tanuldsi folyamatban egyszerre beszélhetiink verbdlis, perceptudlis, motoros/pszichomotoros
tanuldsi feladatokrél. A tdncoktatdsban a megtanitandé tananyag nem a hagyomdnyos
értelemben értendd. A mozdulatok plasztikussdga alapvet8en ,csak” eszkoz arra, hogy a tdncos
mondanivaldjdr kifejezze, érzéseit formdba ontse.

A tdncpedagbgia szempontjabol Lérinc Katalin szerint — aki a klasszikus balett tanulmdnyait
kovetden jutott el a modern-kortdrs tinctechnikdk, tobbek kozétt a Graham technika
mestern$jévé —, a kovetkez8képpen fogalmazza meg, hogyan kell a mai kor kihivdsainak
megfelelni, ha tdncoktatdsrdl van szo.

[...] a képzés sordn nem lehet a forma- és struktiraelsajititds a kizdrélagos cél még a
balett, néptdnc és tdrsastdnc okratdsdn beliil sem. Kell8 sullyal kell szerepelnie a nem frontélis
munkamddszerrel végzett feladatoknak, mint a csoportos vagy pdros feladatmegolddsoknak,
improvizativ és kombinativ feladatoknak és tantdrgyaknak, a feladatokra t6rténd egyéni
reflektdldsnak” (Lérinc, 2018, p. 197).

A tdncpedagdgia alapvetéen gyakorlat-centrikus szervezésében szdmtalan lehetdséget kinal,
hogy az eléz8ekben felsorolt kihivdsoknak meg tudjunk felelni, hatékonyan tudjuk fejleszteni a
felsorolt teriileteket. A miivészeti alkalmakkor gyermekkorban a teljesitmény szoritdsdtél mentes
problémamegoldds az elsédleges témakor, mig a gimnazistdk korében a személyiség fejlesztése, az
on- és tdrsismeret az a teriilet, amely a korosztalyt tekintve a legfontosabb.

A program célja tobbek kozott, hogy amennyiben lehetséges, a felvdzolt gyakorlatokat
lebontsa életkor szerint: a kisgyermekkort, a fels6 tagozatot és a gimndziumi korosztdlyt érintve.
Tanulmdnyom végén példdkon keresztiil bemutatom, hogy egy-egy gyakorlat hogyan képes a
gyermekkorbdl 4dtvezetni a tanitvdnyt a fels§ tagozat, majd a gimndziumi tanulminyok egyre
szélesebb és komplexebb feladatmegoldésaiba, segitve ezzel személyiségfejlédésiiket.

Gyermekkor: Kreativ gyerektinc

Angelus Ivdn, a kreativ gyerektdnc megalkotdja és rendszerbe foglaléja, korunk tdncpedagdgusai
kozil is kiemelkedik. Nemcsak azért, mert oner8bél sajit iskolarendszert hozott létre és
miikodteet a XXI. szdzad elején Magyarorszdgon (Budapest Ténciskola-rendszer), hanem mert az
infrastruktdra mégé olyan 4tgondolt, a tincos testet-szellemet-lelket t6bb oldalrél megkozelitd
pedagégiai rendszert alakitott ki, amely iskola Eurdpai szinti tdncosokat, alkotdkat bocsdjt
ugdra. Az dltala kidolgozott kreativ gyerektdnc nagyban hasonlit a drimadrikon alkalmazott
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improvizdciés helyzetgyakorlatokhoz, de mds szemszogb6l kozeliti meg: itt a fokuszban a test
és annak kifejezési mdédozatai dllnak. Nem feltétleniil gyakorlatokat ir le, bdr azt is megteszi,
hanem alapelveket, pedagdgiai hozzdalldst fogalmaz meg. Az 8 gondolatmenetét, pedagdgiai
elveit vettem alapként a kisgyermekkori gyakorlatoknal.

A gyermek mozgdsfejlédésének egyik legfontosabb szakasza (Demarcsek et al., 2012), amely
egész életére kihat a 0-12 éves korig terjedd id8szak. A kreativ gyermektinc nagyjibél az 5-10
éves korig terjedd idészakot érinti, bdr a médszerben rejlé tapasztalatokat tovabb lehet vinni
felsébb korosztilyokba. A megjelolt életszakasz elején a gyermek utdnoz és 6ndllé utakat is keres
egyszerre. Ha érdekes szdmdra a cselekvés, képes eréfeszitéseket tenni érte, egyre kitartébbd vilik,
elviseli az estleges kellemetlenségeket is. 5-7 éves korra képes a szabdlyok betartdsira, mozgdsiban
magabiztossd vélik, fontossd valik szdmdra a mozgdsmindség, az egyre igényesebb kivitelezés. A
nagy- és finommotorikus mozgdsok kiilonosen jél fejleszthetSk ebben az idészakban. A térbeli
differencidlédds 7-8 éves korra jelentésen javul, képessé vilnak hiromdimenziés mozgdsformdk
megériésére, elsajétitdsira. Az iddszak végére azon tdl, hogy a testhaszndlat tudatossd valik, és
kifejlédott az ezt végrehajtani képes test, akdr kisebb ettidoket is létrehozhatnak, az el6ad6készség
differencidltabb4 vilik, megnd a szerepbelépés mindsége.

Felsé tagozat és gimndzium: az improvizdcié kérdéskore

A testiink az dnkiféjezés eszkoze. Annak elérése, hogy a tanitvdny eléggé elengedett, de kozben
megfeleléen koncentrdlt legyen egy improvizdcids gyakorlat sordn nagyon nehéz. Legfontosabb
sarokkéve a bizalom tandr-didk kozétt. Minden, amit tapasztaltunk testiinkben kitorolhetetlen
nyomot hagy. Ezt az emlékképet fedezi fel a koreogrifus, fogalmazza 4jjé tudatosan vagy
tudattalanul a tdncos.

A tincos, koreogrifus munkdja, mivel eldadé-mivészetr8l van szd, elképzelhetetlen
és értelmezhetetlen a befogadd szerepe és jelenléte nélkiil. A hagyomdnyos értelembe vett
koreografilds a kortdrs tinc palettdjdnak csak egyik tide foltja. Jelenkorban nagy hangsilyt kap
az improvizicids technikdk jelenléte. A test miutdn megtanult egy adott tdnctechnikdt, dj utak
mentén fogalmazza meg sajdt mozdulatszétdrdt. Ami az 6érdn torténik, mindig mds fékuszbdl
vélik igazsdggd. Egyszer tdnctechnikai problémdkat feszeget (gravitdcié, oppozicié; honnan
indul a mozdulat), a személyiségfejlesztésre dsszpontosit (akarat, kontroll, megfigyelés, kitartds,
dtlényegiilés), mdskor kreativ energidk életre keltésére 8sszpontosit (adott szempontok alapjin
alkoss). Gondolkodni tanitjuk a tanitvdnyokat, j megolddsokat keresni, kérdéseket feltenni.

A sajat mozgdsnyelv megraldldsanak dtja elutasitja a j6 és rossz fogalmdt, nem mindsit. Erdekes
kérdés, hogy vajon mikortdl kell elkezdeni az improvizicids kisérleteket? A gyermek, aki még
nincs tudatdban testének mozgislehet8ségeivel inkdbb jatékként taldlkozik ezzel a formdval. Mar
szabadon dénthet, de eszkdztdra nincs hozzd. A tincosnak meg kell tapasztalnia, hogyan kozoljon
a testével, hiszen ez az eszkoze, a hangszere. Az improvizécids gyakorlatok segitenek abban, hogy a
rank rakdédott megfelelési kényszereknek, bevélt sémdkat elengedjiik, és 0j utakat keressiink, ahol
sajdt valénkkal taldlkozhatunk. Az improvizdci6 szinpadi mifaj is, mint a drimdban a régtonzés.
Egy idSben alkotis és eléadds.

Hol van a helye és szerepe a kreativitds fejlesztésének a tdncmiivészeti oktatdsban?
Az érai munkdt véltozatossd teszi, ha az érdt — a rdhangolddds, és bemelegités idejét — mozgdsos

jatékokkal kezdjiik. Ez segiti a tanitvinyt abban, hogy megérkezzen az 6rdra, dthangolja az
gondolkoddsit egy mdsfajta cselekvési mechanizmusra. E mellett szinesiti mozgdsszétrdt a
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megtapasztalt gyakorlat, fejlédik személyisége (6nbecsiilés), illetve tdrsas kapcsolatai a csoporton
beliil (egytitt elvégzett munka 6rome).

Az egysikavd vdlt tanulds, még a monotonitds tlirésben oly kivilé tincosok érdeklddését is
eltompithatja. Egy-egy gyakorlat 4j nézépontot hoz be magéba a tinctanuldsba, igy nyitottsdgukat,
rugalmassdgukat is tudjuk fejleszteni.

Az onkifejezés eszkozeinek megtaldldsa a befelé forduld, életkordbdl vagy személyiségébdl
ad6déban szorongé gyermek képes feloldédni a gyakorlatokban, és ezdltal a biztonsdgos légkorben
jobban is teljesit, bitrabban kezeli a nehéz helyzeteket, mer hibdzni.

A ténctanitdsban fontos és kiemelt hangsulyt kap az egyéni ldtdsmdd fejlesztése, a bels6 képek
megtaldldsa. A gyakorlatokndl érdemes vizualizdcidkat haszndlni, ami sordn a belsé kép segiti a
fizikai megvaldsitds tokéletességét, segit megélni a mozdulatot.

A kapcsolatteremtés és bizalomjdtékok kozdsségreremid ereje kézzelfoghaté a gyakorlatban. Ne
csak az egyiitt megélt fizikai aktivitds, hanem az egyiite 4télt jatékkal teli 6rém is kovdcsolja 6ssze
a csoport tagjait, igy konnyebb veliik a k6z6s munka.

A technikai elemek pontosabb megértése céljabdl érdemes mds kontextusba helyezni az adott
mozgdst, akdr egy jaték segitségével, igy jobban ,koriiljarhatévd” vilik a probléma, konnyebben
fedezhetSk fel az Osszefliggések a tdncos szdmdra (pl. egy adott mozdulatsort kombindlok
egy szabdlyjdtékkal). A sokszor monoton, embert prébalé fizikai feladatsorok elvégzése utdn
kifejezetten hasznos, ha fesziiltségoldé vagy ellazité gyakorlatokat iktatunk be.

Ne féljunk megszdlalni, megszolitani. A mai tincos alkotdsokban nem idegen a tdncos
megszdlaltatdsa, egyfajta trendet is képvisel (pl. Ttinet Egyiittes: Burok; Off: Grace; Pina Bausch
darabjai, Goda Gdbor eldaddsai). Ehhez viszont olyan gyakorlatokra van sziikség, amelyek erre
készitik fel a tanitvdnyokat.

A koreogrifidk készitésénél szintén hasznos, ha a jétékok viligdhoz fordulunk. A régtonzéses
jatékok segitik a tdncost abban, hogy egy-egy tdincban megfogalmazott témdt jobban megértsen,
téljen, illetve sajdt Stleteivel, mozdulataival inspirdlja a koreogréfust. A tdncos maga is azonosulni
tud az adott szerepkorével, ha Ggy érzi, § is részt vett a kitalaldsban sajdt gondolataival.

A pedagdgus kreativitdsa elésegiti a tdncos kreativ szemléletét, de a megtervezett, dtgondolt
6ravezetést nem helyettesiti. A kettd egyiitt képes jél funkciondlni. A tapasztalat a legjobban
hasznosulni tudé tevékenység a tanuldsi folyamatban.

A tdncmivészeti oktatdsban szinte folyamatosan jelen levé jatékok, kreativ feladatok egyfajta
pokhalé-szertien fogjdk 6ssze a kiilonbozd tdnctechnikai periédusokat. Sajdtsdgos, hogy ezeket
a feladatokat — tudtommal — még nem jegyezték le egy kotetben. A gyakorlatok, amelyeket az
6rdkon alkalmazunk, kiilénboz8 tdnctechnikai kurzusokon, szakmai diskurzusokban ,,szdjrél-
szdjra’, a kiprobdlds, Gj helyzetbe 4llitds 4ltal alakul és formalédik megtartva a vdzat, amit a
tincpedagdgusok egy része ismer. Hogy honnan? Nem tankényvbél, hanem a gyakorlatbdl,
élményeinkbél, kreativ djrateremtésekbdl. Hidnyp6tlé lehet8ség lenne, ha lejegyezve ldthatndnk,
bizonyos szempontrendszer alapjin osszegytijtve ezeket, meghagyva a lehetdségét annak, hogy az
gyakorlatokat felhaszndlé szabadon formalhassa azokat.

Az alabbiakban ismertetett gyakorlatok csak kiragadott példik ebbél a sajétos, hélézat-szertien
osszefiiggd gyakorlatrendszerb8l. Egy-egy dltalam fontosnak tartott téma egy-egy gyakorlatdt
ismertetem a hdrom vélasztott korosztdlyban, fokozatosan haladva a kreativ gyerektdncbél az
improvizdcié vildgiba. Fontos, hogy ez a megvildgitds sajdt tapasztalataim alapjdn sziiletett, de
nem Orokérvényd, csak egyfajta megkozelités. A sokoldalu felhaszndldsa abban is rejlik, hogy a
pedagégus képes lehet arra, hogy Gjabb osszefiiggésben, egy teljesen mds logikai rendszer szerint
alkalmazza a gyakorlatokat, hiszen a cél, az elérhetd ,eredmény”, a korosztdly, az adott helyzet
tjabb kapcsolat rendszert térhat fel.
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Testkép

1. Kisgyermekkor

Rajzolds kézzel levegbben, ldbbal foldre

Csoportosan végrehajthaté egyéni munka. Adott témdra, érzésre, vizualizdcidra épiilé gyakorlat.
A szabad térben elhelyezkedd gyerekek elszor karral, majd lébbal fogalmazzik meg szabad
tincban az adott témdhoz kapcsolédé otleteiket. Fontos a térben valé haladds lehetdsége, a sajdt
belsd vildgra valé figyelés — burok megteremtése.

2. Fels6 tagozat

Rajzolds partmerrel

A péros gyakorlat sordn a két tdncos adott vagy ondlléan kivdlasztott testrészt Osszeérintve
(egyenld sdlyt adva), térben haladva (vagy egy teriiletet betoltve) adott szempont alapjdn rajzol a
levegdbe, talajra. Szempontként jelenhet meg: dinamikai valtdsok (pld.: gyors-lasst, erds-gyenge
stb.), szintvdltdsok: talaj, 4116, levegd, sziinetek és akcidk véltakozdsa. Fontos az egymdsra figyelés,
osszehangolddds lehetdsége.

3. Gimndziumi korosztily

Irdnyitds-vezetés

Partnerrel egy pontot dsszeérintve, de silyt adva (irdnyitva) végezziik a gyakorlatot. ,A” tincos
az érintésével irdnyitja, befolydsolja ,B” tdncos mozgisit. Egy-egy ponton lehetséges nagyobb
stlydtadds, ezzel is segitve a tdncos mozgdsit. Beiktathat$ az elszakadds-visszataldlds élménye.
Kiilsnboz6 szintek, irdnyok, dinamikai valtisok szinesithetik a gyakorlatot. Erdekes kérdés: mi
torténik, ha az érintett pont vindorolni kezd?

Erintés

1. Kisgyermekkor

Mozgdslehetdségek foldhiz ragaszrott testrésszel

Csoportosan végezhetd egyéni munka. A gyerekek egy adott testrésziiket a talajhoz érintve akdr
témdra, akdr szabad asszocidciéval dolgoznak. Az alap verziéban magdnak a mozgdsnak a hatdrait
tdgitjuk, ha van hozzd kapcsolva téma, a kifejezést fejlesztjitk. Erdemes a csoport egy részét
néz8ként szerepeltetni, azutdn vdltani a szerepeket, hogy tudatosuljon a kifejezés lehetdségeinek
tirhdza, illetve inspirdciét kapjanak a résztvevék. Téma lehet maga az alapkoncepcié: milyen
érzést vélt ki beldlem a rogzitettség helyzete?

2. Fels6 tagozat

Mozgdslehetdségek partmerhez ragaszrott testrésszel

Az el6z6 gyakorlathoz képest a mozgislehetdségek a partnerhez kétnek. Itt az egytitemiikddés,
az egyéni célok feladdsa — vagy fel nem addsa a kozos cél érdekében, illetve a meglepd helyzetek
megolddsa keriilhet a fékuszba. A tdvlati céloknak megfelelden donthetiink arrdl is, hogy a
pedagdgus hatdrozza meg a testrészt, vagy a parok dontik el, hol ragadnak 6ssze. Lényeges kérdés:
hogyan haladok igy a térben, hogyan t6rténik és mit vélt ki a taldlkozds mds parokkal?

3. Gimndziumi korosztily

Irdnyftds érintéssel, partnercserével, megadott szempontok alapjdn.
A fejldési lehet8ség itt az irdnyité-irdnyitott szerep véltakozdsiban, akdr el nem déntésében
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van. Hogyan jelenik meg a dinamika, illetve a tér szintjeinek haszndlata az improvizdcié sordn?
Mire vagyunk egytitt képesek, megfelelden rugalmasan vagy rugalmatlanul reagdlunk partneriink
kezdeményezéseire? Kiilonboz6 szempontok megaddsdval szinesithetjiik az alapkoncepciét (pld.:
tempo viltds, sziinet-mozgis beiktatdsdval)

A tér szintjei

Allds-felevés

1. Kisgyermekkor

Alldsbél fekvésbe, fekvésbél alldsba érkezés 5 titemben, irdnyitdssal (pl. taps). 5 mozdulattal kell
megérkezni a meghatdrozott helyzetbe.

2. Felsd tagozat

Duett formdban: partner levezetése 4lldsbdl a foldre. Az irdnyitds az érintés, maga a mozdulat
inditdsa: pld. az érintett testrésszel kell inditani a mozgénak a mozgdst. Lényeges kérdés: képesek
vagyunk-e az érintés befogadni, illetve milyen érzés adni? Az irdnyitdst minek a vdgya hajtja:
akadalyoztatni szeretnék vagy megoldani?

Elindulds a térben: ugyanez a gyakorlat mikéozben a térben haladunk: megjelenik a tobbi pdr is a
szinen, el8térbe keriil az alkalmazkodas, illetve a térbeli tdjékozddds fejlettsége.

3. Gimndziumi korosztily

Improvizdciéban pdros vagy két csoportos gyakorlat. Amig ,A” a talajon tincol, ,B” 4lldsban.
Amikor ,A” feldll, ,B”-nek szintet kell véltania. Mdsodik korben B az irdnyitd. Haladé verzié:
nincs irdnyit6, ha az egyik vélt, a mdsiknak is kell vltania. Térben valé elmozdulis is sziikséges
ahhoz, hogy a fejlesztends teriiletek komplexen jelenjenek meg. Erdemes feltenniink a kérdést:
mi a cél: a teret egyenletesen felosztani vagy elbillenteni valamelyik irdnyba?

Szabad tdnc

1. Kisgyermekkor

Csoportos improvizdci6: fékuszban pl. a dinamikai valtds (érdemes a szélsGséges varidciok felé
fordulni), a tér szingjei (talaj, 4ll6, levegd), hangulat (vizualizdcié megaddsdval, pld.: tdncolj agy
mint egy ...)

2. Felsd tagozat

»B” tdncos szabad tincba kezd vagy témdra mozdul. ,A” tdncos felkindl egy pézt, ,B” beépiti sajdt
tincdba (egyszer vagy tobbszor) ,A” eldonti, mikor vélt pézt. Kérés: ki kire hat? Hatnak-e rdm a
t6bbiek — mas parok? Figyelem-e a tdrsamat, vagy a bels6 képek kapnak-e teret? Erdemes ismét
hangsulyt helyezni a térben valé elmozduldsra, a dinamikai valtdsra.

3. Gimndziumi korosztily

Egyéni, id6ben meghatdrozott pl. 1 perces improvizdcié témdra, vagy szabadon. ,A” tincol,
»B” megfigyeli. A ténc végén ,B” leképzett tinca kovetkezik fele annyi idében (ez itt fél perc),
arrél, amit létott. Nem a pontos reprodukadlds a cél, hanem a benyomdsok titkrzése. Szerepcsere.
Csoportok megtekintése is szempont lehet, az azokbdl valé inspirdlédds ismét 0j szintet ad a
gyakorlatnak.
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A felsorolt gyakorlatok nagyszeriisége a véltozékonysigiban rejlik, amely az 6rdn részt vevd
tincosok és az ltaluk elfoglalt krnyezet hatdrozza meg. Nagyon fontos a feladatot kozI6/irdnyitd
pedagégus facilitdtor szerepe, hogy megteremtsiik a lehetdséget ahhoz, hogy a tdncos fejlédni
tudjon az eléz8ekben felvdzolt teriileteken. Mindig érdemes megfogalmazni, hogy pontosan
milyen cél vezet minket a feladat végrehajtdsa kozben? A felsorolt gyakorlatok egy része nem kivin
tinctechnikai tuddst, hanem szabad, nyitott szellemet, jitékossdgot, a megfelelési kényszertdl vald
szabadulds lehetdségét, éppen ezért alkalmazhaté akdr fesziiltség oldds céljdbdl més teriileteken is.

A pedagdgus személyisége — mint minden pedagdgiai helyzetben — itt is jelent8sen
meghatdrozza a gyakorlatok végkifejletét. Hasznos, ha megfogalmazzuk a célt, de semmiképpen
ne ragaszkodjunk hozzd révidtdvon, hiszen a tanitvdny 4ltal felkindle lehetdségek lehet, hogy
nekiink is 4j utakat mutatnak meg. A gyakorlatok jellegzetessége az illékonysdg, de a gondolkodss,
alkotds nem 4ll meg, a kovetkezd taldlkozdsig kitart és tudattalanul mozgatja tanitvdnyunk belsé
képeit. Az Gjabb taldlkozds, ha megfelel@en intuitiv és nyitott mindkét fél Gjabb lehetdséget nyujt
a test-lélek-szellem fejlédésére.

Az improvizicié 6ndllésdg, a magunkba vetett hit megjelenése, annak a szabad térnek a
megnyilvdnuldsa, hogy nincs hiba, csak megvaldsitds. Ha a miivészeti neveléssel ezt a tuddst
megalapozzuk a tanitvinyban, virhatéan az més tanuldsi folyamatban is megjelenik, tdimogatva
ezzel a jobb teljesitményt, a kiegyenstlyozottabb személyiség meglétét.
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M. Nagy Emese

Tanc és irodalom a kortirs folklérszinpadon

Ténc és irodalom a kezdetektd] 6sszekapcesolédd, egymdst kolesondsen inspirdlé és értelmezd
mivészeti dg. Osi, szinkretikus szovetségiiket kovetden is szdimos ponton sszefonddrak, hiszen
tincmiivek sziilettek irodalmi minta alapjdn, és irodalmi mtveket is ihlettek tdncok, vagy egy-
egy szuggesztiv alkotéi, el6addi egyéniség. Emellett a tdnc miivészei dltal papirra vetett irodalmi
miivek, 6néletrajzaik, visszaemlékezéseik dokumentumértékitk mellett sokszor szépirodalmi
erényeket is hordoznak.

A két miivészeti 4g kapcsolata tobbféle megkozelitési lehetSségre nydjt alkalmat. Ezdttal a
prézai és drimai mivek szinpadi felhasznaldsat, adapticids lehetdségeit és irdnyait vizsgaljuk a
kortdrs néptincegytittesek repertodrjdban. Ezzel a téméval az irodalom- és tinctorténet olyan
hatdrteriiletére 1épiink, mely jérészt mindkét szakmai férum ldt6korén kiviil esik, alig-alig sziiletik
komplex reflexié ezekre az alkotdsokra.

Az adapticié

Az adapticidelmélet viszonylag Gjabb kelet(i, nagyon termékeny és lendiiletes kutatdsi teriilet,
feloleli a filmadapticidkat, a szinpadi 4tiratokat, a tdnc, a vizudlis mivészetek és a zenei alkotdsok
kapcsol6ddsi pontjait az irodalmi mivekkel, és természetesen az irodalmi kereteken beliil maradé
adaptdcids tevékenységek széles skaldjit is. Viszonylag sziik szegmens a téncos adaptdcik kore,
ezen belill is a néptdnc formanyelvét alkalmazé szinpadi mtiveké.

Az adaptdlds sordn egy bizonyos médiumbdl egy mdsik médium kozegébe helyezddik 4t
a szoveg. Az irodalom egynem(i médium: elvont, nyelvben kédolt széveg dltal kozvetit egy
fikeiv vildgot, a hangokat, szineket, mozgdsokat ugyanigy elvont szavak dltal fejezi ki, mint a
fogalmakat. A szinpad viszont komplex médium, a befogadds sordn tobbféle érzékelés adodik
ossze, mozdulat, litvdny, hang éppuigy részei, mint az értelmi befogaddst megkéveteld, nyelven
alapulé elemek (pdrbeszédek, dalszévegek, feliratok). Az adapticiék egyik £ nehézsége, hogy a
nyelv mindig 4ltaldnosan fogalmaz, a szinpadi térténés viszont mindig konkrét, érzéki dolgokat,
személyeket mutat meg, ezdltal még a legaprolékosabban leirt személy vagy dolog képi vagy
szinpadi megjelenitése is elkeriilhetetlentiil egyfajta interpretdcié. Benedek Andrds a tér és id§
befogadéi élménye alapjdn elkiiloniti a dramai és prézai szerkesztésmddot: ,A regényolvasé
képzeletében gyorsan véltakozhatnak a szinterek, s azok gyakran nem is lényegesek a torténet
szempontjabdl. A szinpad viszont valésdgos szinteret mutat (Benedek, 1975, p. 26), rdaddsul a
szinpadi tér behatdrolt, mindig totdlképet ldtunk, szinte mindig szembdl. Egyes dolgokat csak
stilizdltan jelez, nem jelenit meg (pl. sikszer(, festett diszletelemek; kevés berendezési targgyal
jelzett helyiségek), és a szinpadon kiviili teret is csak jelezni lehet (pl. a szinpadon kiviili térbdl
érkezd hangok, arra utal6 parbeszéd).

Az adapticiék kapesdn jogosan felmeriild kérdés, hogy milyen mértékd és mennyiségli
véltoztatds lehetséges az eredeti szovegen, torténeten, mikortdl beszélhetiink 6n4llé miialkotdsrol?
Radnéti Zsuzsa dramaturg szerint: ,ha valaki alkotdi fantdzidval nydl egy figyelemre mélté
regényhez, akkor szerencsés esetben nem egyszerti dramatizdlds jon létre, hanem dtvaltozis,
Uj minéség” (Radnéti, 1991, p. 77). Az adapticiék minden esetben két (vagy t6bb) szoveg
intertextudlis kapcsolatdnak megtestesitdi. Legtobb esetben egy kanonikus szerz8 ismert miivét
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alkalmazva lehet hatékony. Az adapticidk, bdr 6nélléak, sajdt helyiik és szerepiik van a kinonban,
mégsem fiiggetlenek az eredet-szévegtSl. Kettds viszonyulds jellemz6 rdjuk, szembe szédllnak,
egyszersmind egyiitt is miikodnek az eredeti sz6veggel, alddssdk, és ugyanazzal a gesztussal meg
is erésitik az adaptdlt szoveget (Bradlay, 2010, p. 7). Az adaptdcié mozgodsit az eredet-szovegbdl
szdrmazd, a befogaddé szdmdra ismerds elemeket, és ugyanakkor kreativ, tjszerti tartalommal
vagy formdban teszi ezt. Ezdltal a kdnyv és az adapticié kozé keriilt olvasé-nézd kettSs tudatd,
sziinteleniil nyomokat keresé befogaddsmddjat is irdnyitja. A felkindlt értelmezési lehet8ségek
gyakorlatilag végtelenek, eredet és adaptdcié oda-vissza hatnak egymdsra, megkérddjelezve
és megerdsitve egymds jelenlétét az irodalmi kdnon(ok)ban. Az eredet-szveg djra és tjra
dtértelmezve, jatékba hivva létezik (Fébidn, 2012, p. 6).

Mindig izgalmas kérdés, hogy mi az, ami kimarad, ami elillan, és mi az, ami esetleg mds lesz,
tobb lesz, jobb lesz egy adaptdcié sordn? Bordwell (1996) felosztésa szerint az elbeszélés harom
rétege — fabula, sziizsé és stilus — koziil nem mind adaptdlhaté. Fabulaként a cselekményt alkotd
események kronologikus, oksdgi lincolatdt azonositja, amely a befogadds sordn tulajdonképpen
a néz0 fejében dll ossze toreénetté. Az elbeszélésnek ez a rétege konnyen szinpadra adaptdlhato.
A sziizsé a torténet alkotdelemeinek, eseményeinek rendszere, a fabuldnak az adott médiumban
megvaldsuld elrendezése és megjelenitése. Egyes elemei kénnyen adaptalhaték, médsokat péld4dul
a tdncos médium sajdtossdgai szerint dtirnak. A stilus viszont az adott médiumhoz kotédik, adott
irodalmi, szinpadi és tdncos megolddsokat mozgésit, ezért valéjdban adaptalhatatlan, legfeljebb
mds eszkozokkel érzékeltethetd.

A kortirs adapticiék tendencidi

Az utébbi két-hdrom évtized néptdnc nyelvet alkalmazé produkcidirdl elmondhatd, hogy egyre
drnyaltabb, technikailag sokszint irodalmi adapticidk sziilettek. Fontos ismérviik, hogy a széveg
csupdn egyetlen komponense a szimos mds dsszetevébél felépiild szinhdzi el6addsoknak (Szegedy-
Maszak, 2008, p. 9). Gyakori fogdsuk az illusztricié, amikor a cél a szoveg tdrgyi, szellemi
kornyezetének minél hitelesebb megmutatdsa a szinpadon, de egyre stirbben taldlkozunk
metaforizdcidval is, amikor egy alkotds a komplementaritds igényével 1ép fel, azzal a szindékkal,
hogy kiegészitse, 1j kontextusba helyezze az eredeti irodalmi alkotdst.

Az el8bbi esetben az irodalmi alkotds a tdrgya, az utébbiban egyenrangt dialéguspartnere a
szinpadi adaptdciénak (Kirdly, 2023).

A tdnc és irodalom hatdrmezsgyéjén sziiletd produkciok nagy része megfoghatatlan pusztin
a szovegek vagy az irodalomtorténet irdnydbdl, a tdnc- és mozgdsszinhdz feldli értelmezésiik a
legkézenfekvdbb, annak ellenére, hogy a legtobb irodalmi szévegekre tdmaszkodé darabban
a szoveg (vagy egy része) el is hangzik a szinpadon. A széveg mellett a torténet, a mozgds, a
zene, a prézai és dalszovegek, az egyes el6ad6k testi jellegzetességeinek felmutatdsa kozel hasonld
hangsllyal birnak.

Az eldadisok éppuigy késziilhetnek drdmaszévegbél (pl. Maddch Imre, Tamdsi Aron; Sarkadi
Imre, Cso6ri Sdndor miiveibdl), mint mds miinembe tartozé irodalmi szovegekbdl: regénytdl
kezdve szociogrifidn, szovegtoredékeken, meséken és monddkon 4t elbeszéld kolteményig
(pl. Sdrga rézsa; Pusztdk népe; Hajadonok; Mdtyds, a vildg kirdlya; A helység kalapdcsa; Jdnos
vitéz). Eldaddstdl fiigg, hogy a szoveg mennyire hangsilyos vagy éppen hangstlytalan. Van,
ahol a szovegek és a mozgdsos szakaszok egyformdn meghatdrozdak és szinte ugyanannyi ideig
tartanak, tobbnyire azonban a tdncé a vezetd szerep. A tdncosok legtobbszoér nem szorosan az
irodalmi szovegek irdnyitdsa alatt mozognak, vagy nem azt illusztrdljdk, tdmasztjik ald, hanem
attdl fiiggetlen jelentéseket, sikokat nyitnak meg. A néptincszinhdz tbb alkotdja igyekezett
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fuggetleniteni magdt a prézai szinhdz f8 konvenciéjdtdl, a szcenirozott formdban elmesélt torténet
stlydedl. ,,S mikozben a tdnc narrativitdsa csokkent, az donreferencialitds viszont nétt [...]. A szavak
tehdt nem interpretdcids »kiséretet« kindltak, hanem a mozdulatok mellett/ellenében keriiltek
kijtszdsra, behatoldsuk pedig maga utdn vonta a mozgdsszinhdzz4 alakulé tdncszinhdz zenéléssel,
hétkoznapi cselekvéssel, cirkuszi akrobatikdval stb. valé telitddésée.” (Kékesi Kun, 2008, p. 71)

Adaptici6s utak

A folklérszinpad nagyon érdekes, sokrétli, és bizonyos szempontbdl jellegzetes adaptdcids
jellegzetességeket hordoz. Eléfordul, hogy egy-egy tdnc, vagy tdncritmus ihletésére sziiletett
irodalmi m keriil szinpadra, példdul Nagy L4szlé Tincbéli tdnc-szék és Kdnyddi Sdndor Fekete-
piros cimi verse esetében. Szintén lirai miveknél gyakoribb, hogy elébb sziiletik az irodalmi
mi megzenésitése, majd ez inspirdlja a tdncalkotdst (pl. Jézsef Attila — Sebd Ferenc — Varga
Zoltdn: Skandalds; vagy Petéfi Sindor — Tolcsvay Lédszlé — Zsurafszky Zoltdn: Nemzeti dal).
Eléfordul, hogy a sz6veghez kapcsolédéan mdr gazdag zenei és képzémiivészeti hagyomdny 4ll a
koreografus rendelkezésére, és az alkotds sordn ezekre is tdimaszkodik, példdul Foltin Joldn Piéta
cim( darabjdban. Miskor kifejezetten a képzémiivészeté a meghatdrozé szerep, ott gydkerezik a
kiindulé 6tlet, mint az Izsé6 Miklds szobrit életre keltd Zsuridfszky Zoltdn Téncol6 paraszt cimi
koreografidjiban. Ujabb iriny, amikor az irodalmi m el8bb filmvdszonra keriil, majd onnan, vagy
onnan is inspirdlédik a szinpadi megvaldsitds, mint a Magyar Nemzeti Tancegyiittes Korhinta
vagy Végvirak, vitézek el6addsiban, vagy a nydrddszeredai Bekecs Néptancszinhdz Téték cimil
darabjdban. Izgalmas kisérlet Novik Péter és a Nomdd Nemzedék Térsulat Vardzsfurulya eléadésa,
mely Mozart Vardzsfuvoldjdnak egészen egyéni, az opera torténetétdl bdtran elrugaszkodd
interpretdcidja.

Az adapticié tipusai

Egy adaptdcié kapcsdn Shatatlanul folmeriild kérdés, hogy mennyire kell, hogy hiiséges legyen
az eredeti irodalmi alkotdshoz? A mi esszencidjdt, lényegi elemeinek megragaddsit vérjuk, vagy
bérmilyen mivek kozotti dialégust elfogadunk? Roland Barthes (1996) a szdveget és miivet
egymistdl elkiilonitd elmélete szerint a mi esszencidlis tulajdonsdgokkal rendelkezd, befejezett,
lezdrt, véltozatlan alkotdst jelent, mig a szoveg a lezdrhatatlan, a sorozatos Gjraértelmezésekre,
Ujraolvasdsokra és ezdltal dllandé jelentésszéréddsra itéle produktumot. A fogalmak valéjdban a
kiilonb6zd olvasismddokra utalnak. A miivé olvasds véglegesiteni, stabilizdlni igyekszik a nyelvi
jelentéseket, mig a szoveggé olvasis a maga teljességében megragadhatatlan és lezdrhatatlan
entitdsként kezeli interpretdciés tirgydt.

Mit jelent az, hogy egy adaptdcié az eredetihez hti? Pontosan mihez hiiséges? Az alkotéi
szandékhoz?  Stilushoz, tdrténethez, nézdponthoz, elbeszélésmédhoz? Mennyi narrativ
osszetevot adaptdl a médiumfiiggetlen komponensek koziil? A hiiségelvi tedridk az irodalmi md
primdtusibél, elsédlegességébdl indulnak ki, s az (intermediélis) 6sszehasonlitds alapjdvd a sz6veget
teszik (Sdghy, 2018). Holott vildgosnak tiinik, hogy a széveg-orientdlt szinhdzon kiviil régebben
is szdmos forma létezett (utcaszinhdz, vdsiri szinhdz stb.), s hogy a kortdrs szinhdz is bvében van
az ilyen jellegli produkcidknak — a performanszoktdl kezdve egészen a posztdramatikus szinhazi
formdkig (Szegedy-Maszdk, 2008, p. 9).

Erdemes megvizsgilni, hogy a gyakorlati szinpadi adapticié sorén milyen problémdkat vet
fel az alapszoveg és a dramatizdlt textus ménembeli-miifaji kiilonbozésége. Egyértelmd, hogy
egy drdmai vagy prézai mi szinpadra valé dtdolgozdsa egészen mds alkotdi invenciét kivdn,
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mint a lirai alkotdsoké. Ezuttal a verses adaptdcidktdl eltekintiink, és csak a mdsik két minem
alkotdsain alapulé darabokat vizsgiljuk. A drdmai és prézai mivek szinpadi adaptdcidi az
eredeti m(thoz valé hiiség fényében négy, az eredet-szoveget 6vezd egyre novekvd sugart
korgytirtin képzelhetdk el.

Transzpozicid
A transzpozicié esetében a szinpadi adapticié a cselekményfelépités terén is pontosan koveti az
irodalmi alkotdst, a torténet a mintdéval pdrhuzamosan fut, felismerhet benne a mi eredeti
ive. Nyilvdnval, hogy az eredetileg is szinpadra szdnt szovegek esetében a legegyszer(ibb ezzel az
eljardssal élni.

A Csoéri Sdndor miivén alapuld, Novdk Péter 4ltal a Nomdd Nemzedék Térsulat szdmdra
rendezett Haldlra tdncoltatott ldny cimi el8adds példdul tokéletes példa erre. A str( szovésh
Cso6ri-szoveg folkloralapt, de szélesebb tuddsbézist és mélyebb rétegeket is érinté metaforahald.
Az eredeti ballada szegény-gazdag ellentétét, és a szerelmét megtagadé ldny blinhddését dllitja
fokuszba. Mdr Csodrindl mdshovd keriilnek a hangstlyok, Novék Péter szinpadi megfogalmazdsa
pedig egészen huszonegyedik szdzadi: valjéban minden szerepld viselkedésének a mozgatérugéit
értjiik. A maga szempontjébél mindegyikitknek igaza van, konfliktusaik a kiilonb6zd
személyiségiikbdl, eltéré miikodésmbdjaikbdl adédnak. Nem a végzet dldozatai, a Haldl és
a sorsfonalat foné pdrkdk szerepeltetésével mégis mitikus kozegbe emelkedik a torténetiik,
egyszerli hétkoznapi esetb8l példdzattd vélik. Hasonléan népballada, a gyimesi Molndr Anna-
torténet ihlette a Re-Production Dance Company és a Csingdllé zenekar produkci6jdt Benkd
Dévid és Benké-Morvai Veronika rendezésében. Az Eurdpa-szerte ismert Kékszakdll-monda, a
szeretdit legyilkolé ndcsdbitd torténete — a tobbi eurdpai balladavaltozattdl eltéréen — a magyar
varidnsokban a csdbit6 haldldval, az dldozatul kiszemelt hésnd szerencsés megmenekiilésével és
férjéhez, gyermekéhez vald visszatérésével végzddik. Szembet(ind, hogy a magyar ballada szerzdit-
énekldit az izgatta a leginkdbb, hogy az asszony hogyan taldl vissza az elhagyott csalddi korbe, s
férjével miképpen tudjék helyredllitani a megbomlott harménidt, s err8l mesél ez az eléadis is,
modern fénytdrésbe, mai megvildgitdsba helyezve az eseményeket.

Szabad adapticié
A szabad adaptdcié esetében a szinpadi vdltozat az eredet-mihéz h, de szerkezeti valtoztatdsok,
jelenetcserék kihagydsok, egyes szereplék 6sszevondsa vagy elhagydsa is elképzelhetd.

Ilyen moédszerrel késziiltek Vincze Zsuzsa és Zsurdfszky Zoltdn népmesei alapt
gyermekdarabjai, példdul a Csipkerdzsika és a Tiindérmese. Ez utébbiban a cselekmény
tulajdonképpen hdrom ismert népmesébdl épitkezik, mégis olyan finom o6ltésekkel sikeriilt
Osszeflizni a torténeteket, hogy a lendiiletes és nagyvonald dramaturgiai formdldsnak
készonhetéen szinte Gjdonsdgként haté szinpadi mese sziiletett. Kénczei Arpad koreografus
a sepsiszentgydrgyi Hiromszék Tdncegyiittes szamdra készitett Tragédia cimi produkci6jiban
a Maddch-szoveg komplexitdsdt, filozofikus drdmaisdgdt a zene-tdnc-mozdulat-ldtvany-film
eszkdztdrdval, roviditett szveggel vitte szinre. Az el6addst elsésorban gondolatébresztének
szdnta, néptdnc, kortdrstinc, mozgdsmivészet eszkdzeivel a férfi-né kapesolatrdl, az egyén
és tomeg viszonydrdl, a hitrél, szerelemrdl, szabadsdgrél, a versenyrdl és a falanszter 1étrdl
fogalmazta meg kérdéseit az alkotd. A Maros Mivészegyiittes szdmdra Jokai Mér Sdrga
rézsa cimi kisregényét szintén Konczei Arpdd koreogrifus-rendezé alkalmazta szinpadra.
El8addsukban a hortobdgyi vildgbél, pdsztorlétbdl inspirdlédott regénynek a drdmai szerelmi
torténetét allitotedk fékuszba.
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Egyéni interpreticio

Egyéni interpretéciérdl akkor beszélhetiink, ha az alkoté tudatosan eltér az eredeti miitdl,
nem torekszik a teljes cselekmény, torténet, mese megjelenitésére, dtértelmezi, 4j nézépontbdl
ldttatja az ismert torténetet, kiegésziti, vagy esetleg kiragad bizonyos elemeket, és azokat dllitja
reflektorfénybe.

[gy nydlt Vincze Zsuzsa és Zsurdfszky Zoltdn Méricz Zsigmond miveihez a Boldog emberek
(Méricztdl...) cimi eldaddsuk sordn. A rovidebb koreografidkbdl osszedllitott programban A
tiszazugi méregkeverdk cimd irds alapjén késziilt Vincze Zsuzsa Méregkeverdk cimi darabja,
a kulcsszereplSket fékuszba dllitva. A fesziiltségekkel teli hdzassdgdbdl a cigdnyldny felszabadité
és oltalmazd szerelméhez menekiild férfi — jellegzetes Méricz-figura. A hdrom feketekendds
imddkozé néalak ,,sotét multja” pedig a mii végére vilik egyértelmiivé, amikor a férjét megmérgezd
fiatalasszonyt is magukhoz hasonléan gydszba oltoztetik. A Pillangéban egy lakodalom képeit
ldtjuk, hol kiviilr8l (a regénybeli ablakon 4t leskelddést idézve a szinpadra) szinte illazidként,
lassitott mozgdssal, hol pedig valédi harsiny mulatsigként. Az eredeti Méricz-regénybél leginkdbb
a vBlegény felismerhetd, szerelme itt jéval egyszertibben dbrdzolt, mint a regény cserfes Hitves
Zsuzsikdja. Mig a kisregény egy csépl8gép melletti munkdban fogant szerelem kibontakozdsdt
és gyotrelmeit festi, addig Vincze Zsuzsa darabjdban csak a v8legény kényszer(i lakodalmanak
képeit ldthatjuk. Egykori szerelme sem maszkaként bukkan fel, hanem angyalként, hintdn libben
a szinpadra. Nem vdllalkozott viszont konnyt feladatra Zsurafszky Zoltdn, amikor Barbdrok
cimt novelldt valasztotta témdul. A gyilkossdg, az asszony bolyongdsa majd a leleplez8dés kissé
szegényes cselekmény a szinpad szdmdra, mégis megval6sult a torténet ért§ és drdmaiszinpadra
formalisa.

Szintén Méricz Zsigmond miivei nyomdn sziiletett Appelshoffer Jnos és Rémi Tiinde ,,Ott se
lészen megalldsom...” cimi el6addsa. A darabban a betydrromantika és az 6rok emberi érzelmek
— szerelem, elvdlds, maginy — megfogalmazdsit koltdi erejli prézarészletek, néptinc alapi
mozgdsvildg, és kreativ zenei betétek fokoztdk. A Fitos Dezsé Térsulat Irgalom cim( el6addsdban,
6t Arany-ballada (Unnepronték; Tengeri-hdntis; Agnes asszony; Voros Rébék; Hidavatds) egybe
sodrdsdn keresztiil az emberi vdgy, a biin, az esend8ség és a feloldozdsért, irgalomért konyorgd lélek
orok fijdalma jelenik meg. Az alkotdk olvasata alapjdn a balladdk szerkezetén itt-ott valtoztattak,
bizonyos elemeket a szinpad torvényeihez alkalmazkodva Gjakkal helyettesitettek, a produkcié 6
vonulatdt mégis az Arany-tdrténetek képezik. A megjelenités viszont a népballadik felé mozditja
a produkcidt, eleve a néptdnc és népzenei motivumok stirtin sztt alkalmazdsival, mdsrészt az
Arany-balladdkbél is azon szdlak kiemelésével, amelyek a néphagyomdnyban fellelhet8ek. A
Magyar Allami Népi Egyiittes miihelyében késziilt Kutszegi Csaba és Mihalyi Gabor Idesereglik,
ami tovattint — Oda az énekes maddrhoz Tamési Aron Enekes madar cimi szinmiive nyoman
cimt produkciéja. A Tamdsi-darabot nagyvonalakban kévetd eldadds olyan emberi érzésekrél
sz6l, olyan tapasztalatokat kozvetit az emberi kapcsolatokrél, amelyek soha nem kopnak ki a
divatbdl. A tdrténetet vendégszovegek alkalmazdsdval formdltdk az alkotdi elképzelésekhez,
idézetek hangzottak el Jozsef Attila, Juhdsz Gyula, Petéfi Sdndor, William Shakespeare és Wedres
Séndor irdsaibdl és egy jakut hési énekbdl is. Juhdsz Zsolt és a Duna Mivészegyiittes Apdk és
fiak cim( darabja az 6rokségrél szol, tobb szinten is, s kézéppontjdban a hagyomdny dtaddsinak
fontossdga és feleléssége 4ll. Kolesey Parainesis cimt erkélcsfilozofiai értekezésébdl révidebb,
emészthetd részleteket illesztettek a produkcidba, tdncos és zenei kdrnyezettel kiemelve, drnyalva.
Izgalmas tapasztalat, hogy hogyan lehetséges fontos gondolatokat egyszerre t6bb sikon is
kozvetiteni. Latvdny és hangzds, mozdulat és gondolat, viselet és viselkedésmédok antik rétorokat
idéz8 széfordulatok és az erdélyi falvak dalai egymdst tdmogatva, erdsitve szdltak arrél, hogy mi
dolga az embernek a viligon, miért él, miért kell tevékenykednie.
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Inspirdcio

Amikor csak tirtigynek, otletbdnydnak haszndlja az eredeti mivet egy szinpadi adaptdcid, és
semmilyen rétegét nem célja pontosan visszaadni, inspirdciérél beszéliink. Akdr a cim és maga a
darab is csak asszocidlhat bizonyos pontokon az irodalmi miire, de a tdncalkotds egészen mdsrdl
— a szerz6rél, az 6t és a kor emberét foglalkoztaté gondolatokrél — is szélhat.

Lészlé6 Csaba a Nagyvdrad Téncegyiittes szimdra Maddch mive alapjin készitett Tragédia
cimi el8addsa kapcsdn igy fogalmaz: ,Mir6l szdl a Tragédia 2010-ben? A Férfirdl, a Nérdl, a
harménia megtaldldsirdl, vagy éppenséggel elvesztésérdl.” ,Szdmunkra [...] a maddchi md inkdbb
csak iiriigy. Uriigy az onkifejezésre, reflexiéra, amelyben az eszme sajit nyelvi eszkoziinkkel, a
néptinccal fogalmazédik meg, legyen az kozép-kelet-eurdpai, balkdni, erdélyi, magyar, roman
vagy ciginy” (Ldszlé, 2010). Hégli Dusdn az Ifja Szivek Téncegyiittessel készitett Felfoldi
levelek cimi el6addsédban Petsfi Sdndor, Bartok Béla, Koddly Zoltdn és Mdrai Sindor leveleinek,
irdsainak felhaszndldsdval mutatta be a mai Szlovékia teriiletének hagyomanyos magyar, szlovik,
cigdny, zsid6 tdnckultdrdjét. Fitos Dezs§ szintén irodalmi miibél, Otfried Preussler szdsz népi
hagyomdnyokon és hitvildgon alapulé Krabat a fekete malomban cim@ kényvébdl meritette
a Fekete malom cim{ tdncszinhdzi eldadds alapotetée. Juhdsz Zsolt Illyés Puszedk népe cimi
munkdja kapcsdn szintén azt kutatta, hogy mit jelenthet, mit tizenhet a huszonegyedik szdzadban
Illyés Gyula irodalmi szociogrfidja a puszta tdrsadalmdrdl, a pédsztorok, foldmiivesek, zsellérek
életérdl. Legtjabb, zenébél, énekbdl, taincbdl, mozdulatokbdl szétt Hajadonok cimti eléaddsiban
szintén alkalmaz idézeteket, Dorota Mastowska, Szabé Magda, Székely Magda szovegeit,
elsésorban hangulatteremtd, témafelvetd szdndékkal.

A tdncos szinpadi adapticiok kozos eleme, hogy valamilyen interpretdci6jit, az alkotdk 4leali
olvasatdt adjdk az eredeti irodalmi sz6vegnek. Az egyes kateg6ridk kozott csak annyi a kiilonbség,
hogy a koreogrifus-rendezd mennyire tér el tudatosan az eredeti miitdl, vagy mennyire akar
hiiséges maradni ahhoz. Emiatt az adaptdcié tipusait nehéz, sokszor nem is lehetséges élesen
elhatdrolni egymdst6l.
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Radék Judit

Az Orosz Balett kapcsolata a magyar képzdmiivészettel

Szergej Gyagilev (1872-1929) tdrsulatdnak, az Orosz Balettnek 1912-es mdrciusi és decemberi
budapesti vendégel8addsaival kordbban a sajté foglalkozott élénken, késébb a szakirodalom.
Természetesen ezek a tanulmdnyok féként az eldaddsok tdncmivészeti vonatkozdsaival
foglalkoznak, viszontutaldsokat olvashatunk képzémivészeti osszefiiggésekre is. Miivészettorténész
ezt a témdt még nem dolgozta fel sajit diszciplindja szempontjabdl. Tanulmdnyom elsé felében
irott forrdsokon keresztiil mutatom be, hogyan reflektdlt két festd, Ferenczy Karoly (1862-1917)
és Rippl-Rénai Jézsef (1861-1978) az eléaddsokra, majd a térsulat legjelentdsebb szél6tdncosit,
Vaclav Fomics Nizsinszkijt (1889-1950) helyezem f6ékuszba, aki tobb szdlon kotddik a
képzémiivészethez. EgyfelSl Nizsinszkij felesége Pulszky Romola (1891-1978), annak a Pulszky
Kiérolynak a ldnya volt, aki az Orszdgos Képtdr igazgatéja és a gylijtemény egyik megalapozéja
volt, mésfeld] a tdnc mellett 8 maga is készitett grafikdkat, melyek véleményem szerint stildrisan
er8sen kothetéek Vajda Lajos (1908-1941) késéi miiveihez. Tanulmdnyom mdsodik felében
ezeket fogom részletesebben megvizsgdlni.

Ferenczy Kdroly (1862-1917) a modern magyar mivészet kezdetét jelentd nagybdnyai
miivésztelep egyik alapitéja volt 1896-ban. 1906-t6l az Orszdgos Magyar Mintarajztanoddban
(ma: Magyar Képz8miivészeti Egyetem) alakrajzot és festést tanitott. 1912-ben nagyobbik fidval,
Valérral (Bimbivel) nézte meg az Orosz Balett eldaddsdt, mely utdn kisebbik fidnak, Béninek irt
levelében igy szdmol be a ldtottakrol:

[...] En tegnap ldttam Nijinszkit [sic!] (Bimbi is), a Rodin dltal magasztalt faun szerepben, és a
Rézsa lelkében. Ez utébbiban nagyszer(i. Mint faun nem tokéletes. A gordg véza stilust imitdlva,
annyira irt6zik a nem profil poziciétél, hogy minden fordulatot ringatva, gyorsan 4tfordulva
csindl, mint egy gép vagy német katona. De azért vannak gyonydri mozdulatai, s alakjdt
kittin8en tanulmdnyozhattam. Teljes kitdltés mindeniitt, izmos, de nem rostos. Nyakgodor
teljesen vizszintes irdnyban az elsé hétcsigolyaval.

[egy fej rajza]

Egy kis ldnc, v szalag a nyakdn teljesen vizszintesen fekiidt. Hét lapos, vall nem nagyon széles,
thorax [gor. mellkas] dombort, has gyonyérii, derék elég széles, csipd kevés, dtmenet a hdtbdl
a gluteusba [lat. farizom] kevéssé ondulilt, gluteus trés peu saillant [fr. nagyon kevéssé kiugré].
Lébak csontban, izomban roppant erések, talp és kéz inkdbb rovid — kar nem valami kiilongs.
Delta ugyan erésen accentudlt, [rajz] de konyok kissé kidll (engimes) — igaz hogy minimélisan, de
egyszéval a karok nem idedlisak. — Lapos hdt dacdra, izom muldaris azaz inkdbb bardzda, egészen

fent kezd4dé.

Nem nézem magasabbnak Forkelmanndl, talin még kisebb 1-2 cméterrel. Stily 75 k. Arc keskeny,
szimpatikus, orr peu saillant [nem tdl markdns]. Gréicia csodélat... [leszakadt a levélpapir alja]

... [leszakadt a levélpapir teteje, 1 sor hidnyzik]

113 Genres, Methods and Masters in Dance Art



ritmus, erd alapon tokéletes. A faun délutdnjiban kiilonben a nymphdk egészen gorog véza
stilusban mozogtak, és 6ltoztek, de ezeket nem értem rd nézni, mert folyton Nijinszkit néztem
kukkerrel, az amugy is rovid szcéndban.

Adios, cs6kolja
Papa (Boros & Kissné Budai, 2011)

A levél abbdl a szempontbdl kiilénosen érdekes, hogy a korabeli beszdmoldktdl eltéréen a
képz8miivész Ferenczy Kdroly nem a tincmiivészet fel8l értelmezi a ldtottakat. Magérél a tincrél
csak érint6legesen ir, az erre vonatkoz6 rovid kritikai megjegyzése utdn Nizsinszkij anatémiai
részletességgel leirt testét ismerhetjitk meg. A szinte zavarba ejtden plasztikus testleirdsnak
tobb magyardzata is lehetséges. Taldn a legkézenfekvébb, hogy Ferenczy Kdroly volt 1906 és
1916 kdzdtt a Mintarajztanoddnak az alakrajz-tandra (Kissné Budai, 2017). A 17. szdzadban,
Franciaorszdgban kialakult akadémiai képzésnek a kezdek 6ta szerves része az alakrajz- és
az anatémiai okrtatds. Ferenczy mdr kordbban, a nagybdnyai miivésztelepen is rendszeresen
korrigdlta a fiatalokat, késébb pedig miivészképzds hallgatdit. A részletes anatémiai leirdsnak
egy mdsik magyardzata szintén Ferenczy pedagégiai habitusit tdmasztja ald, hiszen a levelet az
épp ekkor Pdrizsban szobrészatot tanulé fidnak, Béninek irta. Pedagdgiai tevékenysége mellett
érdemes megvizsgdlni Ferenczynek azokat az 1912-1913 koriil késziilt festményeit, amelyeken
artistdkat, atlétdkat és birkdzokat ldtunk, vagyis magdt, a férfi testet tematizdlja (1. 4bra).
Ezekkel a festményekkel kapcsolatban az jabb Ferenczy-szakirodalomban Boros Judit (2017)
a festd elfojtott homoerotikus bedllitottsdgdt feltételezi, értelmezésének aldtdmasztisdra a
korszak angol esztétikai, irodalmi miveltségének felvdzoldsa mellett a Nizsinszkijrdl irt levelet
is megemliti. A szexudlis irdnyultsdg a Nizsinszkij-szakirodalomban is rendszeresen visszatérd
téma (Farfan, 2008).!

Kozvetett forrdsbdl tudjuk, hogy A rdzsa lelkét egy misik jelentds miivész, Rippl-Rénai
Jézsef (1861-1978) is latea (Horvdth, 1995).% Rippl-Rénai 1884-ben iratkozott be a miincheni
akadémidra, 1887-t8] Franciaorszdgban ¢élt, eleinte Munkdcsy Mihdlytél tanult, mellette
dolgozott, késébb aktivan részt vett a pdrizsi modern miivészeti életben. Egy szakmai vélsdg sordn,
végiil 1902-ben telepedett le Kaposvdron, itt élt haldldig francia feleségével, Lazarine Baudrionnal
a Réma-villdban. Rippl-Rénaitdl rdnk maradt kb. 1100 levél, melyeket f8ként a franciaorszdgi
korszaka alatt 6cesének irt, igy ezt az iddszakot 6lelik fel, illetve 1911-ben jelent meg Emlékezései
a Nyugat kiaddsdban (Rippl-Rénay, 1911). Az 1912-es évrdl nevelt linydnak, Paris Anelldnak
irdsaibél értesiiliink (Horvdth, 1995). Lazarine Baudrion unokahiga, Anella 1910-t81 1919-
ig, férjhezmeneteléig élt a kaposvdri Réma-villiban, nevel8apjéval kapcsolatos emlékeit csak az
1960-as évek elején irta meg:

Ebben az id8ben nagy élményben volt részem. Littam a nagy Nijinszkyt és Pavlovdt a Rzsa
lelkében — és ugyanazon az estén a Royal sz4ll6 éttermében Markus Emilia nagynev(i szinésznénk
tirsasdgiban meg is ismerkedtiink vele. A vildghir( balettm(vészr8l az volt a megdllapitdsom,
hogy csendes, zdrkézott, inkdbb szomort ember benyomdsit tette. Lehet ugyan, hogy csak firadt

volt (Horvéth, 1995, p. 62).

! PL. Penny Farfan queerelmélet fell kozeliti meg az Egy faun délutdnjanak koreografidjic.
?Paris Anella 1960-as évek elején irt visszaemlékezései 1995-ben jelentek meg elészér Horvéth Janos szerkesztésében..
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1. dbra
Ferenczy Kdroly: Artistdk (Ferenczy, 1913)

Régton feltlinhet egy pontatlansdg, miszerint Nizsinszkij nem Pavlovdval tdncolt a Rézsa lelkében
(OperaDigiTér, n.d.)®. Ez az elirds annak tiikrében, hogy Anella (Horvath, 1995) egy 13 éves
kordban ldtott eléaddsrél ir 50 évvel kés6bb, nem tiinik relevidnsnak. A visszaemlékezésbél
jelentSsebb az a részlet, amibdl kideriil, hogy nevelSapjdval egyiitt vacsordztak Nizsinszkijjel.
Rippl-Rénai valdszintileg az iré és jsdgird, Lengyel Menyhérten keresztiil keriilhetett kapcsolatba
a tdncossal. A forrds tovdbbi érdekessége Anella jellemrajza Nizsinszkijrél: csendes, zdrkézott,
szomort ember. Ezzel kapcsolatban természetesen felvetddik a kérdés, hogy a félévszdzaddal
ezelStt 4télt élményt mennyire befolydsolta az a ,Nizsinszkij-kép”, mely a Pulszky Romola férjérédl
irt, és a tdncos napldjabél altala szerkesztett kdnyvek alapjdn az 1930-as években kialakult (R.
Nijinsky, 1934).

Ezeknek a kényveknek a megjelenése egy tjabb kapcsoléddsi pontot jelentenek Nizsinszkij és
a magyar képz8mivészet kozott. Vajda Lajos (1908-1941) 1936 nyardn feleségének irt leveleiben
(Jakovits & Kozdk, 1996) tobbszor beszdmol arrél, hogy a ,Nizsinszkij konyvet” olvassa. MielStt
ratérek Vajda leveleire, és a két miivész életének parhuzamaira, érdemes dttekinteni a Pulszky
Romola altal irt és szerkesztett két konyv toreénetét is.

Pulszky Romola az 1912-es budapesti vendégel8addsok sordn szeretett bele Nizsinszkijbe, és
a téncos 1950-ben, Londonban bekdvetkezett haldldig kitartott mellette. Romola a budapesti
eléaddsok utdn Gyagilev tirsulatdhoz szegddott, és a soron kévetkezd dél-amerikai turné egyik
helyszinén, Argentindban 1913-ban &ssze is hdzasodott Nizsinszkijjel. Pulszky Romola eltokélt
szdndékdrdl Lengyel Menyhére igy irt 1935-ben:

A balett osszes el6addsain, — jol emlékszem rd, hiszen a f6ldszintrél figyelve a szinpadot és a
nézteret, minden mozzanat megmaradt emlékemben, — a bal erkély mdsodik szdmu pdholydban
Mirkus Emilidék tiltek. A mi nagy miivésznénk elragadratdssal tapsolt az oroszoknak, — sziinetek

3 Nizsinszkij eredetileg Tamara Karsavindval tdncolta a koreogréfidt, de az Opera digitdlis adatbdzisa szerint Nizsinszkij
Budapesten Maria Piltz-cel tdncolt..
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alatt viddm, el8keld tdrsasdg ldtogatta a paholyt, melynek hdtterében egy egészen fiatal, nemes
arcélly, fehérbe 6ltozote, érdekesen sdpadt ledny huzédott meg, aki csak akkor lépett el8, midén
a néz8tér elhomidlyosodott s a szinpad felragyogott. De attdl a pillanattdl, a pdholy tdmldjira
konyokélve, le nem vette égd szemeit a szinpadrdl. Pulszky Romola volt. Markus Emilia els§
hézassdgdbol szdrmazé lednya. (Lengyel, 1935, p. 8)

Pulszky Romola 1932 és 1933 kozott irta meg Nizsinszkij életének torténetée gyerekkordtdl az
1919-es Gn. utolsé tancdig. A konyv el8sz6r 1934-ben a Simon and Schuster kiadé gondozdsiban
jelent meg angolul. Lengyel Lydia forditdsaban, 1935-ben a Nyugat magyarul is kiadta. A kényv
nemzetkozi sikerét jol mutatja, hogy a magyar nyelv(i kiadds mellett a Nyugat mdr az angol és
francia nyelviieket is forgalmazta (R. Nijinsky, 1935).

Egy évvel késébb, 1936-ban szintén a Simon and Schuster kiadénil jelent meg el8szor
Nizsinszkij napléja. Az eredetileg oroszul irt (Trans. Jennifer Mattingly) kéziratot Pulszky
Romola szerkesztette, ez lett a kiilonbozd forditdsok kiindulépontja. Az csak Romola 1978-
as haldla utdn deriilt ki, hogy a feleség az eredeti naplénak kozel 40%-dt torolte, a szévegek
sorrendjét megvéltoztatta, illetve bizonyos részeket 4tirt. A megcsonkitott véltozat Nizsinszkij
Romola neve alatt Harc Istenért . Nizsinszkij napldja cimmel jelent meg Budapesten a Grill Kdroly
Kényvkiadévéllalatndl (R. Nizsinszkij, n.d.).* A vdgatlan, nem cenztrdzott valtozat végiil 1995-
ben francidul jelent meg elészor (V. Nijinski, 1995). Nizsinszkij a naplét 1919. janudr 19-t8l
mdrcius 4-ig, hat és fél hétig vezette, az irdssal pirhuzamosan folyamatosan rajzolt. Grafikdi a
Napls killonbozd nyelvi kiaddsaiban gyakran szerepeltek. Az irds kezd8 id6pontjdhoz kothetd a
pszichés problémakkal kiizd8 Nizsinszkij in. utolsé tdnca. A stlyos mentdlis dllapot kialakuldsdhoz
a vildgtorténelmi események mellett az is hozzdjrult, hogy a dél-amerikai turné utdn Szergej
Gyagilev — féltékenysége miatt — elkiildte Nizsinszkijt a tdrsulattdl, aminek kévetkeztében a
tincos karrierje gyakorlatilag véget ért. Nizsinszkij a svdjci St. Moritzban vdrta, hogy felesége
Ziirichbe vigye kezelésre, ahol végiil megillapitottdk kisebb mértékli mdnids izgalommal kisért
skizofrén jellegli elmezavardt (Ostwald, 1993). Ezzel bekévetkezett Nizsinszkij legnagyobb
félelme, feleségétdl és kisldnydtdl elzdrva szanatériumba keriilt. Pulszky (Nizsinszkijné Pulszky,
1935, p. 376) visszaemlékezéseiben igy elevenitette fel Nizsinszkij utolsé tdncdt:

» Most eltincolom Ongknek a hibortt, minden szenvedésével, romboldsaval, haldldval. A

habortt, melyet 6nok nem akaddlyoztak meg, tehdt szintén felel@sek érte.« Ijesztd jelenet

volt. [...] Tragikus volt, minden mozdulata monumentilis. Annyira magdval ragadott
mindnydjunkat, hogy szinte ldttuk, amint lebeg a holttesteken. [...] Es csak téncolt, téncolt
tovabb. Vadul forgott a térben, magdval sodorva a koézonséget a hdboriba, romldsba;
szembenézve szenvedéssel, iszonyattal, kiizkodve minden acélos izméval, tetterejével,
villimszer(i gyorsasdgdval, éterikus lényével, hogy megmenekiiljon az elkeriilhetetlen vég eldl.
Ténc volt ez az életért a haldl ellen.
Husz évvel késdbb, egy tjabb vildgégés kiiszobén Vajda Lajos (1908-1941) hasonlé gondolatokat
fogalmazott meg vonalkdtegekbdl felépiil§ szénkompozicidiban. Vajda Lajos, a magyar avantgard
egyik legjelentdsebb miivésze, f8iskolai tanulmdnyait félbehagyva, 1930-ban koltozote ki Périzsba,
az itt eledltott négy év alatt az eurdpai avantgdrd kultira mellett megismerkedett az Eurépdn kiviili
kultardkkal. 1934-ben tért vissza Magyarorszdgra. Az 1930-as évek kozepén Korniss Dezs6vel
Szentendrén egy olyan mozgalom létrehozdsiban gondolkodtak, amely hid funkciét toltéte volna
be a kiilsnbozé kultarik kozotr, ezzel dsszekdtve Kelet-Nyugat és Eszak-Dél miivészetée. Bartdk
és Koddly motivumgytijtd tevékenységére hivatkozva a népmivészetbdl kiindulva alakitottak ki
montdzselven alapulé konstruktiv sziirrealista mddszeriiket. Ebbél az idészakbdl rdnk maradtak

* A magyar kiaddsokndl évszdm nem taldlhatd, a szakirodalmi és aukciés hdzak hivatkozasai alapjdn 1940-ben, 1942-ben
jelenhettek meg.
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Vajda késébbi feleségének, Richter Julidnak Pozsonyba irt levelei (Jakovits & Kozdk, 1996),
amelyekben tobbsz6r megemliti Nizsinszkij konyvée. El8szér 1936. augusztus 11-én ir réla:
»Most olvasom Nizsinszkijt (kolcsén kaptam), nagyon szép, csoddlatos konyv” (Jakovits &
Kozdk, 1996, p. 38)°. Két héttel késébb megemliti, hogy a feléig jutott (Jakovits & Kozdk, 1996,
p. 41), majd szeptember 3-dn irt levelében a kdvetkezdket irja: ,Nizsinszkijt mdr kiolvastam és
csoddlatosan szép konyv, nem tudom, hogy te olvastad-e a képmellékletek kozdtt van egy igen
érdekes rajza, egészen futurisztikus” (Jakovits & Kozdk, 1996, p. 41).

A levelekbdl nem deriil ki, hogy Vajda melyik kotetet olvasta, igy az sem, hogy melyik
rajzot ldthatta.® A “futurisztikus” jelzd alapjdn a kiilsnboz8 méretti korskbdl felépitett figurilis
kompoziciékra gondolhatunk, amelyekbdl egy az 1935-ben Nyugat dltal kiadott kétetben
szerepelt. Ugyanakkor a hagyatékban megmaradt jegyzetfiizeteibdl, az tn. Pepita fiizetekbdl
tudjuk, hogy francidul, angolul, szerbiil, németiil rendszeresen olvasott, igy a Nyugat 4ltal
forgalmazott idegennyelvli kiadvinyokat is figyelembe kell venni, amelyekben kiilonbozd
rajzok szerepeltek Nizsinszkijt6l. Az sem dertil ki, hogy a Pulszky Romola dltal irt, vagy a frissen
megjelent, dltala szerkesztett konyvet kapta kélesonbe Vajda. A bizonytalansdgok ellenére érdemes
osszevetni Nizsinszkij 1919-20 koriil késziilt tovdbbi rajzait Vajda 1937 és 1940 kozott sziiletett
miiveivel. Vajda miivészetére 1937-t6l, a szentendrei mozgalom meghidsuldsa utdn, egyre inkabb
a sziirrealista tendencia volt jellemz8. Grafikdin keveredtek a kiilonb6z8 kulttrdkbdl, archaikus
mitoszokbdl kiragadott motivumok: arc, maszk, hold, kiilénboz8 lények (2-3. dbra). 1940 nyardn,
mielSte kézhez kapta volna a munkaszolgdlati behivéjdt, nagyméretd, ives csomagolépapirra
készitette utolsé szénkompozicidit. A gyors gesztussal, tussal felvitt vonalszovetek, szénnel
felrakott, ldtomdsszer(i, sliri szovetli, organikus absztrakt strukedrdkkd véltak (4-5. dbra).
Nizsinszkij utolsé tdncdhoz és ugyanakkor késziilt rajzaihoz hasonléan, Vajddndl is tapinthaté
a fesziiltség, sugdrzik a rémiilet. A hdbord borzalmai, romlé egészségi dllapotuk, a magdnytdl
valé félelem, Nizsinszkijnél a szanatériumtdl, Vajddndl a munkaszolgilattdl valé szorongis
mindkett8jitk miivészetét meghatdrozta.

2. dbra 3. dbra
Nizgsinszkij grafikdjdrol késziilt reprodukeio Vajda Lajos: Eziist gndm.
(R. Nijinsky, 1935) (Vajda, 1940)

> 1996 6ta a levélnek ez a fele elveszett (Szépmivészeti Mzeum, 2021).
¢ Nizsinszkij grafikdi eredetiben szinesek, a reprodukcidk fekete-fehérek.
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4. dbra
Nizgsinszkij grafikdjdrol késziilt reprodukcié (R. Nizsinszkij, n.d.)

5. dbra
Vajda Lajos: Orvényl tér. (Vajda, 1940)
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Az, hogy a budapesti elitre mekkora hatédssal volt még az 1930-as években is Nizsinszkij, azt
éppen anndl a Vajda Lajosndl lehet ldtni, akinek kulturdlis érdeklédése fennmaradt leveleinek
és jegyzetfiizeteinek koszonhetden jol dokumentdlt; tobb nyelven, szimos szépirodalmi mivet
olvasott, illetve a legkiilonb6z8bb diszciplindkban (mivészettérténet, miivészetelmélet, néprajz,
irodalomtorténet, filmmivészet, valldsfilozéfia stb.) tdjékozédott, a mintegy 400 tételes
cimlistdban azonban egyetlen tdncos utalds tlinik fel, és az Nizsinszkij (Raddk, 2017).
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Rikos Kata

Lux FElek szobrdszmiivész kapcsolata az eurépai
és a magyar mozdulatmiivészettel

A tdncosndk dbrdzoldsa fontos szerepet jétszott Lux Elek szobrdszm{ivész munkdssigdban. A figurdk
bedllitdsaiban a 20. szdzad els$ felében kibontakozé mozdulatmiivészet hatdsdt fedezhetjiik fel.
A szobrdsz a folyamatosan viltozd, tjité és kiilonleges mozdulatok tirhdzdbdl vélogatott, azokat
varidlta. A tiinékeny pillanatokat, amelyekbdl tovalibbennek a kecses tdncosnék, f6ként bronz
kisplasztikdkon mutatta be. Dolgozatomban a mozdulatok elemzésére helyezem a hangsulyt,
azok alapjén mutatom be a szobrdsz inspirdcids forrdsait.

Lux Elekr§l kevés forrss maradt fenn. Eletében egyetlen 6sszefoglalé életrajzi cikk jelent
meg réla 1927-ben Blint Lajos tolldbdl (Bdlint, 1927). A sajtéban sokszor emlitik kidllitdsokon
szerepld alkotdsait, szobrainak fotdit is itt lelhetjiik fel, valédi méltatdsival azonban nem
foglalkoztak a kortdrsak. A cikkek szerz8i f6ként a tdncosndk kecses, kiilonleges mozdulatait
emelték ki, és tobbnyire ugyanazokat a széfordulatokat alkalmaztdk. Lux Elek haldlakor, 1941-
ben a Szépmiivészetben jelent meg jabb életrajzi cikk réla, amely felépitésében hasonlit az 1927-
esre (Ybl, 1941). Ezt a méltatdst hosszti hallgatds kovette, majd néhdny évvel ezeldtt, 2020-ban
Prohdszka LdszI6 irt dtfogd kdnyvet a szobrdsz életérd] és munkdssdgdrol. A szerzd a kiilonbozd
tematikdjd alkotdsokatkiilon fejezetekben részletesen térgyalta, tincosné-szobroknak is szenteltegy
teljes fejezetet, amelyben a modern tdnccal valé kapcsolatukrél csak érintSlegesen irt (Prohdszka,
2020, pp. 49-62). Lux Elek 1883-ban sziiletett Szepesvdraljdn, amely ma Szlovikia teriiletén
taldlhatd. Els6 szobrdsz tanulmdnyait Bértfdn egy oltdrépitd mesternél végezte (Prohdszka, 2020,
p. 11). 1902-t8l az Orszdgos Magyar Kirdlyi Iparmivészeti Iskola diszit6szobrdszat osztdlydban
tanult, ahol 1904-ben j6 értékelésti végbizonyitvdnyt szerzett (Fittler, 1903, p. 63; 1905, p. 19).
1906-t6] kiilfoldon képezhette magit tovdbb egy 6sztondij elnyerésével, el8szor a miincheni
Akademie der Schénen Kiinste intézményében, majd Briisszelben az Akadémie Royal des
Beaux Art et Ecole Décorative névendékeként. Ezutén eurépai tanulmédnyutat tett, amely sordn
Berlinben, Londonban és Périzsban jért. 1911-ben tért vissza Magyarorszdgra, majd egy évvel
késébb 1912-ben mar Budapesten bérelt miitermet. 1913-ban részt vett az Ernst Mdzeum Els§
Csoportkiallitdsdn. A kdzonség itt lithatta Lux Elek elsé tdncosnd-szobrit, amelyrdl a kidllitdsi
katalégusbdl annyi deriil ki, hogy tdncosndt dbrdzolt és bronzbdl késziilt. A szobrot nem lehet
biztosan beazonositani, mert ekkor nem kozoltek réla fotét (Ernst Mdzeum, 1913, p. 13). Lux
Elek 1914-t61 1919-ig katonai szolgdlatot teljesitett az elsé vildghdbordban, ezért hossza sziinet
kovetkezett a tdncosnd szobrok készitésében. 1919-ben Budapesten telepedett le. Ebben az
évben lett az Orszdgos Magyar Kirdlyi Iparmiivészeti Iskola tandra, amelynek diszitészobrdszat
szakosztdlydn élete végéig, 1941-ig oktatott kisplasztikdt. Szdmos mivészeti tdrsasdg vélasztotta
tagjdnak, amelyek 4llandé kidllitdsi lehetSséget biztositottak szdmdra. Ezek kéziil a Szinyei Merse
P4l Tarsasdg és a Benczir Tdrsasdg volt jelentésebb (Prohdszka, 2020).

Tanulmdnyomban a korabeli sajt6, a kidllitdsi katalégusok és Prohdszka Ldszlé kényvének
segitségével dllitottam fel a szobrok idérendjét. A szobrok beazonositsit neheziti, hogy a kidllitdsi
katalégusokban a cimiik szinte mindig Zincosnéként szerepel, és nem kozolnek képet réluk. Az
alkotdsokrdl a sajtdban taldlhatunk fotdkat, de mivel ott nem hivatkoznak a kidllitdsokra, ezért
azokkal nem tudjuk kapcsolatba hozni a sajtéfotdkat.

Lux Elek tincosné-szobrainak nagy része kisplasztika, amelyek a magyar 4llam 4ltal timogatott
iparmivészeti kidllitdsok és vildgkidllitdsok 4llandé szerepl8i voltak az 1920-30-as években. Az
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1926-0s Philadelphiai Vildgkiallitdst a szobrok elsd jelentdsebb kiilféldi bemutatkozdsaként
emlithetjiik (Faragd, 1926, p. 112). A vildgkidllitdsokra azért is vitték szobrait, mert kelend8ek
voltak, biztos bevételi forrdst jelentettek. A bronz tincosn8kbél szdmos példiny késziilt, egy
résziik ma is mikereskedelmi forgalomban van.!

A tanulmdnyban a szobrok mozdulatait elemzem, majd ezek alapjdn vizsgdlom a lehetséges
inspirdci6s forrdsokat: a mozdulatmiivészethez késziilt korabeli konyvekben és a sajtéban
fellelhetd kortdrs fotdkat.

Lux Elek szobrairdl 1919-ben jelentek meg az elsé fot6k a sajtéban. A Magyar Iparmiivészet
folyéiratban hdrom tdncosnd szobrit kozolték ekkor (Magyar Iparmivészet, 1919). Az els§
jelent8sebb kidllitdsi bemutatkozdsdra is ebben az évben kertilt sor az Ernst Miizeumban, ahol
tobb portréjt és hdrom tdncos szobrit dllitottdk ki. A révid méltatds mdr itt is arra hivja fel a
figyelmet, hogy Lux Elek szdmdra a mozgdsdbrézolds a lényeg: ,,...apré bronzaiban nagyvonala
monumentalitds lappang a legelevenebb mozgdséreztetés kozben is” (Ldzdr, 1919).

A Magyar Iparmiivészetben lithaté elsé szobor még nem kisplasztika. A tdncosnd mindkét
labdval érinti a talajt, el8relépd mozdulata kecses. A mdsodik szobor egy libon 4ll libujjhegyen,
misik 14bdt az elé emeli. A teste csavarodik, két karja konyokben behajtva felfelé mutaté 4tét
alkot, kézfejei befelé néznek. A mozdulatok Ssszessége zdrt kompoziciét eredményez. Lux Elek
szdmos esetben indult ki ebbél az egy ldbon egyensilyozé poziciébol.

1. dbra
Lux Elek. (2019). Tincosnd. [szoborrdl késziilt ford] Magyar Iparmiivészet 22. p. 88.

A harmadik szobor tobb szempontbdl is kiilonleges. Lux Elek a tdncosnéket 4ltaldban meztele-
niil dbrézolja, ezen az alkotdson a tdncos viszont konnyed ruhdt visel. A ldbtartds az el6z6hoz
hasonlé, a felemelt ldb itt nem a test felé hajlik, hanem attél ellendiil. A feltartott karok job-
ban eltivolodnak a testt8l, a kézfejek is ellentétesen hajlanak. Ehhez a szoborhoz egyértelmi
eléképként szolgilhatott Friedrich August von Kaulbach Isadora Duncan cim@ 1902-es fest-

! Az Isadora Duncanrdl késziilt szobor egy bronz példdnya Zdncos cimmel: Virdg Judit Galéria. 60. aukci6. 2018. december

Miifajok, médszerek, mesterck a tincmiivészetben 122



ménye. Ez az dbrdzolds 1904-ben grafikaként is megjelent a miivészn6rél a miincheni Kun-
st- und Literaturzeitschrift folydirat boritéjaként a 38-as szémban. Kaulbach festémiivészként
dolgozott az 1880-as évektdl. Féként portrékat és torténelmi témdja képeket festett. 1883-t6l
tanitott a miincheni Akademie der Schénen Kiinste-ben, ahol 1906-ban Lux Elek is tanult.
Egyelére még ismeretlen, hogy Lux Elek hol és mikor taldlkozott a Kaulbach 4ltal festett Isado-
ra Duncan képmdssal. A szobrdsz ennél az alkotdsdndl lemdsolta a bedllitdst és a ruhdr is. L4tni
fogjuk, hogy a késébbiekben a kivilasztott mozdulatokat csak kiinduldsi alapként hasznilta,
azokat mindig kissé dtformalta.

2. 4dbra 3. dbra
Lux Elek. (1919). Isadora Duncan. [szoborrél  Friedrich August von Kaulbach. (1904). Isadora
késziilt ford] Magyar Iparmiivészet 22. p. 89 Duncan [grafikaként didolgozott festmény]

Isadora Duncan személyében Lux Elek olyan tdncosndt vélasztott, akit a modern tdncmivészet
egyik legfontosabb alakjaként, a tincmiivészet megujitéjaként tartanak szimon (Vincze, 2015).
Els¢ magyarorszdgi bemutatéja 1902-ben a LipStvdrosi Kaszindban lett volna, amelynek
szervezésében tobbek kozote Kalmar Elza, Ligeti Miklds, Telcs Ede, Feszty Arpad és Mérkus
Emilia vett részt (Mulatsdgok, 1902, p. 11). A névsorban szobrdszok és festék is szerepelnek. A
témank szempontjbél koziiliik Kalmér Elza a legfontosabb, mivel linya, Koveshdzi Agnes az
1920-as években jelentds mozdulatmivészként tevékenykedett, és az édesanyja 4ltal tervezett
ruhdkban és diszletek kézt tdncolt. Koveshdzi Kalmdr Elza az el8addsok alapjdn szobrokat is
készitett, amelyekrdl dolgozatomban még b8vebben irok. Isadora Duncan valamivel késébb,
4prilis 20-dn lépett fel eldszor kozonség elStt az Urdnia Szinpadon (Vincze, 2015, p. 81).
Isadora Duncanre hatott a mozdulatm(vészetnek az az irdnya, amely az antik gorog
kultardbdl indul ki, és amelynek egyik korai és jelentés képviseldje Frangois Delsarte volt. A
szintén kiemelkedd hatdst Emile Jaques-Dalcroze ezen az irdnyon beliil azok kozé tartozott, akik
az antik gdrog vdzdkra festett tincosok mozdulatait tanulmdnyoztdk, és ezeknek a mozdulatoknak
a mintdjdra hatdroztdk meg a tdncosok mozgdsit a szinpadon (Vincze, 2015, pp. 77-79). Ehhez
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a vonalhoz kapcsolhat6 Lux Elek egyik szobra, amely 1927-ben jelent meg a sajtéban (Magyar
Mlivészet, 1927, p. 454). A tdncosnd teste egy sikban mozog. Jobb ldbdval el8reszokell, bal ldbdt
maga mogé lenditi. Torzsét szembdl ldgjuk, ezért ldbaihoz képest az elcsavarodik, de egy sikban
marad azokkal. Bal alkarja pirhuzamos jobb combjdval, ezzel a bedllitdssal bal Idbdnak mozdulatdt
ellenstlyozza. Jobb karja hdtra, felfelé lendiil, fejét hétra forditva jobb vélldhoz szoritja.

Az akedbrazolds szerepe fontossd valt az 1920-as években Magyarorszdgon. A Miicsarnokban
1925-ben rendeztek is egy akt kidllitdst, amely fontos szereplési lehetdséget nydjtott Lux Elek
szdmdra. A kidllitdson a hivatalosan elfogadott és timogatott kortdrs magyar fest8k és szobrdszok
miivei szerepeltek (Lyka, Malyovszky, & Pertovics, 1925). A bemutatérdl megjelent albumban
osszesen négy tdncosnd szobrot kozoltek, amelyek koziil Lux Elek szobrdnak a mozdulata a
legharmonikusabb. A tdincosné mozgdsa visszafogott. Mindkét 1dbdval érinti a talajt, azokat enyhén
balra forditja, kezeivel és fejével jobbra fordul. A kompozicié erre a finoman kiegyenstlyozott
ellentétre épiil. A tdncot dbrdzolé t6bbi szobor koziil Petri-Pick Lajos mive dll legkozelebb a
mozdulatmivészethez. Tincosndjének szétvetett karjaival, magasba lendiil 1dbdval egy érdekes
ugrds pillanatdt ragadja meg.?

4. dbra
Lux Elek. Fityoltdnc. Herendi Porceldnmanfaktira [porceldn szobor]

Az 1920-as évek kozepétdl kezdve a Herendi Porcelinmanufakeira egyre tobb kisplasztikdt
gydrtott. Mintaként Lux Elek bronzbél késziilt néi aktjait is felhaszndldk, tobbek kozott néhdny
tincosnd-szobrot (Balla, 2003, p. 189). A Fityoltdnc cim(i porceldn szobor ma is megtaldlhaté a
manufaktira kindlatédban, amelynek egy kordbban gydrtott verzidja idénként a mai napig
felbukkan a régiségkeresked6knél és az aukcids hdzakban. Az eredeti szobor bronzbdl késziilt, a
korabeli sajté 1921-re datdlta. Az Ernst Mazeum egyik 1923-as kidllitdsdn szerepelt egy Fityolos
tdnc cim@ bronz szobor Lux Elektdl, amelyrdl azonban nem kozole fotét a katalégus (Erst
Muzeum, 1923, p. 9). Az eredeti bronz szoborrél az els6 fotét 1927-bdl ismerjiik (Magyar

2 A mésik hdrom szobrdsz: Gdch Istvdn, Petri-Pick Lajos, Szentgyorgyi Istvdn
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Mtvészet, 1927, p. 454). Ez az alkotds is azok kozé tartozik, amelyek egy ldbon, ldbujjhegyen
egyenstlyoznak. A jobb ldb kissé behajlitva elérelendiil. A test el6reddl, és a lendiild ldb felé,
befelé fordul. A karok ivet formdlva libbend drapéridt tartanak, azzal korivet alkotnak. Ez a
bedllitds az eddig bemutatottakndl mdr mozgalmasabb, de az egymdsra rimel8, ives formak zart
kompoziciét eredményeznek.

A Herendi Porcelinmanufakedra Lux Eleknek egy mdsik tdncosnd szobrit is tobb éven keresztiil
sokszorositotta szinezett és fehér mdzzal egyardnt,® amelynek bronz véltozata megtaldlhaté a Lux
Elek hagyatékban (Prohdszka, 2020). A készités ddtumdt nem ismerjiik. A ldbtartds az 1913-as
szoboréhoz hasonlé, egyik ldbdn, ldbujjhegyen 4ll, mdsik ldb4t felemelve keresztezi eldtte. Testével
enyhén el8rehajol, karjait széttdrva villmagassdg alatt tartja, fejét balra forditja. Testére hosszu,
sdlhoz hasonld, ldgy esési drapéria tekeredik alakjinak vonaldra rimelve. Ehhez a szoborhoz
analégiaként két olyan fotét kapesolok, amelyek mozdulatmivészekrdl késziiltek. Az egyiken
Anna Duncant ldthatjuk 1919-ben New Yorkban a Long Island beach-en (Arnold, 1919).
Eredeti nevén Anna Denzler azok kozé az Isadora Duncan tanitvdnyok kozé tartozott, akik
felvették mesteriik nevét. A New Yorkban késziilt fotén a kéz- és ldbtartds nagyon hasonlé Lux
Elek szobrdhoz, csak a fej fordul mds irdnyba. Anna Duncan kénny(, lepelszerti ruhdban tdncol.
A misik foté a stuttgarti Herion tdnciskola 1927-es kiadvanydban szerepel (Jsenfels, 1927). Itt a
tdncos meztelen, a kéztartds és a térzs meghajldsa szinte azonos Lux Elek szobrdéval, a ldb viszont
vizszintesig lendiil elére.

5. dbra 6. dbra
Lux Elek. Tincosnd. Herendi Porcelanmanfaktira.  Paul Jsenfels. (1927). Getanzte Harmonien.
[porceldn szobor] Formaszdm: 15740 [mozdulatmiivészril késziilt ford].

Lux Elek ennek a szobrdnak a bedllitdsdt hasznalta fel a kovetkezd alkotdsdndl, amelyik pdrban
tdncold néket dbrazol. A mivész hagyatékdban fennmaradt a szoborcsoport egy eredeti bronz
példdnya. A bal oldali figura bedllitdsa az eléz8ekben bemutatott szobor varidnsa. A kiilonbség

3 Formaszam: 15740
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minddssze annyi, hogy fejét balra hajtja, és bal kezét behajlitva feje f61é emeli. A hozzd kapcsolédd
tidncosnd ellentétes mozdulatai egyensilyozzik ki a kompoziciét. Az & testén is egy vékony kend§
kigyézik végig, amely ugyantgy a mozdulatainak iveire rimel, mint ahogy az a tdncospdrjnal
megfigyelhetd. Valdszintileg ez az alkotds szerepelt 1923-ban a Benczir Térsasdg kidllitdsin a
Nemzeti Szalonban (Nemzeti Szalon, 1923) és ugyanebben az évben az Ernst Mdzeum janudri
csoportkidllitdsin (Ernst Mzeum, 1923, p.71).

7. dbra
Lux Elek. (1923-1924). Tdncosnd pdr. [bronz szoborrdl késziilt fotd] U] 1dék 29. p. 71

Egy merészebb mozdulatbdl inspirdlédhatott az az alkotds, amelynek egy bronzbdl késziilt
példdnydt a Magyar Nemzeti Galéria (1935) &rzi. Az dltaluk 1936-ra datdlt szobor tdncosndje
r6vid, ujjatlan ruhdt visel. Bedllitdsdban ez is azok koz¢é tartozik, amelyek egy ldbon, ldbujjhegyen
dllnak, mikozben miésik ldbukat behajlitva felemelik. Itt a bal 14b magasabbra lendiil, mint az
eddigi szobrokndl, a torzs erdteljesebben hajlik a térd felé. Fejét el6rehajtva balra forditja, karjait
behajlitva széttdrja, a kezeivel felfelé mutat. Dinamikus, ugré mozdulat, ami nagyon hasonlit egy
Anna Duncan-rél késziilt fotén ldthaté bedllitisra. A fot6 ugyanabbdl a sorozatbdl vald, amely
1919-ben New Yorkban a Long Island beach-en késziilt (Arnold, 1919). Az elsé archiv felvételt
a szoborrdl az 1937-es Périzsi Vildgkiallitds magyar katalogusa kozodlte (Tormay, 1937, p. 88).

Szintén foté minta alapjdn késziilhetett az a szobor, amelynek meztelen alakja kéc 1abdt
osszekulcsolva, ldbujjhegyen egyensilyoz, karjait kecsesen feje f6lé emeli, arca lefelé néz. A
szoborrdlismert elsé fot6t 1934-ben kozolte a sajté (Gyorgyi Kdlman emlékkiallitds, 1934, p. 104).
Az el6z8hoz hasonléan ezt is kidllitottdk az 1937-es périzsi vildgkiallitds magyar pavilonjiban. A
szobor bedllitdsdval szinte teljesen megegyezd annak a tdincosnének a mozdulata, akit a stuttgarti
Tanzschule Herion 1927-es kiadvdnydnak egyik fot6jdn lithatunk (Jsenfels, 1927).
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8. dbra
Lux Elek. (1934/1935). Tdncosnd szobrok az 1937-es pdrizsi vildgkidllitdson.

Zirésként egy olyan szobrot elemzek, amely ismét a korszak egyik ismert tdncosngjét dbrdzolja,
Alice Nikitina balettmtvészt. Kivételesen azt is tudjuk, hogy a szobor 1927-ben késziilt. (Ernst
Muzeum, 1928) Lux Elek a tdincosn8t meztelentil dbrdzolta, aki egyenesen 4ll két ldbdn spitzben,
egyik ldba kissé el6rébb tolva, karjai szorosan a testéhez simulnak, csak a feje fordul jobbra. Alice
Nikitindrdl ugyanebben az évben a Lux Elekkel egyidés Kisfaludi Strobl Zsigmond is készitett
kisplasztikai dbrdzoldst, amelyrdl egy fotét is kozolt az 1969-ben megjelent emlékezéseiben. A
fotén Nikitina tdncosnd a réla készilt alkotdst nézi (Kisfaludy Strobl, 1969). A szobor egyik
bronz példinydt jelenleg a zalaegerszegi Gocseji Muizeum 6rzi.* Kisfaludi Strobl Zsigmond
miive egyértelmtien egy konkrét tdnceldaddshoz kothetd. A szobrdsz Diaghilev Ballets Russes
tirsulatdnak Les Biches cim(i egyik bemutatdjdn, az 1920-as években késziilt fotét hasznilta
mintaként. (Georges, n.d.) Ez a szobor nem idealizdl, a mivésznét egy érdekes poziciban
orokitette meg, amely a modern tinc mozdulatvildgdra jellemzd.

4 Leltari szam: 1976.3.50
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9. dbra
Georges, S. (1920s). Studio photograph of Alice Nikitina in costume for Les Biches, performed by
Serge Diaghilev's Ballets Russes. Leltdri szam: 8.379.2017. Victoria and Albert Museum, London

Kozel tiz évvel elkésziiltikk utdn 1936-ban a két Nikitina szobrot egyiitt, egy vitrinben éllitottdk
ki a Mticsarnokban a ,,A né a mivészetben” cimi kidllitdson (Orszdgos Magyar Képzémiivészeti
Térsulat, 1936, p. 31).

A Nikitina szobor megalkotdsanak évében jelent meg Lux Elekrél az elsé hosszabb méltatis.
A szerz8 a tdncosnd szobrok bemutatdsa eldtt rovid bevezetSként a tdincmiivészet 4j irdnydrdl
ir, majd rdmutat arra, mindez hogyan hatott Lux Elekre, és arra, hogyan kéveti a szobrész a
mozdulatok véltozdsait: ,Mert a tdnc reformja szabadsdgot és felszabaditdst jelentett elsésorban.
Elvetését jelentette a merevségnek, a pdncélnak, folszabaditdsit a test teljes mozgdsinak és
kifejez8képességének. A majdnem lemeztelenitett test a maga mozgdsdnak kotetlen ritmusiban
pedig 4j fladat volt a szobrdsz szdmdra.”

»Ma mintegy tizenot tdncosnd figurdja van [Lux Eleknek] kiilonb6z6 méretekben és
fejlddésének kiilonbozd dllomdsairdl. Ha ezt a fejlédési vonalat végignézziik, azt litjuk, hogy
szorosan koveti a modern tdnc fejlédésée s a kivdlasztott pézokban, a mozgdsnak egyre vakmerdbb
lendiiletében ugyanazt az utat futja meg, mint a test egyre nagyobb szabadsdgdval, egyre nagyobb
biztonsdgival és mozgisb8ségével érvényesiilé modern tdncmivészet.” (Balint, 1927, p. 456).

Lux Eleknek a fentiekben elemzetteken kiviil még néhdny tdncosnd szobrat ismerjiik a f8ként
a korabeli sajtéban kozolt fotdk alapjdn. A szobrokat egy-két alapmozdulat varidldsa jellemzi,
amelyek szdmos esetben az egy ldbon dllé poziciébdl indulnak ki. Késziilt zdrtabb és egészen
nyitott, lendiiletes kompozicié is. Lux Elekre egyértelmien hatottak a mozdulatmivészet 4jitd
mozdulatai. A szobrdsz munkdssdga a tinc és a lendiilet aprélékos megfigyelése miatt az avantgdrd
irdnyzataihoz kapcsolhatd, szobrainak kidolgozdsa viszont a klasszikus alakformaldst koveti.
Anyaghasznlatiban is a hagyomdnyosabb megoldés jellemzd rd. Kisplasztikdit f8ként bronzbdl
készitette, de feliiletkezelését akkor is a bér simasdginak visszaaddsa jellemezte amikor fdval,
gipsszel dolgozott. Alakjai kecsesek, idealizalok, ezért bar mezitelenek, mégsem azt vessziik észre
el8szor, hanem magdnak a kiilonleges mozdulatoknak egymadsra rimel formdit.
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A miivész haldlakor Ybl Ervin {rt révid méltatdst Lux Elekrdl. O is a tanulmdnyban elemzett
példdk alapjan megismert jellemz8ket hangsilyozta. ,A tdncosnd-szobrokkal Lux Elek sajétos
kisplasztikai mifajit teremtette meg. Bonyolult pillanatnyi mozgdsokat rogzitett meg ugy,
hogy az alak szobrészilag mégis egyensilyban marad és mindeniinnen megnyugtatd, kellemes
korvonalat nydjt. Nem a régi francia-olasz balett megszokott figurdit mintdzta meg, hanem a
klasszikus példikon djjésziiletett modern tdnc kiilonb6z8 mozzanatait, amelyekben a meztelen,
karcsti néi test szabadon bontja ki mozdulatait” (Ybl, 1941, p. 123).

Lux Eleknek egyelére ismeretlen a mozdulatmivészettel valé konkrét kapcsolata. A két
életrajzi jellegli cikken kiviil mindéssze két révid emlitést taldltam a magyar sajtéban.

Az els6 1922-ben jelent meg egy svédorszdgi kidllitds kapesdn: ,A trénérokos Lux Elek tdncos
bronzaindl megjegyezte a mozdulatok merészségét, melyek emlékeztetnek a svéd balett egyik-
mdsik bizarrabb produkciéjdra” (Magyarsdg, 1922, p. 101).

7o

A misik egy évvel késébb 1923-ban Szentpdl Olga Vigadéban elSadott tdncestje kapesdn
emlitette Lux Elek nevét. ,Humora [a tdncosnéé] Barték Béla Medvetincd-ban csillant fel
Zemnicz Sdndor Fegyver tincdnak érdekes mozdulatbeli elképzelésén kiviil. Mozgdsdnak ldgysiga
a Barok mite-ben rajzolédott ki. Itt néha tgy hatott, mintha Lux Elek valamelyik téncos figurinje
elevenedett volna meg” (Magyarsdg, 1923, p. 187).

Lux Elek kortdrsai koziil Kéveshdzi Kalmdr Elza készitett még szdmos tdncos szobrot. Az 8
személye és munkdssiga t6bb szdlon kotédote a mozdulatmiivészethez. Linya, Koveshdzi Agnes a
Madzsar Alice és Palasofszky Odon dltal vezetett tirsulat jelentds tincosa volt. Kéveshdzi Kalmar
Elza az 1920-as évek kozepétdl diszleteket és jelmezeket tervezett a tdrsulat szdmdra (Vincze,
2015, pp. 38-47). Két olyan szobrit érzi a Magyar Nemzeti Galéria, amelyek konkrét eléaddsok
fot6ihoz kothetdk. Az 1928 koriil gipszbél késziilt Lélegzd tanc Agnest dbrézolja az édesanyja
4ltal tervezett jelmezben. Az 1926 koriil alabdstrombdl faragott Zincesoport a Csicsibuba cimi
darab hdrom tdncosdnak csoportjit 6rokiti meg, amelyrdl azonos bedllitdst fotd késziilt 1927-
ben az Uj Fold-esteken (Szikra, 2019). Mindkét szobor art deco stilusd. Kéveshdzi Kalmdr
Elzdnak kordbbra datdlt tdincosnd szobrait is érzi a Magyar Nemzeti Galéria. Az egyik a gorogds
irdnyhoz kapcsolhat6 6lt6zéke és mozdulata miatt.’ A mdsik fabdl késziilt Zincold fiiria alcimmel.
Az aktként dbrdzolt tdncosnd tagjai elnytjtottak, a test feliiletét szogletes véséssel formélta meg
a szobrdsz. A megtord sikokkal val6 dbrdzolds az avantgdrd irdnyzatokhoz kapcsolja a mivet.
Egyel6re nincs adatunk arra vonatkozéan, hogy Lux Elek mennyire ismerte Kéveshdzi Kalmar
Elzit azon tdl, hogy szdmos iparmiivészeti és vildgkidllitdson szerepeltek egyiitt.

Lux Elek az 1920-as évek végéig alkotott aktivan tdncosnd-szobrokat, utdna mdr inkdbb
portrék készitésével és emlékmii szobrdszattal foglalkozott.

A sajtéban is ennek megfeleléen méltattdk: ,,Lux Elek 6tvenhét kidllitott munkdjabdl a legtobb
az ismert médon: gracidzusan, finom vonalvezetéssel felépitett apré tdncosndszobrocska, de ezek
mintdzdsaban a régebbiekkel szemben djat alig, inkdbb sablonos megillapodottsdgot taldlunk
(Dicséretes kivétel ,Nikitina” c. szobrocskdja). Képmdsai mdr figyelemreméltébb fejlédést,
a részleteket 8sszefogd kifejezd jellemzd erére valé sikeriilt térekvést drulnak el. Faszobrocskdi
kozil a ,Fiird8z8” és a ,Tavasz’ c. érdemlik meg az elismerést. ,Anyasdg’ cimil csoportja
pedig kompozicidjanak egységével, abszolit biztos vonalvezetésével, benséséges lelkiségével, a
miivésznek befejezett, mesteri alkotdsa, melynek sikere a miivészt hasonlé feladatok megolddsdra
késztetheti” (Oroszldn, 1928, p. 227).

Sokszorositott bronz tdncosndi a tovdbbi vildgkidllitdsok 4llandé szerepldi voltak. Az 1937-
es pdrizsi vildgkidllitds katalogusiba négyet is bevdlogattak, ezek koziil hirmat mutattam be a
dolgozatban (Tormay, 1937, pp. 88-89).

> Leltdri szdm: 52.859
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Lux Elek tdncosné-szobrainak torténete leginkdbb miiveldéstorténeti szempontbdl érdekes.
A két vildghdbort kozotti iddszakban 4llandé szerepldi voltak a magyar dllamot reprezentdlé
kulfsldi kidllitdsoknak. A szobrokbdl minden alkalommal tobb példdny is elkelt, hogy polgéri
otthonok diszeivé véljanak, majd a m{ikereskedelem révén Gjabb otthonok polcaira keriiljenek
akdr napjainkban.

A tovdbbiakban a tdncosnd-szobrok pdrhuzamait keresem a magyar és az eurdpai
kisplasztikdban, valamint tovdbb kutatom a szobrdsz inspirdcids forrdsait.
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Szente Dorina Eszter
Viltoz6 pedagégiai terek véltozatlan ritudléi

Bevezetés

A tanuldsnak és a tanitisnak szdmos formdja lehet, kozosségben, egyedill. A pedagégiai tér
meghatdrozo, hiszen sajdtos szabdlyai vannak, sajdtos ritudlék tdrsulhatnak hozza. Ezek a ritudlék
novelik az egyén hatékonysdgit, illetve a kozosség egytittmiikodését, belsd dinamikdjdt. 2020-ban
az online tanulds és tanitds 4j kihivdsaival kellett megismerkedniink, amely sordn a legalapvetdbb
kommunikaciés médiumunktdl estiink el, és ez a test. A tdnctanitds a jelenlétben teljesedik ki.
Fiiggetleniil attdl, hogy a kotelezd digitélis oktatdsra gondolunk, vagy a hétkéznapokra, ma is
akkor tudnak a hallgaték a legeredményesebbek lenni, ha jelen vannak. A digitdlis munkarend
azonban 1j szokdsokkal jirt. Az oktatéknak j mddszereket, eszkozoket kellett alkalmazniuk
annak érdekében, hogy a tanulékat minél jobban be tudjik vonni, motivéciéjukat fenntartani.
A cél nagyon gyakran a szinten tartds, a talélés lett. A megvéltozott munka és tanuldsi kornyezet
nagyon gyakran nehézség és konnyebbség volt egyszerre, amelyhez alkalmazkodni kellett. Az
otthon, ami kordbban privit volt, most nyilvinos térré valtozott, a gyakorlds sordn, a pedagdgiai
tér osszemosddott a csaldd szinterével. Tanulmdnyomban arra teszek kisérletet, hogy a ritudlék
értelmezése és a kiilonbo6zd ritudlé kategéridk mentén megnézzem jelen tudnak e maradni a
tanftds-tanulds sajdtos ritudléi a megvaltozott pedagdgiai terek ellenére.

A rituilé értelmezése

A ritudlé sz6 a latin ritus szObdl eredeztethetd és a valldsi szertartds osszefiiggésében hasznaltdk,
egyfajta szimbolikus kozlésként is értelmezhetd, amely mint minden kulturdlis kozlés, jel
természetli. Tobbnyire ismétlddésen, tudatos részvételen, hagyomdnyon alapultak. A valldsi
rendszerekben, a népi kultirdban a ritus kifejezés nem jelenti kovetkezetesen ugyanazt a
terminolégidt. Vannak megkozelitések, amik szerint a helyesnek tartott viselkedés, a valldsos
szokdsok tartoznak ide, van, aki szerint sokkal inkdbb a tdrsadalmilag meghatdrozott, szokdsokon
és hagyomdnyokon alapuld cselekvések. Tovdbbi megkozelités szerint a ritusoknak bioldgiai
osszetevdjiik is van, miszerint bizonyos hatdsokra, benyomdsokra az emberek 6nkénteleniil
is cselekvéssel, érzelmekkel reagdlnak. Ezek lehetnek tudatosan ismételt mozdulatok, amik
kulturdlisan meghatdrozottak, ezesetben ritusrél van sz. A ritudlék tehdt, olyan szimbolikus
természetli, szabdlyok dltal irdnyitott tevékenységek, amelyek a résztvevék figyelmér dltaluk
kiilondsen fontosnak tartott gondolatokra és érzésekre irdnyitjak. Ezek formalizdle cselekvések,
ismétl8dd természetliek, nemcsak pillanatnyi belsé felindultsdgb6l, hanem azzal a céllal végzik,
hogy érzéseket keltsenek. Hatdsuk ezért nem korldtozddik a ritudlis cselekvések alkalmaira, bér
4ltaldban specidlis helyeken és idében zajlanak. Ismétlésiik automatikusan utal a mualttal valé
folytonossdgra. A valldsos ritusok kialakuldsinak egyik oka a kozosségek biztonsdgkeresése,
a természetfelettivel valé kapcsolat kialakitdsa. A ritualizdlt viselkedésmdd jelrendszere pedig
befolyésolja a tdrsadalom tagjainak egymdshoz ftiz8d8 viszonyét is (D6métér, 1977).

Peter McLaren (1986) ritudlé elemzése egészen mds néz8pontbdl kozelit. Els sorban nem a
ritudlék hétkdznapi elemzését tiizi ki célul, mint a legtdbb antropoldgiai kutatds. Tanulmdnydban
kitér arra, hogy az antropolégusoknak, elismerés jir azért mert Gttord szerepet jdtszottak ezen
a teriileten, de az & felfogdsuk szdmdra tdlsdgosan sziikszaviiak, egyoldaliak egy hatékony

133 Genres, Methods and Masters in Dance Art



ritolégidhoz. McLaren 0j megkdzelitése annak a problémdnak a megolddsdra tesz kisérletet, hogy
miként lehet 8sszekapcsolni a makro- és a mikroszintet a ritudlék értelmezésében. A legnagyobb
problémadt szdmdra a ritudlé fogalmdnak meghatdrozdsa jelenti.

Szerinte: ,A ritudlé olyan folyamat, amely a szimbélumok megtestesiilésével jdr,
szimbélumklaszterek, metafordk, a paradigma eredetén és formativ testi gesztusokon keresztiil.
A ritudlék, mint a beiktatott jelentés formdi, lehetdvé teszik a tdrsadalmi szereplSk szdmadra,
hogy tdrsadalmi, kulturdlis és erkélcsi szerepldkként keretbe foglaljak, targyaljik, artikuldljik
fenomenoldgiai létiiket” (McLaren, 1986, p. 48).

Durkheimi értelemben a ritudlék kollektiv reprezentdcidk, kulturdlis jelenségek, amelyek
egyedi jellemzdkkel rendelkeznek, és amelyekrél dltaldban nem is tudunk. Bér a ritudlék 4ltaldban
az emberi szokdsokban, gesztusokban és sztereotip viselkedésben nyilvdnulnak meg, hiba lenne a
ritudlék ezen megnyilvanuldsait magdnak a ritudlénak tekinteni — mondja McLaren (1986). Az
embereket inkdbb a ritudlék irdnyitjak, ahogyan szokdsaikat és gesztusaikat megvalésitjdk. Ahogy
Goffman (2015) fogalmazott, az emberek a kulturdlis szegmensek “kifejezéeszkozei”, amelyeket
& kereteknek nevezett.

McLaren taldn legjelentdsebb hozzdjéruldsa ehhez a definiciés problémdhoz az, hogy
ragaszkodik ahhoz, hogy a ritudlékat szimbélumokként és szimbdlumcsoportokként fogjuk fel,
amelyeknek életrajzi és torténelmi gydkerei vannak. Rdaddsul a ritudlék manipuldlhatdk. ezért
vélhatnak - esetenként akaratlanul, mivel nem vagyunk mindig tudatdban - hatalmi eszk6zokké a
domindns csoportok tagjainak kezében, akik meg akarjdk védeni elényos pozicidjukat.

A ritudlis cselekedetek tipusait tobben kiilonféle kategéridk szerint csoportositottdk. A
ritudlékutatdk vizsgalatdnak kézpontjdban 4llhat a vallds, ritudlé és mitosz sszefiiggései, amelyek
szolgilhattak arra, hogy a kordbban emlitett tirsadalmi strukedrakat értelmezzék. Tovdbbd szdémos
kutatds kozéppontjdban 4ll a konvencid, azok a hétkéznapi ritudlis cselekedetek, amelyek sordn
az egyén megtanulja a sajdt életéhez szitkséges érintkezési formdkat, gyakorlati tuddst arrél, hogy
miként viselkedik az ember a szocidlis kapcsolatokban. A kévetkez8kben szeretnék kitérni pdr
olyan kutatdra, akik meghatdrozé szerepl8ivé viltak a ritudlékutatdsnak.

Ritudlék értelmezése kategéridk tiikkrében

Arnold Van Gennep (2007) a ritudlékutatds megalapozéja, a kiilonb6zd természeti népek
ritudlis megnyilvdnuldsainak, az emberi élettit kiilonboz6 fézisait szabdlyz6 tgynevezett dtmeneti
ritusait vizsgdlva a stdtusviltozdsokat kiséré dtmenetnek hdrom szakaszdt kiilonbodzteti meg.
Ennek az dtmenetnek az els§ szakaszit elvdldsnak nevezi, amikor az ember kiszakad a tdrsadalmi
struktira egy kordbbi, régzitett pontjdtdl vagy a kulturilis feltételek egy kordbbi csoportjitdl
vagy mindkett6t6l. A mdsodik szakaszban a ritudlis szubjektum jellemz8i bizonytalanok, azaz
az egyén olyan kulturdlis szférdn halad keresztiil, amely alig vagy egydltalin nem rendelkezik
azokkal a tulajdonsdgokkal, amelyek a multbeli vagy az eljévendd dllapotot jellemzik. Végiil pedig
a harmadik fizisban az Gjraegyesiilés vagy visszafogadds szakaszdban az dtmenet beteljesedik.
Elvérjék t8le, hogy azokkal a szokdsos normdkkal és erkélesi mércékkel dsszhangban viselkedjen,
amelyek e tdrsadalmi pozici6 betoltdire érvényesek a pozicidk rendszerében. Van Gennep kiemeli,
hogy az dtmenet az élet szerves része, egy folyamat, ami véltozdst hordoz magéval, azonban ez
nem feltétlen csak pozitiv viltozdst jelenthet. Az dtmenet ritudléic az élet egyéb meghatdrozd
eseményei mellet kiilon kategéridnak tekinthetjiik, mert ezen beliil tovdbbi vizsgdlat tdrgya
lehet az elvélasztds, dtmenet és befogadds ritusai. Sok esetben ez a hdrom ritus nem jelenik meg
egyenld hangsullyal. Az elvélasztdsi ritusok példdul egy temetési szertartdson hangsilyosabbak,

Miifajok, médszerek, mesterck a tincmiivészetben 134



mig az dtmenet és a beavatds egy eljegyzés, vagy terhességi szertartdskor jelentdsebbek. Ezen tdl a
sziiletési, beavatdsi, hdzassdgi, vagy bojt kezdetét jelold ritusok nem csak dtmeneti, hanem tisztité
ritusok is. Van Gennep ezeket a ritusokat ,szakrélis tengelynek” tekinti, ahol a szentség, mint
tulajdonsdg csak bizonyos helyzetekben nyilvinul meg.

Victor Turner (2002) dtmeneti ritudlékrdl irt munkdjdban Van Gennep elméletét vitte tovdbb,
egészitette ki annak érdekében, hogy a tdrsadalmi folytonossig és valtozds folyamatdr feltdrhassa.
Hozzdjdruldsa az antropoldgia tudomdnyahoz a liminalitdsrél és communitasrdl irt munkdjiban
teljesedett ki. A liminalitds két fdzis kozotti dllapotot jelent. Az a személy, aki ebben az dllapotban
van, tagja marad a csoportnak, de a stitusza megvaltozik. Turner hangsilyozza, hogy tobb
ilyen dllapot is van az emberi élet sordn, mint példdul a tinédzser kor, amikor mér gyermekrél
nem beszélhetiink, de még felndttrdl sem. Ebben az dllapotban se itt, se ott, a jog, a szokds, a
konvencié és a szertartds 4ltal kijelolt elrendezett pozicidk kozotti dtmenet terében tartézkodnak.
Tulajdonsdgaik ekkor nem konnyen meghatdrozhatéak, viltozatos szimbdlumokkal fejezik ki
elhelyezkedésiiket, azokban a tdrsadalmakban, amelyek ritualizdljak a tdrsadalmi és kuleuralis
dtmeneteket. Turner azt irja, a limindlis szakaszt gyakran hasonlitjék a haldlhoz, ldthatatlansdghoz,
nap-vagy holdfogyatkozéshoz.

A liminalitdshoz szorosan kapcsolédik a communitas fogalma, ami az 4tmeneti helyzetben
1év§ tdrsadalmat vagy csoportot jellemzi. ,Strukturélatlan, vagy csak kezdetlegesen strukeuralt és
viszonylag differencidlatlan communitas kozosség, egyenld emberek szovetsége, akik egyiittesen
aldvetik magukat a ritudlis 8sok dltaldnos tekintélyének” (Turner, 2002, p. 53). Turner a , kdzosség”
helyett haszndlja a communitas kifejezést, ezzel megkiilonboztetve a tdrsadalmi viszonyok
modalitdsit a ,kozos élet terétél”. Turner szerint, a struktdra és a communitas sordn, minden
egyén megtapasztalja élete ciklikussigdt, melyekben folyamatosan viltjak egymist a kiilonbozd
dllapotok és dtmenetek. A kiilonbozd tdrsadalmak, még a legegyszer(ibb torzsi tirsadalmak is,
személyek, csoportok, kategéridk sokasdgabdl épiilnek fel, melyeknek meg van a sajdt fejlédési
ciklusa, aminek sordn egyszerre tobb dtmenet és struktira is létezhet. Turner elmélete a
liminalitdsrél a communitasrél olyan adalékot nydjtott a kutatdknak, amellyel leirhatév4 valtak
a tdrsadalmi véltozdsok. Turner elmélete alapjdn sajdtosan lehet értelmezni a pandémids iddszak
alatt, az online térben megvalésulé oktatds okozta communitas élményt, amir8l bévebben a
pedagégiai ritudlék kapesdn irok tébbet.

A kulturdlis, illetve a torténeti antropoldgiai nézépont neveléstudomdnyos felhaszndldsaban
jelentds szerepe volt a berlini Freie Universitit Christoph Wulf dltal vezetett kutatécsoportnak,
amelynek nemzetkozi szinten is kiemelkedd t6bb évtizedes kutatdsai a kulturantropoldgiai, illetve
torténeti antropoldgiai szemléletmédot felvéllalé pedagégiai antropoldgia szdmos teriiletére
kiterjedtek. Wulf és munkatdrsai jelent8s szerepet jdtszottak a neveléstudomdnyos nézépontot
felvallalé mimézis, performativitds- gesztus és ritudlékutatds megalapozdsdban (Wulf, 1997; Wulf
— Gebauer, 1998; Wulf, 2001; Wulf — Kamper, 2002; Wulf — Gebauer, 2003; Wulf, 2004; Wulf,
2005; Wulf, 2006; Wulf, 2007a; Wulf és mtsi, 2007, b; Wulf — Brandstetter, 2007¢; Wulf —
Zifras, 2007d; Gohlich — Zirfas — Wulf, 2007¢; Wulf 2010, 2013a. 2013b, 2014a, Wulf — Zirfas
2014b).

Miként munkdjidban megdllapitja a pedagdgiai ritudlékutatds azt a céle szolgdlja, hogy
megértsitk a kulturdlis szimbolizdcié pedagdgiai jelent8ségét. A ritudlék szabilyozzdk szdmos
esetben a tdrsadalmi folyamatokat, igy meghatdrozd szerepitk van az egyéni és a kozosségi
viselkedési szabdlyok kialakitdsdban. ,A kollektiv cselekedetek transzcendencidja 4ltal a ritudlé
kollektivan valldsos tudatot alakit ki, amelybe bevonja a ritudlék résztvevdit, akik ebben élik

4t létiik értelmét. Létrehozza identitdsuk és a kozosség mds tagjaihoz fliz8d§ viszonyuk érzelmi
alapjdc.” (Wulf, 2007a, 218).
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Christoph Wulf (2007a) hat csoportba sorolta a mindennapok ritudléit (dtmeneti, évszakokhoz
kothetd, intézménybe valé beiktatds, ldzadds, hatékonysdgnéveld, interaktiv ritudlék). Atmeneti
ritudlékhoz sorolja a sziiletés, a gyermekkor, a beavatds, az ifjikor, hdzassdg és haldl dllapotdhoz
szorosan fliz6dé dtmeneti dllapotokat, amikor az emberi élet egyik dllapotbdl egy masikba kertil,
ami fizikai, szellemi és lelki valtozdst is egyardnt jelent az ember szdmdra. Ezek a kategéridk
hozzésegitenek a ritudlék Gjra felfedezéséhez, amelyek 4tértelmezik a hétkoznapok szent és
profin jellegét. Napjaink neveléstudomdnydban is egyre nagyobb jelentéséget tulajdonitanak a
kiilonbozd ritudléknak, amelyek hozzdjirulnak a kozosségek fejlédéséhez, vagy éppen az egyén
eredményességéhez.

Ritusok az emlékezet szolgilatiban

A kulturdlis tanulds mimetikus alapja az emlékezet, amely a komplex identitést biztosité tuddsnak
a helye. Ahhoz, hogy ennek egységszervezd és cselekvéstdjolé impulzusai érvényre jussanak,
hdrom szempont szitkséges: tdrolhatésdg, el6hivhatdsdg, kozolhetdség, tehdt ritudlis megjelenés
és kollektiv részvétel. Ennek eszkozei a ritusok, melyek fontos szerepet jdtszanak a kozosség
kollektiv emlékezetének alakitisiban. A kollektiv emlékezeten beliill megkiilonbéztetiink
kommunikativ és kulturdlis emlékezetet. Mig az elébbi a kézelmuiltra vonatkozé emlékeket 6leli
fel, amely a kortdrsi kozosség dltal torténelmi tapasztalatok és az egyéni élettit keretei kozott
marad fenn, addig az utébbi a hagyomdny dltal, a szimbolikus rogzitéssel (szdbeli, képek,
épitmények, tdncok) a mitikus Sstorténetet, az abszolit mult eseményeit is tartalmazhatja. A
kollektiv emlékezet fennmaraddsdnak elengedhetetlen feltétele, hogy a tagok jelen legyenek az
eseményeken, Osszejoveteleken és kulturdlis eseményeken. Ezek az események az tinnepek, a
ritusok szabdlyszer(i visszatérését jelentik a tudds dthagyomdnyoz6ddsdrdl. Ez az ismétlés pedig
garantdlja a csoport tér- és iddbeli Osszetartozdsit. Ez a repetitiv, ismétlddés automatikusan utal
a malt folytonossdgira. Minden emberi megnyilvdnuldsnak van egy szakrlis, kozmikus jelentése
(Assmann, 2004, pp. 53-57).

A ritudlé a leg8sibb tuddsitaddsi forma. Ha ritudlét, mint sz6veget nézziik, akkor e szempont
szerint ennek a szimbolikus struktdrdja 4l az érdeklédés kézéppontjiban. Igy ezek szimbolikusan
kédolt cselekedetek olyan kulturdlis egységek, amelyeket olvasni és értelmezni kell, amelyek
informdciéval szolgdlnak a tdrsadalmi viszonyokrél (Wulf, 2007a).

A kulturélis emlékezet nem hagyomdnyos értelemben vett szovegekhez kapesolédik. Tancok,
jatékok, ritusok, maszkok, képek, ritmusok, dallamok, ételek-italok, terek-helyszinek, viseletek,
tetovalt alakok, ékszerek, fegyverek, itt sokkal fokozottabban tartoznak a csoport tinnepélyes
onmegjelenitésének az 6nigazoldsnak formdi kozé. E vonatkozdsok szovegekként torténd olvasidsa
altal lehet ,,stir( leirdst” (Geertz, 1994) adni a ritudlis cselekedetekrdl.

Merlin Donald (2001) szintén hangstlyozza az emlékezet szemantikai, jelalkoté karakterét.
Ennek kialakuldsdnak elsd szintje a mimetikus kultdrdn keresztiil figyelhetd meg, ahol a
testben, testre helyezett szimbélumok, azaz a mozgds és a ruhdzat adja a szimbolikus jelentést.
A kommunikicié ekkor még gesztusnyelvi szinten marad. A mitikus kultdra teremti meg a
testbdl kihelyezett, az emberi alkotdsok szimbolikus tartalmai révén azok sikba és térbe helyezett
formdi dltali tuddsdtaddst. Ennek eszkozei a narrativ kozlések mellett, az utdnzds a mimézis 4ltal
megformdlt hésok 4ltal megjelenitett mitoszok. A kultira késébb kiegésziilt a nyelv haszndlatdval,
az {rds szimbdlumainak rendszerével. Ezek az un. ,kiils§ tdrolok”, példdul a konyvek, kédexek
tették lehetdvé a kultdra egyre differencidltabb formdinak megdrzésének és dthagyomanyozdsdnak
lehetéségét. Az egyén vélogat, készségeket és tuddst sajétit el a tdrsadalomtdl, de mindemellett
ennek a tdrsadalomnak kénnyen azonosithaté egységeként létezik (Donald, 2001. P. 271). Az

Miifajok, médszerek, mesterck a tincmiivészetben 136



irdstudés elterjedésével megvéltozott a tirsadalom hozz4 4lldsa a ritudlis tevékenységekhez. A
tudds kozvetitésének mddja tobbé nem csupdn a ritus, a test mozgdsa, a testen elhelyezett jelek
és szimbdlumok, hanem a megalapozé szovegek értelmezése. Ezt a kultdratérténeti szempontbél
fontos stlypont dthelyez8dést ritudlis koherencidbdl texturélisba valé dtmenetnek nevezik.

Az dtmenetek egyfajta krizis helyzetet generdlnak mind a tdrsadalom, mind az egyén szintjén.
Az ezen valé dllendiilést segitik el6 a ritudlék, azok a szerep és szabdlyozé jatékok, ahogy Mead
(1973) fogalmaz, amik felépitik az egyén 6nmagdhoz, valamint a tdrsadalomhoz valé viszonyit,
annak stabilitdsdt. A ritudléknak tovdbbra is a test lesz a legalapvet8bb kozvetitd eszkoze, a narrativ
tuddsdtadds fejlédésének kovetkezményeképpen viltozik meg ennek a folyamatnak az észlelése.

Pedagégiai ritudlék a vdltozé pedagégiai terekben

A ritudlék tdrsadalmi, pedagégiai szerepe tagadhatatlan, jelen irds keretén beliil tobbek kézott
Christoph Wulf (2001, 2004, 2005, 2007a, 2007b, 2014) kutatdsai mentén szeretném
bemutatni a ritudlék pedagdgiai jelentdségét. Szerinte a ritudlék nagyobb szerepet jdtszanak
a modern tdrsadalomban, mint amire gondolnink. Alapvet$ fontossdgtiak az oktatdsban és a
szocializdciéban. A szocializdci6 teriiletei ez esetben a csaldd, az iskola, a gyermekek és az ifjisdg
kulttrdja, valamint az 8ket 6vezd kozosségi média. A pedagégiai ritudlék sordn ki kell emelniink
a gesztusok jelent8ségét, amelyek hozzdjérulnak a kozdsségek tdrsadalmi kompetencidjanak
fejlesztéséhez, valamint a gyermekek tanuldsinak folyamatdhoz. Wulf pedagégiai kutatdsai sordn
kiemeli, hogy az tinnepeknek, jétékoknak, az ezekben valé részvételnek szerepe van abban, hogy
a gyerekek mennyire lesznek eredményesek a tanulds sordn, hogyan alakitanak kapcsolatot a
kortdrsaikkal, és ezeket a mintdkat hogyan tudjdk érvényesiteni a kés@bbi életiik sordn. Az iskolai
eredményesség nagyban fiigg a gyakorlati tuddstdl. Ezt az ismeretet kdzvetetten a ritudlék sordn
is elsajdtithatjdk, igy maradanddbb lesz, a folyamatnak pedig része a ritudlék egyéni feldolgozésa,
vagy éppen szertartdsos megjelenitése. Ezek alapjdn a ritudlis folyamatok lehetnek a performativ
cselekvés szinpadi el8addsai, amelyben a pillanatnyi spontdn cselekvés jelenik meg, mdaskor a
kontextusbdl és az azonosithaté torténelembdl érthet6k meg az esetleges események ritudlis
jellegei.

A korédbbiak ismeretében felmeriil a kérdés, hogy mennyiben viltoztatja meg a ritudlék
osszetett jelentését az, ha megvaltozik a tér, és jelen esetben a jelenléti oktatdst felviltja az online tér.
A COVID-19 megjelenésével Magyarorszdgon majdnem teljes két tanévet érintett az j tanitdsi
rend. Szdmos kihivéssal kiizddttek az oktatdsi intézmények is, gyorsan kellett alkalmazkodniuk
a kialakult helyzethez, amelyben elsd sorban az oktatds mikéntjét kellett megoldani. A Magyar
Téncmivészeti Egyetem okrtatéinak és hallgatdinak tapasztalatdrdl részletesen ir Papp-Danka
Adrienn és Lanszki Anita (2020) tanulmdnyukban, amelyben oktaték (n=65) és hallgaték
(n=240) kérddives vélaszai alapjin kaphattunk képet arrél, hogyan élték meg ezt az idészakot.
Tovébb4 13 oktaté strukeurélt interjiban részletezte tapasztalatait. Az interju felvételéhez kaptam
hozziférést, amely alapjdn két kérdés fogalmazddott meg a témdval kapcsolatban. Els8sorban az
érdekelt, hogy a jelenléti oktatds ritudléi dtalakultak e a tévolléti oktatds alate? Illetve alakultak-e
ki 4j ritudlék, és ezeknek mi volt a szerepiik? A ritudlék természetérdl a kordbbiakban leirtak
alapjdn két tényezd jelenthetd ki. Az ,,itt” és a ,most” megvaldsuldsa. A tdvolléd, digitdlis oktatds
sordn az ,itt” kiilénbozé digitdlis platformokat, illetve a sajét életteret jelentette. A ,most” pedig
tobbnyire az online kontake érdban nyilvdnult meg, megnehezitve ezzel a sajit id6 beosztdsat.
A kordbban jelenléti oktatdshoz kialakulé ritudlék révid idSre érvényességiiket vesztették, majd
kissé 4talakulva visszatértek az 4j rendhez. Wulf ritudlé kategéridi mentén hdrom esetében
taldltam 4talakuldst. Az els6 a hatékonysdg noveld ritudlék csoportja. Az oktatdi interjik alapjin
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elmondhatd, hogy a tanulds/tanitds hatékonysdgdra kellett mdsfajta szokdsokat kialakitani. Jelenlét
hidnydban az oktatd személye, a kozos atmoszféra kialakitdsa csak online video hivds keretében
tudott kialakulni. A hatékonysdg noveléssel kapcsolatban kell ide kapcsolnunk a communitas
fogalmit. A tdvokratds okozta 0j helyzet communitasként kapesolta ossze a hallgatékat, és sok
esetben az oktatdkat is. Az interjuk alapjin elmondhatd, hogy mind a két félnek sziiksége volt
arra, hogy az online 6ra ne csak az ismeretek 4dtaddsirdl széljon, hanem a kozdsség épitésérdl,
a kozds problémdk megosztdsdrdl, amik eddig hétkoznapiak, sét személyes jelleglick voltak, a
kényszertavollétrel mér kozos probléméva valtak. Atalakult a személyes tér, hiszen ami eddig csak
otthon volt, az mar munkahellyé, tanuldsi térré is vdltozott. Az ,itt” személyes tere mar kozos tér
lett, a koz6s tanulds tere. A hatékonysdg novelés részét képezte az 1j fajta kontroll és ellendrzés
sajdtos ritudléi is, amelyek mind oktatéi, mind tanuldi oldalrél mds tudatossdgot kivdntak meg.

A misodik ritudlé kategdria, az interaktiv ritudlék, amiben 4talakuldsra volt szitkség. Az tidvozlés
és bucstizds online formdi més szimbélum rendszerben értelmezhet8ek. A kommunikdcié sok
esetben az irdsos formdra szoritkozott, ezért az irds jelrendszere hatdrozta meg az ezzel kapcsolatos
ritusok alakuldsdt, vagy éppen hidnydt. Az interjik alapjén elmondhaté, hogy volt olyan oktatd,
aki nagy hangsilyt fektetett arra, hogy az online jelenlét ellenére meg@rizze az 6rdinak keretes
jellegét, amibe eziittal kézos beszélgetés, személyes beszdmolé is tartozott. Igy mindig tudta, hogy
aktudlisan ki hogy van. A korbeszélgetés ritudlis jelentdségét a reformpedagégia felismerte és
szerencsére sok esetben a mai napig haszndljék.

A harmadik ritudlé kategéria, az dtmeneti és beavatdsi ritusok, amelyben a leginkdbb észre
vehetd dtalakuldst lehet ldeni, illetve Gj, a kértilményekhez igazodd struturdlis elemeket. A
kényszer tavollét 6nmagiban kialakitott egy dtmeneti idészakot, ami kialakitotta a kordbban
emlitett communitas érzését. Az dtmenettel kapcsolatban személyes és kozosségi ritusok is
kialakultak, amelyek f8ként ezt az id8szakot igyekeztek gordiilékenyebbé tenni. Mindez
kiterjedhetett a kommunikdcié formdjdra és stilusdra, illetve az oktatétdl fiiggben az online
személyes kontakrusra. Uj szokdsrend tdrsult az otthoni tanulishoz, j rutint kellett kialak{tani,
a személyes, otthoni kdrnyezetet dtalakitva. A beavatds pedig mindenki szdmdra az j terekbe
val6 belépéssel valdsult meg, Uj eszk6zok haszndlatinak megtanuldsa valamint 4j médszerek
alkalmazdsa sordn. A személyes jelenlét hidnya f6ként a gyakorlati kurzusokon volt érezhet8bb,
minden esetben 4talakultak az informadlis ritudlis szokdsok, sok esetben el is maradtak. Ebben az
esetben a hallgaté az abszolut limindlis dllapotot élhette meg az 4tmenet sordn.

Osszegzés

Osszességében elmondhaté, hogy mivel a tdvoktatds miatt megviltozott a pedagégiai tér és id4
kialakitdsa, mds fajta hétkdznapi és pedagdgiai ritudlékra volt sziikség a hatékonysdg érdekében.
A ritudlék eredményességét illetGen tovdbbra is kijelenthetd, hogy leginkdbb az itt és most-ban
tudnak a legjobban érvényesiilni. Hatdsuk tovdbbra sem korldtozédik magira a ritulis alkalomra,
ezért a megvéltozott kornyezettel is miikodni tudtak, de igazdn specidlis helyen és id6ében tudjik
leginkdbb kifejteni hatdsukat. A mindennapok ritmusossigdnak megteremtése lehetdvé teszi
a biztonsdg és a fegyelem fenntartdsdt, aminek kiemelt fontossdga volt ebben az idészakban.
Az egyéneket kozosséggé kovdcsolta, segitett a krizishelyezetek megolddsdban, és a kénnyebb
visszatérésben.
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Téth-Knapecz Kata

,kéziratban marad¢”

A bukovinai székelyek kiadatlan tdincmonogrifidja

1938-ban Teleki P4l lett a vallds- és kozoktatdstigyi miniszter, aki kezdeményezte egy komplex
kutatdsi célt, tudomdnyos intézet feldllitdsdt. Létrejote a Tdj- és Népkutaté Intézet, melyet
azonban pdr hénapnyi miikédés utdn feloszlattak (Késa, 1989). 1939 janudrjaban Orszdgos Téj-
és Népkutat6 Intézet néven Gjraindult, majd 1941-ben beolvadt az Gjonnan megalakitott Teleki
P4l Tudomdnyos Intézetbe, ahol az Allamtudomdnyi Intézet Tij- és Népkutaté Osztélya lett
(Faluhelyi, 1942). Ez az osztdly négy évvel késébb, 1945-ben kivélt, és Néptudomdnyi Intézetként
onallsult az dtnevezett Kelet-eurépai (kordbban Teleki P4l) Tudomdnyos Intézet tagintézeteként
(Késa, 1982). A Néptudomdnyi Intézet ,célja a magyarsdg néprajzi, népnyelvi, embertani és
néptoréneti kutatdsa és a kelet-eurépai népek ilyen irdnyt kutatdsainak megismertetése” volt
(Fél, 1945, p. 80). Itt dolgozott tobbek kozott Télasi Istvdn, Vajkai Aurél, Morvay Péter, Belényesy
Mirta (Fél, 1945).

Ortutay Gyula 1940 novemberében és 1941 mdjuséban a Magyarsigtudomdnyi Intézet
igazgatésigdnak irdsban hivta fel a figyelmét a Bdcskdba koltozote bukovinai székelyek
korében végzendd néprajzi gyljiés egyediildllé lehetdségére, annak fontossigdra. Szorgalmazta
gyljtécsoportok megalakuldsat, akik 6-8 éves kutatémunka sordn elvégezhetik a sziikséges
felméréseket, vizsgalatokat. A II. vilighdbort utdn a Dundntdlra telepiilt bukovinai székelyek
néprajzi kutatdsa kiemelt jelent8séglivé vélt. Ortutay az orszdgban lezajlé kiils és belsd
migrici6rdl, e jelenség néprajzi szempontd kutatdsinak jelent8ségérdl tartott 1947-es eldaddsiban
az els8k kozott emlitette meg a bukovinai székelyek korében elvégzendd, kordbban mdr javasolt
tudomdnyos vizsgilatok sziikségességét, és buzditotta a szakembereket a gytjtések megkezdésére
(Télasi, 1947, Andrésfalvy, 1973).

1947-ben megalakult a Magyar Tincmunkakozosség, melynek kinetogréfidhoz értd
munkatdrsai kdzremtikodtek a Néptudomdnyi Intézet néprajzi szakembereinek kutatdsaiban.
Ortutay Gyuldné Kemény Zsuzsa kezdeményezésére tobb kutatécsoport is 1étrejote, melyek
mindegyike négy tagbdl dllt: egy etnografus, aki a terepfelmérést, a tincélet leirdsdt végezte, egy
koreografus, aki a tdncokat helyben rogzitette tincirdssal, egy zenefolklorista, aki a dallamok
rogzitése mellett a tdnczenei életet is kutatta, valamint egy operatdr, aki a tdncokat filmre vette.
Megindult az orszdgos gytjtés, melyben az els6k kézott a Bodrogkoz, a volgységi bukovinai
székelyek, a Galga-mente és a matydk tdncainak és tdncéletének feltdrdsa zajlott. A bukovinaiak
kozé Belényesy Mdrta, Szentpdl Olga, K. Kovdcs Ldszl6 és Vargyas Lajos csoportja érkezett
(Morvay, 1949).

A helyszini gytijtéseket el6készitd, felderitd munkdk eldzték meg, melyet a kutatécsoportok
etnografusai végeztek. A bukovinai gy(jt6csoportban Belényesy Mirta készitette elé ezeket a
gyljtéseket, aki megismerkedett a tdncosokkal, életmédjukkal, tdrsadalmi koriilményeikkel
és tdncaikkal, majd megszervezte a tincfilmezést, melyre 1948-ban keriilt sor, dsszesen hat
telepiilésen (Bdtaszék, Bonyhdd, Hidas, Kéty, Kisdorog, Majos). A kutatécsoport tagjai koziil
Szentpdl Olga a tdncirdsokat, K. Kovdcs Ldszl6 a filmeket és a fotdkat, Vargyas Lajos pedig a
hangfelvételeket és a zenei lejegyzéseket készitette el a helyszinen (Morvay, 1949; Martin, 1983).
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A kutatémunkdval pdrhuzamosan zajlottak az archivéldsok és a tudomdnyos feldolgozdsok.
Szentpdl Olga a filmek alapjdn részletes kinetogréfidkat készitett, Vargyas Lajos hangfelvételeit
pedig Vujicsics Tihamér kottdzta le. Morvay Péter 1949-ben a bukovinai tincmonogréfidt
mdr befejezettnek nyilvdnitotta, ami csak a kiaddsra vdr t6bb mds kotettel egyiite. Itt
megnevezi a szerzéket is: Belényesy Mdrta, Szentpdl Olga és Vargyas Lajos (Morvay, 1949).

A terepkutatdsok, a tudomdnyos munka, a publikdldsok azonban 1949-ben
megszakadtak, megsziintették a Néptudomdnyi Intézetet. Ez az intézkedés része volt annak
az eszmei-politikai fordulatnak, melyet Ortutay Gyula hirdetett 1949 juliusiban. Az 4j
ideoldgiai irdny kijel6lése, a magyar néprajztudomdny Stéves tervének megemlitése mellett
az Egyetemi Néprajzi Intézetet, a Néprajzi Térsasdgot és a Néprajzi Mizeumot nevezi meg
a tovabbi munkdk intézményi hdtterének (Ortutay, 1949; Késa, 1989). Morvay DPéter, a
Tincmunkakozosség titkdra a kutatécsoportok tagjait megkérte, hogy a gytjtéseiket adjik
le, és készitsenek dttekintd Osszegzést az eddigi munkdkrdl, eredményekrdl. Az Egyetemi
Néprajzi Intézetbe és Néprajzi Mizeumba keriiltek a film- és hangszalagok, a fot6k, a céduldk
és a kottdk nagy része, de a nyomtatdsra viré kotetek a szerz8knél maradtak (Kaposi, 1999).

Belényesy Mdrta a meghitsult, 1949-es kiadds utdn megprébédlta a sajit munkdjit
roviditett formdban az Ethnographia folydiratban megjelentetni 1957-ben. A tanulmdny
lektora Morvay Péter volt, aki véleményében kifejtette a téma fontossdgdt és hidnypétld
jelent8ségét, ugyanakkor nagyrészt szerkesztési, fogalmazdsi, helyesirdsi pontatlansigokra
hivta fel a figyelmet. A tanulmdny nem jelent meg a folydiratban, melynek egyik oka lehetett,
hogy Morvay a szoveget monografikus jelleglinek tartotta, a roviditett valtozat kiaddsa
hidnyos munka lett volna, mert fontos, a megértéshez sziikséges fejezetek maradtak volna
ki. Morvay ezért a Néprajzi Tdrsasdg szerkeszt8ségének azt javasolta, hogy a teljes munka
ondll6 kétetben jelenjen meg (NM EA 16035). Ez egy évvel késébb, 1958-ban megvalésult:
Kultiira és tanc a bukovinai székelyeknél cimmel keriilt nyomtatdsba (Belényesy). A kiadvdnyt
témdja és médszerei miatt Gjdonsdgként kezelték. A kdtet a bukovinai székelység kulturilis
véltozdsdt mutatja be egy tdrsadalmi megnyilvinuldson, a tdncon keresztiil. Belényesy a
tarsadalmi 6sszefiggéseket kereste, és a tdncokat és a tdnckészletet torténeti alakuldsukkal
egylitt mutatta be. A néprajztudomdnyban djszerli megolddsnak szdmitott, hogy a szerzd az
informdcidit adatkdzl8kre alapozta, akiktdl sz6 szerint idézett. A kdtet a mai napig irdnyadd
jelentdséglinek szdmit (Dégh, 1958; Bdti, 2013).

Szentpdl Olga kéziratos hagyatéka az Orszdgos Szinhdztorténeti Midzeum és Intézet
Tancarchivumdaban taldlhaté (Fond 32). A kéziratok koziil a néptinckutatds toreénetére
vonatkozé dokumentumok és néptincot leiré tdncnoticiok 2015-ben az MTA BTK
Zenetudomdnyi Intézetének Néptinc Archivumdba keriiltek. Osszesen 5 db archivélé doboz
érkezett ekkor, melyekrdl részletes tartalmi kimutatds késziile. A bukovinai monogrifia
anyagait négy doboz tartalmazza, melyekben az elemzd tanulmdny, a hozz4 tartozé téncirdsok,
a tanulmdny idegen nyelv(i kivonatdnak szbvege, a tdncok széveges leirdsai, néhdny kotta,
valamint papirfotdk szerepelnek. A dobozok a monogrifia hat kiillonbozd, kézzel készitett
boritétervét is rejtette. Ez alapjdn hdrom lehetséges f6cim meriilhetett fel: a) Duna melléki
székelyek tdncai, b) Duna melléki székely tdncok, ¢) Dundntdli székely tdncok. A mappa a
kotet elsd lapjait is tartalmazza. A bels§ boritén a cim szerepel: A Magyarorszdgra telepitett
bukovinai székelység tancélete 1948-ig.
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1. dbra.
Boritétervek a kéziratbdl. Fond 32.

A borité feltiinteti a szerz8ket is, Belényesy Mdrtdt és Szentpdl Olgdt, akik a néprajzi és az 4ltaluk
koreografiainak nevezett, az egyes tdncokat bemutaté és elemzd tanulmdnyt 77 tdncleirdssal,
50 tincdallammal, 85 fényképpel és 5 térképpel terveztek kiadni 1950-ben. A tartalomjegyzék
tandsdga szerint az eldszé6 megirdsdra Ortutay Gyuldt kérték fel. Belényesy Mdrta tanulmdnya
ugyanazt a cimet viseli, mint ami a bels§ boritén olvashaté (,A Magyarorszdgra telepitett
bukovinai székelység téncélete 1948-ig”), a ,Kulturdlis alakuldsuk vizsgdlata® kiegészitéssel.
Szentpdl Olga munkdja ,A bukovinai székely tdncok elemzd vizsgilata /A koreogrifiai elemzés
moédszerével./” cimet kapta. Ezt a , Tdnckottdk”, , A tdncok leirdsa szavakban”, , Tdncdallamok”
és ,Idegennyelvii kivonat” fejezetcimek kévetik. Szentpdl Olga kéziratai kozdte azonban Ortutay
Gyula el8szava és Belényesy Mdrta tanulmdnya, valamint a feltiintetett 5 térkép nem taldlhacé.

2. dbra.
A kézirar belsé boritdja. Fond 32.
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Az elemzd tanulmdny 6sszesen 10 fejezetbdl, kozel 170 oldalbél 4ll. A szoveg még nem a végsd
tisztdzat, szimos javitdson, kiegészitésen, b8vitésen esett dt. A gépelt kéziratba tobbféle tollal és
ceruzdval is beleirtak, néhol révidebb, gépelt bekezdések ragasztssal keriiltek a szovegbe. Tobb
helyen azonban mdr a szedének cimzett informdcidk, kérések is szerepelnek.

Az 1. fejezet el6tt egy pdr oldalas bevezetd olvashat6. Szentpdl Olga a néptinckutatds
legfontosabb feladatdt a tdncok Gsszehasonlitd vizsgilatdnak, a formai és szerkezeti elemzésnek a
megalapozdsdban, majd megvaldsitdsiban ldtja. A médszertani alapok lefektetésére a bukovinai
székely tdncok elemzésén keresztiil tesz kisérletet. Kihangstlyozza a tdncirds fontossdgit,
kikertilhetetlenségét, még szélesebb kori elterjesztésének szitkségességét.

Az I Tincelméleti alapfogalmak fejezetben a tdnc alapelemeit, a tanc alaptényezdit, a tinc ragoldsdt
és a tagozati egységek funkcidjdt részletezi a szerz8. A tinc alapelemei kozott a mozdulattipusok,
a tdnc alaptényez8i kozote pedig a plasztika, ritmika és dinamika fogalmait tisztdzza. A szbveg
nagyfokd hasonlésdgot mutat Szentpdl ,A magyar néptinc formai elemzése” cimd 1961-ben
megjelent tanulmdnydnak elsd, vdzlatos fejezetével. A kézirat részletesebben, bévebben fejti ki
a fogalmakat, ugyanakkor az itt bemutatott rendszer még kezdetleges a késébbi tanulmdnyhoz
képest.

A II. A bukovinai székely tdncgyiijtés drrekintése fejezetben az elemzett tdncok listdja taldlhatd,
egy-két kiegészité informdcidval (tdncos, helység'). A tdncokat Belényesy Mdrta terminolégidja
alapjan két f6csoportra osztja Szentpdl: A) etnikus tdncok és B) territoridlis polgdri és paraszti
tincok. Az Etnikus tdncok kozé az egyes verbunk és bizonyos pdros tdncok (csdrdds, silladri)
tartoznak. A Territoridlis tdincokhoz a pdros titemi pdros tdncokat (pas marché-s tdncok és
polkdk), a hdromnegyedes és vdltozd titemd tdncokat, a paraszti eredeti romdn tdncokat (pdros
tincok és kolok) és a contre-jellegli tdncokat (hétféle és egyéb contre-tincok) sorolja. Osszesen
nyolcvan tdncot csoportositott.

A kovetkezd fejezet (III. Elemzés) a tincok szerkezetének vizsgdlati médszerét mutatja be.
Szerkezeti szempontbdl hdrom csoportot hatdroz meg: szabad, félig kotott és kotott szerkezet(i
tincok. Ezutdn a varidci6k meghatdrozdsinak problematikdjra, a jelentds és jelentéktelen
véltozatok szerepére mutat rd, melyet a népkoltészetben megjelend varidnsokkal 4llit parhuzamba.
Az elemzéshez és 8sszehasonlitishoz kialakitott elemz8 tédbldzat jelmagyardzatdt, valamint az
ehhez haszndlt néptanc elemzdlapot is itt kozli. Az elemz8lap hdrom teriiletet vizsgil: a szerkezeti
felépitést, a tdnc dltaldnos jellemz8it (el6addsmdd, plasztika, ritmika, dinamika) és a megjelend
motivumokat. Az elemz8 tdbldzatok mellett a tanulmdnyban szerkezeti dbrdkkal is szemlélteti a
tancok felépitését.

A 1V. fejezetben a Territoridlis tdncok szerkezeti dsszehasonlitdsa hisz pdros titem(l pdros
tinc elemzésével indul. Az ezekben a tdncokban el6fordulé motivumok felsoroldsdt kévetden a
szerkezeti elemzések olvashatok. A tdncok osszehasonlitdsit az 1. fejezetben megadott vizsgalati
szempontok szerint végzi el: meghatdrozza a tdncok alapelemeit, jellemzi a tdncok alaptényezdit
(id8, tér, erd), kisebb és nagyobb egységekre osztja a tdincokat, majd az egységek funkciéjit mutatja
be. Ezt az elemzési rendszert szisztematikusan alkalmazza a kovetkezd csoportok esetében is: a
hdromnegyedes és valtozé titem tdncokndl, a contre-jellegii tincokndl és a romdnos tdncoknl is.

A tincok elemzését kovetd fejezetben (V.) A territoridlis tdncok torténelmi és foldrajzi
dsszefriggéseit ismerteti Szentpdl. Majdnem mindegyik kisebb csoport tdncainak eredetérdl,
torténeti emlékeirdl, kozvetitSirdl hoz példdkat. Megdllapitja, hogy a bukovinai székelyek kérében

! A helységeknél megjelenik Gara és Vaskat is, ahol feltehetden csak helyszini lejegyzések és szoveges gytijtések késziiltek,
ugyanis filmfelvétel nem 4ll rendelkezésiinkre. Itt fogadjisteni szdrmazdsu székelyek laknak.

2 Ortutay Gyula 1940-ben megjelent Fedics Mihdly mesél ciml kotetéb6l rendszeresen idézi az egyéniségkutatdsra
vonatkozé megallapitdsokat.
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azok a polgdri tdncok véltak népszertivé, melyek a kispolgdrsdgtdl eredtek. Habdr a romdnos
tdncok elemzését az el8z0 fejezetben elvégezte, ebben a fejezetben mégsem tesz réluk emlitést.

A VI. Etnikus tdncok szerkezeti dsszehasonlitdsa fejezet legnagyobb része a verbunkok elemzését,
osszevetését teszi ki. A tdncgyijtés alkalmdval kilenc tdncostdl 6sszesen tizenhét tdncfolyamatot
rogzitettek. A verbunkok improvizativ jellege miatt el8sz6r minden tdncost kiilon vizsgal a szerz8.
Itt is az L. fejezetben megadott szempontrendszer szerint elemzi a tdincosok verbunkjait.

A verbunkosok, azok tdrténeti forrdsai, adatai nagy hangstlyt kapnak a VII. Az etnikus
tdncok torténelmi, foldrajzi és tdrsadalmi sszefiiggése fejezetben. A torténelmi dttekintés utdn
Szentpdl azt a megallapitdst teszi, hogy a bukovinai verbunk nem a XVIII. szdzadi verbunkbél
ered, hanem anndl régebbi korokra vezethetd vissza. A verbunkok el6addsmédjit is vizsgilja a
tdrsadalmi elvdrdsok, fratlan szabdlyok tiikrében. Itt feltlinik a tdncosok egyéniségének szerepe a
tdnc el@addsdban és jellegében. A silladrit és csrddst csak nagyon réviden emliti, ezeket is kordbbi
kialakuldsinak tartja a XIX. szdzadi csdrddsnal.

VIII. A tdncosok kizis és egyéni sajdtossdgai fejezet a tincszempontd egyéniségkutatds irdnydba
tett elsd [épések egyikeként értelmezhetd. Szentpdl elsdsorban a férfi tdncosok eléaddsmédjit,
a tdnc kozbeni hangulatukat, viselkedésiiket, 4llapotukat vizsgdlja, ami befolydsolja a tdncok
alakuldsdt, jellegét, lendiiletét, dinamikdjdt. A néket a pdros tdncokban egyenranginak litja,
akik nemcsak a férfiak kisérdi, hanem aktiv, s6t, akdr kiemelt szerepldi a tdncnak. A kilenc
verbunktdncos koz6s vondsainak bemutatdsa utdn négyet kiemel (Gélfi Dénes, Gdl Lérinc, Lészl6
Meddrd, Bogos Menyhért) és az egyéni stilusukra, sajdtossdgaikra hivja fel a figyelmet. A négy
tdncosra ,tdncos egyéniségként” hivatkozik, aki ,Mint a mesemondé meséjét, tigy szovogeti a
motivumait...” ami még inkdbb igazolja Ortutay kutatdsi eredményeinek hatdsat.

A IX. A tdrsadalmi fejlédés tiikrizddése a bukovinai székely tancokban cim fejezet az egyetlen,
amely korrektdra nélkiili. A szocialista kultdrforradalomba ill§, annak megfeleld hangnemben
jeloli ki a néptinckutatds feladatit, melyet abban lit, hogy gylijtse a tdncokat, majd a
tincmozgalom szdmdra elérhetdvé tegye. Szentpdl a tdrsadalom fejlédését a bukovinai tdncokban
is titkroz8dni véli. Ezeket a tdncokat a feudalizmus kordban ldtja gyokerezni. A fejezet inkabb
osszefoglald jellegti, mivel a tdncok tarsadalmi szerepérdl mér a kordbbi fejezetekben is szét ejtett.

A X Gyakorlati szempontok a tdncok miivészi feldolgozdsa szdmdra fejezetet szinte ugyanezzel a
cimmel kozélte Szentpal Olga a Vilgységi tdncok kdtetben (Szentpdl, 1951). A szbveg terjedelme
joval csekélyebb a kéziratban, mint a kiadvdnyban, de tartalma kézel megegyezik. A kéziratban
kevés a konkrét példa, mig a publikdlt munkdban az egyes tdncok dtdolgozdsihoz tobb javaslatot,
otletet is ad. A kéziratban ugyanakkor egy-egy gondolatot részletesebben is kifejt, ami Szentpdl
szinpadi néptdncrol alkotott véleményét titkrozi.

A kéziratban elemzett bukovinai tdncok koziil osszesen négy keriilt bele a Szentpal Mdria
dltal szerkesztett Volgységi tdncok cimi kotetbe. A kiadvany elején egy rovid néprajzi tanulmdny
szerepel a bukovinai székelyek életérdl, melynek adatai Belényesy Mérta kéziratos munkdjibdl
szdrmaznak. A kotet nem tudomdnyos jellegli munka, elsésorban a néptdncmozgalom egyiittesei
szdmdra kivant forrdst nyujtani (Szentpdl, 1951).

Szentpdl Olga egy 1961-ben megjelent elemzd tanulmdnydban a formai elemzés médszerét
mutatja be, melyben hivatkozik a kiadatlan kéziratra, valamint arra, hogy a néptdnc formai
elemzésének szempontjait, az 6sszehasonlitdsokhoz sziikséges segédtdbldzatokat kozel 80 bukovinai
tinc elemzése és rendszerezése kozben dolgozta ki 1949-ben. Sajdt gy(ijtéseibdl dsszesen nyolc
verbunkot haszndl fel a tanulmdnyban, melyek egyes részei, motivumai vagy nagyobb egységei
példaként jelennek meg a mddszer ismertetésénél. A teljes tincfolyamatok nem, csak a tdncok
motivumai keriilnek kozlésre, kizdrdlag kinetogrifidval, a tanulmdnyhoz tartozé példatdrban

(Szentpdl, 1961).
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A bukovinai monogrifia a tervezett formdban nem jelent meg. Szentpdl Olga kéziratdra tobb
dctekintésben is téreént utalds, de mindéssze annyi, hogy ,kéziratban maradt” vagy ,nem irta
meg” (Szentpdl, 1961; Pesovir, 1970; Kardcsony, 2009). Martin Gyérgy 1965-ben és 1983-
ban publikdlt beszdmoléiban elsédleges feladatként jeldlte meg az 194749 kozdte létrejote, de
még kiadatlan munkak, kéztiik Szentpdl Olga kéziratdnak kézre addsdt (Martin 1965; 1983).
Erre azonban sem akkor, sem azéta nem keriilt sor. Szentpdl Olga bukovinaiak kérében végzett
munkdja hatalmas jelentéséggel bir. Hinyattatott sorst kézirata mind a néprajztudomdny, mind
pedig az etnokoreoldgia szdmdra fontos eredményekkel szolgdl, igy mieldbbi kiaddsdra sziikség
volna.
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Varga Noéra
Szigethy Norbert

Az affektum fogalmdnak alkalmazhatésiga

az Immobile cimii tdincmii tiikrében

,, Ott kezdte el, abol dsitani kell.
Egyetlen tempdja, idémértéke a mindség.”
Pilinszky Jédnos'

1. Az értekezés célkittizése

Jelen tanulmdnnyal a konferencia ,mddszerek” hivészavdhoz csatlakozunk. Kutatdsunk
motivicidja, hogy a mivészi alkotds és a teoretikus gondolkodds egyiittes alkalmazhatdsigdt
bizonyitsuk. Stratégidnk alapja, hogy a két szerzé — az elmélet és a gyakorlat oldaldt is képviselve
— egy kozosen kialakitott szemléletmédot hozzon Iétre és kozos eredményekre jusson. Vizsgélati
tirgykéntegy konkrételdadds értelmezésétvalasztottuk. Az fmmobile (Szigethy, 2023) cimi tincm
a Magyar Tancmivészeti Egyetem Koreografus Tanszékén késziile diplomamunkaként sziiletett
meg.> Célunk kétirdnyt: egyfeld] az elkésziilt darabra mint mdalkotdsra szeretnénk reflektdlni,
misfeldl arra voltunk kivdncsiak, hogy ezéltal hogyan béviil az elméleti keretrendszeriink.

2. A miivészi koncepcié elméleti alapkévei

2.1. ,, Theatrum philosophicum”

Mindenekel8te ki kell jelolniink kutatdsunk sarokpontjait és hatdrait. A darab leirhatdsdgit
a kovetkezd megallapitdsokbdl indithatjuk: a rendezé-koreogrifus szdindéka egy olyan mi
létrehozdsa, amely titkrozi a szinhdzi nevelkedése 4ltal megformdlédott ldtdsmédjdt. Olyan
személyes vallomds, amely magdban foglalja a meghatdrozé impulzusok és alakok sajdt miivészetére
gyakorolt hatdsait. A tincmiivészet nyelvét a tdrsmiivészetek — a szinhdz és az irodalom — illetve a
filoz6fia irdnydba nyitott néz8pontbél haszndlja. A darab nem irhaté le a reprezentdci6 fogalmdval,
és elbeszélhetd cselekménysorral sem rendelkezik.

Ezen kiindul6pontbdl taldltunk rd arra a diszkurzusra, amely termékeny talajként szolgdlhat
gondolkoddsunkhoz. Darida Veronika Nagy Jézsef miivészetét tirgyalé monografidjdban (Darida,
2017) olyan munkdra leltiink, amely rokon vondsokat mutat a kutatds motivicidjival és egytttal
aldtdmasztja sajit mivészi és gondolkodoi torekvéseinket. Darida a szinhdz és a filozéfia kozote
kétirdnyt kapcsolatot feltételez:

Meggy6z6désiink ugyanis, hogy mindkét teriilet egytittes és kozds vizsgdlata révén j,
kordbban nem kutatott tapasztalati mez8k tdrulhatnak fel. Mindez hozzdjdrulhat a perspektivak
kitdgitdséhoz és a nézdpontok megvdltoztatdsihoz. Az ilyen kutatdsok elsdsorban nyitott és
kalandra kész miivészeket és tuddsokat feltételeznek, ami persze nem jelenti azt — a tinc példdjdnadl
maradva —, hogy a filoz6fusnak tincolnia kellene, vagy a tincosnak filozéfiai értekezéseket irnia

! (Pilinszky, 2020, p. 15)

2 Immobile — emelkedd zuhands/szabadesés. Rendezd-koreografus: Szigethy Norbert. Mentor: Bozsik Yvette. Téncoljak:
Blaské Borbéla és Goméri Lara. A maszkot Ipacs Szilvia készitette. Fény: Rové Virdg. A szdveg Pilinszky Jdnos miveinek
felhasznaldsdval késziilt. Téncszakmai konzulens: Blaské Borbdla. Dramaturg konzulens: Varga Néra. Vizsgabemutaté:
2023.06.24. MTE, Ifj. Nagy Zoltén Szinhdzterem. Premier: 2023.06.25. Nemzeti Tancszinhdz.
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(habdr egyik sincs kizdrva). Sokkal inkdbb annak a felismerését érthetjiik rajta, hogy bdr mds
modszerekkel és mds eszkdzok révén, de egy kozos életviligot probélnak kifejezni (pp. 13-14).
A kutatéi attitlid egyezésén tdl felfigyeltiink arra, hogy az Immobile (Szigethy, 2023) esztétikdja
hasonlé vondsokkal jellemezhetd, mint Nagy J6zsefé. Habdr Nagy miivei nem jelentettek
inspirdci6t a darab megforméldsihoz, mégis ugyanaz el6addsainak tétje, mint az dltalunk vizsgalt
darab esetében: ,egyre azt a kérdést teszi fel, hogy »ki is vagyok én?«” (Darida, 2017, p. 7).
Darida (2017) a ,teatrum philosophicum” terminust Foucaut-tdl kolesonzi, aki Deleuze
szdvegeit nevezte igy —azaz olyan szovegterekkéntldtta Sket, amelyek a ,gondolkodds szinhdzaként”
miikddnek. Darida ezt emeli 4t Nagy Jézsef szinhdzdnak jellemzésére, amely pedig olyan szinhdz,
amelyben filozéfiai gondolatok jonnek létre. ,,» Theatrum philosophicumc alatt tehdt sohasem mdr
megirt filozéfiai szovegek szinpadra dllitdsit (Gjra megjelenitését, re-prezentdcidjdt) kell érteniink,
hanem filozéfiai gondolatok el8ttiink valé megsziiletését, létrejoteét (genezisét)” (Darida, 2017).
Megfontolva a ,theatrum philosophicum” leirdsit, hipotézisiink szerint az Immobile
cim@ el6adds (1. dbra) kapcsolhaté ezen elméleti diszkurzus teriiletéhez. Kovetkeztetésképp,
jelen tanulmdnyunk az idézett monogrifia eredményeit tekinti sorvezetének, és célunk, hogy
hozzdjéruljunk a felvetéseinek tovdbbi 4rnyaldsdhoz. Arra toreksziink, hogy feltérképezziik,
miként vlik leirhatévd az eldadis, és milyen milyen filozéfiai gondolatokat 4llithatunk mellé.

1. dbra

16th Gabriella. (n.d.). Blaské Borbdla [fotd].

2.2, Théitre immobile”

Az el8adds koncepcidjdnak magjdt Pilinszky Janos szinhdzesztétikai esszéi és kolt6i mivei jelentik.
A drame immobile Pilinszky meghatdrozdsa szerint ,olyan mozgds, cselekvés, mely leginkdbb a
csillagok helycseréjére emlékeztet. Vagyis egyszerre mozgds és mozdulatlansdg. Hogy miért? Mivel
a mindség erejével olyasmibe kell behatolnia, ami a valésigban réges-rég, visszavonhatatlanul
és végérvényesen megtortént. Befejezddott, megtették, bekovetkezett” (Pilinszky, 2020, p.
67). Mivel Pilinszky szinhdzi viziéja szorosan kapcsolédik Robert Wilson el8addsaihoz, igy az
elsédleges inspirdcids forrdst ennek nyomdn Wilson rendezési nydjtottdk,. Kiemelten a 2005-6s
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Adam’s Passion cim{i el6addsa: az Arvo Pirt zenéjére lassan mozgé férfialak inspiralta az Immobile
idétlen, transzcendens alakjit.

A prébafolyamat sordn azt a mindséget kerestiik, azt a bétor lassisigot, amely érdekes lehet
mind a néz8, mind az el6adé szdmdra. A cim is erre utal: a ,,théitre immobile” esztétikdjdr jelli.

Ezen kijelentés kapcsdn lényeges megéllapitanunk, hogy az el6addsnak nem célja a szinhdzi
koncepci6 illusztrdldsa, sem reprezentdcidja. Sokkal inkdbb a ,,théatre immobile” megkozelitésével
valé kisérletezés motivalja. A darab olyan szinpadi kompozicié, amely a mivészeti dgak
osszeolvasztasdval a szinhdzi esszencia megragaddsira torekszik. A rendezés a transzcendenshez
val6 kozelités eszkozéiil a képi gondolkoddst el6térbe helyezte.

Az eldaddsban elhangzé szovegeket Pilinszky Jdnos szépiréi miiveibdl formaltuk meg — prézét
és lirdt egyardnt felhaszndltunk. Az irodalmi kiinduléponttal sem illusztricié vagy adapticié
megvaldsitdsdra torekedtiink, hanem sokkal inkdbb egy irodalmi széveg nytjtotta atmoszférdra
felépiild sajétos vizié megforméldsic tliztitk ki célul. Nem 6sszefiiggd szovegrészletekrdl van
sz6, hanem egymdstdl fiiggetlen, dm Iényegiikben mégis Osszekapcsolédé mondatokat és
sz6kapcsolatokat dllitottunk egymds mellé. A szoveg is az erds képiség megteremtését szolgilta.
A szdveg a rendezd felolvasdsdban hangzott el, azonban minden el6adds alkalmdval véltozott attél
figgBen, hogy milyen atmoszférdt tapasztalt a térben.

3. A darab kompoziciéja

Hérom szerepld jétszott az el6addsban. Egy behatdrolhatatlan, lassan mozgé fehér néi alak (Blaské
Borbdla el6addsdban), illetve egy fekete ruhds, dinamikus mozgissal biré ldny karakter (Gomori
Lara). Mellettitk pedig a rendezé-koreografus foglalt helyet a szinpadon elhelyezett széken. Az
el6adds elején a rendezd instrukcidi hallhaték, amelyek a tdncos mozdulatait vezetik. Ezek az
instrukcidk — performativ jelleggel — nem el8re pontosan meghatdrozott utasitisok voltak, hanem
a vératlansdg erejével miikodtek, valtoztak a két eldadds sordn. Ezdltal a tincmiivész a kisérletezés
dllapotdt vette fel, figyelme kitdgult, és a kapcsoléddsra nyitott maradt. Az eléadds hdrom szerkezeti
egységre bonthatd. Az elsd egység a fekete ruhds nd alakja koré szervezddik, a mésodikban megjelenik
a fehér transzcendens alak (2. 4bra), majd kettejiitk bekovetkezd taldlkozdsa utdn a harmadik részben
egy Uj, &tmindsiilt jelenetben, a hdrom szerepld mellett Gjra a hangzé szoveg uralja a szinpadot.

2. 4dbra
Bobdl Katalin. (n.d.). Blaské Borbdla, Goméri Lara, Szigethy Norbert. [ford].
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3.1. A szakrdlis szinhdzi forma

Az alkotéi esztétika a tdnc és a szinhdz ritudlis jellegén alapul, azaz a darab visszanydlik a
ritushoz. A szemlélédés, a rdcsoddlkozds mindségeit kerestitk. A rendezé-koreogrifus hitvalldsa
szerint a darab feladata, hogy feltdrjon egy felettiink 4ll6 mindséget — magdban kell foglalnia a
transzcendencia tudatdt — célja egy mdsik létszféra felmutatdsa, rimutatds egy olyan dimenzidra,
amely kortilolel benniinket, és az elmélyiiléssel elérhetévé vélik.

3. dbra
Bobdl Katalin. (n.d.). Blaské Borbdla, Gomori Lara. [fotd].

A darab szerkezete ellentétek kozote hizédik: a fekete és a fehér szinek épitik fel a ldtvanyvildgot
(3. dbra). Egymds mellé helyezddik a hétkdznapi és a transzcendens szféra. Tovdbb4 a férfiassdg
és a ndiség, a felejtés és az emlékezés, az emberi és az 4llati motivumok pdrjai is megjelennek.
A dualitds mellett a hdrmassdg is meghatdrozd szerkezeti forma. Amint emlitettiik, hirom
szerepldre épiil az eldadds. Idetartozik a maszk hdromarcti mivolta. Tovdbbd a mult, a jelen és a
jovd idéfelfogdsainak titkoztetése. Ezen aspektusok taldlkozdsa vizudlisan is megjelenik, amikor a
két néi szerepld megérinti egymast.

A kereszténység Atya—Fit—Szentlélek hdrmas mindsége is idekapcsolédik. A darab tobb
ponton kotddik a keresztény szimbolikéhoz. A koreogrifia mozgdsanyagiban megjelenik a
szentmisére valé utalds. A koreografia két jelet illeszt egybe: a szentmise elsé blinbdnati szévegét
kisérd, a mellkashoz érintett 6kolbe szoritott kéz jelét (,Gyénom a mindenhaté Istennek és nekeek,
testvéreim, hogy sokszor és sokat vétkeztem, gondolattal, széval, cselekedettel és mulasztdssal: én
vétkem, én vétkem, én igen nagy vétkem. Kérem ezért a boldogsdgos, mindenkor szeplStelen
Szliz Mdridt, az 6sszes angyalokat és szenteket, és titeket, testvéreim, hogy imddkozzatok érettem
Urunkhoz, Istentinkhéz.”(A Szentmise Menete :: Liturgia, n.d.)), valamint az evangélium
felolvasdsit megel8z8 hdrom kereszt rajzoldsit (homlokra, szdjra és mellkasra).

A koreografusi koncepcié nem vilasztja el egymdst6l a befogaddi és az el6ad6i részvételt:
lényegi pontja a gy6nds megcselekedésének felmutatdsa — a gyénds mint a részesiilést megel8z6
kotelezd esemény, szembesiilés 5nmagunkkal a blineinken keresztiil, majd a feloldozds elnyerése.
Itt a jel ugyanazzal a jelentéssel bir, mint a szentmise rendszerében. A gyénds mint transzformald
esemény elkeriilhetetlenségének felismerése, a megtisztulds dtja. Tételmondatként Pilinszky
megfogalmazdsit vehetjitk: ,Mi mindannyian tdl vagyunk valamin. A b(inén, a cselekvésen...”
(Pilinszky, 2020, p. 59).
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3.2 Koltészeti mezdk

Ahogyan mér kordbban emlitettiik, az irodalmi alapra nem kézvetitendd informdciéanyagként
tekintettiink, hanem egy olyan gondolat- és érzésvildg megfogalmazdsaként, amelyet az
eldaddsban szinhdzi eszkozokkel teremthetiink meg. Alkotéi elviink szerint az irodalmi tdptalaj
hasznédlatdnak nem feltétele, hogy a konkrét sz6vegmiib8l barmi is elhangozzon.

Fent mdr emlitésre keriilt, hogy a darab a ,ki vagyok én” kérdésre keresi a vilaszt. Ezt a
megéllapitdst az is alitimasztja, hogy a szovegmontdzs Pilinszky Onéletrajzaim cimd miivébdl
fakad. A mihelymunka sordn fontos szovegnek bizonyultak a Mieldtr és az Egyenes labirintus
versek is. Az el6addsban elhangz6 szoveg a Szabadesés fejezet és a Krdter versbdl alakult, azonban
ezekbdl a szovegekbdl az eldadds sajdt szovetét alkottuk meg.

4. dbra
Bobdil Katalin. (n.d.). Goméri Lara. [ford]

Mindazon tdl, hogy a megjelend formdk, szovegek, zenei anyagok a hithez kapcsolédnak, az
eléadds valédi [ényege abban rejlik, hogy a néi alak (4. 4bra) , amely élete sordn elvesztett valamit
— 6nmaga drtatlansdgdt, elszakade a ,fénytdl”, a ,tisztasdgtol”, mégis képes a visszatérésre, az
Gjrakapcsoléddsra. A darab kettds valtozds dbrdzoldsira torekszik: ,emlékszem életem elsd
cigarettdjdra’ — ez a mondat utal arra a tdrténésre, amikor a szubjektum elveszti tisztasdgit,
drtatlansdgdt. A pillanatot nem ldtjuk, csupdn a hatdsdt litjuk: az elszakadds hidnyt eredményez.
A transzcendessel valé taldlkozds, a benniink vagy rajtunk kiviil létezd isten nem egy 4j, egy
eddig ismeretlen térbe emeli a nd alakjdt, hanem egy olyan nyugalmi rendszerbe helyezi, amelyet
az ,élete els§ cigarettdjdnak” eldtti iddbe emeli vissza. Egy olyan emlékezetbe, ahol a gyermeki
onmagunk képes csatlakozni egy olyan mindséghez, amelynek feltétele a tisztasdg.

A legfontosabb, szervezd motivumoknak az ,antilop”, a ,tikér”, a ,viz’, ,tonna sdly”
bizonyultak. A széképek a hangzds Gtjdn lengték be a teret, és a néz8 képzeletében elShivott
megjelend képekként miikodeek.

Az el6adis koltdisége a konkrét kéltészeti alkotdsokon tdl is megragadhaté. A darab egyetlen
elhangz6 szava, egyetlen felvillané mozdulata 6nill6 jelként olvashatd, ugyanolyan mértékben
érvényes, mint az el6adds egésze.
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4. Elméleti ttkeresés

Ertekezésiinkben eddig felvizoltuk, hogy mely gondolatok és alkotdsok vezérelték az alkotds
kiindulépontjait, és milyen szerkezeti kompoziciét valésitott meg. Ezutdn arra szeretnénk
kitérni, hogy az el6adds értelmezése milyen 1j felismeréseket hozott. Pilinszky a mivészt és a
gondolkodét parhuzamba dllitja: a mivészi cselekvés tengelyében ugyanolyan mozdulatlan, mint
a gondolkod6 ember testtartdsa (Pilinszky, 2020).

Az eddigick alapjin azt a kovetkeztetést vonhatjuk le, hogy az eldaddsra nem csupin
kozvetit§ csatornaként tekintiink, hanem mint az el8ad6tdl és a befogadétdl fiiggetlenithetetlen,
»valamennyi jelenlévét magiba olvaszté esemény” (Fischer-Lichte, 2009, p. 17). A nézd és
az eléadd egyardnt részese az eseménynek: az el8adds terében mdr a néz8tér nyitdsakor bent
tartézkodnak a szereplék. A rendezi koncepcié célja az id8- és térbeli 6sszeolvadis.

Ez pedig azt jelenti, hogy a néz8knek sem 4ll rendelkezésiikre egy tdlik fliggetlen és
mindig mdsképp észlelhetd, illetve értelmezhetd tirgy, hanem olyan hit et nunc helyzetbe
keriilnek, amelynek az azonos térben és idében jelen 1évd »tdrsszubjektumoke« egyforma
részesei. Cselekvéseik olyan pszichés, affektiv, energetikai és motorikus reakcidkat véltanak ki,
amelyek tovibbi cselekvéseket eredményeznek. Ez a folyamat a szubjektum és objektum kézotti
dichotémidt olyan koztes viszonny4 alakitja, amelyben sem meghatdrozni, sem elvélasztani nem
lehet a két poziciét (Fischer-Lichte, 2009, p. 17).

Fischer-Lichte ezen megallapitésit kovetSen jutottunk arra a kovetkeztetésre, hogy
az affektivitds teriiletét emeljitk be szemlél8désiink horizontjdra, mivel adekvit elméleti
problémakérnek tlinik a mivészeti tapasztalatunk leirdsdra. Szem el8tt tartva a résztvevék
testi vildgban-benne-létét (Fischer-Lichte, 2009), az affektivitdst a kortdrs kultiratudomdnyok
megkeriilhetetlen diszkurzusaként értékelhetjiik.

Az affekciéban adédik az, ami »megérint« vagy »illet minket« — mint testi és érzé lényeket.
Ennek hatdsdtdl a megértés sem fliggetlenitheti magdt: Heidegger szerint mindenféle megéreés
mér eleve affektiven hangolt. [...] A mivészetek [...] az affekeivitds kiilonosen intenziv,
eseményszer(i hatdsait 4llitjdk eld. A mualkotdsok ennyiben nem egyszertien csatorndk, amelyek
kédolr affektiv informdciékat — mondjuk a koltd érzéseit — akadalytalanul tovébb vezetik, hanem
benniik folyamatosan az affektusok elé4llitdsa és transzformdcidja, s a kozonséget is transzformald
miikddése zajlik (Simon, 2022, p. 7).

Az affektivitds egyrészt a mivészetfilozéfia, mdsrészt a pszicholdgiai kutatdsok tdrgya.’ Jelen
tanulmdnyunk nem pszicholégiai irdinyb6l kozelit, hanem a deleuzei-i felvetésbdl indul ki. Léthatd,
hogy az 4ltala képviselt gondolkoddsmédhoz jél illeszkedik az 4ltalunk felvdzolt irdnyvonal:
Deleuze és Guattari (2013) szerint a miivészet, a filozéfia és a tudomdny is teremtd folyamatok —
amelyek koriil a miivészet affektumokat és perceptumokat hoz létre — és mindhdromnak sziiksége
van a rajtuk kiviiliekre.*

4.1. Az affekrum fogalma a deleuze-i filozdfia szerint

Deleuze filozéfidja szerint a mivészet és a val6sdg kapcsolata nem imitdcié és reprezentdcio,
hanem ,leendés (devenir), moduldcid, »folytonos teresedés«, szokés a pontoktdl fiiggetlenedd
vonalakon, az »érzés logikdjit« kovetve” (Gyimesi, 2008, p. 13).

3 A humidn tudomdnyokban bekovetkezd affektiv fordulat az 1995-6s évre tehetd, amikor a két irdnyt megalapozd
tanulmdnyok megsziilettek. Az egyik Brian Massumi The Autonomy of Affect, amely ml Deleuze filozéfidjan alapul.
Illetve Eve Sedgwick és Adam Frank Shame in the Cybernetic Fold, amely Silvan Tomkins pszicholdgus elméletére épiil
(Ahern, 2017).

4 ,a filozéfidnak a nem-filozéfiai megéreésre, ahogy a miivészetnek sziiksége van a nem-muvészetre és a tudomdnynak a
nem-tudomdnyra” (Deleuze & Guattari, 2013, p. 183).
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Olyan affektumokat és perceptumokat lenditenek miikodésbe, amik a vildgot egyszersmind
4tbillentik az tirességbe, s e megkiilonboztethetetlenségi zndban sajdt testeként a vildg testében
olyan érzeteket indukdlnak, melyek folytdn a befogadé az addig tapasztaltak biztonsigibdl
kivetddve, az addig rogziilt értelmétdl elmozdul. A perceptumokbdl, affekcumokbdl és
érzettdmbokbél dllé6 mivészet egyfajta nyelvként komponalddik meg (Péter, 2016, p. 129).

Tehdt Deleuze és Guattari elméletében a mualkotds testbe olti az affektiv képeket, létrehozza
sajdt hatdrait, és folytonosan mozgdsban 1év8 érzettdmbjeit (Deleuze & Guattari, 2013).

Deleuze szerint tehdt a perceptumok nem percepciok, az affektumok pedig nem érzések. Az
affektum egy olyan élmény, egy érzelem elétti ,vdltozds, varidcié, ami akkor fordul el8, amikor
testek Osszetitkozésbe vagy érintkezésbe keriilnek egymdssal” (Péter, 2016, p. 78).

Massumi (1995) elmélete szerint az affekcum egyfajta felfiiggesztés, amelyben a tartalom és
a hatds kozott egy rés keletkezik® — az affektumot ebben a résben artikuldlédé intenzitdsként

definidlja.

4.2. Az affekrum fogalma az Immobile vonatkozdsdban

A deleuze-i felfogds rovid jellemzése rdmutatott arra, hogy a darab kapcsdn éppen ezt a
Hfelfiiggesztést” kerestiik, amely az érintkezés aktusakor artikullédik. Allandé felfiiggesztettségben
létezik a szinpadi cselekvés mint gesztus és mint szinhdzi forma. Ebben sziilethet meg az ,unalmon
tdlisdg” — vagyis, a testben Gsszeérd idSként irhatjuk le. Igy taldljuk meg azt a mindséget, amelynek
nincsen ideje. Ez az 6nmagunkkal val$ taldlkozds elkeriilhetetlen sziikségszertisége.

Deleuze szerint az affektum nem egyenl§ az érzelemmel (Deleuze, 1994). Az affektum ilyetén
moédon valé kériiljirdsa rdmutat arra, hogy az érzelmi horizont a szinhdzi értelmezésben nem
csupén a sztanyiszlavszkiji, vagy a bio-pszichol6giai rendszerben érthetd. Ezéltal beemelhetjiik a
diszkurzusba Artaud elméletének azon részét, amelyet érzelmi testkultdrdnak nevez.

A szinésznek megvan az 6sztone hozzd, hogy bizonyos er8ket felfogjon és tovibbsugdrozzon.
De fogalma sincs ezeknek az er8knek az alkotérészeirdl, pedig testének szervein dt vezet az atjuk.
[...] Ha dgy akarjuk haszndlni érzelmi hat6erénket, mint birkéz6 rendelkezik izomzatdval,
akkor az embert 6nnén Hasonmdsdnak kell tekinteniink [...]. A szinhdz erre a Hasonmdsra
hat ,ezt a kisértetképmdst faragja egyre tokéletesebbre, e Hasonmdsnak pedig, mint minden
kisértetnek, hosszt az emlékezete. [...] Mds széval a szinhdzban a szinésznek az érzelmi vildgot kell
tudatositania magdban, de kozben a képekétdl eltérd és anyagi jelentést hordozé tulajdonsdgokkal
kell felruhdznia.” (Artaud, 1985, pp. 190-191)

Ezen kijelentést figyelembe véve, rd tudunk mutatni, hogy az el6adék testének
viszonyrendszere a Hasonmds problematikdjiban valik leirhatéva, a ,lélekrezgések bonyolult
halézata” rajzolédik ki.

Tovébblépve, a Massumi dltal megnevezett intenzitds fogalom abban vélik hasznilhat6va
eldaddsunk esetében, hogy eszerint a réseket kell keresniink. Hogyan irhatd le jelen eladds
esetében a résben megsziiletd intenzitds? Az enhusiasmos, az istennel elteltség dllapotdval: ez
az dllapot egyszerre jelenti a kiélesedett figyelem, az Gsszpontositds intenzitdsit és a jészerével
eksztatikus, csak félig-meddig 6ntudatos dllapotot” (Simon, 2022, p. 9).

Az affektum fogalmahoz kapcsol6dd ,teresedés” jelensége, feltétele rimutatott arra, hogy az
eléaddi testek és a szinhdzi tér kdlcsdnhatdsa kiemelt jelentdségli a darab esetében. Kordbban az
id6 faktordnak jelentSségét helyeztiik vizsgdléddsunk kézéppontjdba. A fentieket végiggondolva
azonban felmeriil az 6tlet, hogy a jévében Gjabb tipust terekkel kisérletezhetiink, amelyek az

> Példaként egy kutatdst ir le, amely szerint a kisérletben részt vevdk videdfelvételeket megnézve a kellemes-kellemetlen
skdldn kellett jelolniiik a tapasztalatot. Az eredmény azt mutatta, hogy a legszomorubbként szimon tartott videét jeloleék
a legkellemesebbnek. Azaz, a kisérlet rimutatott arra, hogy az érzelem nincs korreldcidban a megélt élmény hatdséval.

153 Genres, Methods and Masters in Dance Art



eléadds Gjabb megvaldsitdsi lehetdségeit rejtik magukban. Az enthusiasmost immidr figyelembe
véve célunk tehdt olyan téri konstrukcidt alkotni, amelyben a test egyenrangti részét képezi a szent
térnek. Az elméletet megfontolva, olyan intenzitdst keresiink, amely a ,,térélmény” testi, érzéki
tapasztalatébol formalédik meg. A ,térélmény” nem csupdn szinhdzi értelemben véve értendd.
Gondolatkériinkben a Pilinszky-t8l kélcsonzote kifejezéssel drnyalddik (Idsd Zerek c. vers): ,,Ort
épp az torténik, ami épp nekem kibirhatatlan”.

Az Immobile (Szigethy, 2023) eléfelvetéseit és miivészi céljait sorba véve, az affektum jelen
esetben a mialkotds létmédjdnak 6sszevetSje, amely nem kapesolédik a szubjektumokhoz,
lehetéséget ad az egyénnek kilépni 6nmagin tdlra (5. dbra), mikdzben az mégis testi élményt
él at. Tételmondatunkka ezért a kovetkezd dllitds valik: ,ugy tlok, hogy kritert vdgok a foldbe”
(Pilinszky, 2020, p. 9).

5. 4bra
16th Gabriella. (n.d.). [fotd]

5. Kovetkeztetések

Deleuze filozéfidjéra tdmaszkodva eszkozt kaptunk arra, hogy az értelmezés kilépjen a
pszichologizdl olvasat kereteibdl, és megmagyardzhat6vd, leirhatéva véljon az a min8ség, amelyet
kordbban megnevezetleniil kutattunk.

Az alkotéi folyamat dtgondoldsinak, értelmezésének tapasztalata megersitette a
felvetésiinket, amely szerint a m{ szabdlyrendszerének felderitésére valé torekvés hozzdjirul az
alkotdi mesterség tovdbbfejlesztéséhez. Ezen szabdlyrendszert jellemzi, hogy elvdlaszthatatlannak
tartjuk a mavészeti- és tudomdnydgak egytiteélését. Az Immobile (Szigethy, 2023) egy olyan
mi, amely sem formai innovécidra, technikai ldtvdnyossdgra, sem szévegm( illusztréldsira vagy
adaptdcidjdra nem torekszik. A darab léte a fent kibontott szinhdzesztétikai elvek haléjéban vald
megtestesiilésével teljesiil be.
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Vojtek Mikl6s
Steinmassler Jinos, Libdn Rudolf eltitkolt nagybatyja’

Nincsenek kénnyt helyzetben a Libdn Rudolf életével és munkdssigdval foglalkozé kutatdk.
Olykor egyenesen gy ttinik, mintha a 20. szdzadi tdincm{vészet emblematikus alakja kajin
mosollyal bujécskdt jatszana velitk. Onéletrajza, az Ein Leben fiir den Tanz hijan van birmiféle
faktogréfiai konkrétumnak, hemzsegnek benne a pontatlansigok és kodositések. Az a tiindéri
konnyedség, amellyel Libdn a tényeket kezeli, rogtén az elsé oldalakon megmutatkozik.
»oziil6hdzam a nagy, széles folyéra tekintett — irja anélkiil, hogy eldrulng sziilévdrosa és a folyd
nevét, de nyomban hozzdteszi —, ahol egyik nagybdtydm olyan szégyenteljes haldlt halt (Ldbdn,
1935/2009, p. 33).” Nagyon hatdsos, drdmai bevezetés, egy tragédia sejtetése, csakhogy Labdnnak
nem volt olyan nagybdtyja, aki a Duna hullimaiba veszett volna. Volt viszont egy kirdlyi tandcsos
nagybdtyja, apjdnak Jézsef Mdtyds nevii legfiatalabb 6ccse, aki valéban dicsteleniil végezte:
mdig ismeretlen okbdl ongyilkos lett Budapesten, ahol vasuti és hajézdsi m. k. f8feltigyeléként
miikodotee (Ldbdn J6zsef siremlékének felirata, 1898). Lébdn nem nevezte meg ezt a rokont, de
ebben aligha a halott, vagy a hozzdtartozéi irdnti kegyelet vezette: életrajzdban csalddjdnak egyetlen
tagjat sem emliti név szerint. Elete végén némelyikiiket megnevezte legkozelebbi munkatirsénak,
Lise Ullmannak, mint pl. a nevel8sziileit, Sendlein Antal vdrosi f6mérnskét és nejét, Anndt, vagy
a Németorszdgban miikodd, olykor Pozsonyban is fellépd szinészt, Adolf Miliust. Réla Libdn
gy ir, mint a csaldd fekete bdrdnydrél (Libdn, 1935/2009, p. 33), akivel — bizonydra sikerei
és hirneve hatdsdra — a csaldd késébb megbékiilt. Sendleinékrdl fontos megjegyezni, hogy mig
Labdn édesanyja és két higa kovették a katonatiszt, id. Ldbdn Rudolfot szolgdlati hely8rségeire,
addig a kis Rudirdl Pozsonyban ez a gyermektelen rokon hdzaspdr — id. Labdn Rudolf névére és
annak férje -- gondoskodott.

Sikeriilt tovdbbi csalddtagokat is beazonositanom, mint pl. az emlitett tragikus véget ért
Jozsefet és egy mdsik nagybdcsit, pontosabban nagy-nagybdcsit, Steinmassler Jénost (1815-1864),
aki azért érdekes szdmunkra, mivel 8 is, akdrcsak Libdn Rudolf, a tdncnak szentelte az életét:
tancmester volt Pozsonyban (Vojtek, 2012). O Labdn apai nagyanyjanak, Steinmassler Mridnak
(1816-1896) volt a testvére — ldsd a Labdn 2019-es kiaddsti 6néletrajzi miive hdtsé boritdjinak
a belsején taldlhat6 csalddfit (Laban, 1935/2019). Hdzas ember volt, feleségét Gerencséry
Anndnak hivedk. A testvérek kozote felndte korukban is nagyon szoros volt a kapcsolat. Errél
tandskodik, hogy Janos gyermekeit, Mdria Filoména Clardt (1844-?) és Rudolf Nepomuk Jdnost
(1845-?) Mdria és férje, Ldbdn Antal tartottdk keresztviz ald a pozsonyi Szent Mdrton démban.
A i esetében az anyakonyv keresztsziilékre vonatkozé rubrikdjaban ez 4ll: ,Steimassler Mdtyds
Csdsz. Kir. Tandcsnok Udvari Orvos helyett Laban Antal (Matrika narodenych 1843-1847, p.
235). Steinmassler valészintileg Bécshez kot8d6 kotelességei miatt nem vehetett részt személyesen
a szertartdson.

Dr. Mathias Steinmassler, von Steinwall lovag Kdroly f8hercegnek, a Napédleon elleni asperni
csata gyGztesének személyi orvosa volt. Koztiszteletnek 6rvendett, haldla utin Pozsonyban
teret neveztek el réla az egykori Terézvdrosban, mely a Vdralja dunaparti részén teriilt el. Libdn
Rudolf ezt a lokalitdst vélasztotta nemesi el8nevéiil, melyet az uralkodé 1897-ben dijmentesen
adomdnyozott neki.

! (Vojtek, 2020)
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Steinmassler Jdnos személye érdekes adalékként szolgdl, mivel koévetkeztetni enged a
tdncmesterek tdrsadalmi pozici6jdra. Sem a nagyra becsiilt udvari tandcsos, de a Steinmassler és
Lédbdn csaldd tobbi tagja sem tartotta szinvonaldn alulinak a tdincmester rokont.

Noha II. J6zsef 1783-ban Buddra helyeztette 4t a kdzponti f8hivatalokat, a korondzdsok és
a diétdk tovdbbra is Pozsonyban zajlottak. Az orszdggytilés tilései alatt (1825-1848) a vdrosban
pezsgett az élet, egymdst érték a pompds rendezvények, bdlok, amelyeken fontos szerep jutott
a téncmestereknek. A reformkor évei ezek, amikor a nemzeti 6ntudatra ébredés szelleme
eljutott a béltermekbe is. Az Gj nemzeti tdrsastinc-torekvések szalonképessé tették az egyszerti
nép korében kedvelt téncokat. Neves tdncmesterek a magyar néptinc stilizdlt motivumait a
francia négyes elemeivel 6tvozve létrehoztdk az elsd szabdlyozott magyar téncokat. A magyar
tinc a reformeszmékkel valé politikai azonosulds jelévé vélt. A csirdds orszdgszerte osztatlan
népszerliségre tett szert, rovidesen a szinpadot is meghdditotta. Az orszdggytilésen résztvevd
ifjusdg a bédlokon tiintetd médon a csdrddst, valamint a francia és a lengyel nemzeti tdncokat
részesitette elényben az osztrdk és német tdncokkal szemben.

Noha Steinmassler szalon-tincmester volt, az Orszdgos Széchényi Konyvtdr
szinlapgy(ijteményében sikeriilt ribukkannom egy olyan plagdtra®, amelyen szinpadi tdncosként
szerepel (Nemzeti Szinhdz, Mimikai tdncz-egyveleg, 1846). Ez a plagit az akkor Londonban
miikodd hires olasz-francia tdncos hdzaspar, Fanny Cerrito és Arthur Saint-Léon harmadik pesti
fellépését hirdette 1846. oktéber 24-én a Nemzeti Szinhdzban. A Mimikai tdncz-egyveleg cimi
hdrom részes produkcié keretében bemutatdsra keriilt Vilmos Reuling (1802-1877) Az élet apré
bajai (Die kleinen Leiden des menschlichen Lebens) cimli egyfelvondsos vigoperdja. A kiilfoldi
vendégek az utolsé részben szerepeltek, melynek fénypontja a Cerrito dltal bemutatott spanyol
karaktertdnc, a Gitana volt. Az 8 felléptiiket elézte meg az Gj magyar tdrsastdnc, a Kolosanszky
Jénos balettmester dltal 6sszedllitott és betanitott Andalgd, melynek zeneszerzdjérdl a plagit nem
tdjékoztat. Az Andalg6t hat pdr tdncolta, hélgyek: Sziligyi Lili, Novdk Teréz, Pirok Karolina,
Valitzky Anna, Koch Antonia és Leopoldina - valamint az urak: Kolosanszky, Freund S., Abeles
A., Chladek A., Friedrich Lérinc pesti tdincmester és Steinmassler pozsonyi tdincmester. Ez a két
ut6ébbi nem volt tagja a pesti Nemzeti Szinhdznak, neviiket nem taldljuk a szinhdzi zsebkényvben
(Nemzeti szinhdzi zsebkonyv 1847-ik évre, 1849) feltiintetett vendégszerepld miivészek kozott
sem. Friedrichrdl tudjuk, hogy 1856-ban Pozsonyban miikdétt, mint Szabd Jézsef aradi
szintdrsulatinak balettmestere (Presporské Mestské Divadlo, Mdryds didk, 1856). De hogyan kertilt
a térsastdncokat tanitd pozsonyi Steinmassler a pesti Nemzeti Szinhdz szinpaddra, rdaddsul olyan
nagy sztdrok tdrsasdgdban, mint Cerrito és Saint-Léon? Valdszintileg Kolosanszkyval val6 személyes
ismeretségének koszonhetéen, akivel 1841-ben taldlkozhatott, amikor az két tanitvdnydval
fellépett a pozsonyi Palffy-kertben (Journal des Sommerthesters im hochfiirstlich Palffyschen Garten,
1841). Ez csupdn feltételezés, mindenesetre Steinmasslernak olyan tdnctuddssal és eldadéi
készséggel kellett rendelkeznie, amellyel kiérdemelte a pesti meghivdst. Pélyafutdsdrél, azon kiviil,
hogy csalddjdval késdbb Bécsbe koltozott, egyeldre semmit sem sikeriilt megtudnom, azt sem,
hogy kinél tanult, ki volt a mestere. Feltehetden Pozsony akkoriban legnevesebb tdncmesterénél,
Dimmer Sebastidnndl tanulhatott.

Steinmassler Jénos hdgdnak unokdja, if). Libdn Rudolf mindenesetre 6rékolte azokat a
Steinmassler-géneket, amelyek a nagy-nagybdcsit a tdncra predesztindledk. Hasonlitott rd a csdrdds
irdnti rajongdsdban is. Ez egész kicsi kordban kezd8détt, nagyapja hdzdban, ahol a nevel8sziileivel
egylitt lakott, s amelynek f6ldszintjén a nagypapa kdvéhdza mikédote. Itt cigdnyzenekar hizta
esténként az akkor rendkiviil népszer(i csirddsokat, és a kis Rudi ezek hangjai mellett aludt el. De

2 jelentése plakdt, illetve szordlap, a ‘plakdt’ sz6 szlovik megfeleldje (szerkesztdi megjegyzés)
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errdl az életrajzéban egy szt sem olvashatunk. A csdrdést csak a bécstjhelyi Mdria Terézia Katonai
Akadémidn tolestr tanulééve kapesin emliti. Itt egy tinnepségre kadéttdrsai szdmdra tébbek
kozott egy csdrddst is betanitote (Ldbdn, 1935/2009). Lisa Ullmanntdl (1960) megtudhatjuk,
hogy gyermekként nagysziilei aranylakodalmdn [Ullmann helyteleniil eziistlakodalmat emlit]
az asztalon ropta a csdrddst, és hogy a gimndziumban néhdny bardtjdval csrddskore alapitott.
Labdnnak semmiféle személyes emléke nem lehetett tincmester rokondrdl, hisz az még 15 évvel
a sziiletése el6tt meghalt, de nehezen hihetd, hogy unokdja tdnctehetségét ldtva a nagymama, aki
olyan szivesen mesélt a kis Rudinak, ne emlitette volna neki tincmester bétyjit.

A nyolcvanas években levelezésben dlltam Lébdn neves magyar tanitvdnydval, az akkor
Rémidban ¢18 Milloss Auréllal (1906-1988), akinél rikérdeztem a Lébdn-onéletrajz furcsa
titkolédzdsainak okdra. Milloss Aurél ezt irta valaszéban:

»A nyugati tinctoreénet e kéeségkiviil leglényegesebb uttdréjének életadatait eddig még
senki sem volt képes kell6 pontossiggal megillapitani és szintetikusan — illetve életmive
kirajzoléddsdnak analitikus dttanulmdnyozdsdval szorosan 6sszefiiggd médon — leszdgezni. (It
megjegyzendd, hogy 1985-ben, amikor Milloss e sorokat irta, Valerie Preston-Dunlop még nem
irta meg Rudolf Laban: An Extraordinary Life c. konyvét, az csak 1998-ban jelent meg. Preston
adatgytijtése sordn felkereste Rémdban Milloss Aurélt is.) Milloss vdlasza igy folytatédik:

Ez tulajdonképpen nem is csoda, mert Libdnt mindig csak belsé megldtdsainak
megvaldsitisa érdekelte. Bizonydra ezért nem vezetett napldt, és ezért nem fektetett
stlyt arra, hogy életeseményeinek dokumentumait és kozremikodéseinek szinlapjait,
programfiizeteit, kritikdit, valamint mtveinek fotogréfidit szisztematikusan megg@rizze.
Ami mindebbdl még valahogy megtaldlhaté, az sajnos fdjdalmasan hidnyos, és a
még valamiképpen megmaradt feljegyzései és gy élet-, mint munkamozzanatainak
tigyében hozzd intézett kérdésekre adott vélaszai sem tekinthet8k mindig tokéletesen
elfogadhat6knak. Ezek ugyanis gyakran vannak telve ellentmonddsokkal, amennyiben
gondolatmeneteit igen szabadon és konnyedén szerette tdlszdrnyaztatni. Szelleme és
fantdzidja, néha az abszurdumig is talfitdtt mozgékonysdginak jegyében, életének és
miikddésének egyes eseményei, valamint azoknak ddtumai, de facto, szinte hihetetlen
és ezért kétségbeejtd konnyedséggel keveredtek 6ssze kijelentéseiben, s6t részben
taldn magdban az emlékezetében is. Pregndns bizonyiték erre az Ein Leben fiir den
Tanz cimi autobiogrifikus kényve. Hiszen abban pontos adatok helyett inkdbb csak
egyes miivei létrejoteének fantasztikusan, illetve nem mindig ténylegesen megtdreént
események alapjdn kifejtett meséit taldlhatjuk meg, de ezeket viszont olyan sokatmondé,
emblematikusoknak tarthaté kifejezésekben, hogy beldlik végeredményben mégis
sok minden mérhetetleniil fontosat merithetiink: f6képpen a labdni poétika pdratlan
lényegességének kozelebbi megismerését. S ha azt a tényt is tekintetbe vessziik, hogy a
mester hatalmas éreéki jité életmiivének eredete ezen kdnyvében éreztetett mélyenvidgd
tincpoétikai megdlmoddsainak titkaiban rejlett, akkor az mar nem is szabad érdekeljen
benniinket, hogy a benne szinte regényszerlien kifejtett meséi mennyiben jottek
ténylegesen megtortént vagy taldn egyaltalin meg se tortént életeseményeinek sugallatai
alapjdn létre. De ez persze nem zdrja ki annak a sziikségét, hogy Libdn mikodésének
ezen kdnyvben visszatiikrozote dgymond csak ,metafizikai histéridja melletc végre
annak ,fizikai“, azaz kronoldgiailag is pontositott torténete szintén ismeretessé
vélhassék. Enélkiil ugyanis aligha sikeriilhetne Libdn elméleti és gyakorlati vivmanyait
a legérzékenyebb reldcidikban is tokéletesen megérteni és a tdncmivészet jobb jovéje
szdmdra most mdr teljes egésziikben is kiakndzni és szdzszdzalékosan konstruktiv médon
értékesiteni (personal communication, 1984).
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Ezzel a rovidke tanulmdnyommal arra szeretném felhivni nagyra becsiilt magyarorszdgi kollégdim
figyelmét, hogy érdemes kutatni, mert még mindig el6keriilhet egy-egy érdekes adalék Labdnnal
kapcsolatban, arrél nem is szélva, hogy budapesti évei még mindig feldolgozdsra virnak. A kuta-
tist érdemes volna Erdélyre is kiterjeszteni. Libdn édesanyja, Bridling Mdria Theresia Anna
(1856-1926) ugyanis brasséi sziiletésti volt (Laban Rudolf és Bridling Mdria hdzassdgi bejegyzése
a Pozsonyi r. k. sgent Mdrton plébdnidn, 1879). Ldbdn anyai nagyapja Johann Baptist Bridling
(1811- ?), katonaorvos, a galiciai Tarnovbdl szarmazott (Qualification-Liste Johann Baptist Brid-
ling, n.d.). Erdemes volna tisztdzni honnan, milyen Gtvonalon érkeztek a Libanok Magyaror-
szégra. Az els§ Libdn (Franz Labon 1734-1797) 1758-ban nyert Pozsonyban polgirjogot. Mivel
a morvaorszdgi VySovice kozségben sziiletett (Kniha mestanov 1700-1767, p. 108.2.2.¢) ott kell
kezdeni a kutatdst. Mindezen csalddi vonatkozis és a budapesti didkévek kutatdsa nagyban hoz-
zdjarulhatna Libdn Rudolf jobb megismeréséhez.

Osszefoglalé

A szerz8 Libdn Rudolf kiilonés stilusban irt (hely- és személyneveket nélkiilozd) Ein Leben fiir
den Tanz cim( 6néletrajzdbdl kimaradt tdincmester nagybdtyjdval, Steinmassler Jdnossal (1815-
1864) foglalkozik. Dokumentumok bizonyitjék, hogy Steinmassler Jdnosnak mind a sajdt, mind
a Labdn csaldddal jé rokoni viszonya volt. A pozsonyi tincmester 1846 oktéber 24-én a Pesti
Nemzeti Szinhdzban vendégszerepld Fanny Cerritoval és Arthur M. Saint Léonnal egy misorban
lépett fel. A szerz8 Labdn tanitviny4t6l, Milloss Auréltdl igyekezett megtudni, hogy Ldbdn miért
hallgatott tincmester rokondrdl, mikdzben a szinész Myliust megemlitette néletrajzaban. Milloss
vélaszlevelében érdekes jellemzést nydjtott mesterérdl, 4m e kérdésre nem tudott kielégitd valaszt
adni. Labdn tdncmester elddjérdl Valerie Preston- Dunlop nagyszer(i Libdn monogrifidjdban
sem taldlunk emlitést. Végezetiil a szerzd felhivja a magyar kollégik figyelmét, hogy Labdnnal
kapcsolatban még mindig van mit kutatni: budapesti évei maig nincsenek feltdrva, az anyai dggal,
a Bridling csaldddal is érdemes volna foglalkozni, valamint feltérképezni az Gtvonalat, amelyen a
Lébdnok Magyarorszdgra érkeztek.
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Maja S. Vukadinovi¢

Pleasure and Dance

Introduction

Dance is one of the subjects of the psychology of art which as a discipline focuses on the creator,
piece of art, audience, creative environment and their relationship and interdependence (Pani¢,
1997; Runco, 2004; Vukadinovié, 2017). A person can dance spontaneously without having
any dance training, but one can also dance as a professional or a recreational dancer after
acquiring certain knowledge and education in the field of dance (Rose et al, 2020). Thus, both
spontaneous dance and dance as a form of art could be studied within the psychology of art.

On the one hand, spontaneous dance represents a voluntary activity of consciously moving
one’s body by synchronising the movements to the rhythm and music. Dance is chosen over
other activities, because its performance is perceived as pleasant and brings pleasure to the
dancer (Kresi¢, 1997). On the other hand, dance as a form of art is always performed in
accordance with some strict rules which include the duration, setting and a certain dance
technique. Dance as a form of art always involves an idea or message that is communicated to
the audience and is designed with the intention of evoking some kind of aesthetic experience
in the observer (Blom & Chaplin, 2000; Carter, 1998; Dzadzevi¢, 2005; Jowit, 1994; Kresic,
1997; Layson, 1994; Tufnell & Crickmay, 2006; Vukadinovi¢ & Markovi¢, 2012, 2017).
Having these definitions in mind, regarding dance as a form of art, researchers could explore
topics related to the choreographer, the performer and the creative process. They can also look
into the form of a performance or choreography, the audience and the creative environment.
When it comes to spontaneous dance, the focus can mainly be on the dancer (performer)
since this kind of engagement does not require a choreographer, an audience or choreography.
Moreover, it does not demand a specific setting such as a stage, since spontaneous dance could
be performed at home or at various events such as parties and celebrations (Lowatt, 2018).

In this paper, the main focus is on dancers and their motivation for dancing. Many authors
have tried to answer the question of why people dance and what drives them to this universal
human activity (Christensen et al., 2017; Lovatt, 2016, 2018; Maleti¢, 1986; Maraz et al.,
2015). Many answers were given from the point of view of various approaches and perspectives,
among which are historical, anthropological, sociological, evolutionary, cultural, psychological,
artistic, neurobiological, medical, etc. Among the reasons why people dance, researchers
single out two important tendencies. The first one is mainly physical and includes the innate
human need for rhythmic movement, the need to express emotions, the improvement of one’s
physical condition and overall fitness and the acquisition of new skills. The second is mainly
psychological and includes the need for aesthetic shaping and for the symbolic transformation
of received experiences, the improvement of mood and self-confidence, an escape from reality,
as well as the need to gather in a community by socialising and establishing intimacy with
other people (c.f. Vukadinovi¢, 2019). In all these cases, there is some kind of underlying
search for pleasure regardless of the tendency. While dancing, one can (un)consciously search
for psychological, neurobiological, physical or aesthetic pleasure one at a time or for all of
them at once.
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Pleasure and dance

Pleasure could be defined as a feeling which occurs when people perceive that they have satisfied
one of their desires (Milivojevi¢, 2005). Milivojevi¢ (2005) points out that pleasure is the result
of a psychological reaction. He emphasises the subtle difference between pleasantness and
pleasure. According to Milivojevi¢ (2005), pleasantness is a sensation that is a consequence of
the body’s reaction to external and internal stimuli, which also has its own mental representation.
Therefore, it is both a physical and psychological phenomenon. In contrast, pleasure is a feeling
primarily associated with a psychological response that is secondarily manifested in the body.
This psychological response is accompanied with bodily sensations of pleasure such as movement
of one’s body that flows freely, rhythmically and in harmony with its surroundings (Lowen,
1975). In addition, body aliveness is the main physical manifestation of pleasure.

Guided by the assumption that the feeling of pleasure occurs when people perceive that
they have satisfied one of their desires, and bearing in mind how complex, multifunctional and
multidimensional phenomenon dance is, it can be assumed that it represents an extraordinary
possibility and a rich source of pleasure for a person who participates in it. We will look at
how neurobiological, psychological, social and aesthetic aspects of dance are connected with
pleasure.

On the neurobiological level, pleasure stems from the rhythmicity of dance in general,
as well as from the movement to the music, regardless of what kind of movements a person
synchronises with the rhythm (Foster Vander Elst et al., 2021; Janata et al., 2012; Witek et al.,
2015). This kind of pleasure can be related to the desire for “feeling good” (Jola & Calmeiro,
2017), which tends to maintain physical health and well-being (Hanna, 1995). Many studies
have also indicated that dance is a very commonly used tool for improving not only physical but
also psychological well-being of a person (c.f. Vukadinovi¢, 2019).

On the psychological level, through spontaneous dance and dance as a form of art, various
desires can be expressed and fulfilled so that a person may experience the feeling of pleasure as a
result. For example, the desire to acquire skills and learn something new is singled out by many
authors as an important driver and source of pleasure (Andrzejewski et al., 2013; Glass, 2005;
Golomer & Dupui, 2000; Hugel et al., 1999; Maraz et al., 2015). Moreover, numerous studies
point to the mood improvement and higher self-confidence which can be gained through
dancing (Christensen et al., 2017; Hanna, 1995; Koch et al., 2007; Netz & Lidor, 2003).

On the social level, desires which are assumed to be the source of pleasure include the desire
to socialise (Walker & McGlone, 2013), involving in dance as a means of seduction, or even
achieving a more intimate contact through dance in pairs, but also expressing one’s sexuality
through dance (DZadzevi¢, 2005; Hanna, 1988).

Satisfying a person’s desire to express themselves, either literally (through spontaneous dance)
or symbolically through dance as a form of art, is also connected to the aesthetic level of pleasure.
The fulfilment of the desire for the beauty of one’s own movement, for the meaning that is
communicated through it, as well as for the expression of thoughts, ideas, states and feelings in
a symbolic way, and therefore the satisfaction of the desire to participate, contributes to a feeling
of pleasure that can be a part of the entire aesthetic experience of a dancer (Vukadinovi¢, 2019).

As these aspects are often intertwined, it is almost impossible to understand them if we
look at them separately. For that reason, the approach which would be the best would include
the analysis of each element but at the same time the understanding of their inseparability and
interconnection.
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Self-realisation as potential of dance

The feeling of pleasure also occurs when people perceive that they have fulfilled some of their
value standards (e.g. authenticity), when they are satisfied with themselves or with some of their
behaviour that led to the satisfaction of a desire (Milivojevi¢, 2005). The value standard can be
very different because value is defined as a quality attributed to something by the evaluator, for
example, beautiful, exciting, truthful, expressive, strong, professional, etc. (Pani¢, 1998). Each
person has in their mental system a certain scale which is determined by their needs, experience,
the spirit of the times, and even ruling stereotypes and according to which they evaluate the
world (Pani¢, 1998). Pani¢ (1999) points out that value standards imply that a person previously
has a certain value orientation, as well as a developed evaluative opinion that manifests itself
in valuation processes, and is based “on the understanding of value categories and principles
of valuation in all areas of human activity and knowledge”, and as such, evaluative thinking
represents one of the most important intellectual functions of a person.

Pleasure related to the feeling of satisfaction with oneself may occur regardless of whether
a person engages in dance professionally or recreationally and whether dance movements are
used in dance therapy or a person is just dancing at parties. The value standard that can be
fulfilled through dance is, for instance, authenticity, which includes a certain kind of freedom
and truthfulness — two exceptional universal human values. For example, for people who have
experienced spontaneous dance as a medium for health improvement, an authentic representation
of oneself, an experience of freedom of body and movement, with the expression of one’s own
feelings, thoughts and even the whole personality can result in a feeling of satisfaction with
oneself. For those people who dance professionally, achieving the feeling of satisfaction with
oneself is somewhat more complicated, because in addition to personal standards, the dancer
may also want to meet professional ones. Achieving the feeling of satisfaction with oneself in
performers is also related to intrapersonal, contextual, interpersonal, and cultural factors (Garcia
Dantas et al., 2018; Langdon & Petracca, 2010). Moreover, this feeling can be significantly
influenced by the form of dance to which a performer is dedicated (solo or pair dance), the level
of knowledge, the degree to which a person identifies with the role of the dancer, the style of
the choreographer, clothes and shoes, the use of mirrors during practice, as well as the level of
professionalism (professional or recreational dancers) (Vukadinovi¢, 2019). The art of flamenco
dance is a good example because it includes the possibility for the performer to experience the
feeling of satisfaction with oneself, within a strictly defined rhythm, clear and complex dance
technique, as well as expressive and authentic interpretation (Vukadinovi¢, 2002). All of the
above factors can encourage the free expression of a dancer’s authentic style which could be a
source of the feeling of satisfaction with oneself.

Along with authenticity, high value in dance is also attributed to creativizy. The creative act
enables the manifestation and often the realisation of a person’s creative potential, which leads
to the feeling of satisfaction with oneself. In this sense, dance is a creative act, whether it is
performed by amateurs freely combining the movements that “happen to them” and harmonising
them with the rthythm, or whether it is performed by a top professional within the framework of
strictly defined rules of form and a set choreography.

Pleasure and the feeling of satisfaction with oneself resulting from dance as a creative act
are closely related to the concept of self-realisation, which can be broadly defined as fulfilment
of one’s own potential (Maslow, 1943, 1962; Milivojevi¢, 2005; Lowen, 1975).Very similar to
Milivojevi¢ (2005), who connects pleasure and the feeling of satisfaction with oneself with the
desire for self-realisation, Lowen also believes that pleasure is connected with self-realisation,
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i.e. with self-realisation achieved through a creative approach to life (Lowen, 1975). He points
out that such a creative approach implies a complete perception of reality as it is, as well as the
ability of a person to combine two opposites in a creative act — one’s own imagination that
comes from the “inner child” and a realistic approach. In his opinion, this could be achieved by
rediscovering “childlike innocence” in oneself, by approaching life with an “open heart” and by
establishing faith in oneself and life. According to Lowen, a person who can accept and listen to
the “inner child” always has fresh enthusiasm and capacity for pleasure as well as the spontaneity
needed for self-expression. Although Lowen talks about a person’s self-realisation in the context
of their experience in body-centred therapeutic approach, dance is an extremely powerful and
fertile ground on which the individual performers can manifest, develop and realise their creative
potential. In this regard, various studies have shown that there is a significant connection between
the experience of self-realisation through dance and the feelings of pleasure that accompany it
(Dou et al., 2021; Song et al., 2017).

Conclusion

Dance, as an artistic or recreational form, as a medium of healing, expression, communication,
skill acquisition, etc., enables the performers to satisfy various desires and fulfil high value
standards such as freedom, authenticity and creativity, and thus to experience pleasure and
the feeling of satisfaction with oneself. As such, dance enables the process of self-realisation.
General well-being, good physical shape, the feeling of strength and freedom of movement, the
experience of one’s own beauty are just some of the accompanying reasons why an individual
chooses to dance. In that way, dance is not just a multifunctional, multidimensional and complex
phenomenon, but it is also a mediator of important biological and psychological functions of
people. Dance is a realm of existence that allows for a creative adventure for those who engage
in it. It can restore the pleasure of living an authentic life. That is why Lowen (1975, p. 28)
points out that the foundation for joyful life is the pleasure that a person feels in his or her body.
According to him, without this bodily pleasure of aliveness, living would be just a struggle for
survival from which the threat of tragedy would never be absent.

Finally, on a broader level, dance is a powerful and creative means through which the
mythologically important human mission of conceiving Hedone (Pleasure) through the unity of
Eros and Psyche could be accomplished in order to live a more joyful life fulfilled with a sense of
purpose.
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