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Szitt Melinda

TER-KEPZELET. A mozgas mint
téralakitas a tarsadalom és a
képzomiivészet tiikkrében’

Hasonlésdgok és pairhuzamok Libdn Rudolf és Sophie Taeuber-Arp vizudlis esztétikdjidban

Megfigyelhetd egy torténelmi és foldrajzi egyiittdllds a Labdn Rudolf ltal alkotott modern tédngjelirds
és a Sophie Taeuber-Arp (1889-1943) 4ltal képviselt geometrikus absztrakcié formai és vizudlis
megjelenésében a 20. szdzad elején. A téngjelirds és a geometriai absztrakci6 kdzos megjelenését
felfoghatjuk dgy is, mint egy egyideji, egymdsra reagdld, de eltér8 mivészi jelenséget, ahol a két
6n4llé vildgot teremtd mlivész mozog és alkot. Munkdikban és vizudlis esztétikdjukban hasonlésigok
fedezhetdk fel, melyek kapcsolatot teremtenek a két miivész absztrakt kompoziciéi kézot.

1915-t8] — még a Dada megalakuldsa elgtt — Sophie Tacuber-Arp és Libdn Rudolf kozott
kozvetett kapcsolat volt, ugyanis Taeuber-Arp — aki Hans Brandenburg tdncteoretikustél hallott
elészor Libdn Rudolfrdl — beiratkozott Ldbdn tdnciskoldjdba Ziirichben, ami az expresszionista
tanc kozpontjévd vilt.! Ugyanebben az évben, eldszor csatlakozik Ascondban a Monte Verita-i
életreform telephez, majd 1917-ben visszatér oda.? Taeuber-Arp késdbb csatlakozik a 1916-ban
megalakulé fiiggetlen, nemzetkdzi gondolkoddkbdl és miivészekbdl 4ll6 dadaista csoporthoz is, a
Cabaret Voltaire-hez Ziirichben, ahol rendszeresen fellép és 1919-ig folyamatos parbeszédet folytat
a két mivészi kor kozore.

A kérmiivészi kor tdncesztétikdja és nézetei egyezést mutatnak a mimézis és utdnzds elutasitdsdban,
valamint a természetes mozgds kozéppontba helyezésében, mely szakit a konvencionilis
tdncmiivészettel. Ugyanakkor a mozdulatok harménidra valé torekvésében ellentétet mutatnak.
L4bdn hangsilyozta a természettel val6 egyesiilés, a mozdulatok, mozgdskérusok harmoénidjénak
és szinkronjdnak a megteremtését, valamint egy filozéfiai-ideoldgiai elméletre épiil§ jelrendszer
megalkotdsdt, mellyel egy teljes éreékd, univerzélis nyelv megvaldsitdsdc tdzte ki célul. A dadaizmus
mozdulataira, mozgdsdra ennek ellentéte volt jellemzd, az aszinkron, a kakofdnia, az aritmia és
a diszharmdnia. Jelmezeikben is kiildnbséget ldthatunk, amikrél a korabeli fotdk is drulkodnak.

L4bdnnal a mozgds abszolut elsd helyen 4ll, annak végtelen és szabad kiterjesztése a legfontosabb,
amihez ldgy esésti, széles ruhdkart, jelmezeket hordtak, vagy egydltaldn nem viseltek jelmezt tdnc
kozben. A Dada montdzsesztétikdjdnak megfelelden a jelmez — sok esetben mozgdsra alkalmatlan
jelmez — keriilt kézponti helyre, autondm elemként a ténc felett.

Lébédn csoportos koreografidin keresztiil a rend és a tdrsadalom kulturdlis megtjuldsdra
torekedett, mig a dadaistdk fel akartdk rdzni a gondolattalansdgban szenvedd, semmit {izenni
nem akard, regressziv polgdri izlést és miivészetet, sok esetben a sokkhatds hatdrdig. Ezért a ldtvanyt

" A széveg Szitt Melinda azonos cim{i DLA-értekezésének (Magyar Képzdmivészeti Egyetem, Budapest, 2024) szerkesztett
részlete.

! Krupp, 2017. 157., Brandl, 2020. 15.

2 Fell, 1999. 270.
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megfosztottdk a narrativdtol, a geometridhoz és a konstruktivizmushoz fordultak, szembehelyezték
a funkcionalizmust a dekorativitdssal, ezzel Gj ldtvdnyvildgot generdltak, amely egyfeldl a keleties
letisztultsighoz vezetett (pl.: Bauhaus), mésfel6l szembehelyezkedett a kordbbi, klasszikus alapokon
nyugvo, a 20. szdzad elejére teljesen kiiiresedett narrativdval.

Nell Andrew tanulménya egy (dokumentaci6 hidnydban, csak valészinGsithetéen)® Sophie
Tauber-Arpot dbrdzolé fotébdl indul ki, ,,amely az egyetlen vizudlis bizonyitékunk Taeuber tdncos
tevékenységére, a miivészt kubo-dadaista jelmezben dbrdzolja, amelyet gyakran partnerének,
Hans Arpnak tulajdonitanak.” A kutatdsok arra kovetkeztetnek, hogy a foté 1916-1917 kériil
késziilhetett. ,,A kiildnleges esemény egyik lehetséges iddpontja a legendds Cabaret Voltaire 1916.
februdr 5-i megnyitdsa, vagy annak éjszakai rendezvényei a kovetkezd hénapokban; az Elsé Dada
Est a Waag Hallban, amely hdrom dada tdncot és egy kubista tdncot sorol fel a programban; vagy a
dadaista miivészek els kidllitdsa 1917-ben a Galery Corray-ban, amelyet a Galerie Dada megnyitdsa
és tovabbi nyolc Dada soirées kdvetett. A ziirichi Laban tdnciskola is fellépett itt, amelyen Taeuber
is részt vett.” A fotén ldthaté statikus, marionettre emlékeztet, tdncos pézban 4llé (nemtelen)
test egésze gondosan maszkolt, a jelmez 4ltal elrejtett, mely titkedzi a hdbortval stjtott Eurépa
szétesését és embertelen kornyezetét. Tauber tdnca és jelmeze a dadaizmus eszeétikdjée képviseli,
annak egyik médiuma, ,amelyben a traumatikus test 6sszeolvad az absztrakt formdval.”® Az abszurd
jelmez a testet koriilzdrja, ugyanakkor a mozdulatot kiterjeszti, hasonléan Labdn térelméletéhez,
ahol a tér a test kineszférdja. Ebben a személyes térben a mozdulatokat dsszekotd vonalak ttja
a szabdlyos geometrikus testek csticsai kdzott ldthatévd, ezdleal érthetévé vélik. Labdn tdncelmélete
osszekapcsolta az egyén kinesztetikus élményée a tér geometridjdval és a kozmosz életenergidjéval.
A Dada egy egyetemes nyelvre torekedett, ami nem haszndlhaté fel gazdasdgi, illetve politikai
manipuldcikra. Erre tokéletes példdk az abszurd zajversek és tulajdonképpen — a szinte tragikomikus
— dadaista tdnc is, ahol a testmaszk alatt névteleniil, nemteleniil birki mozoghat.

A Labanotation, azaz a Libdn 4ltal kidolgozott kinetografia mint teljes értékd nyelv (1928-
ban hozta nyilvdnossdgra), a tdnc absztrakt szimbdlumokat hasznalé régzitésének rendszere, a
mozgds nonfigurativ megjelenitése, mely mentes az antropomorfizmustdl, szemben a 19. szdzadi
dbrdzoldssal, ahol pdlcikafigurdkat, vagy mds sematizdlt testdbrdzoldsokat alkalmaztak, melyek
csupdn a tdncmozdulatok sorozatdt jelenitik meg. A 19. szdzadi lejegyz8 mddszerek megértése
és haszndlata el8zetes tuddsra épit és a kés6bbi korok tdncainak lejegyzésére nem alkalmasak.
»Labdn elméletei, és kiilsnosen forradalmi tdncjelslési rendszere a tdncot az absztrake, dtadhaté
tudds 0j rendszereként is megfogalmazta azdltal, hogy a mozgds dtmeneti formdjét és kinesztetikus
érzeteit egy kitaldle jelolés geometriai és fogalmi nyelvén vizualizdlta. Ahogy a Dada mds miivészei
megprobéltdk semlegesiteni a kapott nyelvet koltészetitkdn keresztiil, az 0j ténc segitett Tacubernek
eltérolni az emberi testet feliigyeld hatalmi ideolégidkat.””

A vildghdbort borzalmaira a miivészek kiilonbézd kifejezésmédokkal reagdltak. Teret nyert az
absztrakcid, de ugyanakkor a ,rend visszadllitdsdnak” reményében szdmos miivész a konzervativ
technikdkat haszndlva, nosztalgikus témdkat idézett. Taeuber-Arp valasza — Ldbdnhoz hasonléan
— a hdboru 4ltal kivaltott embertelen helyzetre, nem a provokativ, politikai és tdrsadalomkritikai
tartalommal felépitett miivek létrehozdsa volt, hanem egy olyan tudatosan, de mégis mély

® Megjegyzés: az él8 el6addsok fényképezése tiltott volt, ezért a helyszin is kérdéses, nemcsak a rajta szereplé mivész. Ettdl
eltekintve, a dadaizmus esztétikdja és gondolkoddsa hien tiikroz8dik benne.

4 Nell, 2014. 13.

5 Nell, 2014. 14.

¢ Nell, 2014. 13.

7 Nell, 2014. 18. Megjegyzés: részletesebben errdl a témdrol: Weinstein, 2001,



tanulmdny

tartalommal 4titatott mivészet megélése, melyben igazsdgot nyer az az 4llitds, hogy a strukttirdban
él a szabadsdg. Taeuber-Arp néi miivészként képes volt sajit univerzumot felépiteni, és 4tlépni a
hatdrokat, mind az iparm(ivészeti alkotdsaiban, mind a tdncban, ahol a test nem az el6ad6miivészet
szolgdlatdban 4ll, hanem a test mint m{vészet van jelen. Mary Wigmannal kozeli bardtsdgot dpolt,
ezért az expresszionista kifejezés éppuigy kozel dllt hozz4, mint a Dada tdncesztétikdja, amiben
felszabadul a rogzitett jelentés. Egyik f6 vdgya, hogy ,, miivészetét testi mozgdsba is helyezze.”® Nell
Andrew igy fogalmaz Tacuber-Arp miivészetérdl: , Taeuber tdnca abban a helyzetben van, hogy
4thidalja a hdbort idején a miivészetalkotdssal kapcsolatos polarizdlt aggodalmakat. Testével, mint
médiummal, kordnak zsigerien 4térzett kdoszdt egyesiti a forma rendjével.”

A Lib4n éltal kidolgozott jelrendszerben a részleteket és az osszekotéseket is ldthatjuk. Alapvetd
elemei a végtelenségig kombinalhatdk, ezért szdmralan mozgds rogzithetd vele a térben, és a zenei
idé szerint, szinte a teljes részletességig. A formdk kiilonbdz8 hossza hatdrozza meg a mozdulatok
idétartamdt, igy nem sziikséges kotta a pontos id8beli mozgdshoz. Liban a késébbiekben az id6t
nem a zenei id8 szerint hatdrozza meg. A kinetogréfia — mint a mozdulatok egymdsutdnisdgdnak
és 8sszekotésének sorrendiségét leképezd jelrendszer — minden mds visszaolvashaté jelrendszerhez
hasonldan, kezdeti- és végponttal rendelkezik. A lejegyzésekben szerepld fiiggbleges tengely egy
archaikusan, tudatunkban bekddolt jel, ami az 4116 ember szimmetriatengelyével analég, és a végtagok
mozgisa ehhez képest definidlhatd. Ez a képi struktiira szdmos Tacuber-Arp miiben is megtaldlhatd,
ahol szinte mindig megjelenik a mozgds absztrakcidja. Ezek az absztrakt képi megfogalmazisok,
szinte provokdljik a mozgds vizudlis és kinesztetikus érzeteit: példdul a Free Vertical-Horizontal
Rhythms (1919), vagy a Composition in Dense, Polychrome, Quadrangular Spots (1921). Walburga
Krupp igy fogalmazza meg a kép mozdulatdt: ,A ritmus lazul, az egyensily dtveszi a szimmetria
helyét, és tdncold konnyedség 1ép a képbe.” (...) ,Az dbrdzolds aszimmetridja lehetdvé teszi, hogy
a négyzetek és a téglalapok elére 1épjenek vagy visszahtzddjanak, felidézve a mozgist a fiiggdleges
felé tett erbfeszitésében, a gravitdcid vizszintes vonzdsdval szemben.”'® Ezekben a munkdiban
ldthatd szisztematikus ismédédések kés8bb szimboélumokkd érnek. A formdk ismétlése, elemzése és
a tudatossdg elérése a tdnc gyakorlatdban is jelen van, ami Taeuber-Arp életének is fontos része volt.
Mary Wigman ezt a folyamatot igy magyardzta: ,Minden mozdulatot Gjra és Gjra el kellett végezni,
amig kontrolldlni nem lehetett, elemezni, transzpondlni és megfeleld szimbélumm4 alakitani.”"!

Taeuber-Arp 1918-t6l marionetteket is készit. ,,A testeknek ezek a szobrészati absztrakciéi nem
a mozgds képei, hanem mozgé miivészetek. Taeuber minden médiuméban , patetikus szimmetridt”
idéz meg, amely életre kelti a plasztikus geometriai absztrakciét.”'? Szdmos motivum és térbeli
elrendezés pdrhuzamot mutat Taeuber-Arp és Labdn képi megjelenitése kozdtt, valamine a vizudlis
hasonldsdgok mogote felfedezhetd a konvergencia, de a befolydsolds ténye nem bizonyithaté, és
taldn sziikségtelen is.

A pedagégiai ldtdsmédjuk sszevetése azonban mdr sokkal tobb egyezést mutat. Libdn
Rudolf tdnclejegyz8 mobdszere a maga szimbolizmusdval megteremti az univerzalitdst, minden
mozgdsforma pontosan rogzithetd dltala, ami kikiiszoboli az emberi tényez8bdl, az utdnzdsbdl adédé
torzuldsokat. Labdn pedagdgiai munkdssdgdban nagy hangsulyt kap a kreativitds, a folyamatos
ismétlés és lelkiismeretes gyakorlds, ami lehet6vé teszi a mozdulatok tudatos kivitelezését. A szabélyos

8 Nell, 2014. 20. Bois, 1996.

? Nell, 2014.

10 Nell, 2014.

"' Wigman, 1983. 303.

12 Nell, 2014. A szerz8 megjegyzése: A Pathetic Symmetry egyiittm(ikodésbdl létrejott Taeuber textil cime, amelyet
Arp-pal készitettek 1916-17-ben.
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lejegyzés és mozdulatelemzés ellentmonddsba iitkozik a test, annak mozgdsdnak szabélyok aldl valé
felszabaditdsdra irdnyuld expresszionista tdnc alapvetéseivel, ahol a spontaneitds, a  sajdt ritmus
szerinti mozgds — ami egyszeri és megismételhetetlen — meghatdrozé szerepet tolt be. Ugyanakkor
elmondhatjuk, hogy az improvizdcié mindsége szoros kdlcsonhatdsban van a testtudattal és a
kreativitdssal, épiil rd és fejleszti azt. Lb4n szerint a testtudatos mozdulat- és mozgdsalkotdshoz lényeges
megvizsgalni a mozgd test viszonydt a térhez, id8hoz, az er6héz (dinamikihoz), az dramldshoz és a
stlyhoz, mely késdbb lehetSvé teszi az expresszionista tdnc improvizdcids szabadsdgdt.

Sophie Taeuber-Arp munkdssdga és pedagégiai nézetei szdmos ponton egyeznek Libdn Rudolf
meggy6z8déseivel. Mindketten nagy hangsulyt fektetnek a harmoénia elérésére, mely veliink
sziiletett fizioldgiai és szellemi-lelki tulajdonsdgunk, a kreativitds fejlesztésére, mely kikiiszoboli
az élettelen utdnzdst, a mimézist, valamint kiemelik a szorgalmas gyakorldst, mely a megfigyelés
és elemzés alapja, amivel megragadhatd a pontos kifejezéshez sziikséges ,lényeg”."?

A mivészi és pedagdgiai hitvalldsuk hilen titkroz8dik egyedi vizudlis esztétikdjukban, amelyre
természetesen hatdssal volt az 8ket koriilvevd szellemi kozeg, de mégis képesek voltak egyidében,
akdr egymdsra reagdlva, muvészileg és pedagégiai szempontbdl 6ndllé univerzumot teremteni.
Ebben az univerzumban a f8szerepld a mozgds, az élet.

Moholy-Nagy Lészl6: Uvegarchitektira cimii alkotdsdnak ésszevetése, Libin Rudolf
tancirdsval

Lab4n Rudolf tdncirdsinak képi megjelenése hasonlésdgot mutat Moholy-Nagy Liszl6 (1895-1946)
Uvegarchitektira cimi alkotdsiban (1922) megfogalmazott formékkal, vonalakkal és dinamizmussal.
A Lab4n Rudolf 4ltal alkotott tdncjelirds a mozdulatok, illetve azok irdnydnak, tempéjdnak rogzitésére
szolgdlé mozdulatkotta, egymdsra épiilve, fligg6leges rendbe helyezi a mozdulatok sorrendjét.
Véleményem szerint ez az elrendezési forma is mutatja, hogy Labdn Rudolf — aki maga is épitésznek
tanult — a mozdulatokbdl kialakulé tiszta, teret alkot és épitd mozgdst él8 épitészetként emliti.
Epitészként a mozdulatokra egyfajta alaprajzként tekinthetett, melybél a tér masik két dimenzidjaba
felépiil — harmonikus épitményként — a mozdulat és a mozdulatsor.

Moholy-Nagy Ldszlé a magyar aktivizmus kiemelked$ tagjaként, miveiben kézponti elemként
foglalkozik ,,(...) a mozgds, a mozdulatlansdg, a fény és a sdtétség, a van és a nincs, a slirliség és
iiresség viszonylataival(...).”"* Moholy miivészetére, alkoté folyamatdra is jellemzd az analitikus
szemléletmdd, az aprolékos megfigyelés, a formdk mindségének vizsgilata, ami analég Libdn
részletes mozdulatelemzésével a kiilonbozé mozdulatmindségekre tett megéllapitdsaival, majd az
ebbdl kialakitott tdncirds rendszerével, ami univerzalitdsdnak kdszonhetden napjainkig haszndlatban
van. A futurizmus 6rokségeként teret nyert a dadaizmus, mely ugyan intellektudlisabb médon, de
a romboldssal igyekezett 0j utakat eldkésziteni az 4j vildg felépitéséhez.

Moholy — Libdnhoz hasonléan — a végletekig hitt egy j és szebb vildg felépitésében, de kiilsnbozd
gondolkoddsmodbdl kiindulva tették ezt. Kéllai Erné (1890-1954) igy jellemezte Moholy j vildghoz
fiz8d8 viszonyét: ,,Moholy-Nagy Ldszlé6 mivészetében a nagyviros és a modern technika millié
mozgds- és formalehetéségén és valdsdgin érzett ujjongds egy Uj vildg hirtelen felfedése. (...) Moholy-
Nagy dadaisztikus képei nem egy széthullé vildg képtelen kapcsolatainak 4brdi, hanem egy épiil8
vildg 0j lehetéségeinek hirdet8i.”” Libdn az életreform mozgalomhoz csatlakozva, Moholy technikai
fejlédésbe vetett hitével ellentétben a természet felé fordult és a természetben alkotott, keresve

13 Taeuber-Arp, 2009a. 163., Tacuber-Arp, 2009b 167-168.
14 Szabo, 1981. 96
1> Mdtyds, 1921. Kéllai Ernd dlneve Mdtyds Péter volt.
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a kapcsolatot ember és kdrnyezete, valamint az univerzum koézote. Hétat forditva a nagyvarosi
életnek, Monte Verita kozdsségében élve kutatta az emberi mozgds legalapvetbb alkotéelemeit, a
mozdulatokat, azok térbeliségét, id6beliségét, dinamikdjdt és mindségét. Ugyanakkor Ldban absztrake
jelekbdl 4ll6 téncirdsa a haladdst képviselte, ami csak azok szdmdra érthetd, akik tudjék olvasni ezt
a specidlis mozgiskottit.

Az absztrakcié Moholy miivészetében is megjelenik: ,,(...) a litvdnytdl eltdvolodva csak jel-forma
kapcsolatokra épit. Atlés formaban rendezett kompoziciéja mégis a mozgés képzetét kelti.”'® Moholy
Uvegarchitektdra cim@ mavét (1922) megel6zte Kassik Lajos 1921-ben megalkotott képarchitekttira
irdnyzata, ahol Kassdk az épitést és az épitészet gondolatdt helyezte a kdzéppontba: ,,sikbdl térbe
épitkezést hirdet szimbolikusan és materidlisan.”"” Ez a gondolatmenet a l4bdni tdncirdsban is nyomon
kovethetd — épp tgy, mint a zenei kotta térbeli kiterjedése a hangok 4ltal — ugyanis a stkon rogzitett,
egymdsra épiil6 jelek a térbeli mozdulatokban manifesztalédnak. A kor szellemiségében alapvetéen
megjelenik a tér dinamizdldsa, ahol egymdsnak fesziild er8k demonstréljdk a mozgdsbol adédé
fesziiltségeket, egyensulyokat és labilitdsokat. Ez a szemlélet, rendkiviil karakteresen jelenik meg
Labdn Rudolf mozgdsvildgdban is, ahol a folyamatosan véltozd dinamikak fesziiltségei eredményezik
azokat a stabil-labil helyzeteket, melyek tovdbb lenditik a mozdulatot egy 4j mindségbe, épp ugy,
mint a szubjektiv és objektiv viligunkban, azok hajtéerdiben. Az Uvegarchitektiira konnyed absztrake
jeleiben hasonlésdgot vélek felfedezni Lébdn Rudolf térirdnyokat jel5ld jeleivel, ami még jobban
kiemelheti a képben rejld mozgdst. Természetesen ez a megéllapitds a formai dbrézolds hasonlésdgdn
alapul és nem egy bizonyitott tény.

Vaszilij Kandinszkij és a jov6 tdnca

Vaszilij Kandinszkij festdmivészként és a Der Blaue Reiter csoport vezéregyéniségeként 1910-ben
megfogalmazta a jov6 mivészetével, igy a j6v8 tdncdval és zenéjével kapcsolatos elképzeléseit A
szellemiség a miivészetben'® cimi konyvében (Uber das Geistige in der Kunst, Conserning the
Spiritual in Art),"”” ami 1912-ben jelent meg. Késébb (moszkvai tartézkoddsa idején, 1915-1921),
1920-ban jelent meg a "Program for the Institute of Artistic Culture’ cim(i tanulmdnya, melynek
koézéppontjdban szintén a tdnc 4ll. A tanulmdnyban bemutatja eddigi, tdnccal valé kisérleteinek
eredményeit, illetve a tdnc fejlédésével kapcsolatos tovdbbi elképzeléseit.® A tdnc tdrsadalmi
és miivészi megitélését a zene és a festészet magassdgaiba akarta emelni, ami az 4ltala elképzelt
monumentdlis m{ivészetben teljesedik ki.?! A monumentalis miivészet, mint az 4ltala nevezett piramis
csucsa, a legkdzelebb van az éghez (ami a tiszta lelki spiritualitdsra utal), ahol elérhetjiik a tiszta,
belsé hangunkat, ami els6sorban a lélekhez szdl, a belsd értelmet jeleniti meg és megszabadul a
konvenciondlisan elfogadott széptél. Elképzeléseiben a nézét egy olyan vildgba akarja bevezetni a

16 Matyds, 1921.

7 Matyds, 1921.

'8 Kandinszkij, 1987.

1 Megjegyzés: ,,Peg Weiss (amerikai m{ivészettorténész), Kandinszkij miincheni korszakdnak f6 szaktekintélye, részletesen
beszdmol irdsai forditdsinak nehézségeirdl, kiilonosen a ‘das Geistige’ forditdsa esetén. Rdmutat arra, hogy a német
nyelvben a ’Geist’ és "geistig’ kifejezések ,majdnem egyformdn sugalljak a testetlen vagy anyagtalan fogalmdt és az elme,
az értelem vagy a zseni fogalmdt”; mig az angol * spiritual’ sz6 csaknem kizdrélag testetlennel, a lélek fogalmdval és a
természetfeletti eszméjével foglalkozik.” Ezen kiviil az angol ’spiritual’ szét dltaldban valldsi kifejezésekkel hatdrozzdk
meg.” (Ez a kett@ség a 'Korper’ és ’Leib’ testre vonatkozé kett8ségéhez is hasonld.) Huxley, 2017.

20 Kandinsky, 1982. 455-472., Huxley, 2017. 283.

2 Megjegyzés: az elsé monumentdlis alkotds dlma 1928-ban valésult meg a dessaui szinhdz szimdra rendezett Muszorgszkij:
Egy kidllitds képei cimt miivére, sajdt diszleteivel és jelmezeivel. Az el8addst a Bauhaus tette lehetdvé. Ez a totdlis miivészet
elméletének megvaldsuldsa, ami minden érzékszerve képes hatni. https://www.youtube.com/watch?v=H9d]J7_3nrk
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tdncon keresztiil, ahol a kétdimenzi6s festmény a mozdulatok 4dltal hdromdimenziés teret épit, épp
gy, mint zenehallgatds kdzben, ahol megélhetd a zene térbelisége.

Vaszilij Kandinszkij (1866—1944) orosz festémiivész, aki absztrakt mivészetével a nyugat-eurdpai
avantgdrd meghatdrozd és kiemelkedd alakja volt. A miivészettorténetben szimos miivész eljutott az
absztrake kifejezésig Kandinszkij elétt, de stilusteremtd irdnyzactd Kandinszkij tette, mely miivészi
4brdzolds fél évszdzadon 4t uralta a mivészetet. A vizudlis kultira kifejez8eszkozeinek tdrhdzdban
mérfoldkének szdmitott a kora reneszdnsz perspektiva felfedezése, ami azére tekinthetd az absztrakeié
elézményének, mert a szem, mint optikai érzékszerv, nem képes egyenest ldtni, mert azt csak a
tudatunkkal vagyunk képesek korrigdlni. Ez a tudati korrekeid, maga a reneszdnsz perspektiva, ami
egyben absztrakeid is, hisz elvonatkoztat a valdsdgtol. Kandinszkij nem egyediiliként képviselte a
20. szdzadi absztrake festészetet,” de mégis neki sikeriilt a legnagyobb népszertiségre szert tennie,
mert az 4ltala felépitett alkotdi médszeresség és struktiira mogott, mivészetpedagdgiai tapasztalatai is
meghizédnak. Mivészi gyakorlatdban egyiitt dolgozott zenészekkel (Thomas de Hartmann, Arnold
Schénberg) és tdncosokkal (Alexander Sacharoff, Gret Palucca), ami kivetiilt a képi kompondldsdra is.
Arnold Schénberg zenéje rendkiviili mddon hatott rd, mert képes volt lemondani a kiilsg csillogdsrél:
»Schonberg zenéje egy olyan vildgba vezet benniinket, ahol a zenei élményeknek nem akusztikai,
hanem tisztdn pszichikai jellege van. Ez mdr a j6v8 zenéje.””® A Der Blaue Reiter elsé kiadvdnydban
(1912), ami a csoport megalakuldsdt is jelentette,* ,,Kandinszkij, Marc és Macke képei és irdsai
mellett a kdtetben helyet kaptak Klee, Kubin, Cézanne, Matisse, Delanuay, Picasso, Rousseau,
Kirchner, Nolde, Kokoschka és Hans Arp alkotdsainak a reprodukciéi, tovdbb4 Schonberg, Alban
Berg, és Anton Webern kompoziciéi.””

A miésodik bécsi iskola emlitett zeneszerz8i egyenrangl mivészi partnerként alltak a
képzdmivészeti csoport tagjaival, ami tokéletesen rémutat, hogy ,,(...) a csoport a képzémiivészet
formai és kifejezési kérdéseit egytitt kezelte a zenével. (...) Zene és festészet lényegében egy és ugyanaz,

csak a megfeleld érzékszerv sziikséges hozzd.”*

Itt 1ép be a szinesztézia folyamata mint a mdédszeres
miivészi kutatds tdrgya. ,,Kandinszkij torténelmi tette az volt, hogy miivészként és gondolkoddként
felismerte e kdlcsonhatdsokat és els6ként kezdte mddszeresen vizsgdlni dket.”” Kandinszkij szerint
a jov6 tdnca — a klasszikus balettel szemben — képes lesz az érzelmek teljes tdrhdzdt bemutatni.
Kandinszkij utal — az akkor mdr elismert — Isadora Duncan gérog kultirdba visszanytl szabad
tdnca és a jov6 tdnca kozotd kapesolatra A szellemiség a miivészetben cimii cim( kényvében, de
csupdn dtmenetként emliti, ami segit elrugaszkodni az 4j tdncformdk és tdncstilusok tiszta csengésti
kialakuldsa felé.?®

Els8 tdnckisérleteiben — amik dsszmivészeti egyiittm(ikddésekbdl sziilettek-, Miinchenben a
térsa, Alexander Sacharoff (1886-1963), a kor egyik legtijitdbb tdncmiivésze volt, aki hamarosan
felismerte, hogy mit rejt magdban és mi a célja Kandinszkij jovétdncdnak. Egyetéreett Kandinszkij

2 Megjegyzés: Frantisek Kupka, Mikolajus K. Ciurlionis, Adolf Hoelzel, Arthur Dove, Katharina Schiffner festémivészek.
Ruhrberg, 2004. 101.

» Kandinszkij, 1987. 25.

% Megjegyzés: a csoport tagjai: Alekszej Javlenszkij (orosz huszdr hadnagy) és festémiivész, felesége, Marianna Vorovkina
barénd, Kandinszkij élettdrsa és ndvendéke Gabriele Miinter, Adolf Erbsloh, Alexander Kandoldt festdmiivészek, a
grafikus Alfred Kubin, a francia kubista Henri Le Fauconnier, Franz Marc, August Macke és a fiatal Paul Klee. 1913-ban
Német Oszi Szalon rendezvényén részt vett Heinrich Campendokon és Lyonel Feiningert, akikkel teljessé valt a csoport
tagsdga. Ruhrberg, 2004. 103.

» Kandinszkij, 1987. 25., 104.

2 Ruhrberg, 2004. 104.

¥ Ruhrberg, 2004. 102

* Kandinszkij, 1987. 70-71.
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gondolataival, miszerint a tdncnak ,,(...) a kordbbindl finomabb lelki rezdiiléseket kell kivaltania”
gy, hogy a testet a lélek eszkdzévé kell alakitani, mely dtalakulds kivezeti a tdncot a pusztdn dekorativ,
illusztrativ és szérakoztatd szférdbol, ami teljes értékli mivészeti formdvd emeli a tdincmivészetet.’
Sacharoff egy tanulmdnydban megfogalmazza az alkotéi hitvalldsdt, mely szerint tdncukkal —
feleségére, Clotilde Sacharoffra utalva — vizudlissd tették a zenét, zenét tdncoltak, *' a benne rejlé
alkot6i érzelmekkel felruhdzva a mozdulatokat, egyfajta mozdulati zenét létrehozva.? Kandinszkij
Hartmannal és Sacharoffal egyiittm{ikddve szdmos alkalommal kisérleteztek a szinesztézia- és a
miivészetek szintézisével. (1908—1909, Miinchen).

Ezek a kisérletek — amik az eddigiektdl teljesen eltérdt, Gjat akartak életre kelteni — a festészet,
a zene és a tanc nyelvei kdzotti forditdssal foglalkoztak, melyekre Kandinszkij {gy emlékszik vissza:
,Kiilfoldon kisérleteztem egy fiatal zenésszel és egy tdncmiivésszel. A zenész a képeim koziil azt
vélasztotta ki, amelyik zenei szempontbdl a legtisztdbbnak tlint szdmdra. Ezt a képet lejatszotta
zongordn a tdncos tdvollétében. Késdbb a tdncos is csatlakozott tgy, hogy lejétszottdk neki a zenei
miivet, amit tdnccd alakitott, majd kitaldlta a képet, amelyet tdncolt.”® Michael Huxley The
Dance of the Future: Wassily Kandinsky’s Vision tanulmdnydban leitja, hogy Kandinszkij nem
tett emlitést arrdl, hogy melyik munkdja alapjdn folytak a szintetizdlé kisérletek, de 1907 janudrja
és 1910 janudrja kozote megkozelitdleg harmincot akvarellt készitett. Huxley szerint legaldbb két
akvarellt lehet azonositani ebbél a korszakbél, amik a kisérletek alapjdt szolgélhattdk: Musicians in a
Landscape and Two Figures in Front of a Hill with a Tree (1908-1909). Mindkét akvarell figurativ,
de mér ésszhangban vannak és id8ben egybeesnek azokkal a tdnc- és technikai kisérletekkel, amelyek
Kandinszkijt az absztrakcié felé vezették. >

Kandinszkij kutatdsainak, kisérleteinek egyik jelentds alkotdsa a Der gelbe Klang cimi szinpadi
kompozicidja (absztrake balett), Thomas de Hartmann zenéjére (1909), de sajnos szinpadon nem
valésult meg.? A balettben szines geometriai alakzatoknak kellett mozogniuk a szinpadon, hasonléan
Oskar Schlemmer Triddikus balettjéhez (1916).

A Der gelbe Klang egy eldjdtékot és hat képet (jelenetet) mutat be, amelyek a hang, a mozgds és
a szin koézott kapesolatokat vizsgdljdk. A tdncosokat nonfigurativ médon kezeli (tulajdonképpen
testetleniil), mintha mozgé szinek lennének. Ot sirga 6rids siklik a szinpadon a mésodik képen. Nem
annyira hagyomdnyos narrativ 6ridsok, mint inkdbb impozdns sdrga lények. Az dramlé kdntdsben
1év8 emberek és a harisnyds emberek a m{i részévé valnak. Az 6todik kép, a komplex csticspont
kovetkezd részei érzékeltetik a miivet, a tdncosokat és szineiket.* (...) Az egyes csoportok mozgdsa
eltérd, az egyik gyorsan halad elére, a mdsik lassan, mintha nehezen lenne képes mozogni, egy
harmadik alkalmanként viddm ugrdsokat tesz, egy negyedik folyamatosan megfordul, az 6t6dik
tinnepélyes, tedtrélis 1épésekkel, keresztbe tett karokkal jon, a hatodik ldbujjhegyen jdr, felemelt

» Kandinszkij, 1987. 70.

30 Hahl-Fontaine, 2018. 129.

3! Megjegyzés: George Balanchine a ,baletten beliili” jiték legjelentékenyebb alkotéja is hasonléan gondolkodott a zene
és a tdnc elkdtelezett kapcsolatdrdl (szimfonikus balettek).

32 Sakharoff, 1949. Megjegyzés: Alexander Sacharoff: Bemerkungen iiber den Tanzen (1910) cimd mivében szintén
dsszefoglalja nézeteit az G tdncrol alkotott gondolatait: https://www.sk-kultur.de/tanz/sacharoff/seiten/text_1.html#top
(Letoltés: 2024. 08.21.)

¥ Kandinszkij, Vaszilij: ,,Vortrag des Malers Kandinsky”, In: Vestnik rabotnikov iskusstv. Nr. 4-5, Moskau 1921, S.
74 f., Hahl-Fontaine, 2018. 129.

3 Huxley, 2017.

¥ Megjegyzés: Tan Strasfogel 1982-ben szinpadra dllitotta, rendezte a 'Der gelbe Klang’ cimi tdncmiivet Hartmann
zenéjének rekonstrukcidjdval, melyben azt sugallja, hogy Sacharoff volt a fehér ruhds férfi. Huxley, 2017. 275. hteps://
www.jstor.org/stable/48539915., (https://www.youtube.com/watch?v=mOMHT-8v_Vo) (Letéltés: 2024. 07.17.)

% Huxley, 2017. 275.



tanulminy

tenyérrel. Pontosan ebben a pillanatban az egyik fehér alak a bal oldalon (meglehetdsen hétul)
meghatdrozhatatlan, de sokkal gyorsabb mozdulatokat tesz, néha a karjaival, néha a ldbdval. 1dérdl
id8re hosszabb ideig folytat egy mozgést, és néhdny pillanatig a megfeleld helyzetben marad. Olyan,
mint egyfajta ténc, csak gyakori tempévaltdsokkal, néha a zenével 6sszhangban, néha nem. (Ezt
az egyszer( jelenetet rendkiviili gondossdggal kell elismételni, hogy a kovetkez8knek kifejezd és
megdobbentd hatdsa legyen.) A tdbbick fokozatosan bdmulni kezdik a fehér alakot, nytjtogatva a
nyakukat. Végiil mindannyian 6t nézik. Ez a tdnc azonban hirtelen véget ér. A fehér alak leiil, kinyujta
az egyik karjdt, mintha tinnepélyes eldkésziiletben lenne és lassan hajlitva ezt a karjét a konyoknél,
a feje felé hozza. Az dltaldnos fesziiltség kiilonosen kifejezd. A fehér alak azonban konyokét a térdén
nyugtatja, és fejét a kezébe helyezi. Egy pillanatra sotét lesz.”

Ebben a leirdsban mdr mozdulatmindségek fogalmazédnak meg, csupa ellentétpdrokkal, amik
érzelmekre, lelki dllapotokra utalnak és izgalmat, fesziiltséget keltenek, mint a zenében, ami felolddsra
vér (Ldbdn mozdulatmindségeihez hasonléan). Huxley utal — csupdn feltételezésként - Merce
Cunningham koreografiai és szintetizdlé gondolkoddsdra, valamint szerkesztési mddjdra (chance
operation), ami hasonldsdgot mutat Kandinszkij alkotdsi filozéfidjival és mddszerével, ami a narrativa
hidnya, az egyéni mozdulatmingség, a tempd és a kinesztézia hatésa.

Késdbb, Kandinszkij mésik megvaldsult balettjében (1928, Friedrich-Theatre, Dessau, Georg von
Hartmann igazgaté meghivdsdra) — ami egyetlen sikeres el6addsa volt —, Muszorgszkij: Egy kidllitds
képei cim{i alkotdsdban lemond a kiils§ cselekményrél, és a zene, a szin és a tdnc alapvetd elemeit
teszi a tartalom kozéppontjdba, mellyel egy konvencidkedl mentes szin és nonfigurativ formajdtékot
ér el a zenével.*® Két jelenetben szerepel ugyan tdncos, akiket nem rejt el dehumanizalt jelmezekkel,
mint Oskar Schlemmer a Triddikus balettben, de a formajdték mozgdsa, szintézisben a zenével,
mégis megadja a darab tdnc jellegét. Mindkét esetben a miivészetek absztrake szintézisée képviseli
Kandinszkij. A formdk, a szinek elhelyezése egy 4j ,,szétdr”, jelrendszer megalkotdsat is eredményezte.
Az elvont fogalmak jelrendszerét alakitotta ki, épp gy, mint a zenében a kotta és a tdncban a Libdn
Rudolf 4ltal alkotott téncjelirds, melyet csak a szakavatottak értenek. ,A festészet egyfajta irott
nyelvvé lett, amelyet csak az élvezett, aki értette.” Kandinszkij utal Isadora Duncan gorog kultirdba
visszanyl6 szabad tdnca és a j6v8 tdnca kozotti kapesolatra, de csupdn dtmenetként emliti, ami segit
elrugaszkodni az 4j tdncformdk és tdncstilusok tiszta csengésti kialakuldsa felé. Ezzel a gondolattal
fejezi ki reményét, hogy a modern tanc hozzd fog jarulni az absztrakcié Gj mivészetéhez. Igy johet
létre a mér emlitett monumentdlis mivészet (mint Gropius sszmiivészeti alkotds elvén alapuld
modern épitészete), szinpadi kompozici6, melynek hirom elembdl kell 4llnia: zenei mozgdsbol,
festéi mozgdsbél és tincmiivészeti mozgdsbdl.* Ebben az alkotdsban tulajdonképpen, magdban az
absztrakciéban valésul meg a spiritualizmus.?' Kandinszkij két mévében fogalmazza meg a forméaval
kapcsolatos elméleteit: a Point and Line to Plane (ami az elsé konyvének kiterjesztése), és a Dance
Curves: On the Dances of Palucca, mindkettdt 1926-ban adtdk ki.*> A kényv kiaddsdnak idészakdban
Kandinszkij a Bauhaus tandra volt (1922-t6l, 1921-ben tér vissza Németorszdgba). A tdnc viliga
mdr més képet mutatott Németorszdgban, ahhoz képest, amikor Kandinszkij elhagyta az orszdgot.
Megjelent Lébdn Rudolf, a Téncosok vildga cimd mive (1920), valamint az Ausdrucktanz képviseldi
teret nyertek a mivészetek kozott.

% Huxley, 2017. 275.

3 https://www.youtube.com/watch?v=gAlsYBinjMg Letsltés: 2024.08.22., Dokumentumfilm ZDF/3sat 1995, Rendezd:
Helmut Rost, Felvétel: 3sat 17.04.1995

¥ Ruhrberg, 2004. 106.

“ Kandinszkij, 1987. 69-71.

“Huxley, 2017.

2 Megjegyzés: 1923-ban kiadja egyik szintézissel foglalkozé miivét "Uber die abstrakte Bithnensynthese’ cimmel.
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A Bauhausban, ahol — mint interdiszciplindris oktatdsra épiilg iskola — Oskar Schlemmer és
Moholy-Nagy Liszl6 vezetésével® a kisérleti tdnc is az oktatds és kutatds része volt, erdsen hatott
Kandinszkij gondolkoddsmédjdra és nyomot hagyott Gret Palucca® (1902-1993, Mary Wigman
egyik elsé tanitvdnya) modern tdncosndrdl késziilt absztrakt rajzainak dbrdzoldsi médjdban. Ezek
a sematikus vézlatok Charlotte Rudolph német tdncfotés Paluccdrdl késziile Bauhaus-korszakbeli
fotéi alapjdn késziiltek és Kandinszkij elméleteinek illusztricidként szerepeltek a fent emlitett
konyvében.” Gret Palucca a figyelem kozéppontjdba keriilt. A tanulmany négy rajzot tartalmaz,
melyr8l Kandinszkij azt {rja, hogy miivei bizonyitjik az ,egész forma egyszerliségét” és a ,,nagy
forma felépitését”. A Paluccdrdl késziilt fotdk — tdncos szemmel nézve — pontosan megragadjik
a mozdulatok cstcspontjait, amihez az érzelmi csticspont is térsithatd. Az absztrakt, de mégis
»olvashatd”, egyediildlléan megfogalmazott rajzokban Kandinszkij hagyomdnyaihoz hien iilteti
4t dbrézoldsdban a valésdgos ldtvanyt, de jol érzékelhetd benne a Bauhausra jellemzd alkotdi és
esztétika elv: a tdrgy minimalizdldsa, ugyanakkor a konstruktivizmus hatdsa is, ami ,(...) megvédte
Kandinszkijt a dekorativ és a ndies fenyegetését8l? és egyben férfiasabbd tette az dbrdzoldst.

Ebben az értelemben a Dance Curves-nek és a konstruktivizmusnak — kissé utdpisztikusan ugyan
—a néi emancipéciéhoz kéthetd, tdrsadalompolitikai iizenete is volt.® Lee Edgar Tyler igy fogalmaz
tanulmdnydban Kandinszkij Palucca mozdulatairdl késziilt rajzok egyediildllé mindségérdl: ,,A Dance
Curves sui generis, vagy legaldbbis a létrehozdsa id8szakdban volt. Nemcsak azért, mert még soha
senki nem dolgozott tdncos fényképével, azzal a céllal, hogy vonalrajzokat készitsen a témdjukrol,
hanem Kandinszkij mindezt kifejezetten azzal a céllal tette, hogy a tdncot sajét kompozicids és formai
elméleteinek megfogalmazdsdra haszndlja.”*

A mozdulatot teljes egészében és fesziiltségpontjaiban ragadja meg. A test £ tengelyeit, és az eltérd
irdnyd mozdulatok kozott 1étrejovd fesziiltségeket, killonbdzd erésségii vonalakkal jeloli. A négy fotd
alapvetSen nyugalmi helyzetben késziilt, de megjelenik benne a mozdulaton beliil megragadhaté
dinamika és a testrészek ellentétes irdnyt elmozduldsaibdl szdrmazé fesziiltség, ami ugyanakkor
egyensulyt teremt a fesziiltségben. ,,Ezen kiviil a torzs és a fej erds felfelé irdnyuld orientdcidja a bal felsd
sarok felé, mint a tobbi rajzdban, noveli a , konnyedség érzését”, de ezt a felfelé irdnyulé orientdcidt
enyhiti a kar és a 14b erds lefelé irdnyulé toldereje. (...) Kandinszkij rajzain a vonalak erSteljessége
valéjdban aszimmetrikus harmoénidn keresztiil kiegyensilyozza a kompozicidt, szembedllitva a torzs

# Megjegyzés: kozos konyvitk Molndr Farkassal kiegésziilve, a Bauhaus szinhdza (Die Bithne im Bauhaus), 1924-ben
jelent meg.

“ Megjegyzés: Palucca rendkiviili népszertiségnek drvendett, magas termete, fiatalos, iide, de ugyanakkor atletikus, szinte
férfias megjelenésével. Mozdulatai felfelé torekedtek, légiesek voltak, de mégis mozdulataiban megtaldlhaték voltak
az ellentétek, ami egyenstlyban tartotta az ellentétekbdl szdrmazé fesziiltségeket. Palucca a ndi emancipdcié ikonikus
alakjdvd vélt, 6 volt a modern n8. Wigmannal ellentétben révid fids frizurdval, testét megmutatva viselte a jelmezeket, ami
még impozdnsabbd tette el8addsdt és novelte népszertiségét (androgiin hatds, a nemek kozti kiilsnbségek elleni harc része).
Kordnak szdmos mivészével tartotta a kapcsolatot és kivdléan menedzselte 5nmagdt: ,Mds széval, Palucca a kézmédia
sztdrjaként és avantgdrd el8adoként hirdette magdt.” Funkenstein, 2007.

# Megjegyzés: Palucca 1925. mdrcius 18-dn fellépett a weimari Nemzeti Szinhdzban, roviddel a Bauhaus bezdrdsa elétt.
Charlotte Rudolph még ugyanabban az évben lefényképezte a tncost, melyeket Kandinszkij felhaszndlt. A Bauhaus 4j
dessaui otthondban Kandinszkijt, Kleét és Moholy-Nagyot kérték fel, hogy irjanak a fényképekrdl egy-egy esszét, ami
1926. mérciusdban jelent meg a Das Kiinsblatt folyéiratban. Késébb a Palucca Tanz cimii 1926-os Palucca Schule iskolai
brosstrdban is megjelent. Ezzel megndtt Palucca népszertisége, kiszonhetSen annak, hogy a fényképek megjelentek
ebben a nagy miltd miivészeti folydiratban. Huxley, 2017.

4 Tyler, 2018. 133.

47 Funkenstein, 2007. 402.

4 Funkenstein, 2007. 403—-404.

©Tyler, 2018. 133-134.
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kénnyebb, ldgyabb fiiggdleges iveit a ldbak és karok erteljes vonalaival.”® Paluccdrdl késziile egy
otddik rajz is, bdr nem a Dance Curves: On the Dances of Palucca tanulmdnyban jelent meg.
Palucca ezen a képen szétrdrt végragokkal, teljes 6romot mutatva a levegdben van, ahol Kandinszkij a
végtagokat és a fejet (eddig nem volt jellemzd a fej dbrédzoldsa) fvekkel dsszekdtote 6t ponttal dbrézolja.
Térzsée — az eddigi 4brdzoldstdl eltéréen - egy korbe foglalja.’! Ez a kép esztétikai szempontbdl eltér
az el6z8 négy képtdl, de mindegyik rajza megragadja a mozdulat lényegét, ugyanakkor metafordja
is annak. Funkenstein utal arra, hogy a Paluccdrdl késziilt rajzok csak a fotdk alapjdn késziiltek,
ami azt feleéeelezi, hogy Kandinszkij nem l4tta Paluccdt tdncolni. Az él8 el8adds benyomdsa, hatdsa
igy nem érinthette meg Kandinszkijt, aki az intuici6t fontos alkotdsi elemnek tekintette. Ebbél az
ellentétbdl adédhat, hogy a képek 4brdzoldsakor Palucca személye kevésbé fontos, hisz a Dance
Curves: On the Dances of Palucca cim( miivében szinte csak érintdlegesen emliti Paluccdt. Ennek
ellenére a magdnéletitkben tobbszor taldlkoztak és szinte bardti-atyai kapcsolatot tartottak fent, ami
természetesen Palucca ismertségét is novelte a kor miivészeti koreiben.>

Irina Sirotkina a Kandinsky and the new dance cim{i tanulmdnydban ir arrél az idészakrdl, amikor
Kandinszkij mdr elhagyta Oroszorszdgot (1921 utdn), de kdzvetlen kollégdi folytattdk a ,,Program
for the Institute of Artistic Culture” tanulmdnydban (1920) leirt gondolatait a jov8 miivészetérdl,
egy Uj intézmény falai kozote (Russian Academy of Artistic Sciences, Orosz Miivészeti Tudomdnyos
Akadémia). Kandinszkij dtmutatdsait kévetve, 1922-ben megnyilt a Koreolégiai Laboratérium
Alekszej Alekszejevics Szidorov és Alekszandr Illarionovics Larionov vezetésével. Szidorov megalkotta
a koreolégia tudomdnydgit a tdnc és a mozdulatok tudoményos vizsgdlatdra. Mindez szinte egy id8ben
és hasonlé gondolatok mentén, csupdn pdr évvel késébb tortént Libdn Rudolf tdncelméletének
kidolgozdsdval és koreoldgiai intézetének németorszdgi megnyitdsdval. Szidorov® a kutatdsok
eredményeként kiadta az els§ orosz nyelvii, a jov6 tdncdval foglalkozé tanulmdnydt Modern tdnc
cimmel (1922).>* Szidorov is visszanydl a gordg tdncok és mozdulatok tanulmdnyozdsihoz, épp
gy, mint sok kortdrsa, példdul Isadora Duncan, Dienes Valéria. A geometrikus testbe zére, illetve a
mozdulat kdré frt geometrikus forma Szidorovndl is megjelenik, hasonléan, mint Dienes Valéridndl
vagy Labdn Rudolfndl. Sirotkina tanulmdnydban ldthatjuk Szidorov tdnckottdjénak egy részletée is,
melyekben a mozdulatokrél késziilt sematikus rajzok ives vonalakbdl 4llnak, de maga a mozdulat
reprezentativ.”’

Osszefoglalva, Kandinszkij sajit koriban kiemelkedett azon miivészek koziil, aki a tincmiivészetet
egyenrangt félként kivdnta felemelni a modern miivészetek vildgdba. Kandinszkij a jovd tdncéval
kapcsolatos gondolatait, szinte elséként fogalmazza meg sajét kordban. Szdmdra a j6v6 tdnca és
tdncszinpada teljesen eltér az eddig megszokott tdnclépésektdl és kifejezési formdkedl, mert ezek a
formdk és kifejezések nem az 4ltala megnevezett esztétikai alapelvbél, a belsd torvényszerliségbdl
fakadtak. Absztrake dbrdzoldsdval és szintézisével 01j kontextusba helyezte a tdncmiivészetet, a
képzdmivészetet és a zenét, mellyel 0j utakat nyitott a mivészetek felé, ,,tovdbbd megmutatta a test
kozponti szerepét a modernizmusrdl sz616 diskurzusokban.”® Kandinszkij, kordt megelézve, absztrake
szinpadi szintézisével a 21. szdzadi multimedidlis megolddsokat haszndlé szinhdz el8hirnoke lett.

Irodalomjegyzék

0 Funkenstein, 2007. 401.

> Tyler, 2018. 135-136.

52 Funkenstein, 2007. 401.

53 Szidorov (1891-1978), orosz miivészettdrténész.
>4 Sirotkina, 2018. 139-140.

% Sirotkina, 2018. 141.

%6 Funkenstein, 2007. 404.
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Botezatu Isabela

A Csango Vigassagtol a Csangé
Balig: egy kozosségi kezdeményezés
intézményes atja

A budapesti Csdngé Bél egy évrél évre megrendezett kulturdlis esemény, amely 2025-ben 28.
alkalommal vdrta kozonségét. A rendezvény hivatalos honlapja szerint a bal a Pro Minoritate
Alapitvény és tdrsszervezdi szervezésében, a farsangi id8szakban keriilt megrendezésre. Alapvetd
célja, hogy a moldvai és gyimesi csdngd magyarok rendkiviil gazdag, archaikus népmiivészetét és
hagyomadnyait a hazai és nemzetkdzi kozénség szdmdra bemutassa. A szervez8k ugyanakkor arra is
torekszenek, hogy felhivjdk a figyelmet azokra a kedvez8tlen tdrsadalmi és gazdasdgi folyamatokra,
amelyek a moldvai magyarsdg [étét veszélyeztetik, valamint tdmogatdkat nyerjenek a kozdsség
megmaraddsdt és felemelkedését szolgdlé kezdeményezésekhez.!

Az elmult t5bb mint két évtized sordn a Csdngd Bl 8sszetett, tizenkét drds programsorozattd
fejlédote, amelyben szinpadi miisorok, tdnchdzak, koncertek, énektanitds és kidllitdsok zajlanak
parhuzamosan. Az esemény egyik sajétossdga, hogy a kézonség nemcsak megfigyel8, hanem aktiv
részevevd is lehet: a gdlamisort kévetd tdnchdzban a moldvai és gyimesi hagyomdny8rzd csoportok
segitségével barki elsajdtithatja a csingd tdncokat. A rendezvény évrél évre tobb mint 1500 ldtogatde
vonz, és az évek sordn szdmos koztdrsasdgi elndk — tdbbek kozott Mddl Ferenc, Sélyom Liszl6 és
napjainkban Novdk Katalin — véllalta a bal f8védnokségét.?

Hosszti t vezetett iddig, hisz a hivatalos honlap csak 2001-tdl tartalmaz adatokat,
dokumentumokat, és 2004 6ta nem véltoztatott a nevén. Jelen tanulmény célja a kordbbi, 2004
eldtti idészak, a Csdngd Bl el6zményeinek feltdrdsa és bemutatdsa, annak a formaléddsi folyamatnak
az elemzése, amely megalapozta e kiemelkedd kulturdlis esemény létrejottét és fennmaraddsat.

Az 1989-es romdniai forradalom és az orszdghatdrok megnyildsa utdn a moldvai csdngdk
el8tt is megnyilt a lehetdség, hogy nyugatra utazzanak, legtdbben Magyarorszdgon 4lltak meg.
A jobb élet és a kiilfsldi munkdval megszerezhetd jovedelem igérete rendkiviil csdbit6 volt sokak
szdmdra. A migricié a posztszocialista 4tmenet éveiben gyorsan a tédrsadalmi és gazdasdgi tdlélés
egyik stratégidjiva vale.?

Azok a moldvai magyarok, akik mdr kordbban letelepedtek Magyarorszdgon, fontos szerepet
véllaltak az Gjonnan érkez8k beilleszkedésének segitésében. Informdlis tdmogaté hdlézatokat
alakitottak ki, ideiglenes szdlldst biztositottak, segitettek az iratok intézésében, valamint
munkalehet8ségeket kozvetitettek. Koziilitk kiemelkedett Sz8cs Anna, egy fiatal né Pusztindrdl.*
O még a forradalom el8tt, bardtai segitségével koltozott Magyarorszdgra. Mivel sajét b6rén
tapasztalta meg az Gjrakezdés nehézségeit, a lakhatds, a tart6zkoddsi engedély és a munkavillalds

! https://csango.hu/bemutatkozo/csango-bal/
2 https://csango.hu/bemutatkozo/csango-bal/
% Hegyeli, 1999.

* B4kd megye, Romdnia.
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problémdit, pontosan tudta, milyen kihivisokkal néznek szembe az orszdgba érkezdk.” Tapasztalataira
tdmaszkodva feladatdnak érezte, hogy segitse a tobbieket, és 8sszekdtd kapocsként szolgle a frissen
érkezett moldvai csdngdk és a magyarorszdgi tdrsadalom kozote.®

A frissen érkezett moldvai magyarok megsegitése, valamint a magyarorszdgi vdrosi és nyelvi
kérnyezetben valé kdnnyebb eligazoddsuk érdekében Szécs Anna, egyik bardtndje segitségével
magyar nyelvi irds- és olvasdstanfolyamot inditott a budapesti Almdssy Téri Szabadidékézpontban.
A tanfolyam résztvevdi olyan moldvai magyar munkdsok voltak, akik anyanyelvi szinten beszéltek
magyarul, de soha nem tanulhattak meg magyarul irni és olvasni, mivel iskolai oktatdsuk Romdnidban
kizdrélag romdn nyelven zajlott. A kurzus igy kettds célt szolgdle: egyrészt gyakorlati segitséget
nytjtott a mindennapi életben, példdul feliratok, Grlapok, munkaszerz8dések értelmezéséhez,
midsrészt szimbolikus jelentéséggel is birt, hiszen a részevevék ezdltal Gjra kapcsolatba keriilhettek
a magyar nyelv {rott formdjéval, amelyt8l kordbban el voltak zdrva.”

Anna és bardtndje ugyanakkor felismerték, hogy a beilleszkedés nem csupdn nyelvi, hanem lelki
és kulturdlis kihivdsokat is jelent. Az idegenség érzését és a honvégyat enyhitendd, elhatdroztdk,
hogy egy olyan kdzdsségi alkalmat szerveznek, ahol a fiatalok otthonosabban érezhetik magukat.®

”

1. sz. kép Csdngd Vigassdg plakdt, Szdcs Anna privit archivumdbél (2025)

Igy sziiletett meg az a tdncos dsszejovetel, amely zenét, tdncot és kdzosségi egyiittlétet tvozote, s
amelyet els§ alkalommal Csdng6 Vigassdg néven rendeztek meg. Ez az esemény azonban messze
tobb volt egyszer(i szérakozdsndl: a moldvai magyarok magyarorszdgi dnszervezddésének és kulturdlis

5> Szbcs, 2023. 82.
6 Szécs, 2023. 87.
7 Szbcs, 2023. 87.
8 Sz6cs, 2023. 87.
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ontudatdnak korai megnyilvanuldsa lett, egyfajta el6képe a késébbi nagyszabdsi rendezvényeknek,
amelyek mdr kifejezetten a moldvai csdngd magyar identitds és hagyomdny tinneplését szolgdledk.

Az elsd Csdngd Vigassdgok 1994 el6tt zajlottak a Marczibdnyi Téri Mivelddési Kozpontban
Budapesten,’ 4m ezekrdl sem plakdt, sem fényképes dokumentum nem maradt fenn. Ezek a korai
alkalmak informalis, kozosségi kezdeményezések voltak, amelyeket szdjhagyomdny ttjan szerveztek
meg, és amelyek a frissen Magyarorszdgra telepiilt moldvai magyar fiatalok lelkesedésébdl sziilettek.
E taldlkozdk egyszerre szolgaltak tdrsas egyiittléttel és a kulturdlis identitds meg@rzésével, egyfajta
kisérletként a hazataldldsra az idegen kornyezetben.

Az els6 dokumentalt esemény 1994-bél szdrmazik, amikor a Csdng6 Vigassdgot mdr az Almdssy
Téri Szabadidékdzpontban rendezték meg. Ez a helyszinvéltds a spontdn kdzosségi dsszejovetelekedl
a szervezettebb, nyilvdnosabb kulturdlis események irdnydba valé elmozduldst jelezte. Az Almdssy
térre vald dtkodltozés a csdngd identitds novekvd ldthatdsdgdt és tdrsadalmi elismerését szimbolizélta
a magyarorszdgi kulturdlis életben, és ezzel egy olyan hagyomdny kezdete lett, amelybdl késdbb
a budapesti Csdngé Bdl n6te ki, a moldvai magyar kultira egyik legfontosabb éves tinnepe
Magyarorszagon.

Az 1994-es Csdngd Vigassdg plakdtja élénk betekintést nyujt a csingd kulturdlis dnreprezentdcid
korai id8szakéba Magyarorszégon. A felhivas lelkes hangon hirdeti: ,BAL LESZ! BAL LESZ! BAL
LESZ!”, amely a kdzosségi egyiittlét és a hagyomdny folytatdsdnak 6rdmét hangsilyozza a diaszpdra
korében. A plakdr szering, az eseményt 1994. janudr 21-én rendezték meg a Budapesti Almdssy
Téri Szabadid6kozpontban, és az eredeti csdngd népszokdsok felelevenitését igéree: guzsalyas, urdlds
és kecskés szerepelt a programban. A kdzonség fotokban és sz8ttesekben gyonydrkodhetett, de a
plakdt szerint legféképpen a tdncban, amibdl mindenki kivehette a részét, s ebben rejlett az est
lényege. A zenét meghivott csdngd atyafiak és a Tatros egyiittes szolgiltattdk, amely az elsék kozoet
miikdddte egyiitt moldvai muzsikusokkal.

A plakdt hangvétele egyszerre tinnepélyes és
kozdsségépitd: a kozdnséget nem passziv néz8ként,
hanem aktiv résztvevként szélitja meg. A tombola
jotékonysdgi célja szerint a bevétel erdélyi csingd
didkok megsegitésére irdnyult, mely a kulturdlis
osszetartozds és a szolidaritds erkélesi dimenzidjdt
is kiemelte. Az esemény tehdt nem csupdn egy
szérakoztatd est volt, hanem egy tdrsadalmi és
kulturdlis fordulépont, amely a kordbbi nyelvi
és oktatdsi kezdeményezésekbdl kindve, a csdngd
identitds nyilvdnos tinneplésének terévé vile a
magyarorszdgi kulturdlis kzegben.

Bér az 1997-es rendezvényrdl nem maradt fenn
fénykép, a kés6bbi évek ismertetdi segitségével
rekonstrudlhaté a Csdngé Bél kialakuldsdnak
id8rendje. A 2001-es ismertetd példdul arrdl
szdmol be, hogy az eseményt 6tddik alkalommal
rendezték meg, ami arra utal, hogy az els8 Csdngé
Balt feltehetden 1997-ben tartottdk.

2. sz. kép. Belépdjegyek a Csdngd Bdlra, Szécs Anna privdr archivumdbiél (2025).

9 Sz6cs, 2023. 87.
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Az 1998-as, 1999-es és 2000-es évek belépbjegyei tovabbi bizonyitékot szolgaltatnak az esemény
intézményesiilésére: ekkorra mér a Pro Minoritate Alapitvany véllalta a fesztivél hivatalos szervezdi
és gondnoki szerepét. Ez a vdltozds egy j korszak kezdetét jelezte: a rendezvény nagyobb helyszinre,
a Petdfi Csarnokba koltozote, és 1997-t6] kezdve 1, mdig haszndlatos nevén, Csdngé Bélként valt
ismertté. A nyomtatott belépdjegyek megjelenése, kiilon didk- és felndte jegydrakkal, azt mutatja,
hogy az esemény fokozatosan elmozdult a kdzdsségi, adomdnyalapti formdtdl a professziondlis,
szervezett fesztivilmodell felé. Az elsd, Csdngd Bal feliratot visel8 plakdt 1999-b8l maradt fenn,
amely mér az esemény identitdsdnak megszildrduldsit jelzi mint éves, nagyszabdst kulturdlis tinnep.

3. sz. kép Csdngd Bl plakdr 1999-b6l, Szécs Anna privdr archivumdbil (2025).

Az 1999-es plakit az elsé olyan dokumentum a belép8jegyeken kiviil, amelyen médr a Csdngé B4l
felirat szerepel, és egyértelmien jelzi az esemény intézményesiilésének fordulépontjat. Erdekesség,
hogy a rendezvény févédnéke Dr. Orbdn Viktor, Magyarorszdg akkori miniszterelnske volt. A plakdt
mottéja — ,Egbél széllote dali madar, dali tancdt jarja” — koltsi képként jeleniti meg a cséngé tanc
emelkedettségét, a hagyomdny és a nemzeti szimbolika 8sszefondddsdt.

A rendezvényt 1999. februdr 6-4n tartottdk a Petéfi Csarnokban, ahol a moldvai csdngd
magyarok téli szokdsainak és hagyomdnyainak bemutatdsa mellett sz8ttes- és fotdkidllitds, valamint
hajnalig tarté tdincmulatsdg vérta a kozonséget. A fellépdk kozdet moldvai telepiilések: Rekecsin,
Nédasfalu, Klézse, Pusztina, Bogddnfalva, zenészei, énckesei és tdncosai, valamint Dresch Mihdly
és egyiittese, a Honvéd Téncszinhdz, a Tatros és a Zurgd egyiittes szerepeltek. A programot 16
6rardl gyerektdnchdz nyitotta, ami a rendezvény okratdsi és kozosségépitd jellegét is hangsilyozta.
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4. sz. kép Meghivilevél a Csingd Bilba, 1999-b6l, Szécs Anna privit archivumdbél (2025)

A plakdthoz csatolt meghivélevél a rendezvény céljét még egyértelmiibben megfogalmazta: a Csdngd
Bél legfébb kiildetése, hogy a moldvai csdngdkat visszakapcsolja a magyar kultdra vérkeringésébe.
A szdveg rovid torténeti detekintést adott a kozosség XIII. szdzadi eredetérdl, és a csingdkat az
archaikus magyar kultdra 8rzdiként mutatta be, akik azonban napjainkban fokozott asszimildcids
nyomds alatt élnek. Domokos P4l Péter idézett szavai szerint a moldvai magyarok a vildg legdrvdbb
népcsoportja, akik sem iskoldikban, sem templomaikban nem haszndlhatjdk anyanyelviiket.
A rendezvényen valé részvétel tehdt nem csupdn szérakozdsnak, hanem a kulturdlis szolidaritds
gesztusdnak is szdmitott.
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5. sz. kép 2001-ben szervezett Csingd Fesztivil plakdtja, Szécs Anna privdt archivumdbil (2025)

Bér a budapesti Csdngé Bdl hivatalos online archivuma mdr tartalmaz informéciékat a 2001-es
rendezvényrdl, az év plakdtja ott nem taldlhaté meg, ezért érdemes itt bemutatni. A 2001-es plakdt
»Csdng6 Fesztivdl 2001 felirattal, a Pet6fi Csarnokban, 2001. februdr 17-én, este 19 6rakor
megrendezett eseményt hirdette. A szervezd a Kisebbségekért — Pro Minoritate Alapitvdny volt,
a tdmogatd intézmények kozote pedig szerepelt a Hatdron Tuli Magyarok Hivatala (HTMH) és
a Nemzeti Kulturalis Orokség Minisztériuma. A rendezvény févédnoke ismée dr. Orbén Viktor,
Magyarorszdg akkori miniszterelndke volt.

A programban moldvai és gyimesi csdngé zenészek, énekesek és tdncosok szerepeltek
Setétpatakdrol, Pusztindbdl, Somoskdrdl és Szabofalvdrdl, mellettiik pedig olyan neves magyar
miivészek, mint Berecz Andrés, Kerényi Rébert, Fdbri Géza és Szokolay Baldzs. Fellépett tobbek
kozdee a Tatros, a Zurgd, a Nyirség Tdncegyiittes és a Dresch Quartet is. A rendezvényhez
fotokidllitds is kapcsolddott, és a plakdt szavaival élve, kivildgos-kivirradtig tarté tdncmulatsdggal
zérult.

A plakdt hdtoldaldn olvashaté meghivélevél a rendezvényt torténeti és kulturdlis kontextusba
helyezte. Kiemelte, hogy a fesztivél célja a moldvai és gyimesi csing6k zenéjének, tdncainak és
lakodalmi szokdsainak bemutatdsa, valamint emlékeztetett a kdzosség XIII. szdzadi eredetére, a
tatdrjardst kovetd id8szakra. A szoveg szerint a csdngdk az archaikus magyar kultdra 6rz6i, akiknek
fennmaraddsdt ma az asszimildcié veszélye fenyegeti, hisz a mintegy 250 000 f8s kdzdsségbdl
csupdn 60 000 f6 beszéli anyanyelvét. A levél végiil arra buzditotta az olvasdkat, hogy kulturlis
szolidaritdsként, jelenlétiikkel tdmogassdk a rendezvényrt.

A plakdr és kisérészdvege j6l példdzza, hogy 2001-re a Csdngé Bdl/Fesztivdl mdr nemcsak
kulturdlis bemutat$, hanem 6rokségvédelmi és identitdspolitikai platform is lett, amely a folklért
a magyar nemzeti diskurzus és a kisebbségi jogok kérdéskorébe emelte.
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2001 és 2003 kozodte a rendezvény rovid idére més elnevezést kapott: Csdngé Fesztivdl néven
jelent meg. 2001-ben mind a plakdton, mind az ismertet6ben'® ez a megnevezés szerepelt, mig a
kovetkezd két évben mér csak a plakdtokon maradt meg a Fesztivdl'! sz6, az ismertet8kben'? viszont
ismét a kordbbi Csdngd Bl elnevezést haszndledk. Ez a kettdsség egy dtmeneti korszakot jelez a
rendezvény tdreénetében, egyfajta identitdskeresést, amely a kozosségi eredet és az intézményes
elismertség kdzott mozgott.

Biér a plakdtok leginkdbb a gdlamisorok programjdt ismertetik, a rendezvény a Magyarorszdgon
él8 csdngdk taldlkozohelyeként is szolgdlt. Olyan alkalmat kindlt, amikor az orszdg kiildnbozd
pontjain szétszértan él6, gyakran elszigetelt munkavallalok osszegytilhettek, és sajdt nyelvjérdsukon
beszélhettek egymdssal. Egy estére ismerds arcok, nyelv és kulttra vették koriil 8ket, olyan kozeg,
ahol nem kisebbségként, hanem otthon érezhették magukat. Ez az esemény tehdt nem csupdn ténc
és mulatsdg volt, hanem kollektiv fellélegzés is, a kozdsségi Osszetartozds megélésének ritka alkalma.

Ugyanakkor a Csdng6 B4l a csdngd kulttra irdnt érdeklédd magyarorszdgi kozonség
szdmdra is fontos taldlkozéhellyé vilt, népzenészek, néptdncosok, etnografusok, pedagégusok
és a tanchdzmozgalom hivei szdmdra. Szdmukra ez az esemény lehetdséget teremtett arra, hogy
testkozelbdl tapasztaljik meg, népszertisitsék és timogassik a moldvai magyar hagyomdnyokat. Igy
a Csdngd Bl egyszerre vélt diaszporikus menedékké és kulturdlis kdzvetitd platformmd a moldvai
magyar kozosség és a magyarorszdgi tdrsadalom kozott.

2004-t8l kezd8déen a Csdngd Bl elnevezés véglegessé vdlt, ezzel lezdrult a rendezvény
forméléddsdnak korszaka, és kezdetét vette annak intézményes, folyamatos torténete. Ekkorra
a fesztivdl mér elnyerte mai arculatdt, a Pro Minoritate Alapitvdny szervezésében, orszdgos
intézmények tdmogatdsdval, évente megrendezett kulturdlis inneppé vélt. A tovabbi évek, a
programok béviilése, a novekvd elismertség és a minden kiaddst dokumentdlé archivum kialakuldsa,
mdr a késdbbi tdrténet része, amely napjainkban a rendezvény hivatalos honlapjdn is részletesen
megismerhetd.
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21


https://csango.hu/wp-content/uploads/2020/01/csango-2002-ismerteto.pdf

5

tanulmdny

Elektronikus forrasok

[Csdngé Bél — Bemutatkozé oldal]. csango.hu
https://csango.hu/bemutatkozo/csango-bal/ (Letoleés: 2025. okedber 10.)

[Csdngé Bdl archivum]. Csdngd. hu.
https://csango.hu/bemutatkozo/archivum/ (Letdltés: 2025. oktdber 10.)

[Csdngé Bdl ismertetd, 2001]. Csdngd.hu.
https://csango.hu/wp-content/uploads/2020/01/csango-2001-ismerteto. pdf (Letoleés:
2025. oktéber 10.)

[Csdngé Bdl ismertetd, 2002]. Csdngd.hu.
https://csango.hu/wp-content/uploads/2020/01/csango-2002-ismerteto. pdf (Letoleés:
2025. oktéber 10.)

[Csdngé Bdl ismertetd, 2003]. Csdngd.hu.
https://csango.hu/wp-content/uploads/2020/01/csango-2003-ismerteto. pdf (Letoleés:
2025. oktéber 10.)

22


https://csango.hu/bemutatkozo/csango-bal/
https://csango.hu/bemutatkozo/archivum/
https://csango.hu/wp-content/uploads/2020/01/csango-2001-ismerteto.pdf
https://csango.hu/wp-content/uploads/2020/01/csango-2002-ismerteto.pdf
https://csango.hu/wp-content/uploads/2020/01/csango-2003-ismerteto.pdf

tanulminy

Varga Nora

A tancmivészet szemiotikai
megkozelitésének utjai

Magyar nyelvi kutatastorténet -
szakirodalmi attekintés

1. Bevezetés

A tanulmdny tdgabb értelemben vett véllaldsa, hogy raldtdst nydjtson arra, milyen mddszerekkel
fordulhat a szemiotika a tdnc értelmezése felé. Fiigedi Jdnos megillapitdsa szerint a tdinctudomdnyban
két meghatdrozé megkozelitési méd figyelhetd meg: egyrészt a torténeti, mésrészt az az eljdrds,
»melynek jegyében az uralkodé vagy divatos szellemtudomdnyi diszciplindkat kisérli meg — kissé
megkésetten — alkalmazni a tdnc teriiletén.” Ennek eredményeképpen a 20. szdzad hatvanas-
hetvenes éveiben a tdnckutatdk a strukturalista nyelvészet eszkozeit kovetve ,,a nyelvi elemek
analégidjéra tdnc- és mozdulatszerkezeti elemeket azonositottak, majd megjelentek a szemiotikai
elveket kdvetd kisérletek a tdnc jelrendszerének feltdrdsdra.”

Jelen tanulmdny célkitlizése, hogy azonositsa azokat a miiveket, amelyek dedikdltan a miivészi
tanc szemiotikai vizsgilatdval foglalkoznak. Igy a kivetkez8kben réviden dttekintem ezen
elméletek meghatdrozé pontjait, majd dsszevetem kutatdsi mddszereiket és megdllapitdsaikat.
Vizsgdléddsom kérdésfelvetése: milyen eredményeket hozott a szemiotikai néz8pontti vizsgélat a
magyar tdnctudomdny teriiletén? Tovdbbd célom, hogy feltdrjam, milyen médszerekkel dolgoztak
a kutatdk. Ezen tilmenden fontos felhivni a figyelmet arra, hogy mig a szemiotika ma is aktiv
tudomdnydg, a magyar nyelvii tdinctudomdnyos munkdk teriiletén ez az irdnyultsdg hidnyt mutat,
igy jelen tanulmdny feladata az is, hogy felvdzolja, milyen médszertanokat haszndlnak és milyen
eredményeket nytjtanak a kortdrs nemzetkozi kutatdsok.

2. A magyar szemiotikai szemléletii tdnckutatds vdzlatos torténete

A strukturalista szemléletmédbdl kiindulé hazai tdnctudomdnyi kutatdsok évtizedeken 4t
meghatdrozd alakjai Vitdnyi Ivdn és Kortvélyes Géza voltak, akik rendszeresen jelentettek meg balettet
és szinpadi néptdncot elemzd irdsmiveket. Vitdnyi munkdjiban? a tdncesztétika diszciplindjanak
legaktudlisabb feladataként ,,a miivészi mozgds ltaldnos torvényeinek megllapitdsdt” tizee ki.
»A néptanc szerkezeti elemzése terén Eurépdban elséként magyar kutatok — szinte egy idében
— adtak kdzre vizsgdlatokat: Szentpdl Olga, majd Martin Gyérgy és Pesovdr Ernd.”® Martin és
Pesovdr! megldtdsa szerint a néptanc tartalmi, zenei és formai szempontbél vizsgalhaté ahhoz, hogy
4tfogd képet kapjunk adott tdncok jellemzd vondsairdl. A legtobb prébalkozést a formai elemzés
teriiletén figyelték meg, amelyen beliil a kordbbi vizsgdlatok a legkisebb egység meghatdrozdsdval és

! Fiigedi, 2009.

> Vitanyi, 1960. 115.

® Fiigedi, 2018a 82.

4 Martin-Pesovir, 1960.
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értelmezésével foglalkoztak, azonban alulreprezentdltnak taldltdk a tdncok szerkezeti elemzésée — igy
tanulmdnyukban ennek kidolgozdsdra tesznek javaslatot, amely ,,titt6r6 jelent8ségli médszertani
vézlatnak”™ bizonyult. A néptdnckutats teriiletén fontos megemliteni Sz. Szentpal Méria Csoportos

6

néptinc-koreogrfidk formai elemzése® cimd tanulmdnydt, amelyben ,a szerzd elséként kisérelt

meg szempontokat adni a szinpadi néptdncok morfoldgiai vizsgélatdhoz.””

Attekintve az Allami Balett Intézetben késziilt szakdolgozatok témait, egyértelmiivé valik,
hogy az dtvenes-hatvanas évek legtobbet tdrgyalt témdjdnak a klasszikus balett 1épéseinek
formdi bizonyulnak,® de taldlunk kozdttiik olyat, ami szorosabban kéthetd a szemiotikai jellegii
irdnyhoz: Tdrnoki Tam4s A balett mint nonverbdlis nyelv’, illetve Kisgergely Jézsef Strukturalista
tdncelemzés'® cim{l munkdjdt emlitem. Kisgergely konyve elészavdban azt {rja, hogy Bor Istvin
és Merényi Zsuzsa segitettek dolgozatdban, a védésen azonban a Hidas Hedvig vezette bizottsdg
kételyeit fejezte ki médszerével kapcsolatban, attdl tartva, hogy ,az egész tdncos szakmdt papirra
és matematikdra” akarja dtvezetni.!!

Dienes Valéria munkdssdgdt ugyan nem a strukturalista irdnyultsdg hatdrozza meg, azonban
1974-ben, a tihanyi Els¢ Nemzetkozi Szemiotikai Kongresszuson tartott Jel és Mozdulat cimt
eldaddsdt mindenképpen be kell emelniink az dttekintésbe. Az eléadds — a beszdmoldk szerint —
nagy sikert aratott a szemiotikus résztvev8k korében.'? Az el8adds szovege alapjan 1981-ben késziilt
tanulmédny A szimbolika f8bb problémdi'® cimmel jelent meg, illetve a Szimbolika — Evologika,'
illetve A tdnc és az embertest beszéde" cimfi {rdsaiban tdrgyalja tovdbb Dienes a fogalmakat.

A hetvenes-nyolcvanas évektdl elkezdett kiszélesedni a kutatési teriilet horizontja, ehhez a
tendencidhoz kapcsolja Fuchs Livia Visszatekintés'®
Kutszegi Csaba A szinpadi tdincmiivészet kommunikdciéelméleti megkozelitésének lehetdségei'®

Kadn Zsuzsa Koreogréfia és szemiotika'” és

cimii tanulményait, amelyekben a szerzdk kisérletet tettek a tdnc szemiotikai elemzésére. Kadn
Zsuzsa imént emlitett tanulmdnydt kiemelendének tartom nagy volument véllalkozdsa okdn,
mivel célja az volt, hogy feldllitson egy komplex rendszert a koreografia tanulmédnyozdsdra.

5> Fuchs, 2021.

¢ Sz. Szentpil, 1965.

7 Fuchs, 2021.

8 Pl. Battement dévéloppé és formdi (Ehn Eva, 1959), Pas battu-k kiilsnbozé formdi (Koren Tamds, 1963), A jete-k
valfajai (Menyhdrt Jacqueline, 1963).

71975.

10.2015-ben magdnkiaddsként 6ndllé kotetként megjelent mi, amely szerint az eredeti munka 1971-es, az MTE Vilyi
Rézsi Konyvtdrdnak adatbdzisa szerint a ddtuma 1976-77.

! Kisgergely, 2015. 5.

2 Errél szdmol be titkdrndje, Gaddnyi Jendné: ,Kériilnéztem és észrevettem, hogy a hallgatésdg egy érdektelen
el8addsra szdmit, ezt az unott arckifejezésekbdl lehetett leolvasni. (...) ElSaddsa lenytigozte Sket, s mikor befejezte,
tapsviharban tértek ki. (...) A hallgatésdg dmult és bamult, majd odatédultak éreg bardtnémhéz, hogy gratuldljanak.
Tébben engedélyt kértek tdle, hogy otthondban megldtogathassék. Az eléadéteremtdl a hosszii folyosén dt, egészen a
kapuig sorfalat dlltak, igy fejezték ki tiszteletiiket és csoddlatukat.” (Gaddnyi, 1983. 333.). Vitdnyi Ivdn visszaemlékezése
megerdsiti ezt a ényt: ,A legnagyobb sikert egy id8s holgy el6addsa érte el, Dienes Valéridé, aki a szemiotika jelenérdl,
mulgdrdl és kiilondsképpen a tdnc, a mozgds szemiotikdjardl beszélt. Az eldadds olyan kerek volt és annyi lényeges
gondolatot tartalmazott — tudomdnyos szempontbdl —, hogy a résztvevék valamennyien a tudomdnyos konferencia
alapdokumentumdnak tekinteteék” (Vitdnyi, 1975. 83).

13 Dienes, 1981.

4 Dienes, 1974.

5 Dienes, 1977.

16 Fuchs, 2021.

17 Kadn, 1983.

18 Kutszegi, 1987.
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Kadn 2002-ben tjabb irdssal jelentkezett Szimbdlumok a tdincmivészetben' cimmel, amely egy
konnyebben érthetd, dtfogdbb gondolatmenetet kdzol. Egy itt feltiintetett ldbjegyzetben megjegyzi,
hogy tervezi az 1983-as tanulmédnydnak folytatdsdt, de ennek megjelenésére nem keriilt sor.

Kiirti L4szl6 Hungarian Dance Structures: A Linguistic Approach? cimd munkdja szintén
arra tesz kisérletet, hogy a nyelvészeti modellt alkalmazza a magyar néptdncok vizsgilatdra. Kiirti
osszefoglalja az addigi eredményeket?', és megdllapitja, hogy a kézép-eurdpai kultirksr népténcai
nem annyira a mozgds- és motivumtipusaikban kiilonbéznek, hanem strukeurdlis felépitésiikben.
Kiirti a pontozé tdnctipus strukturdlis elemzését végzi el ebben a tanulmdnydban.

Kénczei Csilla munkdssdgit alapvet8en meghatdrozza a szemiotikai gondolkodds, legerdsebben
a kilencvenes években jelent meg érdeklédésében ez a tudomanyrteriileti iranyultsig. Otletek a tinc
textolégiai elemzéséhez? cim{i tanulmdnya rendkiviili alapossdggal és élesldtdssal 4llitja rendszerbe
a tdncszemiotika kapcsdn felmeriil§ médszertani kérdéseket. Kénczei munkdiban foglalkozik a
magyar néptdnc motivumépitkezésével, a tdnc nyelvként valé miikddésének kérdéseivel, azzal,
hogyan vizsgalhaté a jelentés a tincok — akdr absztrakt tdncok — esetében, vagy hogyan értelmezhetd
a tdnc multimedidlis poétikai kommunikdciéként (Lotman és Jakobson elméleteire tdmaszkodva).

Fiigedi Jdnos életmiivében is kimutathaté a szemiotikai érdeklddés, szintén a tdngjelirds és
mozdulatelemzés eszkdzeivel Ssszefiiggésben. Fiigedi 4 elemzési stratégidk kidolgozdsdra tesz
javaslatot, mivel megldtdsa szerint a zenetudomdnyi és nyelvészeti eszkdzok nem elégségesek a
tanc vizsgdlatdhoz.** Megdllapitja, hogy az addigi néptdncelemzési koncepciék a motivumokat
csupdn idébeliségiik szerint szegmentdledk, illetve kizdrdlag a diszkurziv vagy mimetikus
tdncokra alkalmazhatok. Fiigedi a térbeli véltozdsok figyelembevételével torekszik 4j mddszertant
létrehozni, hogy feltdrja a ,motivum alatti mikroszerkezeteket”.”® Lényeges tehdt kiemelni, hogy
Fiigedi gondolatmenetében ragaszkodik ahhoz, hogy az irdsbeliség és az elemzés kizdrdlag egyiitt
miikddtethetd. Illetve a problémafelvetés Gjszertisége abban 4ll, hogy a tdncot a ,,mozdulat mint
véltozds” tartalma fel8l kozeliti meg. Fiigedi bevezeti az ,esemény” fogalmdt, és javaslatot tesz a
jov8beni kutatdsokban az ,esemény” vizsgdlatdnak kibontdsdra.?

A formalista szemléletm6dbdl eredd irdnyok tdrgyaldsakor meg kell még emliteniink Gara
Mirk A romantikus balett morfoldgidja?” cimf friss konferencia-el8addsit is, amely Vlagyimir
Propp A mese morfoldgidja cim( miivének mintdjéra végezte el a romantikus balettek librettéjinak
elemzését — ez a kutatds is a formalista-strukeuralista mddszerek hagyomdnydhoz kéthetd, azonban
nem kozvetleniil szemiotikai llitdsokat fogalmaz meg. Gara — az 1832 és 1849 kozotti iddszakban
sziiletett — harminc librettdt vizsgalt meg a cselekmény szempontjabél. Ugyan tovdbbi kutatdsokat
l4t sziikségesnek ahhoz, hogy Propp médszere valdban alkalmazhaté lehessen, mégis eredményes az
elkezdett vizsgdloddsa: a hazai tdnctoreénet-oktatdsban a romantikus balettekhez kapcsolt jellemz8k
zomét megkérddjelezhetdnek ldtja, és csupdn egy-egy miire tartja érvényesnek.

1 Kadn, 2002.

20 Kiirti, 1980.

2! Ebben Kiirti Martin Gydrgyre, Pesovdr Erndre, Lényi Agostonra, Lugossy Emmdra tdmaszkodik.

2 Konczei, 1994.

# A kutaté kétetbe gytjtott tanulmdnyai mélyebb betekintést nytjtanak szemiotikai munkdssdgéba. (Kénczei, 2007.)
% 1d. Fiigedi, 2018a, 2018b

» Fiigedi, 2018a

% Fiigedi, 2018b

27 Gara, 2024.
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Az 4ttekintésben nem poziciondltam azokat a szerz8ket és munkdkat, amelyek csupdn
érint8legesen kapcsolhatdk a tdnc szemiotikai megkozelitéséhez,® de meg kell emliteni, hogy
szélesebb értelemben véve a mozgds szemiotikdjdrdl, a folklorisztikdrdl t5bb anyagot is taldlhacunk.

2.1. Szakirodalmi analizis

A fent felvézolt kutatdsok koziil azokat a munkdkat vélasztottam ki, amelyek szoros értelemben
véve a miivészi tanc szemiotikai értelmezésére tesznek kisérletet. Ot szempont szerint vizsgaltam
meg ezeket a szovegeket, hogy kirajzolédjon, pontosan milyen kérdések megvalaszoldsit célozzdk
meg ezen kutatdsok, milyen néz8pontokat alkalmaznak, mit tartanak a tdnckutatds tdrgydnak,
illetve milyen eredményekre jutottak. Az dttekintés osszegzését az aldbbi tdbldzat tartalmazza:

S'zet?o, K}ltafam A kutatis tirgya | Kutatdsi médszer Eredmények ‘Domlfla.n's "
évszdm kérdés jelentésképzd
Hogyan o . .
Dienes V. irhaté le a orkesztika sajt fogalmalk 4j terminusok szimbélum
(1974) kommunikacié megalkotdsa (szimbolika)
folyamata?
Kisgergely | Hogyan irhaté 1((?515211:([:3, b?liett mielemzés + tablazatokba ?ta,lstt,lel[,)r e/sekl
el egy tancma L, versszemiotikara rendezett struktara | , ., ,
(1;%66)’56 | fel gy . Gyserpnaenf o ke d ke esafeij;ie;tljkel
strukeardja? . tamaszkodik feltdrdsa 3
varidcid) dokumentilva)
Miivészi a klasszikus balett
Korevélyes nyelv-e a klasszikus balett | hipotézis bizonyitdsa er:it ﬁlis/odlagos Julatok
G. (1977) klasszikus modelalo mozduiato
balete? jelrendszer
Hogyan lehet szemiotikai
Kadn Zs. a szemiotikat , fogalmak, 2 Fanc . , ,
(1984) k Far koreogréfia alkalmazdsa, szimbolikussdga koreogréfia
alkolrriogr,pa 2 elemzési mintdk +
alkaimaznis filmszemiotika

# A magyarorszdgi szemiotika elismert kutatéi is érintik a kutatdsi teriiletet, azonban nem specifikusan a tincmiivészetet
kutatva. Voigt Vilmos, Petéfi S. Sdndor a mozgds szemiotikdjdrdl. Pintér Mdrta Ténc és lélek cim(i monografidjdban
megemliti, hogy a tdncra jelrendszerként tekint és a ,,tdncolds” széban ,benne foglaltatik mind a parole, mind a langage
értelem” (Pintér, 2001. 40). Ugyan Pintér miivében nem keriil sor ennek kifejtésére, és nem marad a szemiotikai
gondolkodds Gtjdn, azt a megallapitdst teszi, hogy a tinc kultardk kézotti érthetdségée a szimbolikus jelek teszik lehetévé.
Lérinc Katalin DLA disszertdcidja (2018) alapjdn kiadott A test mint szdveg cimi kétet szemiotikai médszert sejtet, és
valéban azt a kérdést teszi fel, hogyan olvashaté szovegként a tdncold test, azonban gondolkoddsmddja a néz8i befogaddst,
illetve az el6addi tapasztalatot 4llitja kézéppontba, inkdbb hermeneutikai paradigméba illeszkedik a ma.
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kédok és alkédok
megkiildnboztetése Kédmeshatirozs
Hogyan lehetne + funkcifval kédmeghatdrozé
Kutszegi Cs. | egy elemzési szinpadi tdnc tdrstudoményok rendelkezd funkciéval
(1987) rendszert bevondsa cénversk rendelkezd
felallitani? (szocioldgia, deﬁ};iélésa tényezdk
pszicholégia,
épitészet)
kérdések
Milyen , . feltérképezése két tipust
. . iy a tdnc mint 3 ] ; ; )
Ko6nczei Cs. | kérdések lulturalis sz és rendszerezése tanckutatds mozgds
(1994) alkothaték ulturalis szoveg | | nyelvészet, kidolgozdsdra tett
meg? zeneszemiotika, javaslat
verstan
, Hogyan o Ry ; .
Kain Zs. , . , elméleti felvizolds + . , a szinpadi
érthet8k mega | koreogréfia-nyelv A melemzések , P L,
(2002) inemiivek? elemzési mintak tancm totalitdsa
Vi <
Milyen a tancrél a tdnc mint
Kénczei Cs. | modellek 216 fowalmi nyelvelméleti oérikai szerkezet
(2014) alkalmazhatok | 5 . modellek p .,
A thncra? gondolkodds kommunikdcié
a nyelvelméleti
Milven modellek
Fiigedi J. ) e alkalmazdsinak L
) médszer L ., o az ,esemény’ L
(2018a és alkalmas a tinc | Magyar népténc hidnyossdgainak azonositisa (téncjelirds)
2018b) lemzé s’r s szambavétele +
clemzeseres sajét modszertan
kidolgozdsa

Dienes {rdsait tdrgyalva aldhtizandd, hogy sajit médszerének, az orkesztikdnak elméletée és gyakorlatde
dolgozta ki szemiotikai {rdsaiban is, igy tedridja az orkesztika keretében értelmezhetd. Dienes
Valéria ,szimbdlumelmélete” egybevdg a szemiotika azon 4lldspontjdval, amely kommunikdcids
médiumként tekint a miivészetre, azonban mégsem sorolhaté a klasszikus szemiotikai rendszerek
kozé. Dienes megalkotja a sajdt fogalomrendszerét: a ,két eszmélet” kdzott zajlé folyamatot tekintd
kommunikaciénak. Rendszerében a miivészi ténc sajdtossdga a kommunikdcids funkcié.

Bar nem kutatdi héttérrel vizsgdlodik Kisgergely Jézsef, irdsdc mégis fontosnak tartottam
beemelni az 4ttekintésbe, mert gyakorlati elemz8i munkdt végez. Az elemzés kinetografiai jeleket
és fényképeket haszndl a jelek azonositdsdhoz. A mi strukedrdjdt a zene strukedrdjdval azonositja.
Elemzési mddszerét Szabolesi Miklés verselemzdi stratégidjabdl kolesonzi. A médszere — Kisgergely
sajat megldtdsa szerint — a videds rogzitési lehetdség elterjedése miatt nem vélt széles korben
ismertté.

Kérevélyes tanulmdnydnak szemléletmédja szorosan kapcsolddik a nyelvészethez, a
tdncdgazatokat nyelvcsalddokra és nyelvjdrdsokra oszthatdénak tartja. A Korevélyes dltal
megfogalmazott f8 kérdés, hogy ha a tdncot nyelvként értelmezziik, megkiildnboztethetiink-e
mivészi- és koznyelvet. Hipotézise szerint a klasszikus balett miivészi nyelvként, mig a néptdnc
és tarsastdncok koznyelvként mikodnek.
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Kadn Zsuzsa a koreogréfia vizsgdlatdra vallalkozik, sajit rendszerét pedig a saussure-i és pierce-i
koncepcid koreografidra valé alkalmazdsdra, a Jozsa Péter-féle filmszemiotikai kutatdsokra alapozza.

Kutszegi Csaba tanulmdny4nak els6 része Dienes Valéria elméletét targyalja, a médsodik részben
pedig sajét gondolatmenetet vdzol fel. Kutszegi kérdése, hogy mely kédokat kiilonboztethetjitk
meg, amelyek segitségével koriilirhatévd vélik a komplex szinhdzi egység. A szerz8 kiilsnbszd
kédtipusokat azonosit.”” Ezen elmélet szerint, ha mindegyik szempontot megvizsgaljuk egy-egy
eldadds esetében, akkor létrejon a rendszer totdlis képe.

Kutszegi nem hivatkozik Patrice Pavisra, ugyanakkor fontos megdllapitanom, hogy az 4ltala
felallitott szempontrendszer nagyban hasonlit a Pavis-féle kérd8iv pontjaihoz.

Kénczei tanulmdnydnak, ahogyan a cimben is jelzi, nem célja egy kidolgozott rendszert
feldllitani a tanulmdny keretében, hanem arra kivancsi, hogy mely kérdések kristdlyosodnak ki,
amelyek mentén poziciondlhaté lehet egy elmélyiiltebb kutatds.

Fiigedi Jdnos ugyan a néptdncrdl gondolkodik és a nyelvészeti elméletektdl vald tdvoloddst tiizi
ki célul, mégis sajtos, teljesen 1j megkdzelitése okdn érdemesnek véltem beemelni az 4ctekintésbe.

2.1.1. Nyelvelméleti modellek
Dienes Valéria rendszerét a jakobsoni kommunikdciéelmélet fogalmaival nem lehetséges

”

megfeleltetni. Dienes ,,olyan kommunikdciés modellt 4llit fel, amelyben a szimunkra ismerd
kommunikiciéelméleti fogalmak, mint »csatorna« vagy »iizenete, gyakorlatilag hasznélhatatlanok.”*

Kdrtvélyes feltevése Dienesével szemben azt 4llitja, hogy a tdncot értelmezhetjiik nyelvként,
s6t a kiilonboz8 miifajokat 6ndllé tdncnyelvként is olvashatjuk. Kortvélyes tanulmdnya hdrom
£ tételt fogalmaz meg. Az elsd, hogy a Kortvélyes 4ltal ,kdzhasznti tdncoknak” nevezett tdncok
megfeleltethetdk a tdnc-koznyelvnek. A mdsodik, hogy ez a tdnc-koznyelv analég a beszéd-
koznyelvvel, de nem azonos vele. A harmadik 4llitdsét pedig Kortvélyes Lotmanra hivatkozva teszi
meg, eszerint a klasszikus balett mésodlagos modelldld rendszernek nevezhetd, poétikai funkciéval
bir. Kortvélyes a 17. szdzad végén megjelent tdnclejegyzés gyakorlatdval kezdi a tdncrél mint
nyelvrél valé gondolkoddst.

Ezt a fordulépontot a pedagégiai célzatt térekvésekben ldtja gydkerezni, hiszen a tdincmivészet
intézményesiilésével elgtérbe keriilt az igény a mozdulatok rogzitésére és a rendszerezésére. Ez a
momentum azért mutat jelentds fordulatot, mert a tdncmiivészet ekkor jelrendszert valt, és egy
»jelekbdl-dbrakbdl épitkezd irdsmdd, jelrendszer” jon létre. Azonban a ,tdncirds” mégsem vélt
6ndllé mivészi nyelvvé, csupdn a tdncmivek rogzitését szolgdlja, igy Korevélyes megdllapitdsa
szerint ez nem feleltethetd meg a beszélt és az frott nyelv kettdsségének.’!

Fiigedi Jdnos és elédeinek néptdnckutatdi miivei ellenben a téncjelirdson alapulnak, és a
notdciétdl elvélaszthatatlannak tartjdk az elemzdi vizsgdlatokat. Fiigedi Janos problémafelvetd
tanulmdnydnak® hipotézise, hogy a nyelvészeti diszciplindbdl dtemelt médszertanok nehezen
alkalmazhatdk a néptdnc mozdulatvildgdnak értelmezéséhez. Fiigedi megdllapitja, hogy ezen
elméletek legnagyobb hidnyossdga a mozdulategységek definidlatlansdga, tovdbbd szerinte

2 1) esztétikai kod 2) a drdmai szerkezet kédja, 4ltaldban a szerkesztés kédja 3) a lirai szerkesztés kddja 4) zenei kéd 5)
szinpadkép kédja 6) vizualitds kédja 7) emberi mozgds kédja 8) kinezikus kéd 9) proxemikai kéd 10) gesztusok kddjai
11) mimikai kéd 12) kognitiv elemek kédja 13) affektiv elemek kédja 14) egyéb tényezdk kédja (kellékek, misorfiizet,
ideoldgia, torténelmi pillanat)

3 Fenyves-Balogh, 2018. 57.

3 Kértvélyes, 1976, 14. ,A tdncirds viszont, mint emlitettiik, megkozelitSleg egy évszdzad alatt megsziint létezni, s az
akadémikus balett elméleti, miivészeti és pedagdgiai gyakorlata dtlépett a francia verbdlis balett-terminolégia vildgdba, —
amely a rogzitendd mozdulat szférdt a kordbbiakhoz képest /az egész test mozgdsdt tekintve, részben/ lesziikitette.”

32 Fiigedi, 2018b
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ezen elméletek ,legfontosabbként azt képtelenek figyelembe venni, hogy egy testrész egyetlen
mozdulata szdmos, a mozdulatkifejezés szempontjdbdl jelent8s, ugyanakkor egyidejli valtozdst
jelenithet meg.”%

Konczei Csilla el6felvetése, hogy ,a tdncnak nevezett kommunikdtumok” a kiilonbsz8
kultardkban jelent8sen eltérnek egymdstdl, igy nem beszélhetiink egyetlen, egységesen vizsgdlhat6
ytdncszovegrdl”. A multimedidlis szemiotikai textoldgia olyan keretrendszert adhat, amely képes
olyan fogalmi keretet biztositani, amely alkalmas lehet bdrmilyen kultdra tdncait modelldlni.
Kénczei két csoportba sorolja a felmeriil8 kérdéseket: a tdnc mint kinezikus textoldgiai modell, és
a tdnc mint a multimedidlis szemiotikai textoldgia kutatdsi témdja. Konczei azzal az észrevétellel
oldja fel ezt a konfliktust, hogy vannak tdncok, amelyekre alkalmazhatdk a verbdlis nyelvi
modellekre épitd elméletek, azonban ez nem minden tdnc esetében igaz. Konczei Csilla egy kés6bbi
irdsdban arra a kdvetkeztetésre jut, hogy egy tdncelméleti modell elgondoldséhoz ,,nem elégséges a
természetes nyelvi modellt venniink, hanem a poétikai nyelvet kell alkalmaznunk, annak minden
kovetkezményével egyiitt”. >

2.1.2. A szemidzis
Dienes Valéria kiemeli a tdncot a tobbi mivészet koziil, és azt 4llitja, hogy ez az egyetlen olyan
miivészeti forma, amely az egész embert m{ikddésbe hozza — ezért nevezi a tdncot szemidzisnak.>
A tdncot Dienes az emberi test beszédeként, az eszméletkozlés eszkozeként definidlja, azonban
megkiildnbozteti a nyelvtdl, szerinte az emberi testnek nincsen nyelve. A ténc alapanyagaként a
mozdulatot nevezi meg (amely nem egyenld a mozgdssal).

A szbvegek tobbsége foglalkozik a jelentésalkotds nehézségeivel. A szemiotikai vizsgdlatkor
abba az akaddlyba iitkéziink, hogy a tdncnyelvek mozdulatkincse nem rendelkezik koedte

jelentéssel

Kortvélyes Géza megoldési stratégidja erre a problémdra, hogy a zeneszemiotika
kutatdsi eredményeihez folyamodik.?” A zenéhez hasonléan, a mozdulatelemek énmagukban
nem hordoznak jelentést, kizdrdlag a koreogrifidba szervezett mozdulatok kapnak meghatdrozott
mondanivaldt, ezdltal vdlnak a mivészi kifejezés eszkdzévé. Kortvélyes megldtdsa szerint a
klasszikus balett tincnyelvének eszkdztdra a pozicidk, a test-, kar- és ldbtartdsok, 1épések, ugrdsok,
forgdsok — illetve ezek kiilonb6z8 tempdju, ritmust és dinamikdju kivitelezése, tovabbd mindezek
osszekapesoldsa. A jelentésalkotds szempontjdbdl figyelmet érdemel Kortvélyes Géza elmélete,
amely szerint a cselekményes balett a mimetikus pantomimbhez 4ll kézelebb, a cselekménytelen
pedig a zenéhez. Kortvélyes megillapitja, hogy a klasszikus balett jelei ikonikusan és szimbolikusan
is mlikddhetnek. Amikor a balett emberi testmozdulatokkal operdl (vagyis a pantomimhez 4ll
kozelebb), akkor ikonikusan olvashat4, azonban amikor a ,,mozdulatfolyamok” struktirdja a
zenére épiil, a szimbolikus 4brézolds 1ép miiksdésbe. Korevélyes arra a kovetkeztetésre jut, hogy a
szimbolikus és az ikonikus jelleg egyiitt, egymdsra dialektikusan hatva mikodik.

Kénczei Csilla®® is megkiilonbozteti a mimetikus és az Gn. tiszta tdncokat, és ugy véli, hogy
annak ellenére, hogy a konceptudlis tdncoknak ,a legtobb esetben semmiféle verbalizdlhaté
jelentésiik nincsen, sokkal t6bb hasonldsdgot mutatnak a verbdlis nyelvvel, mint a skdla mdsik

% Fiigedi, 2018b

34 Kénczei, 2014. 50.

% Dienes, 1977.

% Kortvélyes kivételként emliti ez al6l a klasszikus indiai tdncot, amelyben kialakultak kététt jelentésti mozdulatok.
3 Kortvélyes els8sorban Vitdnyi Ivdn Zene és szemiotika cimi tanulmdnydra tdmaszkodik.

38 Konczei, 2014.
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végén elhelyezkedd narrativ vagy mimetikus tdncok, amelyek nem elemezheték a nyelv szerkezeti
modellje alapjdn, még ha legaldbb részben elmondhaté tartalommal is rendelkeznek.

Kutszegi gondolatmenetének vége a befogadoi észlelésre fuc ki, és azt szorgalmazza, hogy a
klasszikus balett mozdulatainak elemzésén tdl jéval szélesebb kérben sziikséges vizsgdlédni.

A szimbélum fogalmit eltér6 médon definidljdk az egyes szerzdk. Az orkesztikdban példdul
a mozdulat négy tényezdvel rendelkezik: a ,szimbolika” a negyedik tényez8, amelyet Dienes
ylélekeani tartalomként”, vagy ,jelentésként” értelmez.?” Kadn Zsuzsa azonban elhatdrolja elméletét
Dienesétdl, és a tdncmiivészetet a peirce-i jeltipoldgia értelmében kutatja. Kadn 4llitdsa, hogy a
tdnc éppen a szimbélum 4ltal vélik tdnccd. Megkiilonbozteti az egyéni alkotéi szimbélumokat™
és a (tdinc)hagyomdny!' sordn kialakitott szimbélumokat. Azonban vizsgdléddsinak célja, hogy
kimutassa: ,,a tincmdalkotdsok egyszerre szimbolikusak, indexikusak és ikonikusak”.? Ez a felvetés
egybevig Kortvélyes fent emlitett észrevételével.

Kénczei®® is szimbolikus jelrendszerként definidlja a tdncnyelvet (kiemelte, hogy a pierce-i
értelemben véve), kérdésként teszi fel, hogy beszélhetiink-e ikonikus és indexikus jelekrdl.

3. Nemzetkézi irdnyok és eredmények

Tanulmédnyom elején célul tliztem ki a kortdrs kutatdsi trendekre valé kitekintést, ehhez egy 2023.
év végén publikdlt, szisztematikus 4ttekint cikkre* tdmaszkodom. A cikk elsé megéllapitdsa,
hogy a tdncszemiotikdval foglalkozé tanulmdnyok halmaza sziikos és feldolgozatlan — ez
megegyezik a magyar helyzettel. A tanulmdny eleje tisztdzza, hogy a tdncel8addsok (performed
dance) tekintetében vizsgdlja a térgyat. Célja, hogy a 2000-2022 kozotti eredményeket értékelje.
A kutaték a vizsgdlatba hat online adatbdzist vontak be,* a PRISMA-modell alapjdn vélasztottdk ki
az értékelt tanulmdnyokat, majd az ATLAS.ti 8 szoftvert haszndltdk a kvalitativ elemzéshez. Végiil
harmincnyolc dokumentumort taldltak, amelyek megfeleltek a kritériumoknak. A kutatds kimutatta,
hogy a tanulmanyok 63%-a téncosok testének és mozdulatainak tulajdonitott jelentésgenerald
funkciét, 15% a térnek, 9% az audiovizudlis elemeknek — kiilondsképp a zenének —, végiil pedig
6% fordit figyelmet a jelmezekre és ugyanennyi a szovegre.

A tanulmény rdmutat arra, hogy igen kevés kutatds foglalkozik a befogadé jelentésalkotéként
val6 vizsgdlatdval, igy ennek a teriiletnek a kibontdsdra tesz javaslatot — a kutaték hangsulyozzék,
hogy a néz8t a jelentésalkotds aktiv résztvevdjének sziikséges tekinteni. A cikk kovetkeztetése, hogy
jelenleg hidnyzik a tdincmivészet diszciplindjanak sajdtossdgait figyelembe vevd szemiotikai rendszer
(amely elkiiloniti azt a tobbi miivészeti 4gtdl), igy annak 1étrehozdsit szorgalmazza. Ennek céljt
azonban a kutaték nem csupdn a tudomdnyos fejlédésben ldtjdk, hanem a tdncmiivek lécrehozdsét
is el8segitd folyamatokban.

Ezeken ttl fontos érinteni még egy friss kutatdst,*® amely a mozgdselemzést vizsgdlja: a kutaték
gy l4tjék, hogy az dltaluk kidolgozott médszer 4 utakat nyithat a digitalis archivélds terén, 4j

¥ Dienes, 1981. ,Kifejezd képesség”, amelyet el6szor Dienes ,mimikdnak nevezett, majd Babits Mihdly javaslatdra vezette
be a ,szimbolika” terminust. (Fenyves, 2018.)

0 Kadn, 2002. 37. ,egy-egy adott alkoté- vagy eldadémiivész jellegzetes, sajit kredcidja (mozdulatkészlete-formanyelve-
technikdja)

41 Kadn, 2002. 37. ,tdncpedagégusok és -mesterek dltal tudomdnyosan, médszeresen kidolgozott jelkészlet, jeltdr.”

42 Kadn, 2002. 38.

4 Konczei, 1994.

4 Qllora-Triana és mtsai., 2024.

4 Web of Science, Scopus, Dialnet, [nDICEs-CSIC, EBSCO és Google Scholar.

4 Majorani és mtsai., 2022.
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gyakorlatokat hozhat létre a koreogréfidk memorizéldsira és betanuldsdra. A vizsgilat egyszerre
torekszik az elméleti keretrendszer kidolgozdsdra és az empirikus kutatdsok bevondsdra. Az elmélet
a ténc ikonikus jellegén alapul, és a digitdlis mozgdsrogzités eszkdzével dolgozik.

A magyar és a nemzetkozi irdnyok is azt mutatjak, hogy a mozgdselemzés kérdéseivel foglalkozik
a vizsgdléddsok tilnyomé tobbsége. Azért, hogy szemléltessem, milyen széles skaldt olel fel a kérdés,
réviden ismertetek néhdny olyan kutatdst, amely nem ebbe az irdnyba sorolhaté.

Az eddigiekben bemutatott szisztematikus dttekintd cikk szerint a jelmezek szerepére kevés
kutatds utal, azonban éppen ezért egy eléremutatd gyakorlati alkalmazdsi lehet8séget hozok
példaként. Nemrég publikdltak olasz kutaték?” egy cikket, amely a jelmezre olyan jelentésképzéként
tekint, amely alapvet8en meghatdrozza egy tdncos mivészi nyelvéy, illetve a jelmez a nézékkel
valé kommunikdcié eszkdze. Erre alapozva a kutaték Rudolf Nurejev jelmezeit vizsgdljék, céljuk
pedig, hogy a mesterséges intelligencia segitségével 3D modelleket készitsenek fényképek alapjdn.
Ezéltal a jelmezek virtudlis meg@rzése, rendszerezése, elemzése el8irdnyozhatja tovdbbi kutatdsok
létrejoeeée. Egy teljesen mésik irdnyban gondolkodé publikdci6, X Vaganova Akadémia folydiratdban
megjelent cikk® amellett érvel, hogy amennyiben a kulturdlis szférara kommunikdciés rendszerként
tekintiink (malkotdsok, informdcidk, jelentések szdvegének dsszessége — amelyet ,artoszféra’-ként
nevez meg a szerz8), akkor ennek egyik eleme az artmenedzser®, aki hatdst gyakorol a kulturilis
jelentésképzésre. A tdncpedagdgiai mddszertanban is taldlunk szemiotikai analizist alkalmazé
gyakorlatot — itt az amerikai Marissa Beth Nesbit-et emlitem,*® aki t6bb publikdcidban is beszdmolt
kutatdsairdl. Nesbit disszertdcidjaban® kozépiskolai tdincpedagdgusok tantervét, tapasztalatait
vizsgdlta, és arra kereste a vélaszt, hogyan segiti el8 a tdncokratdst a tobbféle jeltipuson keresztiil
torténd jelentésalkotds.

4. Konkluzié

A kutatds sordn egyértelm{ivé vélt, hogy bdr elsdsorban a szliken vett szemiotikai eredményekre
fékuszéltam, a vizsgdlédds horizontjdnak kitdgitdsdval — ha a jelentésalkotds tdgabb
osszefliggésrendszerében gondolkodunk — tovabbi relevdns megéllapitdsok is felszinre hozhatdk. Az
is egyértelmti lett, hogy a szemiotikai kutatdsok — és ebben megegyeznek a magyar és a nemzetkozi
példdk — a néptdncok vizsgalatdnak teriiletén bizonyulnak a legelterjedtebb mddszernek.

Bebizonyosodott az is, hogy mind hazai, mind nemzetkézi szinten a szemiotikai megkozelités
adta médszertani keret a néptdncok elemzése terén vélt leginkdbb elterjedtté.

A kutatds igazolta, hogy a tdncmivészettel kapcsolatos szemiotikai tanulmdnyok szétszértan,
kiilsnb6z6 kontextusokban jelennek meg, és mdig nem alakult ki egy olyan egységes tdncszemiotikai
rendszer, amely szélesebb korben alkalmazdsra keriilt volna.

Ugyanakkor kirajzolddik egy 6j irdny a nemzetkdzi szintéren: a rogzités, rekonstrukcié és
elemzés teriiletén egyre nagyobb teret nyernek a digitdlis technoldgidk és a mesterséges intelligencia.
Emellett mind gyakrabban jelenik meg az a szemlélet is, hogy a szemiotikai mddszer nem
csupdn a tdncmozgds vagy tdnceladdsok értelmezésére szolgdl, hanem ennél szélesebb kéri
felhaszndldsi potencidllal bir. Vagyis, megldtdsom szerint erdsodik az igény az interdiszciplindris

47 Garzarella és mtsai., 2024.

4 Szuminova, 2017.

# Az ,artmenedzser” kifejezés alatt a szerzd a producereket, tigynskoket, kurdtorokat, vallalkozokat stb. érti.

>0 Nesbit az Ohio University és a University of North-Carolina egyetemeken foglalkozik a tdncpedagégia és a szemiotika
egyiittes alkalmazhatdsdgéval.

51 Nesbit, 2013.
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kapcsoléddsok alkalmazdsa irdnt, amely szdmos j kutatdsi lehetdséget rejt magdban. A tovdbbi
vizsgaléddsok lehet8ségét erbsitve az a problémafelvetésem, hogy a szigortian tdncszemiotikai
elméletek megalkotdsdra val6 torekvésen tdl Gjabb kérdéseket kell feltenniink azzal kapcsolatban,
hogyan létesithet8k 4j kapcsolatok mds miivészeti 4gakkal. Nem abban az értelemben, ahogyan a
korai megkézelitések tették (pl. Kadn, Kortvélyes — vagyis, hogy mds miivészeti 4gak mddszereit
alkalmazzuk a tdncra), hanem éppen ellenkezleg: a tincmivészet szemiotikai vizsgalata révén
hozzdjdrulhatunk mds miivészeti formdk ércelmezési kereteinek gazdagitdsahoz, amely eredmények
visszacsatolhatdk lehetnek a tédnc teriiletére.
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Déka Krisztina

Egy Uj korszak kezdete: Az Allami
Balett Intézet els6 legendas néptanc
tagozata’

Az Allami Balett Intézet elsé néptinc tagozata 2025. augusztus 30-dn a Magyar Téncmiivészeti
Egyetemen, jubileumi rendezvény keretében iinnepelte meg, hogy 50 éve dtvehette néptdncmiivész
diplomdjit az egyetem elddintézményében. Az esemény kezdeményez6i az elsd tagozattal végzett
Farag6 Béla és Sztané Hédi, valamint az MTE Néptdnc Tanszékének jelenlegi vezet8je, Hortobdgyi
Gyongyvér voltak, rendezdje a Magyar Tancmivészeti Egyetem, egyiictm(ikodésben a Magyar
Téncmiivészeti Egyetemért Alapitvdny Kuratériumdval, a Hagyomdnyok Hézdval és a Magyar
Téncmivészek Szdvetségével.

Az elsd néptanc tagozatrél

Az Allami Balett Intézet néptinc tagozatinak 1971-es elinduldsaval Gj korszak vette kezdetét a
hazai néptdncmiivészetben. Jelentds mérfoldkovet jelentett ez az esemény a tdncdgazat szdmdra,
hiszen a néptdnc — elismerve az 6ndllé néptdncmiivészetet és rangot adva a szinpadi néptdncnak
— a Balett Intézetbe, a tincmivészeti képzés fellegvdrdba keriilt. Torténeti fordulépont ez azért is,
mert ezzel megkezdddott a professziondlis néptdncmiivészek iskolarendszer(i képzése. Az okratds
elinduldsa lehetdséget teremtett arra, hogy az 1950-es évek elején induld, és 1975-re, a végzés évére
miér kézel negyed szdzada miiksdd hivatdsos néptdncegyiittesek sokoldaltian képzett tdncosokkal,
a szinpadi mivészetre felvértezett eldaddkkal dolgozhassanak.

1971-ben hirdették meg az elsd képzést, melyre 42 leendd néptdncmiivésze vettek fel. A mesterek
Gyorgyfalvay Katalin és Timdr Sdndor voltak, a névendékek: Balaskd Anikd, Biré Ferenc, Buzdssy
Adrienn, Bogndr Ldszl6, Czibula Mdria, Dajka Gdbor, Faragd Béla, Farkas Zoltdn, Fekete Antal,
Hajdt Cecilia, Hajdt Jdnos, Hete Miklds, Hornik Anna, Horvéth Zoltdn, Ivin Zsuzsa, Ivinyi
Istvan, Juhdsz Katalin, Kékai Eva, Kolozsvéri Katalin, Kovacs Ottilia, Krassza Laszl6, Krénusz
Erzsébet, Kursinszky Zsuzsanna, Lajos Gydrgyi, Ludnai Eva, Ludvig Mdria, Majoros Sindor,
Miklés Eva, Németh Tldiké, Ory Tibor, Pészti Lilla, Po6r Judit, Rémai Istvén, Schleer Zoltén,
Somogyviri Erik, Székely Mdrta, Sztané Hedvig, Taliga Margit, Tdnczos Attila, Végsé Miklés,
Zé6réndi Mdéria, Zsuréfszky Zoltdn.

Nem csupdn maga a tény, hogy elindult az oktatds, kiemelkedd jelentéségli, hanem az elsg
mesterek személye és szemlélete is kulcsfontossdgi. Az induld népednc tagozat két mestere, Timdr
Sdndor és Gyorgyfalvay Katalin a korabeli szinpadi tdncmiivészet tehetséges koreografusai,
a néptdnc szinpadra 4llitdsdban reformelveket vallg alkotdk voltak. A két mester a tdncfolkldr
szinpadi alkalmazdsdnak kiilonb6z8 irdnyait képviselte. Timdr Sdndornak a tradiciondlis tdncok
mozgdskincsét kdzéppontba 4llitd alkotdmivészete, és ezzel szoros dsszefiiggésben a néptdncok

" Jelen irds az itc kovetkezd, az Allami Balett Intézet néptinc tagozatinak jubileumdn elhangzott eléaddsok bevezetsjéiil
késziilt. Rovidebb viltozata megjelent a Téncmivészet 2025/3. szimdban.
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formavildgdnak megértésére, megértetésére tdrekvd pedagdgidja meghatdrozd igazoddsi pontja
lesz e korszak miivészeinek, pedagdgusainak és az elkdvetkezendd generdcidknak is. Gydrgyfalvay
Katalin a folklért szinhdzi formanyelvnek, szuverén kifejez8 eszkoznek tekintd felfogdsdval és
magas szinvonalt tdnctechnikai gyakorlataival a szinhdz és a mlvészi mozgds irdnydbdl alakitotta
a korabeli tdncpedagégidt és szinpadi miivészetet. Gyorgyfalvay szemlélete és miivei napjainkig
inspirdciot jelentenek a szinpadi alkotknak, forrdsait a koreografiai itkeresésnek. A balettintézeti
képzés feldl is kihatd, Gjité koreografiai és az ehhez igazodé pedagdgiai szemléletek nem pusztén
a hivatdsos tdrsulatok szinpadi miivészetében éreztetik majd hatdsukat, hanem hosszabb tdvon
véltozdsokat hoznak az egész néptdncszakma (hivatdsos el6ad6k, amatdr tédrsulatok, pedagdgusok,
tdnchdzasok) életében és a néptdncrol valé gondolkoddsdban is.

Mikézben a néptinc tagozatosok képzése 1j lendiiletet hozott a szinpadon és a néptdnc-
revivalben, ugyanakkor a korabeli tdncélet ezzel egy id8ben zajlé forradalmi véltozdsai — a
magyar szinpadi népténc mdsodik generdcidjdval jelentkezd reformok (,magyar iskola”), az
indulé tdnchdzak (a falusi mulatsdgok mintdjéra vérosi kdrnyezetben megrendezett, néptincra
alapozott ifjusdgi szérakozdsi alkalmak), tovdbb4 az amat8r néptdnccsoportok pezsgd vildga —
forméledk a Balett Intézet-beli néptdncmiivészeti oktatdst is. A megtjulé néptdncszinpad, az amatdr
néptdncmozgalom, az indulé tdnchdzak és a néptdnc tagozatosok képzése sok szdllal és szorosan
osszefonddrak, és kolcsonosen megtermékenyitették egymist.

Jelent8s részben Timdrnak (és a néptanckutatds legendds alakjénak, Martin Gydrgynek és
kutatdtdrsainak) koszonhetjiik az eredeti folklérra alapozott Gj néptdnc-szemlélet kialakuldsdt és
érvényre jutdsit. Ennek a szemléletnek — Timdr Balett Intézet-beli oktatdmunkdjinak készonhet8en
— a néptdnc tagozatosok lettek legf8bb képviseldi és kdzvetitdi. A néptdnc tagozatrdl kikeriild
miivészek mind pedagégiai, mind koreografusi tevékenységiikkel olyan utat jértak be, amelyen
Timér inditotta el Sket. Ez az Gt a néptdncgylijtéseket, kiilonosen a mozgdképes felvételeket
és dltaldban a tdnckutatds eredményeit felhaszndld, a hagyomdnyos tdncok motivumainak és
szerkezetének mélyrehatd ismeretére tdmaszkodd, mindenekeldtt ennek eszeétikai értékeit felmutatd
alkotémunka volt.

Unnepi beszédek és megemlékezések a néptinc tagozat jubileuman

Az tinnepi rendezvényt Fodorné Molndr Mdrta, a Magyar Tdncm{ivészeti Egyetem rektora
nyitotta meg. K&sz6ntd beszédében iidvozolte a tagozatot, és visszatekintett a hivatdsos
tancmiivészképzés kezdeteire, tobbek kozott az Allami Balett Intézet 1950-es elinduldsara.
Felidézte, hogy a néptdncmiivész-képzés gondolatdt mdr Lérinc Gydrgy, a Balett Intézet
akkori igazgatdja felvetette 1959-ben, illetve 1961-ben Rdbai Mikléstdl is indult erre irdnyuld
kezdeményezés.

Kiss Jdnos, a Magyar Téncmiivészeti Egyetem Kuratériumdnak elngke Az elsd néptdnc tagozat
»balettos szemmel” cimmel emlékezett vissza a Balett Intézet vildgdra, 1égkorére, és elevenitette
fel személyes élményeit a néptdncosokrdl. Majd Faragd Béla, az els6 néptdnc tagozat egykori
névendéke mondott beszédet, melyben a tagozat korabeli életének szdmos izgalmas torténetét
megidézte. Hangsulyozta, hogy a jubileummal nemcsak egy évfordulét iinnepliink, hanem
egy kozosséget, vildgldtdst, életformdt, mely tovdbbi (néptdncos) generdcidk életét, szemléletée
is meghatdrozta. Olyan értékeket sajdtithattak el a tagozatos évek alatt, mint a kitartds, az
egyiittgondolkodds, a mivészetek irdnti érzékenység vagy az élethosszig tarté tanulds igénye.

Héra Eva, a Muharay Elemér Népmiivészeti Szovetség volt elnske arrél beszélt, hogy milyen
igény hozta létre az 4j képzést, és mi jellemezte a korabeli kulturdlis kozeget. El6addsdban a
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korszak politikai és miivel8dési kornyezetébe
helyezte a néptdnc tagozat induldsdnak
téreénetét. Felidézte az 1970-es évek pezsgd
miivel8dési életét, melyben — ahogy Héra Eva
fogalmazott — ,Egy orszdg ismert magdra és
fedezte fel népmiivészetét!”.

Hajdt Janos — egykori néptdnc tagozatos

— felesége, Bede Fazekas Ibolya Gyorgyfalvay
Katalin egykori tdncosaként emlékezett mestere
alkotéi munkamddszerére és ,alapos és végsékig
aprolékos” prébatermi munkdjéra, habitusdra.
Felelevenitette a firaszt6, mésfél ords tréningeket
és Gyérgyfalvay alkotdsait: a Kettdst, mely
tancosként ,boldoggé tette” 8t, a Kdin és Abel
kiizd8 és haragos Kdinjét, a Linc cim{ mivet,
mely ,egybekovécsolt”, kozosséget teremtett, és
a Rondét, mely ,minden erdt kivett”.

Timdr Boske, az évfolyam mesterének
felesége képviselte ,Mestit”. Mint mondta, ,az
évfolyammal egyiitt nétt fel”, ekkor volt Timdr
amatdr egyiittesének, a Bartok Tdncegyiittesnek
a fiatal tdncosa. Megidézte az elsé néptdncmiivész
évfolyam ldtogatdsdt a bartdkos prébdra,
valamint a balettintézetes ,,mag” és a Bartok
Egyiittes kzés munkdlkoddsdt, hangsulyozta,
hogy kiemelten fontos Timdr oktatéi és miivészi
tevékenysége a szinpadi néptdncmiivészet
megtjuldsdban. Tanitvdnyainak készénhetéen
szemlélete ,orszdgosan és nemzetkozi szinten” Zsurdfizky Zoltin
elterjedt és ,,a mai napig gy(ir(izik”.

Utolsé eldaddként Hortobdgyi Gyongyvér, az MTE Néptdnc Tanszékének vezetdje, a mésodik
néptinc tagozat egykori névendéke méltatta Zordndi Mdridt, aki a Balett Intézet elsd tagozatdrol
indult, majd a Timdr Séndor vezette Allami Népi Egyiittesnél volt hivatdsos tancos, szolista.
Z6randi késdbb a Balett Intézet, késébb Téncmiivészeti Fdiskola (az MTE jogelddje) tandra,
id8vel a néptdnc tagozat vezetbje lett. Oktatdként, majd a Féiskola rektoraként nemecsak a
szinpadi néptdncmiivészet elismeréséért tevékenykedett, hanem a szélesebb tdncmiivészet szakmai
fejlédéséére is folyamatosan munkélkodott.

A rendezvény végén Faragd Béla és az elsd tagozatrél kikeriil tdncmiivész, a Magyar Allami
Népi Egyiittes egykori tdncosa, filmrendezd, Sztané Hédi egy korabeli vizsgajegyz8konyvbdl
olvastak fel részleteket. A jegyz8konyv az MTE 6raadé okrtat6ja, Mikulics Addm kutatémunkdjanak
készonhetden keriilt a szakma l4t6kdrébe. Végiil az iinnepség résztvevdi megtekinthettek egy
filmfelvételt a 20. évfordulé alkalmédbdl a Thélia Szinhdzban rendezett iinnepségrdl, melyen az
elsd tagozat tdncosai kalotaszegi legényest és mez8ségi pdros tdncokat adtak eld.

Az itt kovetkezd, a jubileumi {innepen elhangzé el8addsok és visszaemlékezések a
népténcmivészet egy forradalmi id8szakdnak eseményeit és alakjait idézik meg, és egy kiilonosen
izgalmas tdnctorténeti korszak kulisszdi mogé engednek betekintést.
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Fodorné Molndr Mdrta
Rektori koszonto®

Tisztelt Jelenlévak! Kedves Elsé Néptdnctagozat!

Orémémre szolgil, hogy a mai napon a 75 éves Magyar Tancmivészeti Egyetem rektoraként —
amely az egykori Allami Balett Intézet jogutédjaként miksdik — egyiite iinnepelhetek Onékkel,
a legendds elsé néptdnctagozat tagjaival, akik éppen 50 évvel ezel8tt vehették 4t tdncmiivész
diplomdjukat.

Engedjék meg, hogy réviden visszatekintsiink a kezdetekre!

Magyarorszdgon a 20. szdzad koézepéig lényegében nem létezett iskolarendszerd
tdncmiivészképzés. A balettkar utdnpdtldsinak biztositdsa érdekében ugyan mér 1884-t8l mikodste
balettiskola a Magyar Kirdlyi Operahdzban, 4m ennek még nem volt régzitett tanterve. Fordulatot
az 1937-es esztendd hozott, amikor Néddasi Ferenc balettmester belépésével évfolyamokra bontott
képzés és kovetelményrendszer keriilt bevezetésre. Az igy megujitott operahdzi balettiskoldt
egészitette ki a kormdnyzat 1950 janudrjdban a TAncmiivészeti Iskola megnyitdsdval, majd a két
intézmény egyesitésével 1950 szeptemberében létrejott az Allami Balett Intézet.

A hivatdsos néptdncmivészképzés elinditdsinak gondolata mdr 1959-ben megfogalmazédott
Lérinc Gybrgy, az Intézet akkori igazgatéja részérdl, majd 1962-ben Rébai Miklés, a Magyar Allami
Népi Egyiittes tdnckardnak vezetdje is el8terjesztést tett a képzés megvaldsitdsira.

Az immidr 75 éve alapitott intézmény tdreénetének tobb mint fél évszdzada szerves része a
hivatdsos néptancmiivészek képzése. 1971-ben a Magyar Televizi6 és a nyomtatott sajté felhivdsdra
rendkiviil sokan jelentkeztek az Allami Balett Intézet 4ltal meghirdetett néptancmiivész szakra.
A felvenni kivdnt létszdmhoz képest szdzszoros volt a tiljelentkezés: a tdbb mint 4200 jelentkezd
koziil végiil 43 szerencsés fiatal nyert felvételt. 1975-ben koziiliik 40-en vehették 4t néptdncmiivészi
diplomdjukat.

A tagozat két évfolyamvezetd mestere Gydrgyfalvay Katalin és Timdr Sdndor —egykori hivatdsos
tdncosok és egyiittesvezetSk — voltak, akik kivételes pedagdgiai érzékkel, mély tdnctuddssal és komoly
szakmai tapasztalattal rendelkeztek. Az dltaluk alkalmazott tanitdsi médszerek hatékonysdgdt mar az
elsd félévi vizsgdk igazoltdk. Az orszdg szinte minden tdjdrdl érkezett, kiilonbozd tuddssal rendelkezd
hallgaték révid idé alatt, egységesen magas szinvonald tdnctuddsra tettek szert — ezt az évfolyam
elsd féléves vizsgdjarol késziilt jegyz8konyv is tandsitja.

Az els§ évfolyam tagjai tanulmdnyaik sordn még nem szerezhettek szinpadi gyakorlatot — ez a
kés6bbi évfolyamok esetében mar megvaltozott —, igy az elsd szinpadi fellépésiik az 1975. janius
22-én, vasdrnap délelétt a Maddch Szinhdzban bemutatott képesitd vizsgaeldadds volt.

" Az Emlékiilés el8addsainak szovegét, vendégszerkeszt6ként, Déka Krisztina gondozta.
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Fekete Antal Puma’ tinca

A hivatdsos egyiittesekhez csatlakozva — akkor és azdta is — bizonyitottdk, hogy nemcsak a
szinpadon, hanem az élet szdmos mis teriiletén is megdlljék a helyiiket. Meggy6z8désem, hogy
ebben annak az iskoldnak, amelynek egykor hallgatéiként tanultak, jelentds szerepe volt. A Magyar
Téncmivészeti Egyetemen most is azon dolgozunk, hogy a végzett tdincmivészek a szinpadon és
azon tdl is eredményes és boldog életet éljenek. Ehhez, a fenntarté tdmogatdsdval, igyeksziink
minden személyi, tdrgyi és infrastrukeurdlis feltéeelt biztositani. Kivdinom, hogy tovébbi életiiket
egészségben és békességben t6ltsék, és bizom benne, hogy a mai nap mindenki szdmdra tartalmas
és emlékezetes lesz!
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Farago Béla iinnepi beszéde

Tisztelt Vendégek, Kedves Mesterek, Bardtok, Kollégdk!

Otven év telt el azéta, hogy a Magyar Téncmiivészeti Egyetem (lednynevén Allami Balett
Intézet) els6 néptinc tagozatos évfolyama a tdncmivész diploma megszerzése utdn, elindult
azon az uton, amelyet a hagyomdny, a miivészet és az emberi tartds hatdrozott meg. Ma nem
csupén egy évfordulét tinnepliink, hanem egy kozosséget, egy szemléletet, egy életformdt, amely
generdci6kon 4tivelve formdlta mindannyiunk sorsét.

Mit kaptunk? Egy kivdlé évfolyamot, ahol megtanultunk egyiitt gondolkodni, egyiitt
dolgozni, egymdst emelve fejlddni. Olyan mestereket, akik nemcsak a szakmdt tanitottdk meg
nekiink, hanem emberséget, aldzatot, fegyelmet és kitartdst. Akik péld4t mutattak abban, hogyan
lehet a tdncot nemcsak mivelni, hanem élni.

Faragd Béla

A Balett Intézet falai kozott sajétos vildglétast kaptunk. Erzékenységet a mivészetek irant, az
élethosszig tartd tanulds igényét, a mozgdsban valé gondolkodds képességét. A tdnc szeretete,
a precizitds, a megbizhatdsdg nemcsak a szinpadon, hanem az élet minden teriiletén segitett
benniinket helytdllni.
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Volt, aki bejdrta a vildgot, csodds, nyitott szivii kollégdkkal és rendkiviili alkotékkal dolgozott
egyiitt. Volt, aki a gy(jtdutak sordn a falvak egyszeri embereit8l tanulta meg a tartdst, a
munkabirdst, a hitet — és adta tovdbb gyermekeinek. Mestereink — Gyérgyfalvay Katalin, Timdr
Séndor, valamint kultirénk gydkereinek meghatdrozé f8szerepléi, Kallés Zoltdn, Martin Gyorgy,
Molnér Istvdn és sokan mdsok — nemcsak technikdt, hanem értékrendet, hivatdstudatot adtak 4t.

Mindez nem jott volna létre azon dldozatos, évtizedekig tarté harc és kitarté munka
nélkiil, amit Rdbai Miklés vezetésével folytattak a magyar néptdnc professziondlis képzésének
megvaldsitdsa érdekében. Hildval tartozunk!

Sztand Hédi és Faragd Béla

»A mit fogadsz, megteljesitsd” — irja a Prédikdtor kdnyve. Ez az intelem ma is érvényes. Mert
amit itt kaptunk, azt nemcsak meggriztiik, hanem tovabb is adtuk. A ténc a létezésiink része lett.
Eltetd erd, amely ma is mozgasra hiv, ha megszélal egy dallam.

Halds szivvel koszonjiik azokat az éveket, amelyek nemcsak szakmai alapot, hanem emberi
tartdst, onazonossigot és kozosségi szellemet adtak. Koszonjitk mestereinknek, hogy hittek
benniink, és hogy az 6 munkdjuk nyomdn ma is él a néptdnc, él a hagyomadny, él a kozosség!

Hogy mennyire él a néptdnc, és fogy a hagyomdnyozds milyen fontos tanitds volt szdmunkra,
bizonyitjék az egykori tagozatosok néptdncmiivész szakirdnyon végzett gyermekei Benké-Morvai
Veronika és Nagy Katica, akik Juhdsz Kati ldnyai, Ifj. Zsurdfszky Zoltdn, aki Németh Ildiké és
Zsurafszky Zoltdn fia, Szabé Kincsg Ildiké és Szabé Rubinka, aki Németh Ildiké ldnyai, Faragd
Lili pedig az én gyermekem.

A mai napon meg kell emlékezniink az angyalok orszdgdban veliink egyiitt iinnepld tdrsainkrdl
is! Tudjuk, hogy itt vagytok, mert sziviinkben drdkre veliink lesztek!

Ez a nap nem csupdn emlékezés — ez {innep! A mult tisztelete, a jelen megélése és a jovdbe
vetett hit iinnepe. Kivdnom, hogy a mai alkalom mélté legyen az elmult 6tven évhez — és
inspirdlé a kévetkezd Gtvenhez!

Ké8szénom, hogy egyiitt lehetiink!
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Héra Eva
Otven éves a néptanc tagozat

Otven éve, 1975-ben végzett az Allami Balett Intézetben az elsé népténctagozatos osztaly. 1975-ben 28
éves voltam. Tagja voltam/vagyok annak a nemzedéknek, amely érdeklddéssel fordult a hagyomdnyok
felé és felfedezte magdnak a népmiivészetet az 1970-es években. Erdekes, dtmeneti, varakozdsokkal teli
korszak volt ez az id8szak. 1956 szellemét mér belepte a hamu, az értelmiség ldtszélag békét koeote
a forradalom megtorléival, a ’60-as évek végére a mezdgazdasdg szocialista dtszervezése, a téeszesités
is befejezddott, a hdztdji gazdasigok termékei feledtették az *50-es évek padldssopréseit, a gazdasdgi
reformpolitika eredményei mdr ldtszottak, a lakossdg gyarapodott.

Az orszégban csend honolt és a gazdasdg kataszerofdlis dllapotban volt. A kdddri vezetés elérkezettnek
l4tta az id8t a belpolitikai hangulat javitdsdra. A kiilfold eldtt is szeretett volna jobb szinben feltlinni
az Ugynevezett ,gulydskommunizmus”, ugyanakkor az itthon is egyre inkdbb jelenlévé leplezhetetlen
tdrsadalmi fesziiltségek miatt engedett a gyepldn... Ismertté véle a hdrom , T” (tdmogat, tir, tilt)
fogalma és mindenki igyekezett magdt tartani a jétékszabdlyokhoz. Megnyiltak a kiilfsldi kapcsolatok
lehetdségeti is. Ez volt a kdddri konszolid4cid, a kezd8d8 gazdasigi reformpolitika els§ korszaka.

Felndtt a hdborti utdni elsé nemzedék is, akiknél mdr nem lehetett az 1945 utdni évek nevelési
elveit és gyakorlatdt alkalmazni. Ez a nemzedék mdr nem hitte, hogy ,,holnapra felforgatjuk az egész
vildgot.” Friss volt, érzékenyen figyelte a vildgban zajlé folyamatokat, harsdnyan helyet kévetelt
magdnak, és élt a tdguld kulturdlis lehetdségekkel.

Soha nem ldtott tdmogatdst kapott a kulturdlis teriilet, a szinhdzak kortdrs nyugati darabokat
mutattak be, a Szabad Eurépa Rddié zenei csatorndja helyett a Magyar R4did elinditotta Komjdthy
Gyorgy Csak fiataloknak! cim{i miisordt. Magyarorszdg Felfedezése cimmel djra indult a "30-as évek
szociogréfiai sorozata, és a politikai szabdlyok betartdsa mellett tuddsitott orszdgunk tdrsadalmi,
szocidlis problémdirdl.

Felidézek néhdny dolgot:

Ez a kor volt a Magyar R4diéban a dokumentumjdték mifajinak id8szaka: Rapcsdnyi Lszl6,
Borenich Péter, Bakonyi Péter, Hegyi Imre, Kovalik Mérta, Késa Judit és Stefka Istvdn, Pésztor
Magdolna és Szitnyai Jend riportjai tdrsadalmi problémdkat feszegettek. A hirszerkesztéség, az ekkor
indulé 168 6ra, Mester Akos és Rapcsdnyi Ldsz16, P. Szabé Jézsef, Ipper Pl feledtették a kordbbi
vonalas hireket. Miiveltségi vetélkeddk indultak: Jaték a kdnyvtdrban (1973-1974); Hangtdrlat
(1974-1975, szerk.: Dorogi Zsigmond); J6zsef Attila Szavaléverseny (1975); Ady Endre mveibdl
vetélkedd (1977); Szép vagy Alfold, legalibb nekem szép. Irodalmi, miivel8déstdrténeti, helytorténeti
jéték (1980). Ezek nagy érdeklédés mellett zajlottak, s ma mér elképzelhetetleniil népszertick voltak.

Fehérvéri Gy6z8 1973-ban inditotta el 30 percben a Mindenki kényvtdra sorozatdt, amelyben
klasszikus és mai magyar irodalmi alkotdsokbdl adtak izelit6t. 1971-ben indul a Nétafaiskola cimii
rddiémuisor, amelynek célja: ,,... a gyerekek népdalkincsének bévitése, az egyiitt éneklés, jdcszds
oromének megismertetése.” Hihetetlen és felbecsiilhetetlen érdeme, értéke és sikere volt ezeknek a
miisoroknak.
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Az irodalmi folyéiratok, a Tiszatdj, Kortars, Alfsld, Uj irds, Valosdg, vagy a Jelenkor, Nagy
Lészl6, Szécsi Margit, Juhdsz Ferenc, Tandori Dezs8, Cso6ri Sdndor, Csurka Istvdn, Nagy Géspér,
Jékai Anna, Grendel Lajos, Mdrton Ldszl, Sdndor Ivdn, Vekerdi Ldszl$, Zaldn Tibor, Illia Mihdly
és mdsok {rdsai-riportjai 0j szellemet hoztak a kozéletbe. A Magyarorszdg felfedezése sorozatban
megjelenik Erdei Ferenc miive, a Véros és vidéke (1971), Moldova Gyorgy Tisztelet Komlénak!
cimi kotete (1971), Végh Antal sziiléfoldi vallomdsa az Erd6hdton, Nyiren (1972), Bencsik
Sédndortdl a Torténelem alulnézetben (1973) és Ldzdr Istvdn Kidlt Patak vdra cim kdnyve (1974).
Es az erdélyiek. .. MegjelenikSiité Andrds Anydm kénnyt dlmot igér cimii mive. A drimék koziil
az Egy |6csiszdr virdgvasérnapja, a Csillag a méglyan és a Kdin és Abel,Székely Janos harom driméja.
(A Caligula helytartdja cim( drdmadit részletekben hozza az egyik irodalmi folydirat.) Kalls Zoltdn:
Balladdk kényve (Bukarest, 1970), Erdélyi Zsuzsanna: ,Hegyet hdgék, 16t6t 1épék...” (Kolozsvir,
1974), de a széki Gydri Kldra, Kali néni irdsainak megjelenése is reveldcié volt (Kiszdradt az
én 6romem zold fdja, Bukarest, 1975). A filmmi{ivészetben ekkor jelentkezik Késa Ferenc, Sdra
Séndor. Ldtjuk Jancsé Miklds Szegénylegényekijét, Makk Kéroly Szerelem cim( filmjét, de Zolnay
P4l, a Baldzs Béla Stiidié, Ddrday Istvdn, Mihdlyfi Ldszl8, Szalai Gyorgyi, Vitézy Liszlé és Wilt
P4l monumentélis Nevelésiigyi sorozata, Ember Judit Tantorténet, Pécspetri, Menedékjog cimii
dokumentumfilmjei, Gulyds Gyula és Guly4s Janos filmrendez8k Vannak viltozdsok, Azért a viz
az Ur, Balladék filmje cim@ miivei vagy Balczd filmje mind-mind korszakos alkotdsok. Filmklubok,
vetitések zajlanak titkos helyeken, és hosszd sorok a mozik el8ct!

Ekkor alakul 25. Szinhdz névvel az els6 alternativ szinhdz. Reveldcié szimba mentek az Egyetemi
Szinpad el8addsai. Ott hangzott el Mensdros Ldszlé: XX. szdzad cim( el6addestje, Berek Kati
Nagy Liszl6 Menyegzdjét szdlaltatta meg, Seb6ék megzenésitett Jozsef Attila-verseket adtak el6,
az erdélyi Illyés Kinga székely dalokat énekelt, és Brédy Jdnos az agyunkba véste: ,Ldss, ne csak
nézz!”. Ott mondott verset a felejthetetlen Latinovits Zoltdn, Jancsé Adrienn, tartotta happeningjeit
Szentjéby Tamds, és itt volt el8addestje Séndor Gydrgynek, Cseh Tamdsnak, Jorddn Tamdsnak.

Megismertitk Makovecz Imrét, aki abban hitt, hogy az épitészeti terveknek kotédniiik kell a
tdjhoz és a népi emlékekhez.

Es akkor jott a Ropiilj Péva Vass Lajossal, a tépi6szecsi asszonyokkal, a bukovinaiakkal és a
gitdros Sebdvel és Halmossal. Egy orszdg ismert magdra és fedezte fel népmivészetét!

Nem sorolom tovébb, csak érzékeltetni akartam a kor szellemének, érzelmi fltottségének és
értelmi gazdagsdgdnak hangulatdt, melynek mindegyik elemében ott feszit a kulturdlis identitdsra
torekvés, a megismerés vdgya, a megtanulds és megtanitds igénye.

Rektor asszony beszélt arrél, hogy miféle igény hozta létre az Allami Balett Intézet
népténctagozatit. Ez az id8szak volt az 4j folkl6rkutaté és koreografus nemzedék jelentkezésének
id8szaka. A Széll Jend vezette Népmiivészeti Intézet Néptdnc és Néprajzi Osztdlya koriil
szervez8dott, kinevel8dote a folklérkutatdk és koreografusok 4j nemzedéke. Bartdk és Koddly
példdjét kdvetve, szdmukra a hangsily a folklér megismerésén volt, szisztematikus gytijtdutakon
térképeziék, jegyezték, filmezték a hagyomdny minden elemét, tdncokat, zenét, szokdsokat. Az
Uj egyiittesvezetS-koreogrdfus nemzedék 4j anyagot akart, a szinpadi elvédrdsai pedig az etlidok,
karaktertdncok, néptincbetétek, népszinmiivek koreografdldsdn til a bart6ki utat tizte maga elé.
Uj, korszert, szinpadi néptdncmiivészet megteremtése volt a cél.

Es az Allami Balett Intézetben néptinctagozat indult. Két szakmailag és emberileg is kit(ing
mester vezette a tagozatot. Az eredeti anyagban elmélyiilt, nagy gyijtési tapasztalattal rendelkezd
Timdr Sdndor, valamint Gyorgyfalvay Katalin, az érzékeny, nagy intellektussal rendelkezd alkot6
ember, aki szerint a ,folklér szavaival” kell kifejeznie kortdrs nmagit.
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Ennél jobb szakmai programmal nem is indulhatott volna a hivatdsos képzés! De, hogy ez
nem maradt, maradhatott a Balett Intézet és a tdncszakma beliigye, arrél a tdnchdzmozgalom
gondoskodott. A Bihari Jénos Tdncegyiittes és a négy budapesti egyiittes 4ltal sajdt szorakozdsdra
szervezett TAnchdz kapuit szinte ,betorte” a civil fiatalok érdeklédése. Divathulldmnak tekintették,
maguk a tdncosok sem hittek abban, hogy ez tartds érdeklédésnek bizonyul. A politika sem 6riile
annak, hogy megjelent egy alulrdl szervez8dd, rdaddsul ,,nacionalista” szinezet( szérakozdsi forma,
melynek ellendrzésére, betiltdsdra az akkori I11/3-as tigyosztdlynak sem mddszere, sem eszkdze
nem volt. (Errél tudnék mesélni!)

A tdnchdzak azonban feltart6ztathatatlanul terjedtek, és egyre tobb olyan oktatéra volt szitkség,
aki a tdnctanitds feladatdt el tudja ldeni. Az egyiittesek, a vidéki egyiittesek is, egyre tobben szerettek
volna bekapcsol4dni a folyamatokba, és beindult a tdnchdzvezetd- és zenész képzés. ElGszor a
Népmotivelési Intézetben, majd a Kassdk Klub nydri tdboraiban és végiil 1981-ben az ANOT
(Amatdr Néptdncosok Orszdgos Tandcsa) értekezlet utdn a C és B kategdrids tdncegyiittesvezetd
képzés is a ,sirga konyv” (Pesovér Ernd — Lanyi Agoston: A magyar nép tincmivészete) eredeti
anyagdra épiilt. Az oktatok természetesen a Bartok Tdncegyiittes tagjaival egyiict Ti lettetek!

A tédnchdzak sikere, a sikert 6vezd népszerliség, irok, koledk, Csodri Sdndor, Nagy Liszl6 stb.
tdmogatdsa és nyilatkozatai a tdincmiivészet képvisel8it is zavarba hoztdk. Még nagyobb zavart
okozott, sdt tilzds nélkiil mondhatom, hogy a tdincmiivészet képviseldit a mai napig megosztja
a vita, mely az improvizdcié kapcsdn a tdncos dnkifejezésének kérdésée feszegeti, a tdnchdzban
kérdésessé teszi ennek tdmeges lehetdségét, a szinpadon csak behatdrolt keretek kdzdte tartja
megengedettnek. A szakmai vita lesz(ir8dik a szekértdborok egymdst elutasité szintjére, pl. ,,unalmas
az eredeti anyagot szinpadra vinni, nem mond semmit” stb.
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A vita nyilvédnossdg el8tt zajlott, a vezetd folyéiratok, napilapok szintjére keriilt. Nagy vihar kavart
Csoéri Séndor ma is sokat idézett irdsa: ,A néptanc torténetének két fontos torténelmi pillanata volt
— az egyik, amikor a tdnc felkeriilt a szinpadra, és a mdsik, amikor a szinpadrdl visszakeriilt a foldre.
Nem mivészetként, hanem azért, hogy tdnc maradhasson, mint ahogy a szél az szél, az esd az es8.”
(Az B8 népzene sorozat Ténchdz I. é Ténchaz I1. lemezek borit6jén olvashaté.) A mostani eléaddsra
késziilve prébdltam felidézni a vitdk témdjédt és hangulatdc. A Tiszatdj 1980-as egyik szdma kozolte
Varga Lajos Mérton beszélgetését Martin Gyorggyel Néphagyomdny, néptdnc cimmel. Martin
Gyorgy a tdncismeretet és az improvizdcids készség elsajdtitdsdt alapkovetelménynek tekintette.
Terjedelmes, eléggé indulatos cikkben reagilt ezekre a gondolatokra a Tdncmiivészet kovetkezd
szdma. Ma elolvasva 0j szinben tiint fel szdmomra az egész vita. Egyszer(ien nem hittek abban a
modszer ellenzdi, hogy az ,eredeti tdnc”, a torvényszerliségek ismeretében elsajitithaté. Vannak
tehetséges fiatalok — Farkas Zoltdn "Batyut’ és Szakdcs Domit emliti a szerzg —, akik erre képesek,
de neki ne mondja senki, hogy a tdnchdzakban ez m(ikddni fog, a magyar fiatalok szdzai nem
tdncolhatnak koreografidkat! Martin szerint az improvizdci6 alapos tuddst, felkésziiltséget igényel,
s hogy e tudds nélkiil a rogtdnzés csupdn halandzsa. A szerzd véleménye szerint nem tekinthetjitk
az improviz4ci6t alapnak, mert ez a megoldds — legaldbbis dnmagdban — struktiirarombolé
hatdst, miifajban, stilusban, kifejezésben lesziikitd, végs6 soron kompozicidellenes. A vita, Ggy
érzem, eldéle! Elnek a tanchazak itthon és szerte a viligban, gyerekek tizezrei tanuljik a tincos
anyanyelvet, az amatdr és hivatdsos tdncegyiittesekben ma mdr evidencia a tdncismeret. A mivészet
pedig tehetség kérdése! Ebben a csatdban Ti voltatok a kézlegények. Tdnchdzrdl tdnchdzra jérva
tanftottatok, Uj szellem(i koreografiditokkal pedig elfoglaltdtok a szinpadokat. Nemcsak (ij magyar
iskola sziiletett munkdtok nyomdn, hanem egy nemzedéket, a nemzedékemet nyertétek meg a
magyar néptdnc iigyének. Kultirtorténeti pillanat volt ez, mely megvaltoztatta az orszdg népi
kultdrdrol vallott szemléletét. Legyetek biiszkék magatokra, higgyetek tovébbra is a néptanc kifejezd
erejében, hogy a Mestit idézzem: ,Hiszek a népmiivészet — igy a népzene, néptdnc — 6ndllé kifejezd
erejében, valamint hiszek abban, hogy a néptdnc eszkdzével maradéktalanul kifejezhetem magam,
anélkiil, hogy bdrmilyen, t8le idegen formanyelvhez nytlnék.”

Es végezetiil még egy idézet Vitanyi Ivntél:

»--.Most is valljuk, hogy a kultira nem csak arra vald, hogy nagy szellemek, nagy gondolkozék
tizengessenek egymdsnak, meg azoknak, akiknek pénziik és idejiik van hozzd. A kultdrdnak mindig
is, most is két funkcidja van. Itt sziiletnek meg azok az 6j gondolatok, @j tartalmak és 0j formak,
amelyek az emberiséget el6re viszik, a tehetségnek teret adnak, a legmagasabb rend( kin és 6rom
forrdsdul szolgdlnak. De ugyanakkor a kultiira minden ember 6romét, a kdzdsség dsszetartozdsit,
mindannyiunk magunkra és egymdsra taldldsdr is ki kell fejezze, a legmagasabb szinten, az igazi
éreék jegyében. Nem a néphagyomdny helyredllitdsa a célja, hanem Wjjéteremtés. A hagyomdny
kiindulépont, tdmasz és segitség, nem szentség, amit imddni kell.”

Tovébbi alkotdkedvet és jé egészséget kivanok mindannyiétoknak!
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Bede Fazekas Ibolya
Emlékezés Gyorgyfalvay Katalinra

Kedvesek! Ismerds és Kozismert Jelenlevok!

Augusztus 20. utdn Sztané Hédi felkért, hogy az 50 éves évfordulén beszéljek Kati nénirél,
Gyorgyfalvay Katalin SZOT- és Erkel-dijas, érdemes mivészrdl. Hajdu Janosné vagyok, ot éve
elhunyt, valamikori osztdlytdrsatok Hajdu Jdnos felesége, Kati néni egykori tdncosa.

Gyorgyfalvay Katalin életérdl ddtumokban pér szét

1937. janudr 12-én sziiletett. A bombdzdsok alatt megélte a félelmet, és kotni tanult. Gyerekként
balettozott, majd 17 évesen, 1954-ben a Magyar Néphadsereg Kézponti Miivészegyiittesének
tdncosa lett, amiért édesapja kitagadta. Ezt sokszor elmesélte, biztosan fdjdalmas volt szdmdra.
1956-ban az egyiittest feloszlattdk, ekkor ének-zene tandr diplomdt szerzett, és tanitott is. Kzben
tobb néptancokrtatéi kurzust is ldtogatott. Novdk Ferenc Tata asszisztense lett a Bihari Jénos
Téncegyiittesben férjével, Szigeti Kdrollyal egyiitt. 1962-t8l a Vasas Miivészegyiittes tdncosa,
Szigeti asszisztense. A Szinmivészeti Féiskoldn koreografus szakon végzett, diplomamunkdja,
az Aszinkron nagy figyelmet kapott. Mdr itt ldtszott, hogy szdmdra a legfontosabb az emberi
kapcsolatok megmutatdsa. A két nagy tdncos megmérettetésen (Zalaegerszegen és Szolnokon)
Szigetivel egyiitt sorra nyerték a dijakat. Feltind volt, hogy a Vasas-tdncosok kisminkelve hely
hidnydban a nyilt terepen izzaddsig melegitettek. Kés8bb ez vért rdnk is a Népszinhdzban.

Timér Sndorral 1971-t8l az Allami Balett Intézet els§ népténc tagozatdt okratta és vezette.
Ezekre az évekre Ti jél emlékeztek. Errdl nem beszélnék. 1975-ben a végz8s tdncosok kiilonbsz8
egyiittesekhez szerzdtek. [gy ismertem meg sokatokat.

Cimbi, a bardtn8m beszélt el8szor egy alakulé 0j szinhdzrdl és tdncegyiittesrdl, a Népszinhdzrol.
Vigytam valami Gjra, és a Kati nénivel valé beszélgetés utdn gy dontdttem, csatlakozok. 1978.
augusztus 21-én tartottuk az alakuld térsulati iilésiinket a Vdrszinhdzban, a folyosén, utdna pedig
a presszoban az els6 ismerkedést. Mint kideriilt, a Vdrszinhdz statikailag nem volt alkalmas a
tancoldsra. (Hogy 2001-t81 miért lehetett mégis, azt nem tudom.) Igy nem volt pesti prébatermiink
és el6addhelyiink sem, a Vasasban prébdltunk az elsé bemutaténkra.

Prébik
Mint mér Ti is megéltétek, Kati néni keményen dolgoztatott: mdsfél 6ra technika, balettanyag
GyK-mddra, izgalmas ritmusok, kéz, 14b, fej szanaszét. Csodélatos volt, mit bir az ember! Akkor

még a mivek tanuldsdhoz nem videdt haszndltunk, hanem személyes 4radds alapjén késziiltiink.
Igy mélyebb emberi kapcsolatok formalédhattak. Prébalkozdsok — kozben éneklés, beszélgetések
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— sok cigivel. Utélagos felvétel — gydzote, aki jobban birta... Ma is emlékszem a mdsik ldnyra.
Kiizdelmek lelkileg, emberileg — aki ott volt, tudja. Nekem a Kettds igen jé feladat volt, boldoggd
tett. A Linc kdzdsségalkotd — minket ez kovdcsolt egybe. A Rondé? Minden erdt kivett... Na most
btszor, hogy ne kelljen tobbszor! Es még kétszer, hogy meglegyen hétszer! Halok meg ... (Bognér
Laca) Es csizmédban a csizmds tancokat, hosszi szoknyéban a hosszti szoknydsokat, és a kellékek.
Még prébakellékeink is voltak. Sokféle szereposztds, egy szdmon beliil is tdbb csere. Viddm sziinetek
Kontra Zolival, a korrepetitorral, aztdn egyiitt a zenekarral. Lassan j6 csapat lettiink.

Azutdn Kati néninek tele lett a hdcipéje veliink. Ekkor jote Szigeti, szeretettel helyretett
benniinket, ivott veliink egy pdr pohdrral, ahogy egyébként is szoktunk munka utdn. Johetett
vissza Kati néni. Hibdinkat felirta, elmondta, prébdltuk javitani, ha nem javitott, mér felborult a
lelki egyenstlyunk: Mi lehet a baj veliink?

Kati néni egyenstlydra nemigen figyeltiink. Kiizdelmeir8l megmaraddsunkért csak foszldnyok
jutottak el hozzdnk. Problémdinkkal mehettiink hozzd, akdr Kisorosziba is. Szalldst adott, ha kellett,
nem {télkezett. F6zni sajnos nem tudott — nem gy, mint Novik Ferenc "Tata’ —, csak receptrdl.
Ha 8sszejéttiink ndla, mi féztiink. De vihettiik gyermekeinket, bardtsdgok, szerelmek szovédeek.

Tdmogatta a Gydri Balett létrejotcée, késdbb a Koddly Kamardt is. Lelkesen mentiink
oltoztetdnek a bemutatdjukra. Zsurdfszky Zoltdn *Zsurdt’ kiiléndsen szerette. Kati néni nem
nézte j6 szemmel a haknizdst. Azért volt pdr; f8leg a nydri sziinetekben — leginkdbb Tata jévoltdbdl.
Egy-két filmforgatdshoz is eljutottunk, Kati néni rendezd bardtaival (Fehér Gyorgy, Madr Gyula,
Zolnay P4l). Egy ilyen alkalombdl lettem én is ,,Fazékom, csillagom, virigom” — bizony ez idénként
lehullott. Sokan tobb csillaggal is dicsekedhettek. Ha jok voltunk valamiben, akdr prébdn, akdr
eldaddson, kaptunk 1 forintot,em tudom, mikor maradt ez el.

A prébatermi munkdkndl nagyon alapos és végsékig aprélékos volt, és ezt vérta el tdliink is.
Egyikiink azt mondta: ,Magyar ember fiirdik a zenében.” — mire 8: — , El8bb tanuljon meg tszni!”

Elfogadott t8liink sok-sok improvizdciét. A feladatokndl a lelkiinket is figyelembe vette. Aztdn
mdsnap jott, hogy eszébe jutott valami a metrén. Folpattant kis klumpdjdban, és villimgyorsan
bemutatta, mire gondol. De volt, hogy tdbb hdénapig gydtrédott, csak utdna indult el a ldchaté
munkdval.

A Hérom szélam! Ezt tartom Rossa Lacival kozésen alkotott legjobb mivének. Minden és
mindenki a helyén volt. Ebbdl a m{ib6l megérthetd, miért a folklért haszndlta alapul a miiveiben.
A kozdsségi élet minden nehézségére és szépségére a néptdnc, a népzene, a nép miivészete ad
példat. Sokszor tigy éreztem szerepeimben, én vagyok az & lelke. A zdresdgbdl kitdrni vagyd, a
koriilményekbe beletér8d8, sdt rajta élcel6dd és attdl megkeseredd. Jézsef Attila szavai sokat
segitettek neki: ,Maradj f5loslegesnek, a titkokat ne lesd meg, s ezt az emberiséget, hisz ember
vagy, ne vesd meg.”

Lett id8vel miszakunk, és jéttek mds alkotdk is, tdrsulatunk igazi kozosségé formdlddott,
ebben Kati néni inkdbb gydmolitottunk volt. Mi buliztunk, 8 hagyott benniinket. A Katalin napi
pamfletek gyerekeinknek is 6rdmot adtak. A gondokat Nagy Zolival és Csibra Gergdvel beszélte
meg. Kiils8sok is jottek tdncanyagot tanitani: Mucsi Jdnos, "Zsura’, Molndr Lajos "Pubi’. Behumi
Feri balett oktatdsra. Angelus Ivdn jj metddusba vezetett be benniinket.

Kati néni gondolkodasa a diszletrél egyszer(i volt: a Kdin és Abel titkorkerete, dobogé a Tusahoz,
Gydzelemhez, és a k6 a Tanmeséhez. Mindent mozgdssal probdle kifejezni, taldn egyetlen kritika
hidnyolta a szinpadi ldtvdnyossdgot. Kritikdink koziil csak egyet idéznék, mert Zsédenyi Marica
irta, és jol esett olvasni sorait:

»Gyorgyfalvay fekete ldtdsmaédja, sokat emlegetett pesszimista szemlélete, ezen az esten el8ttem
rejtve maradt. Nem éreztem olyan feketének, mint amilyenre festik. Azt hiszem, csupdn tdrgyilagos:
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szépités nélkiil, sokszoros nagyitdsban mutat meg benniinket, magunknak.” — irja a Bdjécska
1983-as bemutatéja utdn a Tdncmiivészetben. ,,A groteszk, a szatira, a tragikomikum kifejezd
eszkoz a kezében. A mostani bemutaton tehdt, nemcsak egyenesbdl kaptuk a pofonokat, hanem
a komikum, a lira kényoriiletesebb tiikortartdsdnak is részesei lehettiink.”

Az utolsé bemutaté — nekem legnagyobb szdma — Csemiczki Miklés zenéjére, Angelus Ivén
formai elgondoldsdra, két négyesre épiilt. A tdncosok taldlkozdsai, iitkdzései, cseréi murtatjik
meg emberi életiink bonyolult dsszefiiggéseit. Bar az alcim, Szigeti Kédrolyra valé emlékezés, de
szdmomra egyben a tdnckar tagjainak felvonultatdsa, bicsiztatdsa. Cime: Commedia senza parole.
Mir nincsenek szavak! Az elmondhatatlan, megfogalmazhatatlan jelenik meg miveiben. Csak
események j6 és fdjdalmas sora.

Végiil mint a Kdin és Abelben, mélyen egyiitt érziink a sok kinlédéssal, goresés munkaval kiizdé
Kdinnal. Abel pedig tehetségével, konnyedségével kivivja az elismerést (titkorkép), de Kéin haragjac
is. Mivel Abel meggyilkoldsa utdn is 6t adja vissza a titkorkép, azt gondolom, mindannyiunkrél
haldlunk utdn deriil ki, j6l csindltuk-e. Az dsszetdre titkor szdlitson meg minket!
1988-ban Uj élet kezdddott. Errdl nem beszélnék.

Kati néni alkotémunkdjdt a vildgrél szemlélédének tartom. Hoztam két zenversikét, mely
ugyanannak két oldala. Az egyik az alkotds ideje, a mésik a "KESZ,,. A zenben nem hozhaté
ossze a kettd, de a keresztény misztikdban igen. (A béthi-fa a szent fiigefa, amely alatt Buddha
megyvildgosodott.)

A pozitiv:

Testiink Béthi-fa.

Tudatunk tiszta tiikor.

Amit tisztogassunk gondosan, érérél-érdra.
Ne rakédhasson rd a por.

A negativ:

Nincs Béthi-fa.

Nincs tiszta tiikor.
Valéjdban minden iiresség.
Hol van itt a por?!

(Hui Neng zen-tanitdsa)

Kati néni meghalt 2012. mdrcius 19-én.
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Timdr Boske
Emlékeim az els6 néptanc tagozatrol

Szeretettel koszontdm az elsd évfolyamot! Nagyon 6riilok, hogy itt lehetek és egyiitt tinnepelhetiink!
Timdr Sdndor képviseletében vagyok itt, de a magaméban is, mert tulajdonképpen mi ezzel az
évfolyammal egyiitt ndttiink fel. Amikor Ti elkezdtétek a munkét az Allami Balett Intézetben,
akkor én egy éve voltam a Barték Tdncegyiittes fiatal tdncosa. Tizenot éves voltam, amikor
Sanyi bdcsi — mert akkor nekiink még Sanyi bdcsi volt, a “Mesti” elnevezést a Balett Intézetben
kapta — megjelent egy rakds tdncossal a Bartok Tancegyiittes Toldy Ferenc utcai prébatermében.
Mondta, hogy 8k a Balett Intézet elsd évfolyama, és hogy mostantdl nagyon sokat fognak veliink
dolgozni. Nekiink ez nagyon tetszett. Itt iil a néz8téren Szabé Szildrd — 8 is éppen akkor kezdett,
velem egykort tdncos volt a Bartk Tdncegyiittesben — és természetesen még sokan mésok is. Mi
borzasztdan oriiltiink ennek a fiatal, veliink egykort, de egészen mdshonnan jott tdrsasdgnak.
Tudtuk, hogy akkor inditottdk el a néptdncos képzést a Balett Intézetben. Egyrészt Molndr Mdrta
rekeor asszonytdl tudom pontosan, hogyan is indult el a néptdnctagozat, illetve legiddsebb fiunk,
Misi — aki hdrom évig az MMA 6sztdndijasa volt és elhivatottan dpolja édesapja éleemivée —
rabukkant egy dokumentumra, amelybél kideriilt, hogy Rébai Mikl6s javaslatdra lett Timdr Sdndor
a tanszékvezetd. Kordbban ezt sosem tudtuk, hisz Sanyi nem beszélt réla, nem volt b8beszédd,
4ltaldban az volt a véleménye a dolgokrél, hogy nem beszélni kell réla, hanem csindlni. Egész
életében igy mikodsct. Mindig befelé forduld, keveset beszél8, csendes ember volt. Soha nem
hallottam t6le, hogy Rébai Miklés volt az, aki 8rd gondolt, és hogy ezt a szellemiséget, ezt az
jfolklorista szemléletet neki kell ott elinditani. Azt tudni kell, hogy torténelmi id8ben keriiltiink
a Bartok Téncegyiittesbe, és Ti is torténelmi id6ben kezdtétek a tanulmdnyaitokat, mert akkor
kezd8détt mindaz, ami ma mdr hivatalos 4lldspont: Timdr Sdndor a megteremtdje a magyar
néptancmiivészetben az Gjfolklorista szemléletnek. El8szor a Barték Téncegyiittesben, az Allami
Balett Intézetben, aztdn orszdgosan és nemzetkozi szinten egyardnt. Ez a mai napig gy(irtzik tovdbb
természetesen, héla Istennek!

A mi kapcsolatunk igy indult, és rengeteg foté és film is késziilt arrél, hogy az évfolyamotok
kemény magjdval — akik kéziil bizony sokan eljdttetek —, egyiitt ndttiink fel Sanyi keze alatt.
Minket is bevont sok mindenbe, ha a Balettintézetben t6rténések voltak, de Ti is ott voltatok,
amikor az tj koreografidink késziiltek, Sanyi kikérte a véleményeteket. En nagyon jél emlékszem
arra, hogy ez igy szakmailag nagyon jél miksdéet. Szerintem a legnagyobb dolog, amit kaphattatok
t8le akkor, hogy lehet8séget biztositott arra, hogy ne csak iskolai keretek kdzote ismerkedjetek
ezzel a kultirdval, hanem a Barték Tdncegyiittes 4ltal is. Késdbb a tdnchdzmozgalom elinditdséba
is maximdlisan bevont Benneteket. Szerintem ez rengeteget lenditett az iskolai tanulmdnyaitokon,
mert mds az élet és mds az iskola, de Nektek megadatott, hogy ez egyiitt volt lehetséges. Egyébként
emlékeim szerint Ti nem voltatok ott az elsd tdnchdzban valamilyen biintetés miatt - nem vagyok
benne egészen biztos, hogy biintetés volt - de tudom, hogy a legendds elsd tdnchdzban 72. méjus
6-4n sajnos az évfolyamotok nem vehetett részt. Ti tudjdtok, vagy taldn emlékeztek, hogy miért.
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Mi részt vehettiink. Zsenidlis volt az az elsé tdnchdz, amit még Novak Ferenc “Tata’ és a Bihari
Jénos Téncegyiittes rendezett. Az mds kérdés, hogy aztdn szétvélrak dtjaink, mert 8k tovdbbra is
klubszertien akartdk folytatni, viszont a nagy érdeklddésre val tekintettel Sebd Ferencnek és Timdr
Sédndornak ki kellett nyitnia a kapukat, mert tédult a kdzdnség. Ebben is 6ridsi szerepetek volt!
Amikor mér nagyon beindult a tainchdzmozgalom szimos vidéki helyszinen is — Héra Eva mesélte,
hogy az & szervezésében indultak a tdnchdzvezetd-képzd tdborok —, ott is egyiitt tanulhattunk és
elsajdtithattuk, hogy hogyan kell ezt csindlni. Ez a nyitds nagyon kellett, innentdl datdlhatjuk a
mozgalom elindul4sdt.

Sanyi hdrom évfolyamot vitt végig, a negyediket mar nem, mert az Allami Népi Egyiittesbe
keriilt, de véleményem szerint a magyar tdncmiivészeti élet ma meghatdrozé alakjai is ezekbdl az
évfolyamokbdl keriiltek ki. Természetesen ez a mestereknek is kdszonhetd, de leginkdbb Nekrek,
és a kovetkezd évfolyamok hallgatéinak, akik ezt nagyon nagy hittel és szeretettel csindledk, és
rendkiviil komolyan vették. Elmondhatom, hogy ez generdciérdl generdciéra miikddik tovabb
nagyon magas szinvonalon.

Sanyirdl szeretnék beszélni még réviden, mert ebben az évben 95 éves. Ez szakmailag is jubileumi
év, de tinnep személyesen az § szdmdra is. Nagyon szomort, de ugyanakkor meghaté, hogy a hires
koreografus “Otokbél” mar csak & van egyediil életben. gy minden tilzas nélkiil allithatjuk, hogy
8 egy él6 legenda,. Az életmiive hatalmas, és sok szdlon fut, ezt mutattuk be/mutatjuk be mdrcius
6ta. Elészor a Néptdncantoldgidn, aztdn a Tdnchdztaldlkozdn tartottunk iinnepi miisorokat, utdna
mint akadémikus mutatkozott be az MMA-ban Kiss Janos segitségével. Késdbb itt, ezen a szinpadon
a Magyar Tdncmivészeti Egyetem elsds és végz8s hallgatdinak adtunk rendkiviili tdnctdreénet
6rat: egy teljes miisor keretében mutattuk be Timar Sdndort mint tdncfolkloristdt. Szemléltettiik
a hallgatéknak, hogyan néz ki a néptdncgytijtés, hogy a gyiijtés mivel jar egyiitt, és abbol aztdn mi
lesz a szinpadon. Ez a Timdr Archivum el8addssorozatdnak egy része, melynek a Kalotaszeg cimii
epizddjdt mutattuk be ezen a szinpadon.
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Ma természetes dolog egy fiatal alkotonak: “Felmegyek az internetre, megnézem az archivumban
az eredeti felvételt, kivélasztom, csindlok bel8le koreografidt, sikerre viszem”. De hogy eljutottunk
oddig, hogy az a film folkeriilt a vilighdldra, az nagyon-nagyon sok ember rettentéen kinkeserves
munkdja. Errél a munkafolyamatrdl adunk izelit6t ezzel a sorozattal, melyre szeretnénk mindenkit
meghivni! Kévetkezd kiemelt eseményiink a Timdr 95 Jubileumi Gdlam{sor a Nemzeti
Téncszinhdzban.. Az egész jubileumi évnek azt a cimet adtuk, hogy “A néptdncnyelv megszéllott
mestere”. Szerintiink ez a cim Sanyira nézve nagyon taldld, ezért vélasztottuk a diszel6addsnak
is ezt a cimet.

Egy nagyon révid kis anekdotdval fejezném be, mely egész életiinkben 8ssze fogja kétni a Ti
évfolyamotokat a mi csalddi eseményeinkkel. Misi fiunk sziiletésével egy id8ben, ‘75. jinius 13-
4n volt a Madéch Szinhdzban a végz8s bemutatétok. Misi aznap hajnalban sziiletett 6 dra tdjban
hosszt viszontagsdgok utdn. Végre félholtan bekeriiltem az dgyamba, és 11 6ra koriil megjelent
Sanyi. Egy tiszteletjegyet lobogtatott a kezében, amit azért hozott be nekem, mert nem biztos, hogy
taldlkozunk, ugyanis 8 hdtul lesz Veletek a szinpad mégotr. Egy hatdgyas szobdban fekiidtiink, a
szobatdrsaim nagyon csoddlkoztak. Sanyinak mondtuk, hogy ez lehetetlen, én este biztosan nem
leszek a Madé4ch Szinhdzban. Kézben a ndvérke hozta a pélydban Misikét és mutatta Sanyinak, hogy
itt a fia. Sanyi a jegyet szomorutan eltette, és az 6térds Misikének elkezdett pittyegni, és jarni a stir(i
temp§ pihend 1épését. A tobbi anyuka akkor mér kiiilt az dgy szélére, mert ilyet még nem ldteak!
Sanyi ezek utdn, mint aki jol végezte dolgdt, elkdszont, és elment. Ezek utdn a névérke megkérdezte:
“Mondja, kedvesem, a maga férje normdlis?” “M{ivész” — mondtam a névérkének — “normdlis
miivész nincs.” Ez igy tortént. Ezt az eseményt minden 4ldott sziiletésnapon felemlegetjitk. Misi
most volt 50 éves, nydron nagy, csalidi 6sszejovetellel tinnepeltiink. Ujra el kellett mesélni ezt a
torténetet az 50 tagd csalddnak, hogy mit miivelt Papa azon a bizonyos napon az Allami Balett
Intézet végz8seinek eldaddsa érdekében.

K8sz6nom szépen a figyelmet, és 6riildk, hogy itt lehettem!
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Hortobdgyi Gyéngyvér

Emlékezés Zorandi Mariara

Tisztelt Els6 Evfolyam, Csaldd, Rektor Asszony! Kedves Megjelentek!

Sokat gondolkodtam, hogyan fogjak hozz4 az emlékezéshez, mert azok, akik itt vannak, szinte
mindenki ismerte Marit, valéjdban egy csalddi korben vagyunk. Mondhatom ezt, mert a val6s
csalddja, az évfolyamtdrsak, az egyetem, mind-mind Mari egy része volt, és igy alkotott egy egységes
egészet, amit csalddnak neveziink.

De mégis egy-két gondolattal, fényképpel gondoljunk r!
Hogyan kezdédote?

Mir 3 és fél évesen a rivalddba késziilt. ,Misorosnd” lesz, nyilatkozta egy cikkben, ami a
Zene-Zene-Ténc cimd folydirat 1999. 4prilisi szdmdban jelent meg. Ugyan 10 évesen jelentkezett
a balett-tagozatra, de szerencsénkre, ,lapos hdta miatt” nem vették fel. Ez nem szegte kedvés,
tovabbra is tdncolt, és 16 évesen az els6, legendds néptanc tagozat ndvendéke lett. Neki is — mint
minden tovdbbi tagozatosnak — ez élete egyik legszebb szakasza volt, ami meghatdrozta tovabbi
életttjat. Imddta mestereit, Gyodrgyfalvay Katalint, Timdr Sdndor "Mestit’, Szildgyi Ludmilldc, és
sorolhatndm a t6bbieket.

Evfolyamtdrsaival — annak ellenére, hogy 6 a Méricz Zsigmond Gimndziumba jért — kivalé
kapcsolata volt, ami életében végig meghatdrozé maradt. Példakép eléttiink ezen a téren is! (A Balett
Intézet gimndziuma és a Méricz kdzott valljuk be, volt kiilénbség.) Az iskola elvégzése utdn az
Allami Népi Egyiittesbe keriilt, ahol hamar sz616 szerepeket kapott. Ezalatt alakult meg a Pirhuzam
csoport, melynek egyik alapitéja. Majd djabb kihivdsként dtment a Budapest Tdncegyiittesbe
Kricskovics Antalhoz, de ez volt hivatdsos tdncmiivészként a rovidebb idészak. Mindekdzben
Mesti felkérte a mdsodik, vagyis a mi tagozatunkhoz segitdnek, mert Gyorgyfalvay Kati néni
mdr nem véllalt tovdbbi szerepeket a tagozaton, helyette Molndr Lajos "Pubi’ csatlakozott az
oktatéi garddhoz. Igy hiarman kezdtek minket tanitani, aztin mésodikban csatlakozott Janek
Jocd, majd Brieber Jénos és Végsd Miklds erdsitette a csapatot. Azért tartom ezt fontosnak, mert
igy kezd6dote a masodik szerelem, a tanitds. Emlékszem, milyen csoddlattal néztiik suddr alakjdt,
gyonyodrd mosolyd, ittuk szavait. Nem szalasztottuk el finom instrukeiéit, néztiik, probéleuk ellesni
mozdulatait, plaszticitdsdt, amit persze akkor még nem értettiink, csak évek mulva realizdlédtak
ezek az impulzusok. Azt, hogy ilyenek lettiink, nagy részben neki is kdszonhetjiik. . .

Azutén 1983-ban, amikor Mesti mar az Allami Népi Egyiittes vezetSje volt, felkérték
tagozatvezet8nek. Mari pontosan tudta, hogy mekkora felelésség ez, és hogy egy fenékkel nehéz
két lovat megiilni. Mdr akkor csalddja volt, és a tagozatos gyerekek mellett sajdt gyermekekre

5t



Emlékiilés

végyott, {gy elhagyta a hivatdsos tdncos pélydt. Mindig igyekezett egyensulyt taldlni a hivatdsa és a
magédnélet kozott. Azért a balansz hol egyik, hol misik fele billent, de mindig visszatért a normal
kerékvdgasba, bér errdl Jakab Béla és a gyerekek tudndnak igazdn mesélni! Gyakran beszélgettiink
hazafelé a kocsijdban err8l, amikor esténként szakma utdn elvitt a Moszkva térre, hogy én Perbdlra,
6 meg Hidegkitra vegye a csalddhoz az irdnyt. Egy cipében jdrtunk, miutdn 1998-ban felkért,
hogy csatlakozzam a tagozat oktatdi girddjihoz. Komoly ez az ,egy cip8” igy visszagondolva,
késziilve erre az emlékezésre. Olyan sok pdrhuzam van kdztiink, hogy szinte félelmetes: a célunk,
a hitvalldsunk, a szakma és az emberek irdnti aldzatunk, az értékrendiink, a kérdéjelek, az arra
megfogalmazandd vilaszok, eshetéségek latolgatdsa. ..

Hortobdgyi Gyingyvér

De vissza 8hozzd!

1998-ban a néptdnc tagozat is f8iskolai rangot kapott, ezzel az a régi vdgya teljesiilt, hogy az
intézményi struktdrdban a néptdncosok is egyenrangi félként legyenek jelen. Egész munkdssdgdra
jellemz8 volt ez a térekvés, és elmondhatom, hogy az alapkévet ezen a téren. Mi erre az alapra
épitjitk a ,hdzunkat”, ami rendkiviil stabil és sikeres. Szisztematikus tanitdsa és tanuldsi vigya
mindig sikert hozott. Lépdelt? Szaladt a ranglétrdn, amit persze nem adtak ingyen.

A feln8ttképzésben megalapozta a népténcpedagdgus képzést, vidéki helyszineket csatolt be,
doktori képzésben vett részt, az elsé tdncmiivész, néptdncmiivész, aki DLA fokozatot szerzett,
és az intézmény els6 néptdncos rekrora lett. Munkdjdt temérdek dijjal ismerte el az Egyetem, a
szakma és az 4llam is.

Es....... , aztdn hiba cstiszott a gépezetbe, a betegség beleszélt ennek a gydnydrii nének,
anydnak, rektornak, mesternek az életébe, és elragadta téliink. Sokdig biztunk benne, hogy ezt is
legydzi, mint minden akaddlyt az életében, de ezt nem sikeriilt lekiizdenie.

Orsk tr maradt utina. De a tagozat nem felejti azt a sok-sok évet, sikert, bosszisigot — mert
persze az is volt —, de anélkiil nem tudndnk djra talpra 4llni.

Nem lehet elfelejteni! Alakjdrdl, munkdssdgdrél minden Gjonnan bejévd tagozatosnak meséliink.
A kertben iiltetett f4jandl az évenkénti megemlékezés mdr hagyomdny, mert azoknak is fontos kell,
hogy legyen, akik személyesen mdr nem ismerhették.

K6sz6n6m!
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Mikulics Addm

Jegyzokonyvi dokumentum a néptanc
tagozat els6 évfolyamanak félévi
bemutatéjarol (1971)

Az Allami Balett Intézet néptinc tagozata, az intézmény alaptevékenységének kibsvitésével,
1971 szeptemberében kezdte meg miikodésée. A Gyérgyfalvay Katalin és Timdr Sdndor vezette
elsé évfolyammal elindult egy, a hivatdsos néptdncegyiittesek utdnpotldsde is biztosits, négyéves,
kozépfokt szakmai végzettséget és érettségi bizonyitvdnyt nytjté képzés. Annak ellenére, hogy az
okratds kisérleti szakaszban volt, és kordbbi, kiforrott intézményes néptdncpedagdgiai tapasztalatokra
a vezet8k nem témaszkodhattak, a szakmai munkéhoz bizalom tarsult az Allami Balett Intézet,
a Mivelédésiigyi Minisztérium és a hivatdsos néptdncegyiittesek részérdl. Az évfolyam 1971.
december 16-i els§ féléves néptancbemutatéjan az ABI tandri kardnak tagjai mellett részt vettek a
professziondlis néptdnctdrsulatok vezetdi és a Mivel8désiigyi Minisztérium képviseldje is, akik a
levéldri forrdsok fényében elismerden nyilatkoztak a képzés eredményeirdl.

A kovetkez8kben a bemutatét értékeld megbeszélés jegyzdkonyvét és a gyakorlati vizsga anyagit
rogzitd dokumentumot teszem kozzé. Az egyes hozzdszolok 1971 decemberében aktudlis — lehetdség
szerint az ABI-hoz kétheté — titulusét, illetve munkakorét libjegyzetben kozlom.

JEGYZOKONYV!
Késziilt: 1971. dec. 16. Nirschy teremben
Néptinc tagozat félévi bemutatdjdrdl Evf. vez.: Gydrgyfalvay Katalin

Timar Siandor

Jelen vannak?: Hidas Hédi ig., Kovdcs Gyorgyné igh., Eke Lészl6 Miiv. Min. oszt. vez., Dr. Lugossy
Emma, Kélmdn Etelka, Regds Tereza, Vadady Agi, Roboz Agi, Szildgyi Ludmilla, Ehn Eva, Merényi
Zsuzsa, Sterbinszky Lészl6, Rdbai Miklés, Novdk Gydrgy?, Néfrddi Laszlo.

! Forrds: Magyar Tincmiivészeti Egyetem Valyi Rézsi Konyvtdr, Levéltdr és Tinctudomdnyi Kutatékozpont, VIIL.
fécsoport, 10/b. csoport, 1. kisdoboz. A jegyzdkonyv terjedelme négy gépelt oldal, Szildgyi Mihdlyné jegyz6konyvvezetd
sajét kez(i aldirdsdval. A jegyzokonyv szdvegében a nyilvinvald helyesirdsi és bet(ihibakat, valamint a hidnyz6 kézpontozdst
javitottam, egyebekben a szdveget véltoztatds nélkiil kozlom. A sziikségesnek {télt megjegyzéseket ldbjegyzetben adom
meg. A levéltdri dokumentumban régzitett hozzdsz6ldsok kozlése sordn az eredeti jegyzdkonyv oldaltoréseit sorkihagydssal
jelzem.

2 A jegyz8kényv ezen bejegyzése nem emliti jelenlévéként Elekes Agnest és Simon Antalt, 4dm hozzdszoldsukat rogziti
a dokumentum. A megbeszélésen résztvev8ként jelzett személyek neve hivatalos formdban: Hidas Hedvig (dr. Prager
Tiborné), Kovdcs Gydrgyné (Marsi Eva), dr. Eke L4sz16, dr. Lugossy Emma (dr. Szab6 Jézsefné), Kélmdn Etelka, Regds
Tereza, Vadady Agnes (Aszalds Kdrolyné), Roboz Agnes (dr. Békés Gyorgyné), Szildgyi Ludmilla, Ehn Eva (dr. Sill
Ferencné, majd Somogyi Laszl6né), Merényi Zsuzsa (eredetileg: Schuller Zsuzsa Edith; L8rinc Gydrgyné; névvéltozat: L.
Merényi Zsuzsa), Sterbinszky L4szl6, Rébai Miklés, Novak Ferenc, Néfradi Lészl6.

® Valészinlsithetden jegyz8konyvi hibdrdl van szé: Novdk Ferenc szerepelt meghivott szakemberként a félévi bemutaté
éreékelésén, dm tle szdrmazé hozzdszoldst nem rogzitett a dokumentum.
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Hidas Hédi?: Felkérem a vendégeket, értékeljék a ldtottakat.

Rébai Miklds’: Nagyon meg vagyok lepve. Littam a felvéeelit. Nem gondoltam, hogy csupdn 3
hénapi munka ilyen eredményes lesz. Ez 6ridsi eredmény. Ilyen szép eredményt ldeni
nagy 6rom szdmomra. A bemutaté el8tt mér ldttam az osztdly munkdjdt, a két pedagdgus
nagyon j6 tton halad, az anyag felépitése nagyon tetszik, a tdnc fontos alapjait veszi ki. (sic!)
Ilyen a sarok, talp munka, ritmus. A f6 ritmus mellett sok a szinképa. Osszegezve: nagyon
jol voltak sszedllitva a gyakorlatok. Igen fontos a térd munka — nyujtds, lazitds, hizds,
feszités — ez adja a néptdnc alapjdt. Ez az osztély j6 kezekbe van letéve, ezt éreztem végig
a munkdjukban. Taldn nehézségi fokban kicsit messzire mentek. Nem gondoltam, hogy
ilyen révid id8 alatt eddig eljutnak. Taldn az anyag mennyiségén érdemes elgondolkozni.
A ldny- és fitmunka szép, de mégis a fitimunka kicsit szabadabb volt. Egyetlen kérdésem
van: nem elézi-e meg a néptdncban tanitott forgds a balettforgds-tanitdst? Rendkiviil jénak
taldlom a csoport forgdst, mert ez okozza a legtdbb problémdr az egyiittesekben.

Hidas H.: A feltett kérdésre vélaszolnék: ez az itt ldcott forgdstanitds majd visszahat a balettben
tanultakra. A fejforgatds segiti majd a tanuldst. Azért sem eldzi meg a néptdncban
tanult forgds, mert az két ldbon tdrténik, a balettban viszont egy ldbon forognak. A két
forgdstanitds majd jol kiegésziti egymist.

Rébai M.: Kiilonésen tetszett a fitk lengetd varidcidja. Boldog vagyok, hogy ez az iskola beindult.
A két pedagbgus bizonyitott. Nagyon jé, tudatos munkdt végzett.

Rébai Miklds: Egy kivinsigom lenne: amikor mdr a tdncokat tanitjitok, csak filmrél, eredeti
tdncokat! Az biztos igazdn szép stilust és jo. (sic/) Tiszteljiik az eredeti anyagot, igazdn
kevés 4ll rendelkezésiinkre. Szeretném megkdszénni a Minisztériumnak a szép munka
lehet8ségét, a két pedagdgusnak a tovdbbi munkdjihoz sok sikert kivénok!

Simon Antal®: Nagyon tetszett a bemutaté. Amit nagyon jénak taldlok, hogy minden gyakorlatban
van koreogréfia. Csatlakozom Rdbai M. szavaihoz: eredeti anyagot kell elsajdtitani eldszér,
késdbb jonak tartandm az ebbdl 8sszedllitott koreografide.

Kicsit én is soknak taldlom a végzett anyagot, de a munkdhoz csak gratuldlni tudok.
Nagyon j6 volt.

Niéfrddi Laszlé”: Ez az iskola igazolta 1écét. A két tandr olyat taldlt ki, ami még nem volt, de nagyon
j6. Ennek a komoly munkdnak érdemes lenne kicsit hangulatédban utdnaengedni, (sic/)
érezzék a gyerekek a tdnc 6romét. A forgdssal nekem is problémdm volt, de meggydztek.
Nagyon sokat kaptunk. Meg kell gondolni, kell-e ennyi! A ldtottak bizonyitottak — jol
oldottdk meg a feladatot —, de a teljesit6képességgel jol kell tudni gazddlkodni.

Hidas H.: A balettvizsgdk kiértékelése bdtrabb. Mi a hibdkat is elmondjuk, én most ezt teszem:
soknak taldltam az anyagot. Birjék-e az ilyen er8s megterhelést? Nem érzem lezdrtnak a
gyakorlatokat. A linyoknak fonn a vélluk. Nagyon sokat tudnak. 3 hénap telt el. Hogyan
tovabb? Van-e 4 évre is ehhez a fejlédéshez meghatdrozott nehézségli anyag?

Gyorgyfalvay Kati®: Lesz olyan gyakorlat is, ami nem lesz olyan litvdnyos, de sokkal nehezebb
lesz. Mi most 3-4 alaplépést varidltunk. Nagy, plasztikailag nehéz mozgdsokrél még nem
lehet beszélni. Ezek megolddsa egyszer(inek ldtszo, de nehéz feladat.

* Hidas Hedvig balettmester, az Allami Balett Intézet kinevezett igazgatdja (A Magyar Tdncmiivészeti Egyetem intézményi
adattdra 20).

5 Rébai Miklés az Allami Népi Egyiittes igazgat6jaként értékelte a néptincbemutatén ldtottakat.

¢ Simon Antal a Budapest Téncegyiittes koreografusaként, a tdrsulat irdnyitéjaként szélt hozzd a megbeszéléshez.
"Nafrddi Liszl6 a BM Duna Mivészegyiittes mivészeti vezetSjeként vett részt a féléves bemutatot értékeld megbeszélésen.
8 Gybrgyfalvay Katalin az ABI fiskolai adjunktusa, a néptinc tagozat els§ évfolyamédnak népténctandra, az évfolyam
vezetSje Timdr Sdndorral egyiitt (A Magyar Téncmivészeti Egyetem intézményi adattdra 18).
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Hidas H.: Kérdésem: minek a stopperdéra? Nem hiszem, hogy az adja az 4lldst, késébb fogjik-e

birni felfokozni ezt? (sic/)

Kérésem: ezt az anyagot jegyzet formdjdban kérem lefrni.

A zenei oktatdssal kapcsolatban: nekem kicsit dsszefolyt a tdnccal. Nem kifejezetten zenei
oktatdst hallottunk.

Gyorgyfalvay K.: Sokkal tébbet birnak, mint a feln8ttek. Tapasztalatom, hogy a prébateremben
tobbet kell dolgozni, mint amire a szinpadon sziikség lesz, igy dlloképességiik fokozdsdra
sziikség van.

Gyorgyfalvay K.: Erre a fizikai teherbirdsra akarom ket felkésziteni. Szdmomra ez a stopper
pedagbgiailag a legjobban bevilt médszer. Ugy érzem, ennyi megterhelést engedhetek,
ez nem okozott problémit.

Timér Sdndor’: A terheléssel kapcsolatban szeretném elmondani, hogy mindketten ismerjiik a
hivatdsos egyiitteseknél a kovetelményt. Erre fel kell késziteni a névendékeket. Ilyen
alapon erre a mércére épitettiik fel az anyagot. (sic!) Ev elején a balettet nem tdl nagy
lelkesedéssel fogadtak. Most mdr szeretik, és beldttdk, milyen nagy sziikség van rd. Az anyag
mennyiségével kapcsolatban annyit: 6ridsi teriiletrél lehet meriteni. Nagyobb egységeknél
az anyagfalds megszlinik, és inkdbb az aprélékos kidolgozis lesz a feladat. A médsodik
félévben a tanult anyagot helyére rakjuk, kidolgozzuk.

Gyoérgyfalvay K.: A zenei oktatds parhuzamossdga a tdnccal sziikséges, mert sokszor keriilnek
olyan feladat elé, amikor ritmusokat kell vdltani, hangsulyt eltolni. A célnak alkalmazott
zenei ismeretet tartom fontosnak. (sic/) Olyan segitség ez, ami nélkiilozhetetlen a
bonyolultabb ritmikdji tinc megtanuldsdhoz. Amikor a zenei okratdst kértem, mér akkor
erre gondoltam.

Rébai M.: Fontos feladat, hogy megismerjék a tiszta zenét, és amikor nincs megoldandé tdncos
feladat, élvezzék a szép magyar zenét.

Elekes Agi'®: Amikor idekeriiltek, semmit nem tudtak. Az alapvetd zenei ismereteket elsajatitottak,
kottdt mindenki tud olvasni, a tdnc [épéseinek ritmikai képletée le tudjdk irni. Késébb
tervezziik zenetoreénet tanitdsat is.

Niéfrddi L.: Kiilfsldi vendégeink azt mondjdk, hogy ,fiirdiink a zenében”. Ezt az élményt érdemes
megadni.

Vadadi Agi'': Nagyon szép munkit lictunk. Szerintem mégis 6sszefogottabbd lehetne tenni. PL:
parhuzamosan haladjon a fid- és ldnyosztdly; el kellene donteni, mit rddndl és mit
kozépen. (sic!) A végzett anyag kicsit sok. Nagyobb sulyt kell fektetni a fels6test mozgasara.
A koordinécié nem mindig jé.

Tiirelmesnek kell lenni, apré dolgok kidolgozdsdra t6bb idét hagyni. Ez az osztdly j6
alappal indul. Az etlidok tdncosabbd tételére érdemes odafigyelni.

9 Timér Séndor az ABI f8iskolai adjunktusa, a néptinc tagozat évfolyamvezet8 néptincmestere Gydrgyfalvay Katalinnal
kozdsen (A Magyar Tincmivészeti Egyetem intézményi adattdra 44).

10 Egyéb jegyzSkonyvi dokumentumok alapjdn valdszintisitheté, hogy Elekes Agnes az 1971/72-es tanévben zongora-
kiséréként, valamint a névendékek zenei oktatdséhoz kapcsolédé elméleti és gyakorlati tdrgyak tandraként vett részt a
képzésben.

" Vadady Agnes az ABI f8iskolai adjunktusa, a népténc munkakdzdsség vezetSje (A Magyar Tancmiivészeti Egyetem
intézményi adattdra 45).
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Merényi Zs.'%: Nagyon szép munkdt ldttunk. A gyerekek komolyan dolgoznak, de 4 év utdn a
legjobb egyiitteseknél sz6létdncosok lesznek. Hogy fog egy egyéniség kibontakozni, azt
nem lehet tudni, és azt sem, milyen feladatokat fognak kapni. Ezért érdekelne, hogy mit
kapnak a 4 évben néptincon kiviil?

Hidas H.: Nem értek egyet, hogy mindenki szélista lesz. Mindenki maximalista, ez természetes.
Minél t6bbre kell megtanitani a gyerekeket. Ez a bemutaté hozzdsegit, hogy eldéntsiik,
mit és mennyit tovdbb (sic/). Nem tarcom most fontosnak az {rott anyagot. Ez kisérleti
osztily, ahol id8ben el fog délni, hogy mit igényelnek.

Dr. Lugossy E.”: Nagyon j6 volt a zene és a tdnc parhuzama, ahol visszajéttek a dolgok, mds
szemszdgbdl jottek vissza. Meg kell nézni az anyag mennyiségét! Nem biztos, hogy azt
ilyen mértékben kell fokozni. A gyakorlatban 1év8 tdncos tapasztalat és a mivelt tdncos
igénye szabja meg a tananyagot.

Roboz Agi': Helyeselném mds népek tincaibél valé meritést, mert a tincok azonossiga
és kiilonbozdsége fejleszti a stilusérzéket. A rudgyakorlatban, Ggy érzem, kicsit a mi
elmdlt munkdnk is benne van. A munkdnk 22 éves tapasztalata és a két fatal pedagégus
munkdjdnak parhuzama szerencsés lenne — gondolok itt egymads segitésére.

Dr. Eke L.": J4, ha valami megsziiletik. Kicsit biiszke vagyok. Nagy hatdst tett rdim a vizsga. Ez azt
bizonyitja, j6 dolog volt a szdvetkezés. A fiatalok lelkesen dolgoznak, a két fiatal pedagdgus
maximdlis energidt fektet az ligybe — ez az igazi pedagdgus magatartds. A jovét illet6en
ezt folytatni kell, mert lehet. (sic/) Képes volt a tagozat az iskola szinvonaldra emelkedni.
J6 nézni a lelkesen tdncolé fiatalokat. A ldnyosztdlyban a szigort nem tartom rossznak,
ha azt a szeretet hatja 4t, és jelen esetben ez igy van.

kmf.
Szildgyi Mihalyné
jegyz6k. v.

12 Merényi Zsuzsa tincmiivész, balettmester, az ABI f8iskolai docense, a torténelmi tdrsastanc munkakézosség vezetdje
(A Magyar Tancmiivészeti Egyetem intézményi adattdra 32).

¥ Lugossy Emma az ABI f8iskolai docense, tdngjelirds tandra, az akrobatika munkakozosség és a Metodikai Kabinet
vezetSje (A Magyar Téncmivészeti Egyetem intézményi adattdra 30).

4 Roboz Agnes az ABI féiskolai adjunktusa, a karaktertdinc munkakozésség vezetdje (A Magyar Téncmivészeti Egyetem
intézményi adattdra 38).

15 Eke Lészl6 a Miivel8désiigyi Minisztérium miivészetoktatdsi osztdlydnak vezetdjeként vett részt a megbeszélésen.
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NEPTANC BEMUTATO ANYAGA!S

Lényok: ridgyakorlatok

Fiuk: ridgyakorlatok

Lényok: forgdsgyakorlatok: a/ négyes ridaforgis
b/ kettes ridaforgds

¢/ bokdzé forgds
soros gyakorlatok: a/ séta

b/ cifra

c/ lengetd + titkdresdrdds

Fitk: Enekes oszlopsor
bokaverd szemben
bokaverd jobbra-balra
billegd

csapds .

Lanyok: rida gyakorlatok: 1 — 4.
kaldcsozds korben

Fiuk: rida
kalocsai ugré
legényes pihendje
dobogb oszlopsor
erdélyi csapds

Piros gyakorlatok: cifra
lengetd
cifra + lengetd
egyezd /csdrdds/

Fidk: simonfai kandszverbunk
pontozé
Lényok: énekes gyakorlatok:
a/ csdrdds — tripodikus 4/4
b/ erdélyi

¢/ kapuzé — tripodikus 2/4

d/ lilldzds-futé — dudanéta

e/ karikdzé gyakorlat
kalocsai mars

' E dokumentumot a fenti jegyz8kényvhoz csatoltdk, terjedelme egy gépelt oldal, készit8jének neve, aldirdsa nem szerepel
rajta.
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Takahashi Michiko

Uzenet a csendben
Fliigedi Janos visszhangja - Kodaly
ihlette idézetek alapjan

1. Bevezetés

Az Uzenet a csendben cimd irisom alapjat férjem, Fiigedi Jénos digitalis jegyzeteiben megérzott,
Kodaly gondolatait megidézd sorok alkotjdk. Bar hangjét mdr nem hallhatjuk kézvetleniil, csendje
ma is a szivemben visszhangzik, és remélem, hogy gondolatai sokakhoz is — kutatékhoz, didkokhoz
és minden érdekl6d8hoz — eljutnak, és sziviikben visszhangra taldlnak.

A Fiigedi Jdnos jegyzeteiben szerepld Koddly-idézetek rovidek és tomérek, mégis olyan
gazdag szellemi vildgot hordoznak, amely a torténelem, a kultdra, a nyelv, az irodalom, a zene, a
képzémiivészet és a népmiivészet rétegeit egyardnt megérintik.

El8szdr 1999 8szén taldlkoztam Jdnossal, a doktori képzés egyik el6addsdn. Ez a véletlen
taldlkozds lett kozos Koddly-filozéfiai utunk kiindulépontja. Nem sokkal késébb wjra taldlkoztunk
a Magyar Tudomdnyos Akadémia Zenetudomdnyi Intézetében,' ahol Jdnos kdzérthet8en beszélt
a gyermekjdtékokrol, majd a néptdnceszeétikdrdl.

Ekkor osztottam meg vele doktori kutatdsom témdjdt: ,A zenemiivészet és a kuledrtdrténet
integrativ oktatdsi modellje a japdn zenepedagdgidban”, amely Koddly filoz6fidjin alapul.

Jénos kezdetben fenntartdsokkal fogadta a témét gyermekkori élményei miatt. Felsd tagozatos
kordban rékényszeritették A csitdri hegyek alatt cim(l dal éneklésére, ami Koddly nevéhez
kapcsolddé, t8bb évtizedes ellenérzést és el8itéletet alakitott ki benne.

En is megosztottam vele a Japanban szerzett negativ tapasztalataimat. 1980-ban, a Seiwa
Egyetem mesterkurzusdn vettem részt egy Koddly-el6addson. Egy Amerikdban tanult fiatal tandrnd
egyszer(i amerikai gyermekdalokat mutatott be kézjelekkel — kezdetben érdekesnek tiint, hiszen
hangszer nélkiil is lehetett énekelni. Ez jelentette szdmomra az elsd kaput a Kodély-kutatds felé,
de hamarosan rdéreztem, hogy mindez iires forma maradt.

Két évvel késébb, a mesterdiploma megszerzése utdn rovid ideig dvodapedagégusként dolgoztam
Chinen Naomi irdnyitdsa alatt, aki Forrai Katalin tanitvdnya volt. Népi gyermekdalokat és azok
jétékos alkalmazdsdt sajdtitottuk el. Bdr az ének japdn népdal volt, a jaték mozdulatai a magyar népi
jatékokat idézték. Kés8bb részt vettem az 4ltala szervezett Japdn Koddly Tdrsasdg konferencidjin
is, ahol magyar zenetandrok tanitottak szolfézst, zeneelméletet és kéruséneklést. Ezutdn Koddly-
kurzusok szakkérein vettem részt, ahol a japdn hagyomdnyos gyermekdalokat, a japdn nyelvi

' Az MTA Zenetorténeti Intézet 1974-t81 MTA Zenetudomdnyi Intézet (MTA Zenetudomdnyi Intézet) egyik részlegeként
jott létre. Ezutdn, 1999-ben az MTA Zenetudomdnyi Intézet nevét megviltoztattdk MTA Zenetudomdnyi Intézet
Zenetorténeti Osztdly (Zenetorténeti Osztdly) elnevezésre. 2012. janudr 1-jétdl az intézet az MTA Bélcsészettudomdnyi
Kutat6kozpont (BTK) részlegeként 2019. szeptember 1-jét6l az MTA-bél az E6tvés Lordnd Kutatdsi Hél6zat (ELKH)
részévé vélt. Jelenleg a HUN-REN Bolesészettudomdnyi Kutatékozpont Zenetudomdnyi Intézet (HUN-REN BTK
Zenetudomdnyi Intézet).
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warabeutdkat, a test mozgdsdval egyiitt tanitottdk. Ugyanakkor a mozdulatokat metronémszerd,
gépies ritmusban végeztiik, igy a jatékbdl fakadd természetes 6rom és felszabadultsdg elveszett.

Amikor el8szér olvastam japdnra forditott Koddly-irdsokat,” voltak részek, amelyek mély
benyomdst tettek ram, de sok mindent nem igazdn értettem. Ereztem azonban, hogy Kodaly
gondolatai egészen mdsok, mint ahogyan Japdnban kozvetitették. Ezért dontdttem el, hogy
Magyarorszdgon kell tanulnom a Kodaly-filoz6fidt és fejleszteni a zenei képességemet.

Igy keriiltem el8sz6r Magyarorszagra, a kecskeméti Koddly Intézetbe, ahol 1986. szeptember
3-4n kezdhettem meg tanulmdnyaimat. M4sfél év elteltével Forrai Katalin tandrnd — aki Kod4ly
kézvetlen tanitvdnya volt, és az International Society for Music Education elndkeként is
tevékenykedett — eldaddst tartott az Intézetben a kiilfoldi hallgaték szdmdra az iskoldskor eltti
gyermekek zenei nevelésérgl.

Amikor taldlkoztam vele, azonnal gy éreztem, hogy 8 az, aki az igazi Koddly-filoz6fidt hitelesen
képviseli és tovabbadja. Ezért megkértem, hogy egyéni foglalkozdsok keretében tanitson engem
a Kodaly-koncepciéra, hogy mélyrehatéan megismerhessem annak gydkereit. Igy kezdtem el
a Koddly-filozéfia tanulmdnyozdsit. Forrai Katalin tandrnd hospitdldsra vice két kiilonbozd
zene6voddba, ahol heti négy alkalommal vehettem részt a foglalkozdsokon. Hetente egyszer kiilon
6rdt is tartott szdmomra, amelyeken a kordbbi dvodai tapasztalatokrdl kellett beszdmolnom és
kérdéseket feltennem a tanitds menetével és a gyermekekkel valé kontaktussal kapcsolatban.
Péld4ul a kovetkezd kérdés fogalmazédott meg bennem, hogy hogyan lehet a népi jacékokba tgy
bevonni a gyerekeket, hogy az ne véljon didaktikussd, hanem valédi éromet jelentsen szdémukra,
mikozben zenei képességiik is fejlédik.

Erre Koddly egyik idézetével felelt: ,, Az aprésdgok ldthatéan legjobban akkor ériiltek, mikor
jatsz6 kedviik szabadon érvényesiilt, mikor nem t6rédtek vele, nézik-e 8ket vagy sem. Kevésbé a
betanitott produkecidk, hatdsra kihegyezett szdmok alatt. Helyesebb is volna efféléket nem poros
szinpadon, hanem szabad téren, pormentes gyepen tartani, hogy ne kdzonségnek jétsszanak, hanem
maguknak, legfeljebb egymdsnak, véltott csoportokban.”

1991 és 1996 kozdte az ELTE Tandrképz8 Féiskolai Kardn ének-zene, karvezetés szakon
diplomdt szereztem, ahol szakdolgozatomat Kod4ly zenepedagégiai 6rokségének japdn 4tiiltetési
lehet8sége Japdnban cimmel irtam meg Forrai tandrnd vezetésével.

Mindezek utdn egyre inkdbb sziikségét éreztem annak, hogy ne csupdn az oktatdsi
alkalmazdsokkal, hanem Kod4ly gondolatvildgdnak mélyebb 6sszefiiggéseivel is foglalkozzam.
Réjéttem, hogy nemcsak Japanban és Magyarorszagon, hanem az Egyesiilt Allamokban és més
orszdgokban sem mindig értelmezik helyesen Koddly igazi filoz6fidjdt — sem a kutatdk és tandrok
kérében, sem a gyermekekkel folytatott gyakorlatban. Eppen ezért elengedhetetlennek tartottam,
hogy el8szér én magam érthessem meg Kodaly irdsainak valddi jelentését, és igy hozzdjérulhassak
a félreériések kijavitdsdhoz.

A gyakorlati tapasztalatok mellett ezért Jdnos segitségét is igénybe vettem, hogy a filozéfiai és
kulturélis hdttér mélyebb rétegeit is feltérképezhessiitk. Nem Kodély zenemiveirdl kivéntam hallani
t6le, hanem elsésorban értekezéseirdl és tanulmdnyairdl, azok megfogalmazdsdrdl és metafordinak
jelentésérdl, tovabbd a magyar torténelmi hdttérrdl és miivészetrdl kértem magyardzatot. Kézosen

2 ,Ez a kényv Kodély kétkotetes esszégylijteményébdl, a — Bonis Ferenc dltal szerkesztett — Visszatekintés (1964)
cimd kétetbdl vélogatott, az okratdssal kapcsolatos esszéket tartalmazd gylijtemény, amely kutatdsi anyagokat nyujt a
népzenérdl, a zenei nevelésrdl, a magyar nyelvrél, valamint mds, zeneszerzékkel és eléaddkkal kapcsolatos témdkrél. Hani
Kyoko folytatdsokban kézolte a 15 részes »Koddly nézete a zenei nevelésrdl« cimi sorozatot az Ongaku Kyoiku Kenkyi
(Ongaku No Tomosha, 1968. junius — 1969. szeptember) cim(i tudomdnyos folydiratban, valamint tovdbbi esszéket
Nakagawa Koichiro szerkesztésében, forditdsaban.” (Nakagawa, 1980. 199.)

3 Koddly 1964. 1. 116. (Utéirat a Zene az ovoddban cimd {réshoz, 1957)
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vizsgdltuk a Koddly-mivek japdn és angol forditdsait is, hogy kisziirjiik a félreéreéseket, és sziikség
esetén pontositdsokat végezziink. Bdr ez kezdetben csupdn a Japdnban tartott Koddly-eldaddsaim
el6késziileteit szolgdlta, hamarosan mindennapos gyakorlattd vélt: minden reggel egyiitt dolgoztunk
rajta, és igy fokozatosan egyre mélyebben rezondltam Koddly gondolatviligdra. Elképzelhetd, hogy
Jénos is felidézte magdban, hogyan alakult ki gyermekkordban az a félreériés és ellenérzés, amely
kés6bb a Kodaly-gyakorlatokkal szembeni tartézkoddsban oltote testet.

Ezalatt a folyamatos kézds munka sordn tapasztaltam, hogy Janos mély olvasottsdga és széleskor
miiveltsége, valamint kivalé nyelvi érzéke lehetdvé teszi szdmdra, hogy a Kod4ly-irdsok nyelvi
finoms4gait és gondolati mélységét is megfelel8en értelmezze. Nem csupdn Koddly filozéfidjénak
szellemi tartalmdt, hanem a magyar kultdra, téreénelem és mivészet drnyalatait is képes volt
érzékelni és magyardzni. Ez a képessége tette lehetdvé, hogy szdmomra a Kodaly-irdsokban rejld
komplex jelentéseket és finom metafordkat fokozatosan kibontsa, és annak a mélyebb megértéséhez
juttasson.

Ezzel pdrhuzamosan vélt vildgossd szdimomra, hogy Jénos mindig is szenvedélyesen vonzddott az
olvasdshoz. Otthoni kdnyvtdrdban nem csupdn a vildgirodalom klasszikusai és Nobel-dijas szerz6k
miivei sorakoztak, hanem a magyar irodalom jelentds alkotdsai is. A polcokon helyet kaptak tovdbbd
miivészettdrténeti és épitészeti kotetek, valldsi miivek a buddhizmus és a kereszténység korébél,
valamint az egészséghez kapcsolédé irdsok — a jégdtdl a zazenig! — amelyeket 6 maga is gyakorolt
néhdny évig. Gyljteményét nyelvtorténeti és néprajzi munkdk gazdagitottdk, valamint magyar és
egyetemes torténeti lexikonok, illetve a magyar és mds népek tdncdrdl, illetve a klasszikus zenérél
sz616 tanulményok. Sét, a klasszikus operdhoz és hangszeres zenéhez kapcsolédé konyvek és digitdlis
film- és hanglemezek is szerepeltek polcain, amelyeket szivesen hallgatott és tanulmdnyozott.

Péld4ul kiilsnésen kdzel 4lle hozz4 Thomas Mann monumentdlis regénye, a Jézsef és testvérei. Fiatal
kora 6ta tobbszdr olvasta, és egészen a stlyos betegsége el6tti idSkig sem tette félre. Gyakran suttogta
felém a kezdémondatot: ,Mélységes mély a multnak kutja. Ne mondjuk inkdbb feneketlennek?”
Elképzelhetd, hogy Koddly irdnti érdeklédésének fokozdddsihoz hozzdjarult a fiatal kordban kezd8dd
Thomas Mann-regények szeretete, és az is lehetséges, hogy Mann és Koddly szellemisége bizonyos
pontokon Jénos gondolataival is rezondlt.

Mindemellett felting a kozds vonds is: az ,.eredet mélyére hatold” szemlélet. Koddly a népzene és
az oktatds gyokereit kutatta a zene lényegét vizsgdlva, mig Mann a tdrténelmet és a szerepl8k belsd
vildgdt dbrdzolva az emberi 1étezés alapvetd rétegeit térta fel.

[gy Mann miivei nem csupdn irodalmi élményt jelentettek Janos szdméra, hanem gondolkoddsaban
is 4j ldtdsmodokat nyithattak, és valdszintileg a Koddly-irdsok megértéséhez sziikséges érzékenységet
és megldtdsokat is gazdagabbd teteék.

Mig Thomas Mann regényei fiatal kordtdl kezdve hatottak gondolkoddsdra, Jénos széleskorti
miiveltsége és mély kulturdlis [itdsmodja lehetdvé tette, hogy Kodaly irdsainak bonyolultabb rétegeit
is megértse. Ez a gazdag hdttéreudds tette lehetdvé, hogy ne csupdn a szvegek sz6 szerinti jelentését
ldssa, hanem a mogottes osszefiiggéseket, metafordkat, valamint a magyar torténelem és népmiivészet
kontextusdt is feltdrja. Igy természetes volt, hogy a Kodaly-szovegeket valédi, él8 tapasztalatként
kezdtem el tanulmdnyozni és forditani Jdnos Gtmutatdsdval.

Annak érdekében, hogy a Koddly-szovegeket helyesen értsem, Janos segitséget nytjtott a szimomra:
elmagyardzta azokat a szavakat és mondatokat, amelyek szimomra nehezen voltak érthet6k, feltdrta a
sorok mogotti jelentést, rdmutatvan a koddlyi gondolatokban rejlé metafordkra. Emellett a magyar
torténelem és a népmivészeti hagyomdnyok széleskdri ismeretére is tdmaszkodtunk, amelyek még

# A zazen a zen buddhizmus iilémediticiés gyakorlata.
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gazdagabb kontextust adtak a szovegek megértéséhez. Valéjdban nem sajat magdnak, hanem nekem
nyujtott Gtmutatdst, mikdzben & maga is csoddlattal szemlélte Koddly gondolkoddsdnak gazdagségit.

A Koddly-szovegeket a Visszatekintés hirom kétete és Bénis Ferenc jegyzetei alapjdn tdbldzatba
rendeztem.’ A hdrom kotet 8sszes cikkét kézzel mésoltam 4t a fdjlokbdl a notebookomban
készitett digitdlis tdbldzatba a tartalomjegyzék alapjdn, tovdbb4 a mdr angolra és japdnra leforditott
kiadvdnyokbdl szdrmazé szovegeket is a magyar széveg mellé illesztettem.

A képerny8t megosztva egyiitt bdngészhettiik a szévegeket: el8szor hangosan felolvastam Kodaly
irdsdt, mikozben Jdnos hallgatott. Ezutdn megkérdeztem tdle egy-egy sz6 vagy mondat jelentését.
A nehezebb kifejezéseket szétdrakbdl és szakirodalombdl kutatta, vildgosan elmagyardzta, és ha még
nem értettem meg teljesen, festményeket, videdkat és lexikonokat is bevont, igy teremtve él8 kulturdlis
hdtteret. A tdbldzatban szerepld irdsaimban taldlc hibdkat a Visszatekintés kdtetekben ellendrizte,
javitotta, és részletes jegyzetekkel egészitette ki.

Igy Kodily humanista gondolatviliga és a néphagyomany szellemi gazdagsiga Jénos belss
élményévé valt. Mdr nem csupén szovegként olvasta ezeket, hanem sajdt életére, kutatdsaira, sét a
jov6 generdcidira vonatkozd tanitdsként is értelmezte. Janos jegyzeteiben minden Kodaly-idézet rovid
és tdmor, de mogdttiik tdgabb gondolati horizont hiizédik.

A Visszatekintés hdrom kotetének szovegtipusai: tudomdnyos és kritikai {rdsok, el6addsok és
beszédek, parbeszédes szovegek, levelek és feljegyzések, a zenérél és kultrdrdl sz616 gyakorlati irdsok,
esszék és visszaemlékezések. A hdrom kotetben osszesen 434 fiiggetlen témdju szdveg taldlhacd,
amelyek koziil Jénos 301-et ellendrzétt, javitott, és az angolul még nem publikdle szovegek esetében
el8re elkészitett angol valtozatukat is feliilvizsgilta.

Kodaily szellemi visszhangja Fiigedi Janos digitdlis jegyzetfiizetében

A két szellemi vildg taldlkozdsdban olyan maradandé osszhang sziiletett, amely a csendben is
tovébb él. Fiigedi Jdnos szdmdra Koddly hangja nem pusztdn személyes élményt jelentett szdmdra,
hanem egyfajta belsd dsszhangra utalhat, amely azt sejteti, hogy értékrendje és Koddly filoz6fidja
belséleg rezonilt egymdssal.

Az idézetek a Visszatekintés teljes hdrom kotetébdl szdrmaznak, amelyben Koddly Zoltdn
a zenei nevelésrdl sz616 gondolatait, zeneszerz8i munkdssdgdt, el6addsait, visszaemlékezéseit,
tanulmdnyait, oktatdsi jegyzeteit és publicisztikdit gyijtdtte dssze. Az egyes forrdsok eredeti
megjelenési évének feltiintetése elengedhetetlen lehet a toreéneti hdteér, valamint a korabeli zenei
nevelés, kultdra és térsadalmi kdrnyezet, tovdbbd a miivészet és a zenei oktatds megértéséhez.

Az idézetek, amelyeket Fiigedi Jénos témdk szerint dtolvasva, gondosan vilasztott ki,
csupén a ,jéghegy csticsdt” képviselik. Mivel gyakran csak egy-egy mondatra vagy bekezdésre
korldtozédnak, 6ndllé olvasdsuk félreéreésekhez vezethet. Az itt kdzolt révid sszefoglaldsok és
magyardzatok lehetdséget nytjthatnak az olvasénak arra, hogy 4tfogdbb képet kapjon Koddly
gondolkoddsdrdl, és felismerhesse, miként titkroz8dnek Fiigedi Jénos érzései, értékrendje és
lelki vildga ezekben a gondolatokban.

Bér az idézetek révidek, a benniik rejld jelentés mélyebb felismerésekre dszténozhet. Taldn
igy valik érzékelhetévé az a csendes harmonia is, amely Koddly és Fiigedi Jdnos szellemi vildganak
taldlkozdsdban sziiletett, és amely az olvasé tudatdban tovabb élhet.®

> Kodly, 1964. I-11.; Kodaly, 1989.; Kodaly, 2009.
¢ Az idézetekben és a révid forrdshivatkozdsokban szerepld forrdsok eredeti megjelenési évét azére tiintettiik fel, mert ez
segiti Koddly szovegeinek torténeti, kulturdlis és zenepedagdgiai hdttérben valé megéreését.
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1. idézet
»[...] Nem az értelemhez szdl elsésorban, bér értelemfejlesztd oldala is nagy érték. [...] Emberi
és magyar szempontbdl egyardnt elsérendd kérdés: mit énekeljen?””

2. idézet

,»Van olyan nézet, hogy csak magarogtondzte dalokat. Ennek kiilonésen Amerikdban van sok hive.
Olyan ez, mintha nyelvre se tanitandk a gyermeket, hanem engednék, hogy maga teremtse meg.
Meg is tenné, csak alighanem senki sem értené legsziikebb kérnyezetén kiviil [...].”

3. idézet
»A tudat alatti nemzeti vondsok legjobb megalapozéja a néphagyomdny, els8sorban jdték- és

gyermekdalaival. [...]”*

4. idézet
[...] »a Frobel-divat” [...]"°

7 Kodaly, 1964. 1. 95., § 6., mondat 2, 4. (Zene az 6voddban. Magyar Enekokrtaték Orszégos Egyesiilet - el6adds, 1940)
Osszefoglalds: ,A tudat alatti magyarsdg alapjai a nyelv és a zene, kiilondsen a kisgyermekek nevelésében. Ha a nyelvi
kornyezet kedvezdtlen, a nevel8k feladata kiemelten fontos, mert csak a biztos nyelvi tudds képes pétolni a hidnyokat.
A zene az érzékeket formdlja, ezért a gyermek fejlédésében még a nyelvnél is nagyobb jelentdsége van. Nem elegendd a
gyermek spontdn éneklése: a felndteek irdnyité szerepe nélkiilozhetetlen a zenei vildgkép kialakitdsahoz.” Kodaly, 1964.
L. 95, § 5-6. Megjegyzés: A 24. bekezdésben nem taldlhatd a Janos 4ltal idézett Kodély-szoveg, azonban ebben a részben
szerepel a ,A tudat alatti magyarsdg elsé talpkéve” kifejezés, amelyet a 25. bekezdés kovet a »tudat alatti magyarsdg
mésodik talpkdve« megjelsléssel. Ezért egészitettem ki a magyardzatot.

¢ Kodaly, 1964. 1. 95, § 7., mondat 1-3. (Zene az 6voddban. Magyar Enekoktaték Orszégos Egyesiilet - el8adds, 1940).
Osszefoglalés: »Az a nézet, hogy a gyermek csak rogtonzéte dalokkal nevelhetd, téves: ahogy a nyelvet sem hagyhatjuk
teljesen magdra, gy a zenei vildgkép kialakitdsihoz is sziikséges a felndttek irdnyitdsa.” Koddly, 1964. 1. 95, § 7., mondat
1-4.

? Koddly, 1964. 1. 95, § 27., mondat 1. (Zene az évoddban. Magyar Enekoktaték Orszdgos Egyesiilet - el6adds, 1940).
A § 27. bekezdésbél csak az elsé mondatot idézi, a tovabbi tizenkét mondatot nem kozli. Osszefoglalés: LA nemzeti
identitds alapja a kordn elsajdtitott anyanyelv és a zenei élmények, kiilénésen (a népi) jéték- és gyermekdalok. Ha a
gyermek idegen nyelvi és zenei kérnyezetben nevelkedik, ,kettds lelk(ivé” vdlik, s nem tudja igazdn elsajdtitani sem
az anyanyelvet, sem a nemzeti érzést. A tizéves kor eldtti idegennyelv-tanulds dsszezavarja az anyanyelvi fejlédést,
és gyakran eredménytelen marad. Ezzel szemben tiz év f5lott sikeresen lehet tbb nyelvet is megtanulni. Mindez
veszélyessé vélik, mert a kiilfsldi jétékiskoldk terjedése révén mdr nemcsak a vagyonos, hanem a szerényebb csaldidok
gyermekei is érintettek.” Koddly, 1964. 1. 95, § 8., mondat 1-13.

10 Koddly, 1964. 97, § 5., mondat 2. (Zene az évoddban. Magyar Enekokraték Orszégos Egyesiilet — eléadds,
1940). Osszefoglalés: »A Frobel-korszak gyermeknevelési szovegei tartalmatlanok voltak, de szerencsére sok esetben
népszerli magyar dallamokhoz kapcsolédtak, igy nem voltak teljesen idegenek. A Frobel-divat nem tartott sokdig, de
a néphagyomdny hangsilyos felhaszndldsira 1883-ban Kiss Aron hivta fel a figyelmet. Az & irdnyitésival orszagszerte
gylijeoteék a gyermekjdtékokat és az azokhoz kapcsolédé dalokat, amelynek eredményeként 1891-ben megjelent az 518
oldalas Magyar gyermekjdeék gytijtemény. A kényv minden lapjén drad a friss, magyar életkedv, humor és eredetiség, a
népkoltészet tiszta levegdje, igy a vdrosba keriilt, elkopott magyarsdgi gyermek vagy a magyar vildgba belépni kiviné
jovevény visszataldlhat a magyar kultardhoz.” Kodily, 1964. 1. 97., § 5., 98, § 4., mondat 1-2.
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5. idézet !

»A gyermeket kiviilr8l nézi, leirja mit csindl, s azt daloltatja vele, mikézben csindlja. Mindez
lehet nagyon értelmes és tudatositd, de nem koltdi és nem gyermeki. Pedig a kettd félig-meddig
ugyanaz.”!!

6. idézet

»Ha mégis sziikség volna 4j anyagra, irjak azt a hivatott és tehetséges szerz8k, akikben nincs
»12

hidny.

7. idézet

»Egy-két rovid tovdbbképzd tanfolyammal még nem lehet 6ndll6 {téletre nevelni.”*?

8. idézet

»S0kat hallani mostandban a magyar mveltség kettészakaddsdrél.”'*

9. idézet
»Akit hozzdszoktatnak, hogy a zenében mindig kiilsé folyamatok 4brdzoldsét keresse, abbdl
sohasem lesz zeneért8.”"

"' Kodily, 1964. 106, § 2-3. (Zene az 6voddban. Magyar Enekokraték Orszégos Egyesiilet — el6adds, 1940). Osszefoglalés:
»A gyermekek zenei vildga valami csoddlatosan szabad és jatékos. Még értelmetlen szavakat didolva is 6rémet taldlnak
a dallamokban, a ritmusokban, a hangok kaleidoszképjdban. Sajnos a felndttek gyakran sajdt értékrendjiiket prébaljik
rderltetni, és ilyenkor a gyermek természetes zenei élménye hédttérbe szorul. Pedig minden kisgyermeknek, legyenek
akdr hdrom vagy négyévesek, meg kell adni a szabadsdgot, hogy a zene jétékos 6romét teljesen dtélhesse, anélkiil, hogy a
jelentéstdl fiiggene.” Kodaly, 1964. 106, § 2-3.

12 Kodadly, 1964. 1. 110, § 2., mondat 2. (Zene az évoddban. Magyar Enekokraték Orszégos Egyesiilet — el8adds, 1940).
Osszefoglalés: A hagyomdny 6nmagdban elegendd, igy nem sziikséges sietve ij anyagot létrehozni. Ha mégis 4j szoveget
vagy dalt kell késziteni, azt csak alkalmas és tehetséges szerz8k végezzék, ne dilettdnsok. A versek konnyebben illeszkednek
a dallamhoz, ha el8bb kész a dallam, és ahhoz irjék a széveget. Mindkettdt — széveget és dallamot — szigort birdlatnak kell
aldvetni, miel8tt a gyermekekhez keriilne.” Kodaly, 1964. 1. 110, § 2., mondat 1-6.

1 Kodaly, 1964. 1. 110, § 3., mondat: 3. (Zene az évoddban. Magyar Enekokeaték Orszégos Egyesiilet - el6adds, 1940).
Osszegzés: »Az 6vondk felelssége 6ridsi, hiszen a helytelen dallamok stlyosan befolydsolhatjék a gyermek emberi és magyar
identitdsdt. Ezért elengedhetetlen a folyamatos, intézményes tovibbképzés, hogy képesek legyenek megkiilonboztetni a
jot a rossztél. A néphagyomdny dtaddsa nem csupdn formai feladat, hanem létfontossdgui, hogy a gyermekek és a polgdrsdg
szoros kapcsolatot dpoljanak a magyarsdg &si kultirdjdval, és gydkereik erésen lehorgonyozédjanak.” Kodély, 1964. 1.
110. § 3., mondat 1-7.

14 Kodaly, 1964. 1. 111, § 6., mondat: 1. (Zene az évoddban. Magyar Enekokraték Orszdgos Egyesiilet - el8adds, 1940).
Osszegzés: »Hidba foglalkozunk a gyermekekkel, ha nem figyeliink arra, mit énekelnek, mert a lelki tdpldlék hidnya
nem ldtszik, de hatdssal van fejlédésiikre. A magyar miveltség kettészakaddsdt a néphagyomdnyban gydkerezd egység
segitheti. Az eddigi muvészietlen és magyartalan dalok helyett a pedagégus az egységet is teremtheti, ha befogadja a
néphagyomdnyt, ami jobb jov6t hozhat Magyarorszdgra.” Koddly, 1964. 1. 111, § 5-6., mondat 1-4.

5 Koddly, 1964. 1. 115, § 9., (116), mondat: 10. (Utdirat a Zene az évoddban cim( irdshoz. 1957) Osszegzés: A
Radidnak orszdgos példat kellene mutatnia, de eddigi miisorai szdmos hibdt kovettek el. A daltanitds értéktelen anyagokra
és rossz modszerekre épiilt, ahelyett hogy médszertani ttmutatdst adott volna. Az évoddsoknak orosz dalt tanitottak
anélkiil, hogy elmondtdk volna, honnan szdrmazik, illetve a ,népi jéték” kifejezés ellentmonddsosan hangzott. A zongora
haszndlata az 6vodai misorokban kiilondsen kdros: elveszi az 6n4llé éneklés 6romét, hamis énekléshez vezet, stilus- és
pedagégiaellenes, sét a gyermekdalok természetes élményét is megakaddlyozza.” Kodély, 1964. 1. 115, § 8-9., mondat
1-10 (116)
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10. idézet

»Az aprésdgok ldthatéan legjobban akkor ériiltek, mikor jatszd kedviik szabadon érvényesiilt, mikor
nem tdrédtek vele, nézik-e 8ket vagy sem. Kevésbé a betanitott produkcidk, hatdsra kihegyezett
szdmok alatt. Helyesebb is volna efféléket nem poros szinpadon, hanem szabad téren, pormentes

gyepen tartani, hogy ne kdzonségnek jdtsszanak, hanem maguknak, legfeljebb egymdsnak, valtott

csoportokban.”!¢

11. idézet

»S ahol az emberi megismerés hatdrait érjiik, ott a zene még tilmutat rajtuk, olyan vildgba,

melyet megismerni nem, csak sejteni lehet.”!”

12. idézet

»Ugyanis a zenérdl sz816 konyveknek, {résoknak az az aggaszté szaporoddsa, amit napjainkban
ldtunk, szerintem egydltaldn nem a zeneértés terjedésének a jele, ez egy kiilsdleges, formilis
tdjékozottsdgot nyujt csak, ami tdvol 4ll az igazi zeneértéstdl, és ami nem is vezet oda [...] A
zene nem képes logikai fogalmakat kifejezni, ezért az emberi nyelv, amely logikdn alapul, hidba
prébélkozik azzal, hogy a zene tartalmdt, szubsztancidjdt érthetdvé tegye.”'®

13. idézet
A zenében egy ilyen WolfHlin nem sziiletett, és nem is fog sziilethetni a mondott okok miatt, mert

a képzédmiivészethez, tartalmahoz mégis hozzd lehet férni emberi kifejezésekkel, fogalmakkal, de

a zenéhez nem.”"’

16 Kodaly, 1964. 1. 116, § 2., mondat 8-10. (Utdirat a Zene az évoddban c. irdshoz. 1957), Osszegzés: LA talzote
zongorakiséret és nem megfeleld hangszerhasznélat akaddlyozza a gyermekek 6ndllé éneklését és az egyszélamu dallamok
tiszta szépsége irdnti érzékiik fejlédését. Sok évoddban nincs zongora, ezért a kiséretet minimalizélni kell, és egyszer(,
mindenhol elérhetd hangszereket, példdul hegedit vagy facimbalmot érdemes hasznalni. A gyermekek legnagyobb romét
az jelenti, amikor szabadon jdtszhatnak és egymdst hallhatjék, nem pedig a kizénségre figyelve. Ezért az el8addsokat
szinpad helyett pormentes, nyitott tereken, kis csoportokban érdemes tartani. Igy fejleszthetd a zenei énkifejezés, az
egymdsra figyelés, és hosszt tdvon a harmonikus tdrsadalmi érzékenység és zenei érzék alapja.” Kodadly, 1964. 1. 116, §
2., mondat 1-11.

17 Kodaly, 1964. 1. 156, § 8., mondat 3. (Mire valé a zenei 6nképzdkor. Fnekls Ifjisdg, 1944.). Osszegzés: LA zene nem
pusztdn itélet tdrgya, hanem lelki tdplalék, amely nélkiil a Iélek szegényes marad. Segit felfedezni belsd vildgunkat, gazdagitani
érzéseinket és kiteljesiteni bels§ harménidnkat. A népi hagyomdnyok is isteni eredettinek tartjak, hiszen olyan hatdrokig
vildgit be, amelyeket pusztdn az értelmi megismerés nem érhet el. A mindennapi, hétkznapi zene gyakran csak az emberi
gyarlésdgot tiikrozi, ezért a zenei tanuldsnak és egymds tanitdsanak célja a jobb, magasabb szint(i zene felé vezetd tit keresése,
amely hosszt tdvon a nemzet lelki emelkedését szolgdlja.” Koddly, 1944. 1. 156, § 7-8., p157,§ 1.

18 Kodadly, 1964. 1. 299, § 1/2, § 2/2, (Ki az igazi zeneért8? Eléadds az Orszdgos Béketandcs zenedélutdnjin. Béketandcs:
eladds, 1956,). Osszegzés: »A zenérdl sz016 eléaddsok és magyardzatok sokasdga elsé pillantdsra a tanulds lehet8ségét
ldttatja, 4m valdjdban csupén felszines, formdlis tuddst kindl, amely nem vezet a valddi zeneértéshez. A zene a lélek
kiilonleges és gazdag kifejez8dése, amelyet a logikdn alapul6 nyelv nem képes teljesen kdzvetiteni. Emellett az eldadds
kozbeni magyardzat nehézségei miatt a zene folyamatdnak megszakitdsa elkeriilhetetlen, igy a zene lényegét leginkdbb a
kozvetlen hallgatds és az 4télés révén lehet igazdn megtapasztalni.” Kodaly, 1964. 1. 299, § 1-3.

¥ Kodaily, 1964. 1. 299, § 6. (Ki az igazi zeneértd? El8adds az Orszdgos Béketandcs zenedélutdnjin. Béketandcs: el6adds,
1956,) Osszegzés: WA képz8miivészetben a miivek szépségét szavakkal is 4t lehet adni, és érzelmeket lehet kelteni. Néhdny
egyszerd sz6 is képes felnyitni az emberek szemét a képek valtozdsdra, és egészen jelentékeelen szavakkal is lelkesedést lehet
ébreszteni. A zene azonban mds. Szavakkal nem érhetd el a lényege; a megértés kiinduldpontja a kozvetlen tapasztalat.
Egyszer egy miiveletlen ldny a rddié mellett megdllt, és azt mondta: ,Milyen gydnyéril ez!” — ez a pillanat a zeneértés
valédi kezdete. Hidba olvassa valaki az elméleti konyveket, ha nincs meg az az élmény, amely hirtelen megérinti a lélek
legmélyét, a zenét csak felszinesen lehet megragadni.” Kodély, 1964. 1. 299, § 4-7.
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14. idézet
,Ur és paraszt a magyar élet egységében® cimi kotetben, szerk. Eckhardt Sandor. Budapest 1941.
212-222. 1., kiilénlenyomatként is.”*

15. idézet

»A népzene egyik legérdekesebb sajdtsdga, a rogtonzéte, onkényes diszités a mizenében ma mér
szigordan tilos. De valamikor ez volt az el8adé miivészet teteje. A szerzd irdsdt csak vdzlatnak
tekintették, a mi végleges formdjdt az énekes vagy hangszerész adta meg az dgynevezett dimindciéval.
A XVI. szdzadtdl részletes tankdnyvek tanitjdk nagy alapossdggal. Virdgkora a XVII-XVIII. szdzad.

Utolsé foszldnyait a cigdnyok jdtékdban taldljuk. A miizenében a szerzé6 mindinkdbb kivette az

eléadé kezébdl, nem minden kiizdelem nélkiil.”*!

16. idézet
,El8sz6r megj.: A j6 magyar ejtés akeai. Osszedllitotta Eckhardt Sandor. Budapest 1941, 45—46. 1.”

17/1. idézet
LAz ifjisdg gyakran dgy véli, hogy diadalt tilhet, ha ki tudott keriilni egy-egy alkalmat, ahol tuddsét
gyarapithatta volna.”*

17/2. idézet

Caraccioli: Le véritable Mentor. 1759; 307.1.: ,La jeunesse s'imagine avoir remporté de grandes
victoires, lorsqu’elle a évité des occasions de sinstruire.” (Forditds: Az ifjisdg azt képzeli, hogy
nagy gy6zelmeket aratott, amikor elkeriilte a tanuldsi lehetéségeket.)

2 Kodaly, 1964. II. 516. (Népzene és miizene. El8adds, Pdzmdny, 1941). A cikk teljes szovege: Koddly, 1941. 212—
222. Az idézett kiaddsban az oldalszdm nem szerepelt, itt kiegészitettem. Osszegzés: »A népzene jelentdsége ma mér
nyilvdnvalé. De a nép- és miizene nem két vildg: ugyanaz a szellem teremti mindkettdt, alsé és fels§ rétegben egyardnt.
A miizene a népzenébdl nd ki, kifinomult folytatdsa, s soha nem szakitja meg a kézosséggel valé kapcsolatdt. Az olasz
paraszt Verdi operdjaban, Schubert és Schumann dalaiban szténésen érzi sajdt zenei anyanyelvét. Ndlunk a hivatdsos
¢énekmondék zenéje lehetett az els§ mizene, anyaga nyomtalanul eltdint, késébbi kezdemények pedig idegen hatdsként
jelentek meg, s a nemzeti szellem sosem vidlaszolhatott rdjuk.” Kodély, 1964. II. 261, § 1-2. Megjegyzés: Valdjéban ez
nem idézet, hanem a Visszatekintés 2. kotetének 516. oldaldn, a jegyzetek kézote taldlhaté bejegyzésben szerepld miicim,
amelyet Fiigedi Jénos jegyzett fel, mert érdekesnek taldlta.

2! Kod4ly, 1964. 11. 265, § 3. mondat 1-4., (Népzene és mizene. Eldadds, Pdzmdny, 1941.) Osszegzés: »A népzene egyik
Ssi sajétja az 6nkényes diszités. Valaha ez volt az el8adémiivészet csticsa: a szerzd csak vdzlatot adott, a végsé formde
az énckes vagy a hangszeres teremtette meg. A XVII-XVIIL. szdzad virdgkora utdn azonban lassan a szerzd kivette a
szabadsdgot az el6adé kezébdl. A hiiség a betihoz vélt torvénnyé, s vele egyiitt eltlint az a szerves kapcsolat, amelyben nép
¢és miizene még kozos nyelven szolt.” Kodaly, 1964. 11.,261, § 1., mondat 1-7.

2 Koddly, 1964. II. 518. (A j6 magyar kiejtésért. Eldadds, Eotvos Collegium Szévetsége, 1941. Osszegzés: ,Nem
tanitott senki beszélni minket; a sz6 a tapasztalatbdl sziiletett. Akkoriban az beszélt, akinek gyors volt a nyelve, a tobbiek
hallgattak. Sokszor azok beszéltek, akiknek inkdbb hallgatni kellett volna. Ezért timadt benniink a vdgy, hogy az uténunk
jovok jobban felkésziilhessenek az életre. Kétségtelen: minden pélydn eldny a beszédkészség, tandrnak pedig feltédeniil
sziikséges. Tandrainkat gyakran kritizdltuk és gunyoltuk, ami nem szolgdlta a tekintélyiiket.” Kodaly, 1964. I1. 304, § 1.,
mondat 1-5. Megjegyzés: Ez is, a 14. szdmu idézethez hasonl6an, a Visszatekintés 2. kdtetének jegyzeteibdl szdrmazik.
# Koddly, 1964. II. 304., § 3. (A j6 magyar kiejtésért. 3. A magyar ejtés 3. versenyén. ElSadds, E5tvés Collegium
Szévetsége, 1941.).

% Kodaly, 1964. 11. 518., § 2. [Idézet Caraccioli: Le véritable Mentor (1759)] cim{i m{ive nyomdn. (Bénis Ferenc jegyzete)
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»Marquis Louis-Antoine Caraccioli (6 November 1719 — 29 May 1803) was a prolific French
writer, poet, historian, and biographer long considered an ,,enemy of Philosophy” because of
his extensive writings as a religious apologist.”

18. idézet

,Barték nem témaként »dolgozza fel« a népi dallamokat, hanem szellemiikbe hatol, s nyersanyagként

formdlja 8ket a maga egyéni muzsikdjdvd.”*

19. idézet

,Olyan kevesen vagyunk, hogy a miiveletlenség luxusdt egy magyar sem engedheti meg magénak.””

20. idézet

»Az alapkovek koziil hdrom emelkedik ki: a beszéd, az ének, a mozdulat. A beszéd és ének nemzeti
jelentésége taldn mdr eléggé koztudattd véle: a mozdulatrdl csak annyit, hogy nekiink nemzeti tigy
a tdnc is, mert ahogy benne a magyar karakrer kifejezésre jut, az valami eredeti és sajétos, mdssal
nem pétolhatd. Nélkiile hidnyos a magyar jellemvondsok sora. A tdnc- és mozdulatkultira elsg

alapvetése tehdt szintén az ovoda feladata.”® Hogy ezzel és a velejdrd zenével a magyar sajédtossdgok

fenntartdsdhoz dontd médon hozzdjérulhat, abban nincsen kétség.”?

» Takahashi Michiko 4ltal 8sszedllitott Koddly-miivek listdjan a Bonis Ferenc jegyzeteibdl szdrmazé adatok mellett egy,
az internetrd] szdrmazé Caraccioli-életrajz is szerepelt, amelyet Jénos bemdsolt a sajdt jegyzetfiizetébe. Osszegzés: LAz
eldaddsban erds hangsulyt kap, hogy a beszéd képessége alapvetd jelentdségli, kiilondsen a tandrok szdmdra, akiknek
példamutatéan kell beszélniiik. Kordbban a didkok gyakran kifigurdztdk a tandrok beszédét, és a helyes beszéd elsajdtitdsa
nem mindenki szimdra elérhet8. A tandrnak folyamatosan fejleszteni kell egyéni kultardjac és beszédkultardjt, nemesak
személyes elénydkért, hanem a magyar kulttra helyes Gtjdra terelésért. A cél nem idegen kultirdk mdsoldsa, hanem a
magyar gyokerekbdl kiinduld, Gjraéle és fejlesztett kultira megteremtése.” Kodaly, 1964. II. 304, § 1-7. (A j6 magyar
kiejtésért. 3. A magyar ejiés 3. versenyén. Eldadds, E6tvos Collegium Szovetsége, 1941.).

2 Kodadly, 1964. II. 430, § 1., mondat 1. (Barték Béla. La Revue Musicale, 1921, Osszegzés: »Barték a népi dallamok
szellemét sajdt muzsikdjéba olvasztotta, nem csupdn témaként dolgozta fel. Végteleniil sokrétli nyelvezetet alakitott ki,
a sziirds ritmusoktdl a legfinomabb dallamivekig. Dallamai gyakran eltérnek a klasszikus formak vdrakozdsaitdl, de
sajat belsd torvényeik szerint szervezddnek. Pentaton fordulatok eléforduldsa sem tudatos keresés eredménye, hanem
természetes megjelenés a zenéjében, biztos érzék vezette, nem elméleti megfontolds. ,Barték Béla“ [La Revue Musicale,
1921], Kodaly, 1964. 1I. 430, §1, mondat 1-7.

¥ Koddly, 1964. II. 468, § 4., mondat 7. (Szentirmayt6l Bartdkig. MTA nagygytilés, 1955.). Osszegzés: ,Magyarorszdg
fennmaraddsdnak feltétele nem csupdn gazdasdgi, hanem kulturdlis. A magyarsdg élete sajdtos, folyamatosan fejlédd
kultardjibdl tdplalkozik, amelyet a kdzdsség hasznal és dpol. E kozdsség tudatos fenntartdsa mindenki elsddleges kotelessége,
aki a magyar kultdra és nemzet fennmaraddsdr kivdnja biztositani. Nélkiile a kulttira hasznélatlanul elsorvad, idegenek nem
érthetik meg teljesen. A magyarsdgnak minden téren a legnagyobb miiveltségre kell térekednie, mert létszdmunk kevés, és a
miveletlenség luxusdt senki sem engedheti meg magdnak.” Kodaly, 1964. I1. 468, § 4., mondat 1-7.

2 Megjegyzés: Koddly az ,ovoda” irdsmédot részesiti elényben az ,6voda” helyett, nyelvi mintdk alapjdn: ,Keveset is
foglalkozunk vele. Mdr a nevét is négyféleképpen ejtjiik és irjuk. Halljuk és olvassuk: 6voda, évéda, ovéda, ovoda.
Nyelvészeink szerint legjobb ovoddnak irni, az iroda, uszoda mintdjéra.” Kodély, 1989. III. 342. (Zene az évoddban.)
Kodaily sajdt idézete: ,Hogy miért irok ovoddt, 6voda helyett? Uszni: uszoda, {rni: iroda, vivni: vivoda (Jékai) és ezek
mintdjéra: bizni: bizalom, birni: birodalom, fur: furakodik, fliz: fiizet, tdz: tiizel, viz: vizes, fil: fivell, fii: fuvola, stb.”
(Kodaly, 1958. 46.)

2 Kodaly, 1989. III. 342., Kodaly, 1989. III. 43, § 8. (Kodaly: Zene az évoddban. rédideldadds, 1941.). Osszegzés:
»Az évoddnak nemzetneveld feladata van: a tudatalatti magyarsdg alapjait kell leraknia, amelyek a magyar miveltség
tart6ssdgdt biztositjak. E hdrom alap kéziil kiemelkedik a beszéd, az ének és a mozdulat. A tdnc mint mozgdskultdra a
magyar jelleg pétolhatatlan kifejez8je, ezért alapvetd, hogy az 6voda mér kora gyermekkorban megalapozza. Igy az ének
és a mozdulat egyiitt déntden jdrulnak hozzd a magyar sajdtossigok fennmaraddsihoz.” Koddly, 1989. I11. 43., § 7-8.
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21. idézet

,Otven ilyen iskola van mdr Magyarorszigon. Ezek abban kiilsnboznek csak a hagyomanyos
4ltaldnos iskoldktol, hogy tanterviikben a szokdsos kettd helyett heti hat énekdra szerepel. Vagyis
minden nap énekelnek. Ennek pedig, tapasztalatunk szerint, kivélé frissitd hatdsa van. Igy aztin

ezekben az iskoldkban a gyerekek mds tantdrgyakban is jobb eredményt érnek el.”*

22. idézet

»Kétlem azonban, hogy az a zene, melyet valamilyen rendszer szerint kiszdmitanak, ugyanigy hatna
az emberekre, mint az, melyet a géniusz szabad inspirdcidja teremt. Az etikus mozzanat minden
j6 zenének 6ntudatlanul haté tébblet-ajdindéka. Egy szenvedélyes, de naiv hangversenyldtogaté
egyszer ezt mondta nekem: ,ha ezt a zenét hallom, jobb embernek érzem magam”. Hasonlé érzést
a modern zenének alighanem igen csekély alkotdsa kelthet csupdn. Oly korban éliink, amelyben az
emberiség erkolesi mélypontra siillyedt, ahonnan taldn csak évszdzadok alatt kiizdheti fel magit.
Ebben a kiizdelemben fontos rész juthat a zenének is. ,Es az Urnak lelke eltdvozék Saultél és gonosz
lélek kezdé gyotorni 6t, mely az Uredl kiildetett.” ,Es 16n, hogy a mikor Istennek lelke Saulon vala,
vette Dédvid a hdrfét és kezével pengeté; Saul pedig megkdnnyebbiile és jobban 18n, és a gonosz
lélek eltdvozék tdle. (Sdmuel I, 16: 14.,23.) Ha Ddvid hdrfdja egykor enyhiilést nydjthatott Saul
szellemi sotéeségében, akkor az is lehetséges, s6t parancsold sziikségesség, hogy a zene tegye meg
a magdét az emberiség 4j humanizmusra emelkedéséért. Mert ebben semmi sem pétolhatja.”!

23. idézet
~Egy XVI. szdzadi jelentds elméletird, Glareanus, hosszan tdrgyalja Dodecachordon cim(
nagyszabdsti munkdjdban, hogy kit illet az els6ség: a phonascust vagy a symphonetdt. A phonascus

az 0j dallamok kital4l6ja, mig a symphoneta inkdbb feldolgozza az adott dallamokat. Hosszu érvelés

utdn a phonascusnak adja az elsébbséget.”?*

3 Kodaly, 1989.11L. 91, § 6., mondat 2-3. (Népdal, midal, iskolai dal. Nyilatkozat. Magyar R4di¢, 1958), Osszegzés: 1958-
ban Magyarorszdgon mintegy dtven zenei 4ltaldnos iskola miikodétt, ahol heti hat énekéra volt, igy a gyerekek minden nap
énekeltek. Ez javitotta teljesitményiiket mds tantdrgyakban is, és biztositotta a jév6 magyar zenei kozdnségét. Az Okratdsi
Minisztériumnak tdrekednie kell ezen iskoldk szimdnak novelésére.” Koddly, 1989. I11. 91, § 6., mondat 1-5.

31 Koddly, 1989. III. 118, § 4-5. (A konzervatdriumi igazgaték koppenhdgai tandcskozdsin. Eldadds, Koppenhdgai
tandcskozds, 1963]) Osszegzés: »A zene nem csupdn szdmitds vagy rendszer kérdése. Valédi hatdsa a géniusz szabad
inspirdcidjdban és az etikus mozzanatban rejlik, amely hallgatéira éntudatlanul is hat. Egy igazdn érzd hallgaté azt érezheti,
hogy a jé zene jobb emberré teszi. Mig a modern zenében ez ritkdn adatik meg, a zene szerepe a térsadalom erkolcsi
vélsdgdban pétolhatatlan. Ahogy egykor Ddvid hdrfdja enyhitette Saul sétét lelkét, dgy a zene ma is képes hozzdjdrulni az
emberiség (j humanizmusra emelkedéséhez — ez a miivészet parancsold sziikségszeriisége.” ,A konzervatériumi igazgatdk
koppenhdgai tandcskozdsin.” Kodaly, 1989. II1. 118. § 4-7.

32 Kodaly, 1989. 1II. 167, § 1., mondat 3-5. (Torontéi eléaddsok 1. A népdal gytijtése, és alkalmazdsa a zeneszerzésben.
Royal Conservatory of Toronto, 1966). Osszegzés: ,,Egy neves magyar zenepedagégus szerint az eurdpai nemzeti iskoldk
mindig sajit népzenéjiikbdl indultak ki, amely a nemzeti karakter és kultdra kifejezdje. A népdalfeldolgozds (cantus prius
factus) évszdzadok 6ta alapvetd technika a zeneszerz6k munkdjdban, lehetdvé téve a hagyomdny és az egyéni kreativitds
parhuzamos érvényesiilését. A zeneszerzd feladata nem csupdn a dallamok 4torokitése, hanem a népdal szellemiségének
devétele és egyéni hangon torténd tovébbfejlesztése, amelyben a magyar karakter és a kultira droksége érvényre jut. Ez
a tevékenység a nemzeti kultdra fenntartdsdt szolgdlja, hidat képez a népzenei hagyomdny és a magas mivészet kozott, s
lehetdséget ad arra, hogy a magyar szellem az egész emberiség szimdra megismerhetdvé véljon.” Kodaly, 1989. IIL., 166,

§7.,167,8 1-4.
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24. idézet

» [-..] A népdallal val6 foglalkozds veszedelmes dolog a zeneszerzének; ha nem képes rd, hogy egy

misik szférdba emelje, jobb, ha hozz4 sem nyudl.”?

25. idézet
» [...] Az esztétikai-érzelmi hatds megel8zheti az elemzést és minden elemezni val megértésée. Ez
mindig késébb jon. Az érzelmi hatdsnak viszont olyan spontdnnak kell lenni, mint az éneklésnek.”**

26. idézet

»Ez az, amit amerikai médra “kreativ tanitds’-nak neveziink. Azt hiszem, ez 6sszefiigg a
demokratikus idedllal - vagyis megprébéljuk legydzni az uniformizdléddst és megprébdlunk
egyéniségeket nevelni.”®

27. idézet

»[...] Altaldban nem gondoljuk, hogy a népdal eladdsinak egyediil helyes médja a nép
eldaddsdnak szigord utdnzdsa. Akkor példdul a 11. szdmu dalt 4gy kellene nydjtani és cifrdzni,
mint az 6regasszonyok a templomi éneket szoktdk. Eppen nem lehetetlenség, hogy igazi magyar
énekesmiivész olyan szépségeit tirja fol a népdalnak, amelyek a nép daloldséban rejtve maradnak.”*

¥ Kodaly, 1989. III. 201, § 6., mondat 5-6. (A zeneoktatds tdrsadalmi jelentéségérdl. Los Angeles-i KMAX Radié,
1966.) OSSZCgZéS: »A népdal mindenki elétt nyitva 4ll. Megihlethet, de nmagdban nem miivészet. Aki nem képes, hogy
magasabb rendbe emelje, jobb, ha hozzd sem nyul. A népdal hatdsa azonban messze tilmutat a kézvetlen feldolgozdson;
nyomai felfedezhet8k olyan miivekben is, melyekrdl els§ pillantdsra nem gondolndnk. A valédi érték abban rejlik, hogy
a zeneszerz8 képes legyen a népdal szellemét megragadni és tovdbbfejleszteni, s igy a miivet igazi miivészi rangra emelni.”
Koddly, 1989. III. 201, § 6., mondat 1-6.

¥ Kodaly, 1989. I1I., 206, § 15. (Zenei nevelés, embernevelés. Nyilatkozat. Beszélgetés Stanfordban, 1966). Osszegzés:
»Az éneklés a gyermek természetes kifejez8képessége, amelyet nem kiviilrél kell betanitani, hanem beliilrél fakad. A
hangszeres jaték és a technikai tudds viszont kiilséleg sajdtithatd el, ezért a gyermek kezében addig nem szabad hangszert
adni, amig nem tud elég jol énekelni. Az éneklés képezi az alapot, amely késdbb a hangszeres jatékban is megnyilvanulhat.
A zene esztétikai és érzelmi hatdsa mindig megel8zi az elemzést és a technikai ismereteket; el8szor a gyermeknek meg
kell tapasztalnia a zene 6romét és szépségét, csak ezutdn kévetkezhet a tudatos megértés és az elméleti tudds fokozatos
elsajdtitdsa. Az érzelmi hatdsnak spontdnnak és természetesnek kell lennie, ahogy az éneklés is beliilrél fakad.” Kodaly,
1989. III. 206., § 1-15.

» Kodaly, 1989. III. 207, § 3. mondat 3. (Zenei nevelés, embernevelés. Nyilatkozat. Beszélgetés Stanfordban, 1966).
Osszegzés: »Az amerikai oktatdsban a hangsuly a gyermekek kreativitdsdnak és 6ndllé tanuldsdnak fejlesztésén van. Ez
eltér az eur6pai rendszerektdl, amelyek inkdbb az informdcié dtaddsdra és a memorizéldsra épitenek. A tandrok célja, hogy
a gyerekek maguk fedezzék fel a tanulds alapelveit, és kibontakoztassik egyéniségiiket. Rovid ldtogatds sordn azonban
nehéz a médszer egészét megérteni, ezért hosszabb tapasztalat szitkséges a gyakorlati alkalmazdshoz.” Kodily, 1989. 207,
§ 3-9. 1989.

% Kodaly, 1989. III. 229, § 5. mondat 3-5. (,Virdgom, véled elmegyek.” Magyar népdalok énekre zongorakisérettel.
Jegyzetek [Megirdsinak kelte, 1906]) Osszegzés: »A népdalban a dinamika egyszer(i, az ének hangereje a kedvtdl és
alkalomtdl fiiggden véltozik, de tudatos drnyalds ritkdn jelenik meg. A mivészi eldadds igényli a finom dinamikai
szinezést, 4m a népdal esetében ezt visszafogottan kell alkalmazni. Nem a szigord utdnzds hozza meg az értéket, hanem
a képzett énekes képes feltdrni a dalban rejlé rejtett szépségeket, amelyek a népi eldaddsban lithatatlanok maradnak.”

Koddly, 1989. I11., 229., § 5. mondat 1-5.
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28. idézet !

»,AZ EGYSZERU NEP MINDENNAPI NYELVEN. NYILT LEVEL a Népszabadsig
szerkeszt8ségéhez: hozzdszolds Lérincze Lajos ,, Az egyszer(i nép napi nyelvén” cimi nyelvmiiveld
cikkéhez, mely a Népszabadsdg 1963. junius 26-i szdmdnak 8. lapjdn jelent meg.”?’

»Hadd mutassak rd e hibdk egy-két forrdsdra. Egyik, mikor feltorekvé miivel6dd néprétegeink
irdshoz vagy sz6hoz jutnak, félnek attdl, hogy ha az ,.egyszer(i nép mindennapi nyelvét” haszndljak,
lenézik 8ket, ezért iparkodnak mennél ,miveltebben”, ékesebben, koriilményesebben sz6lni:”

29. idézet
»Mdsfajta hibdk forrdsa a német nyelv. Bonyolult mondatftizése poldris ellentéte a lakonikus

magyar beszédnek.”?

Utész6 és koszonetnyilvanitds

»Az alapkovek koziil hdrom emelkedik ki: a beszéd, az ének, a mozdulat. A beszéd és
ének nemzeti jelentdsége taldn mdr eléggé koztudattd valt: a mozdulatrdl csak annyit,
hogy nekiink nemzeti {igy a tdnc is, mert ahogy benne a magyar karakter kifejezésre
jut, az valami eredeti és sajdtos, mdssal nem pétolhats. Nélkiile hidnyos a magyar
jellemvondsok sora. A tdnc- és mozdulatkultiira elsd alapvetése tehdt szintén az ovoda
feladata. Hogy ezzel és a velejrd zenével a magyar sajétossdgok fenntartdsdhoz dontd
médon hozzdjirulhat, abban nincsen kéeség.”*

(Kodaly Zoltdn. ,Zene az évoddban.“ 1941/1989, I: p.43.)

Gyermekkoromtdl kezdve iigyetlennek éreztem magam a mozgdsban és a tdncban, ezért inkdbb
keriiltem ezeket. Késdbb azonban, amikor Koddly filozéfidja alapjdn doktori disszertdciém
témdjdt dolgoztam fel — A zenemiivészet és a kultdredrténet integrativ okratdsi modellje a japan
zenepedagdgidban —, sziikségem lett egy konkrét tdncleirdsra.

Ekkor megmutattam Jénosnak az MTA Zenetudomdnyi Intézet Néptdnc Osztdlya 4ltal
1964-ben rogzitett archiv videdfelvételt, amely a piinkdsddld jétékszokdst drokitette meg.
A felvételen Kodly Piinkosdslé cimi feldolgozdsanak egy része szolt héttérzeneként. Ugy éreztem,
mintha Koddly hozott volna 8ssze minket: szimomra a magyar néptdncot, szdmdra Koddly
gondolatait térta fel. Ezt kdvetden készséggel elkészitette szdmomra a piinkdsdslé tdnc részletes

% Kodaly, 1989.111. 655, § 5. (Kodaly: Az egyszer(i nép mindennapi nyelvén. Nyilt levél a Népszabadsdg szerkesztségéhez.
1963) Osszegzés: A Bénis Ferenc dltal készitett Forrdsmutatébdl szdrmazé bibliografiai adatokat, valamint Kodaly
cikkének oldalszdmdt és bekezdésszdmadt feljegyeztem a listdmra. Ezutdn Jdnos ezt dtmdsolta a sajét jegyzetfiizetébe.

% Kodaly, 1989. III. 433, § 2. mondat 1. (Az egyszeri nép mindennapi nyelvén. Nyilt levél. Galyatetd, levél kelte,
1963) Osszegzés: ,Az {rishoz és tanuldshoz épp csak hozzdjuté néprétegek gyakran félnek attdl, hogy a »koznép egyszerti
mindennapi nyelvét« haszndlva lenézik 8ket, ezért igyekeznek minél »miiveltebben« és diszesebben fogalmazni. Val6jéban
azonban a mindennapi, természetes beszéd sokkal szebb, vildgosabb és érthetdbb. A szerzd tapasztalatai szerint a falusi
véndorlds sordn taldlkozott egyszer(i, de talpraesett emberekkel, akinek régtonzott beszéde egyenesen alkalmas lett volna
a tokéletes magyar préza tanitdsdra szolgdlé gylijteménybe.” Kodaly, 1989. I1I., 433. § 2. mondat 1-4.

¥ Kodaly, 1989. III. § 3. mondat 1. (Az egyszeri nép mindennapi nyelvén. Nyilt levél. Galyatetd, levél kelte, 1963)
Osszegzés: ,A német nyelv hatdsa miatt sok hibds fordulat és nyakatekert mondatszerkezet terjedt el a magyarban. A
németbdl devett titkdrszavak és kifejezések, st még a bonyolult mondatfiizés is rontja a magyar nyelv természetes, tdmér
stilusdt. Példaként szerepelnek az ,,4gy tlinik” és az ,egyfajta”, valamint a ,,bedllit” katonai parancsbél szdrmazé hasznélata.
Lérincze irdsdban is taldlunk német mintdji fordulatokat, mint az ,4tfogé” <durchgreifen>. Ha a néppel érthetéen
akarunk beszélni, a nép nyelvén kell megszélalnunk, mieldtt a mi nyelviink torzulna.” Koddly, 1989. IIL. § 3-6.
 Kodaly, 1989. 11 43.
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leirdsdt, amelyet a vidéki ldnyok tdncoltak, és ettdl kezdve egyre jobban érdeklddni kezdtem a
magyar néptanc irant.

Jdnos gyakran emlegette, hogy a kordbbi MTA Zenetudomdnyi Intézetben a tdnckutatdkat
nem becsiilték meg eléggé, kiilondsen akkor, amikor sajdt kutatdsai sordn tapasztalta a néptdnc
jelent8ségének aluléreékelésée. Amikor azonban felismerte, hogy Koddly irdsaiban hangstlyosan
szerepel a magyar néptanc jelentésége, gy tlint, még kozelebb keriile Kodaly filozéfidjihoz. Ugy
éreztem, mintha e gondolatok megnyitottdk volna addig zdrkdzott szivée Kodaly felé, és 0j erét
taldlt volna kutatdsdban és tanitdséban is. Koddly egyik megfogalmazdsa kiilondsen rdvildgitott
szdmdra a tdnc jelentéségére: ,nekiink nemzeti {igy a tdnc is, mert ahogy benne a magyar karakeer
kifejezésre jut, az valami eredeti és sajitos, mdssal nem pétolhatd.”*!

Mindenekel8tt szeretném szivbdl megkodszonni Jdnosnak, aki mdr csendben nyugszik.
Elettdrsamként, férjemként és kutatétirsamként pétolhatatlan volt szimomra. Minden reggel
egyiitt meriiltiink el a szavak és mondatok mélyebb jelentésében: én kérdeztem, § vdlaszolt, olykor
Kodaly Zoltén vagy Thomas Mann néz8pontjabél értelmezve a szoveget. Igy tortént, hogy szinte
nap mint nap mélyre 4stunk Thomas Mann Jdzsef és testvérei cimli mivében is — ahogy 6 mondta:
»~Mélységes mély a multnak kitja. Ne mondjuk inkdbb feneketlennek?” Szdmunkra azonban
minden egyes mélyrehatd kérdés és elemzés értékes volt, mert 4j felismerésekhez és megértéshez
vezetett, és gazdagitotta zenei és kulturdlis ldtdsmédunkat.

Ezzel egytitt szeretném kifejezni hdldmat mindazoknak, akik tdimogattdk munkdmat, és Jénos
hitével és elkdtelezettségével egyiitt jarultak hozz4 a magyar néptdnc és a kulttira fejlédéséhez. Az
& segitségiik és egytittmiikddésiik nélkiil nem sziilethettek volna meg ezek az eredmények, ezért
hal4s szivvel mondok kdszdnetet mindannyiuknak.

Koszonetemet fejezem ki a Tdnctudomdnyi Tanulmdnyok szerkesztdinek, kiilonésen
Déka Krisztindnak és Péter Petrdnak, akik els8ként osztdnoztek esszém megirdsdra.
Hail4s vagyok tovdbbd a Magyar Tdncmuvészeti Egyetem Néptdnc Tanszékének vezet8jének,
Szurmayné Hortobdgyi Gydngyvérnek, aki minden helyzetben er8t, tdmogatdst és egytittmiikodést
nyujtott férjemnek.

Tovébb4 hélds szivvel koszonom a Magyar Tdncmivészeti Egyetemnek és a Zenetudomdnyi
Intézetnek a nagylelk(i tdmogatdst, amellyel hozzdjérultak férjem, Fiigedi Jdnos temetési koleségeinek
fedezéséhez.

Koszonet illeti a Zenetudomdnyi Intézet kollégdit is, akik folyamatos tdmogatdsukkal és
figyelmiikkel segitették munkdnkat.

Kiilsnosen hélds vagyok a Néptanc Osztdly kutatéinak, Horvdth-May Dénielnek és Szabo
Bélintnak, akik elkdtelezetten és 6nként tdmogattdk férjem, Fiigedi Jdnos kutatémunkdjdt.
Mindvégig szivbdl torédtek vele, lelkesedéssel, gondoskoddssal és meleg szivvel segitették minden
tevékenységében, és még Jdnos betegségében is folyamatosan erét és életenergide adtak szdmdra
— és nekem is.

Végiil, nem utolsésorban, szivb8l készondm negyven éve legkozelebbi magyar bardtnémnek,
Almdsi Janosné Evanak, aki egykori egyetemi angoltandrként és jelenlegi forditéként segitett a
Kodaly-sz6vegek értelmezésében, a forditdsok hitelességének ellendrzésében, és mindig nagy, meleg
szivvel tdmogatott minket minden nehézség idején.

41 Kodaly, 1964. 1. 43.
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Gara Mdrk
Do6zsa Imre emlékére”

Hadd kezdjem egy személyes élménnyel, amely ldtszélag nem kapesolédik ide! 1999-ben nyitottdk
meg a Covent Garden feldjitott épiiletét Londonban, amelyet nagyszabdst galaesttel tinnepeltek a
britek. El8szdr az operatagozat Iépett fel, majd 8ket kdvette a balett. Az iires szinpadra kiilonbdzd
méret portrékat logattak be, s a még életben 1évd személyek a sajdt széenyil6 képitk mogiil léptek
eld, hogy elmondjdk beszédiiket vagy csak egyszertien jelen legyenek. Ez nem volt mds, mint a
Royal Ballet és a brit tdnc megelevenedd panteonja.

Mint annyi minden, Magyarorszdgon ez is hidnyzik. Nincsen Nemzeti Panteon a tdncban (sem),
mert ebben az el6adémivészeti dgban (is) legtobbszor a jelenidejlség az egyetlen érv — mindenki
addig létezik, ameddig szinpadon van — , rdaddsul ndlunk a politika mindenbe besziiremlik és a
parthiiség tobbet szdmit, mint egy komplett életm. Ahhoz, hogy egy panteon kirajzolédjon, egy
kanonizdcids folyamatnak kellene elindulnia. Ehhez (szakmai) parbeszédre van sziikség. Higgadtan,
egdk és politika nélkiil, kibeszélve mindazt, ami a lelkeket nyomja, mert ebbél van béven! Azt
hiszem, hogy akiben harag vagy elégedetlenség lakozik, az nem tud megbocsdtani és tovabblépni.
Mirpedig az egészséges élethez sziikséges, hogy ami lehtiz minket, azokat a terheket tegyiik le,
ne cipeljiik élethosszig! Szeretném, ha a mostani megemlékezés utdn minden érintett elkezdene
gondolkodni a sajdt, Ddzsa Imréhez k6t8d8 viszonydn. Ez elvezethet el8bb egy szik kord, majd
egy egyre szélesebb parbeszédhez, amely részben elhozhatja a megnyugvést, részben pedig a szakma
jelenlegi llapotdnak kibeszélését generdlhatja, amely a jové tervezésének alapja. Természetesen
tudom, hogy mindez illizid, de azt hiszem, hogy a nemrég elhunyt Ferenc pdpa szavai itt is teljesen
helytalldak: ,Ne falakat emeljetek, hanem hidakat!”

Dézsa Imre 2025 oktdberének végén hunyt el, sokunk szdmdra teljesen vératlanul. Ezzel a mai
alkalommal 4 szeretnék, szeretnénk emlékezni, ugyanakkor nem kivdnom 6t szentté avatni. Mivész
volt, vezetd és egyben gyarl$ ember is. S hogy miért beszéltem az el6bb a Nemzeti Panteonrdl?
Azért, mert 8 ennek vitathatatlanul része. Az elmult 70 év minden tdnccal foglalkozé szerepléje
ismerte 8¢, és kapcsolatba keriilt vele valamilyen médon: kollégaként, mesterként, vezet8ként vagy
akdr mentorként, most mégis sok érintett hidnyzik. Amint a bicsiztatdson vagy a gydszmisén sem
volt ott mindenki... Ezért e rendezvény tobbek kozott egy kegyeleti aktus is.

Az esemény szervezése sordn a legtobben azt a kérdést szegezték nekem: ,Kell ez? Minek kell
a Magyar Tdncmivészeti Egyetemen megemlékezni Dézsa Imrérdl? Hisz megemlékezett réla az
Operahdz és mdr eltemették.” Mdr a kérdést sem értettem, hiszen a személye annyi évtizeden 4t
volt meghatdrozé. Egyértelmd, hogy a gydszhiren til is kotelességiink emlékezni. A misodik ok,
amiért szivemen viselem a megemlékezés iigyét az, hogy gy érzem, a temetés aktusdnak a Balaton
melletti lebonyolitdsa sokakat kizdrt a végsé buicsti lehetdségébdl. Természetesen a végsd nyugalomra
helyezés elrendezése mindig az itt maradé csaldd tdmadhatatlan és jogos dontése, de sokakban
tdmadt mégis hidnyérzet. Ezen feliil személyes érintettség is munkdlt bennem, noha nem 4lltam

" A beszéd elhangzott 2025. mdjus 13-dn, 15 érakor a Szimpdzium Dézsa Imre emlékére elnevezésti rendezvényen az
MTE Ifj. Nagy Zoltdn Szinhdztermében. Az itt olvashat6 széveg a beszéd szerkesztett véltozata.
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vele sohasem szorosabb viszonyban. El8bb {8igazgatém volt, majd rektorom és & vett fel az akkor
még Magyar Tédncmivészeti Fdiskoldra 2003-ban, hogy tdnctérténetet oktassak.
Osszegzésemnek A tincnak szentelt élet cimet adtam. Onkénteleniil adtam ezt a cimet, nem
kivdntam plagizalni Labdn Rudolf kényvének cimét. Ugyanakkor egyéltalin nem szdmit, hogy aki
az életét a tincnak dldozza, az a mivészeti 4g melyik teriiletén tevékenykedik. Ugy hiszem, hogy
ha egy miivészi pélya lezdrul a szinpadon, akkor alapvetéen hdrom tt lehetséges:
* Van, aki a pdlya befejeztével lezdrja magdban a tdncot és soha t6bbé nem foglalkozik vele.
* Van, aki benne ragad. Nem azért, mert annyira szeretné vagy ragaszkodik hozz4. Sokkal
inkdbb azért, mert vagy nem ért méshoz, vagy nem akar djat kezdeni, és akkor mér ez a
terep legaldbb ismert szdmdra.
*  Végiil pedig vannak azok, akik az aktiv tdncos létet ugyan abbahagyjdk, de kedvvel és hittel
keresnek 6j kihivésokat, feladatokat a tdnc teriiletén.
Teljesen egyértelmd, hogy ez utdbbi kategéridba tartozott Dézsa Imre is, hiszen annyi évtizeden
4t nem tudott és nem is akart eltdvolodni a tdnctdl, inkdbb alakitani akarta azt. Hadd vdzoljam fel
miivészi pélydjanak legfontosabb momentumait! Intézményvezeti tevékenységérdl majd Bolvéri-
Takdcs Gdbor fog megemlékezni a tovdbbiakban.

O annak az évfolyamnak volt a tagja, amely mér mind a kilenc évet az Allami Balett Intézetben
toltotte. 1959-ben végzett. Mestere, Lérinc Gyorgy nemcsak az ABI-ban, hanem a Magyar Allami
Operahdz balettegyiittesének élén is egyengette Gtjit. Egy olyan korszakban érkezett a tdrsulatba,
amikor Fiilop Viktor, Réna Viktor és Havas Ferenc a csticson voltak és nem sokkal Dézsa Imre utdn
mir jdttek a ndla fiatalabbak is: Kevehdzi Gdbor, Szakaly Gyorgy és ifj. Harangozé Gyula. Ebben a
kozegben tudott & sikeres tdncmiivésszé valni és mindvégig az maradni. Ez volt az egyiittes életében
az az id6szak, amikor mdr nemcsak a romantikus-klasszikus, a szovjet és a magyar repertodr létezett,
hanem elkezdtek jonni a modernebb, s8t a nyugati tincmivek is. Béjart, Balanchine, Ashton,
Lander, Kylidn mellett ott sorakoztak Seregi Ldszl6, Fodor Antal, Harangozé Gyula és Eck Imre
balettjei, az dsszes hercegi szerep, amelyre alkatilag és vérmérsékletée tekintve predesztindlva volt,
valamint a kiilf6ldén begyjtote olyan jeles , tréfedk” , mint példdul MacMillan Rémedja. Szdzndl
is tobb szerep! Tagsdg az anyaintézményben, fellépések a Svéd Kirdlyi Balettben, a Deutsche Oper
Berlinben, a Cullberg Balettnél vagy a London Festival Ballet-ndl. Ekézben Dézsa Imre volt az
Opera balettigazgatéja 1983-84-ben, és vezette a chilei Santiago Balettet 1989 és 1991 kozot,
illetve 1979-t81 — kisebb megszakitdsokkal— igazgatta az ABI-t, majd késébb az MTF kinevezett és
yarnyékvezetdje” is volt. Mindezek mellett vendég balettmesterként is miikodott és koreografusként
is bemutatkozott (Csipkerdzsika Chilében, Adagietto és Poco allegretto), de mindig tudta, hogy
mi nem 4ll neki jél, s ezeket elegdnsan nem forszirozta tovdbb. Mindebbdl lithaté, hogy a ténc
volt az élete a csalddjdn tdl természetesen.

Végezetiil engedjék meg nekem, hogy néhdny vele kapcsolatos, személyes élményemet
is elmondjam. Azzal kell kezdenem, hogy soha nem ldttam 8t tdncolni a szinpadon. Az elsd
emlékképem réla, ahogy végigvonul a folyosékon és termeken. O nem ment, hanem vonult.
Tartédssal. Sokszor ,slepp” kisérte. Mindenkinek el6re kiszont, mindenkit ismert és amikor az
ember kapcsolatba keriilt vele, egy kicsit gy érezte, hogy kisiitétt a nap. Dézsa Imre ldtszdlag
nem volt kdzvetlen, de mégis mindenkivel megtaldlta a hangot. A bratyizds, amely erre a szakmdra
meglehetdsen jellemzd, teljesen hidnyzott beldle. Sokkal inkdbb egy uralkodéhoz hasonlatos
személyiség volt, aki a fényét szorta az 8 lelkes vagy kevésbé lelkes népére.

Halds vagyok neki azért a bizalomért, amely akkor deriilt ki, amikor titkdrsdgvezetdt keresett.
Felajdnlotta nekem, az ismeretlennek a poziciét, amelyet egyébként végiil nem is fogadtam
el. Szeretettel emlékszem azokra a beszélgetésekre, amelyek a Torokvész tti Sparban folytak.
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Mindketten vésdroltunk és kozben mindig srommel kérdezett. Az elsé kérdése mindig ugy szélt:
Na, mi Gjsdg az Intézetben? Mindene volt ez az intézmény, amolyan sajdt gyerek, bédr egydltaldn
nem biztos, hogy mindig j6l érezte, merre van a fejlédés irdnya.

Végezetiil egy szdmomra kellemetlen emlék jut eszembe: amikor ugyanitt a 80. sziiletésnapja
alkalmdbdl beszélgettiink kozonség elbtt. Elbtte egyeztettiink, hogy mirdl is essék szd. ,, Azt kérdez,
amit akar!” — mondta. Majd annyira fellelkesiilt a mdsodik kérdés utdn, hogy egy nagyjdbol masfél
6rds beszédet tartott a jév6 tdncosainak, én meg csak iiltem ott, mint egy bdb. Nem érezte, hogy
azért vagyok ott, hogy segitsek neki és magasabbra emeljem 6t.

Most viszont hidnyzik és furcsdnak tiinik a gondolat, hogy nem taldlkozunk tébbet. Egy ilyen
hossztra nyult beszéd végén nem is kivanhatok mést, mint hogy: Nyugodjon békében, Mester!
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Bolvdri-Takdcs Gdbor
Dézsa Imre mint intézményvezet6

Két évtized az Allami Balett Intézet és a Magyar
Tancmiivészeti Féiskola élén”

Dézsa Imre (1941-2024) tdncmiivész a huszadik szézad magyar balettmiivészetének kiemelkedd
személyisége.! Budapesti operahdzi tagsdga (1959-t8l ténckari tag, 1963-t6]l magdntincos, 1983-t6l
balettmester, 1983—84-ben balettigazgatd, 2001-t8] 6rokds tag) és nemzetkozi karrierje mellett
élete Bsszefonddott az 1950-ben alapitott Allami Balett Intézet (1990-t8] Magyar Tancmiivészeti
Féiskola, 2017-t8] Magyar Tdncm(ivészeti Egyetem) torténetével.? Az intézmény f8iskolai tandra
és balettmestere 1979-t8l. 2007-t81 201 1-ig egyetemi tandr, ekkor professzor emeritus kitiintetd
cimet kapott, e min8ségében 2015-ig oktatott. Evfolyamvezeté balettmesterként végzds évfolyamai
voltak 1987, 1990, 1994, 1998, 2001, 2004, 2011 és 2014-ben.

Dézsa Imre két iddszakban (1979-1991 és 1998-2006), 8sszesen husz évig 4llt az iskola
élén. O volt az elsé olyan intézményvezetd, aki itt végzett: 1959-ben szerzett tincmiivész, 1963-
ban balettpedagdgus képesitést. Harmincnyolc évesen, 1979. augusztus 15-én lett az intézmény
igazgatdja. 1983. szeptember 1-t8l 1991. jinius 30-ig, majd 1998. julius 1-t8l 2006. februdr
28-ig f8igazgatd, 2006. mércius 1. — jalius 31. kdzote rektor. A kinevezési idStartamokat tekintve
az elsd igazgatdi periédusa 1979-t8] 1982-ig, a médsodik 1982-t8l 1985-ig tartott (a f8igazgatdi
cim felvétele a f8iskoldva véldssal fiiggote ssze, 4 ciklust nem eredményezett). A harmadik,
immdr 6téves vezetdi periédusa 1985-1990 kozote telt el. A hatdlyos jogszabdlyok szerint Gjabb
kinevezésre nem volt mdd, ezért az 1990/91-es tanévre egy éves f8igazgat6i megbizdst kapott. Az
intézmény életére gyakorolt befolydsa azonban ezt kdvetden is megmarads, hiszen 1984. szeptember
1. —1998. augusztus 31. kézott 6 vezette a Klasszikus Balett Tanszéket, emellett 1991. julius 1. —
1992. junius 30. kozdtt miivészeti vezetd és 1991. november 1-t8] 1992. junius 30-ig f8igazgaté-
helyettes, valamint 1997. janudr 1-t8l 1998. junius 30-ig ismét f8igazgatd-helyettes volt. Aztén
Ujra elnyerte a f8igazgatéi posztot (1998-2002), amelyet még egy négyéves peridédus kdvetett
(2002-2006). (A rektori cim jogszabdlyvaltozdssal fiiggdet dssze, 2006. mdrcius 1-tdl egységesen
igy nevezték a fels6oktatdsi intézmények vezetit.) Harmadik vezetdi ciklust szdmdra sem a tdrvény
nem engedélyezett, sem az akkori, 65 éves vezetdi életkori korldt nem tette volna lehetévé.

Bir az Allami Balett Intézetet létrehozé Lérinc Gydrgy teljesitménye vitathatatlan, mégis azt
4llitom, hogy Dézsa Imre volt az intézmény legsikeresebb vezetdje. A nevéhez flizédik az intézet
féiskolai rangra emelése 1983-ban, a Magyar Tdncmiivészeti Fdiskola elnevezés felvétele 1990-ben, a

© A Magyar Téncmivészeti Egyetemen 2025. méjus 13-4n Dézsa Imre emlékére rendezett szimpéziumon elhangzott
eléadds szerkesztett, bdvitett szovege.

! Dézsa Imre életttjdt, életrajzi adatait legtjabban ldsd: Major, 2021. A Magyar Téncmivészeti Egyetem intézményi
adattdra (1950-2025). A Magyar Tancmiivészeti Egyetem hetvendt éve (1950-2025) cimd kiadvdny online melléklete.
(https://mte.cu/tudomany/tudomanyos-es-tancszakmai-kiadvanyok/). Bolvari-Takdcs, 2025.

% Az intézmény torténetérd] legtjabban ldsd: Bolvdri-Takdcs, 2025.

75


https://mte.eu/tudomany/tudomanyos-es-tancszakmai-kiadvanyok/

In memoriam

zugldi campus megszerzése és birtokba vétele 2000-2001 folyamdn. O viselte els6ként a f6igazgatoi
és a rektori cimet, s az intézmény okratdi koziil § kapott els8ként egyetemi tandri kinevezést.

Kinevezési kériilményei

Mindkét hivatalba Iépésekor (1979, 1998), valamennyi kordbbi elddjét tekintve 8 volt a leger8sebb
legitimacidval és mozgdstérrel rendelkezd vezetd, mikézben — Lérine Gyorgy alapitd igazgatét nem
szdmitva, aki 33 évesen foglalta el a helyét — a kinevezésekor 8 volt mind koziil a legfiatalabb is.

A belsé legitimaciét elsésorban szakmai elismerései alapoztik meg: 1975-ben Erdemes Miivész
cimet, 1978-ban Kossuth-dfjat kapott. Ez utébbi azért kiilsnssen lényeges, mert azel§tt Kossuth-
dijjal utoljéra 1965-ban tiintettek ki tdncmiivészt.?

Nem kevésbé fontos tényez8 kiterjedt nemzetkdzi kapcsolatrendszere. 1968-ban féléves
oszedndijjal a leningrddi Kirov Balettnél (ma: szentpétervdri Mariinszkij Balett) képezte magit.
Ezutdn a Svéd Kirdlyi Balett (1969-1974) és a Deutsche Oper (1975-1980) vendégmiivésze, vezetd
szélistdja volt. Vendégszerepléseken tdncolt Moszkvdban, New Yorkban, Londonban, Bécsben,
Miinchenben; vildghir(i balerindk (Merle Park, Maina Gielgud, Birgit Keil, Eva Evdokimova, Galina
Panova) partnereként. Mér az Allami Balett Intézet vezetSjeként fogadta el a felkérést a chilei Ballet
de Santiago igazgatéi posztjara 1989-t61-1992-ig. Nemzetkozi tapasztalatait és nyugati kapcsolatait
tehdt elsd kézbdl szerezte, s mindezt kvetkezetesen alkalmazta iskolavezetdi tevékenysége sordn.
Réaddsul egykori partnerei rendre iskolavezetdi megbizdsokat kaptak vildgszerte, ami elésegitette
az intézménykdzi kapcsolatok, a vendégoktatdk és didkeserék alakitdsat.

A kiils8 legitimdciét mindenckel8tt Pozsgay Imre tdmogatdsa jelentette. Pozsgay 1976-
ban viszonylag fiatalon, 43 évesen lépett be a kormdnyba kulturdlis miniszterként, s az akkori
feladatmegosztds szerint a miivészeti felsGoktatds a kulturdlis tdrcdhoz tartozott. 1980-t6l az oktatdsi
tdrcdval osszevont Mivel8dési Minisztériumot vezette 1982-ig. Pozsgay miniszteri id8szakdban
egymdst kovették a tdncmivészet tudatos fejleszeésére irdnyulé elképzelések. 1976-ben tjraindult
az 1956 6ta sziineteld Tincmivészet folydirat.* 1977-ben a nyugdijba vonulé Lérinc Gydrgydt
Seregi Ldszl6 kovette az Operahdz balettigazgat6i posztjdn.’ 1979-ben Marké Ivdn vezetésével
megalakult a Gydri Balett.® 1981-ben 6néllésult a tdncel8addsokat szervezd Tincférum, a mai
Nemzeti Téncszinhdz jogelddje.” Ugyancsak 1981-ben Timdr Sdndor miivészeti vezetd és Serf6z8
Séndor igazgat vette 4t az Allami Népi Egyiittes vezetését.® 1983-ban féiskolai rangra emelték
az Allami Balett Intézetet (a neve ekkor még nem viltozott). Ez utébbi esemény idején Pozsgay
mér nem volt miniszter, de a dontés elékészitésében a megel6z8 években jelentds szerepet vallalt.”

Dézsa Imre 1979-es balettintézeti igazgatdi kinevezésében kozrejétszott a mivészeti
teljesitmények értékrendjének véltozdsa. A hetvenes évek mésodik felében a kordbbi, domindns
politikai megbizhatésdg helyett a szakmai min8ség keriilt el8térbe. Példaként elegendd az 1978-
as Kossuth-dijakra utalnunk, amikor Dézsa Imre mellett a Pécsi Balettet megalapité Eck Imrét
is kitiintették, s ekkor kapott dijat példdul a zenemivészek koziil Durkd Zsolt, Kocsis Zoltdn és
Ranki Dezs6; a szinm{ivészek koziil Darvas Ivan és Huszti Péter, a filmesek koziil Jankovics Marcell

3 1965-ben Havas Ferenc, Orosz Adél és Réna Viktor megosztva részesiilt Kossuth-dijban. A dijazdsok sszefiiggéseirdl
lasd: Bolvéri-Takdcs, 2009.

4 Bolviari-Takdcs, 2014.

> Kaidn, 2005. 98-101.

¢ Az intézmény tdrténetérdl legtjabban ldsd: Palojtay, 2019.

7 Galambos, 2019. 187-195.

8 Fedor, 2022. 28—47.

? Bolvari-Takdcs, 2018 56-60.
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és Sdra Sdndor, az {rék koziil Galgdczi Erzsébet és Szabé Magda, a képzémiivészek koziil Feledy
Gyula és Makrisz Agamemnon.'°

Dézsa kinevezéséhez kozvetlen minta is szolgalt alapul. Kovécs Dénes hegedim(ivészt 1968-ban
— egy évvel Aczél Gyorgy kulturdlis tigyekért felelds MSZMP KB-titkdr hivatalba 1épését koveten, s
nem mellékesen az § intencidi alapjn — éppen ennyi id8sen, 38 évesen biztdk meg a Zeneakadémia
vezetésével, s az igen sikeres tizenkét éves f8igazgatéi (1972-t6l rektori) id8szaka 1980-ban ért
véget."! Az § példdja bizonyitotta a fiatalos lendiilet és szellemiség f5lényét az idejérmult vezetdi
felfogds és gyakorlat felett.

Vezetdi tulajdonsigai

Dézsa Imre autodidakta vezetd volt, ebbéli ismereteit iskolarendszer(i képzésben nem tanulta.
Pératlan intellekcusdval, szertedgazé miivészi tapasztalatait felhaszndlva, a hazai és kiilfsldi példdkat
figyelve és azokbdl okulva alakitotta ki vezet6i felfogdsit. Ennek kdzponti eleme egy mondatban
megfogalmazhaté: kiméletlen kdvetkezetességgel érvényesitette a mivészetokratds szakmai érdekeit.
Szinte rogeszméjévé vl a tincmivészet ,egyenjogusitdsa’ a tobbi miivészeti dggal: ez hajtotta a
f8iskoldvd vélds és az ehhez méltd infrastrukedra elérésében. Megadta a tiszteletet a jeles igazgaté-
és tandreldoknek, de ,nem esett hasra eléttiik”. O maga kilenc évig az alapité igazgatd, Lérinc
Gydrgy novendéke volt, és tincmiivészi palydja ugyancsak Ldrinc Gydrgy balettigazgat6i miikddése
(1961-1977) sordn teljesedett ki. Mindazonaltal Dézsa igazgatdi hivatalba 1épést kivetden
egykori mestere mdr nem vezetett Gjabb évfolyamot (1979-ben végzett utolsé osztdlydbdl alakult
a Gydri Balett), de 1982-ig balettmesterként, majd 1983-t] 1988-ig az intézet gydgytorndszaként
dolgozott. Ugyanakkor a Dézsa-féle szigorti és kdvetkezetes intézményvezetdi felfogdst olykor
oppondlé Lugossy Emmdt, aki a Metodikai Kabinet (a mai Valyi Rdzsi Kényvtdr egyik jogelédje)
alapitd vezetdje, és nem mellesleg 1961-1980 kozdtt az intézet szakszervezeti titkdra volt, 1981-
ben nyugdijazta.

Dézsa Imre képes volt az egyik legfontosabb vezetdi erény gyakorldsdra, a lényeges és kevésbé
lényeges dolgok elvalasztdsira és megkiilonboztetésére. Tevékenysége sordn nem ismert zért ajtokat,
s tisztdban volt vele, hogy a hire mindig megeldzi 6t. Ennek megfeleléen épitette fel tédrgyaldsi
technikdjit. Bdr 6 maga nem rendelkezett egyetemi végzettséggel, felismerte annak fontossdgdt, ugy
is, mint a mivészeti 4gak kdzotti egyenranglisdg egyik kovetelményét, s ezért tudatosan beiskoldzta
az intézmény balettmestereit. Csiszdr Imrével egyiitt a Szinhdz- és Filmmivészeti Egyetemen
koreografus osztdlyt inditott, amelyben a Magyar Tdncmiivészeti Egyetem tobb késdbbi felsé- és
kozépvezetdje szerzett egyetemi oklevelet: Szakaly Gyorgy, Fodorné Molndr Mérta, Macher Szildrd,
Solymosi Tamds, Barna Mdnika. Mdsok a Semmelweis Egyetem Testnevelési és Sporttudomdnyi
Kardn végezhettek egészségtan tandri szakon, amit eldsegitett, hogy Dézsa Imre 2005-ben ugyanitt
— parhuzamos munkaviszonyban — tanszékvezet8 egyetemi tandri kinevezést kapott.

Vezetdi tulajdonsigainak nem kevésbé fontos eleme volt delegdldsi képessége. Allandé
munkatdrsakkal dolgozott erds bizalmi viszonyban, a hatdskdr- és feleldsségdtadds minden
kévetkezményée vallalva. Erre sziikséges is volt, figyelembe véve, hogy parhuzamos elfoglaltsdgai
sok tartds tdvolléctel jartak (az elsd években szinpadi szerepei, késdbb a chilei balettigazgat6i
megbizds stb.). Szakmai iigyekben elsdsorban G4l Jendre, Sebestény Katalinra, Fodor Antalra,
Barna Moénikdra, Jakabné Z4réndi Mdridra, Macher Lajosra tdimaszkodott. A kozismereti és elméleti
oktatdsban f8 tdmaszai Manherz Kdroly, Lippner Gydrgyné, Péter Zsuzsa, Valcz Gyuldné, Benkd

19 Darvas és mtsai, 1988. 519-543.
1 Ott6, 2007. 191-206.
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Agnes voltak. Az intézmény adminisztrativ és gazdasagi vezetdi koziil meghatdrozé médon Kovacs
Gyorgyné, Jakucs Gabriella és Schanda Bedta segitették.

Mindezek utdn kiilénosnek tlinhet, hogy sajdt vezetSi utdnpétldsdnak kérdése mindkétszer
(1991, 2006) kifogott rajta. 1991-ben, mivel Gjabb vezetdi periédust a jogszabdly nem
engedélyezett, addigi helyettesét, az elméleti oktaté Palovecz Jdnost dllitottdk az iskola élére,
aki mtivészeti vezet6ként Ddzsa Imrét nevezte meg. A feladatmegosztdson alapuld konstrukcié
azonban révid iddn beliil cs6d6t mondott, mert a minisztériumi osztdlyvezetdi multtal rendelkezd
Palovecz nem kivant, vagy nem tudott alkalmazkodni a miivészeti vezetd kizdrélagos szakmai
szempontjaihoz. 2006-ban az if). Nagy Zoltdn, majd Solymosi Tamds személyében felismerni vélt
utdnp6tlds-lehetéség iitkdzott 8ssze intézményen beliil. Bir mindkét fiatal balettmiivész Dézsa
Imre el8terjesztésére kapott f8iskolai tandri cimet (az el8bbi 2006. janudr 1-jén, az utébbi 2006.
dprilis 1-jén), Dézsa végiil Solymosit nevezte meg jeldltjeként. Am a rektori palydzatokat rangsorol6
szendtusi iilés a titkos szavazdson ifj. Nagy Zoltdn mellett tette le a voksot. A nyertes paly4zé rektori
kinevezésével, sajnos szdmos elemében mdig haté konfliktussorozat vette kezdetét.

Emberi tulajdonsdgai

Aki ismerték Dézsa Imrét, megerdsithetik: hihetetleniil er8s személyes kisugdrzdssal, pozitiv aurdval
rendelkezett. Képes volt pillanatok alatt ,,blivkérébe vonni” beszélgetdpartnereit, s gyakorta emiatt
nem lehetett, vagy csak nagyon nehezen lehetett neki nemet mondani. Aki jézan érvek alapjén
utasitotta 8t vissza, bar bosszantotta, de elfogadta a vélaszt, s az illetdt megtartotta bizalmdban.
Ha azonban valaki kelld megfontolds nélkiil mondott igent, majd mégsem volt képes elldtni a
feladatdt, azt kiviil helyezte a bizalmi kérén. Mivel azonban nemet mondani kevesen voltak képesek,
fdjéan gyakran kellett megtapasztalnia, hogy a kivalasztott munkatdrs nem alkalmas a feladatra,
és a kivalasztdsdban sajnos 8 tévedett.

Hatalmas munkabirds jellemezte, ezzel mindenkinek példdt mutatott. Nem csak balettmesteri
felfogdsit jellemezte Macher Szildrd, amikor a nekroldgjéban azt irta, hogy Dézsa Imre ,,(6n)
bizalmat, biztonsdgot volt képes adni azoknak, akiket erre érdemesnek, tehetségesnek taldle (...), de
(...) nem tekintette feladatdnak, hogy feltétleniil mindenkit felemeljen”.'? Ez a vezet6i habitusdra
is érvényes volt. Pdrhuzamosan végzett tevékenységeiben kiilén-kiilon tdbbet tett a hivatdsdére,
mint sokan azok koziil, akik csak egy-egy feladatot végeztek. Szdmos szakmai szervezetben toltott
be vezetd tisztségeket. Emellett teljes éreéki csalddi életet élt, mikozben otthoni irdasztala is
iratoktél roskadozott.'

Finom humorérzékkel rendelkezett, bar ezt kevesen tudtdk réla, mert akik f6ndk-beosztott
viszonyban ismerték meg, nem mertek ilyen stilusban kézeledni hozzd. Pedig értette a viccet!
Macher Szildrd emliti, hogy az osztdlya az 50. sziiletésnapjdra Doxa érdt ajindékozott mesterének.'
Magam a 60. sziiletésnapjén koszontdttem egy Hatvan vdrostérképpel. Szlikebb tdrsasdgban szivesen
sztorizott, egyszer egy kozos kiilfsldi kikiildetésen, egy iiveg bor mellett igy beszélgettiink mi is. Egy
iskolai évfordulés konferencidn szinte stand-up jelleggel adta eld 1956-o0s disszid4ldsi kisérletének
torténetét, amikor 15 évesen egy osztdlytdrsdval, Csifé Ferenccel egyetlen kerékpdron indultak el
Bécs felé, de csak Gydrig jutottak el.”®

12 Macher, 2024.

13 Bayer-Németh, 1988. 95-106.
4 Macher, 2024. 34.

15 Major, 2021. 18-19.
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Dézsa Imre, a magyar balettmiivészet kiemelkedd alakja, két évtizeden 4t vezette a mai nevén
Magyar Tancmivészeti Egyetemet. A tévedés kockdzata nélkiil dllithatjuk, hogy 8 volt az intézmény
torténetének legmeghatdrozébb személyisége.
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Botezatu Isabela

Recenzio Kadar Elemér: Korbe, korbe,
karikaba cimu kotetérol®

Kéd4r Elemér: Kérbe, kdrbe, karikdba cimd elsé konyvében kiemelt figyelmet szentel a kdredncok
szerepének és fontossdgdnak, melyek kdzponti jelentéséggel birnak a moldvai néptdnchagyomanyban.
A szerz8 nagy hangstlyt fektet {rdsdban a jétékok bemutatdsdra, mondvdn, hogy ezek elsajétitdsa
elsdrangt fontossdggal bir a tdncos szocializdcid sordn. Emellett bemutat egy — Lévai Péter szavaival
élve — ,,oktatdsi médszertant” a moldvai tdncokhoz kapcsolédéan. Kédar Elemér miive tehdt nem
csupdn egy egyszer( leirds, hanem egy Gtmutatd és inspirdcidforrds szeretne lenni mindazoknak,
akik érdeklédnek a néptdnc és a moldvai kulttira irdnt, és szeretnék elmélyiteni tuddsukat és
gyakorlatukat ezen a teriileten. Dicséretre méltd, hogy az iré fontosnak tartja felhivni a figyelmet
a tdnchdzmozgalomban elterjedt sztereotipidkra, amik felmeriilnek a moldvai csdingémagyarok
néptdncaival kapcsolatosan, és olyan mozdulatokra, melyek csak a revivalban terjedtek el, de
nem jellemz8ek a moldvai tradicidra. Arra 6szto6ndzi az olvasdkat, hogy prébdljak ki a moldvaiak
népviseletében, cipd nélkiil a tincokat, és figyeljék meg, hogy {gy mi lesz kényelmes vagy egydltaldn
mit lehet kivitelezni, majd ezeket a megfigyeléseket alkalmazzak tdnc kdzben.

A kényv elején megjelent lektori ajinldsdban Lévai Péter elismerését fejezi ki, amiért a szerzd
Htisztdzta a félreéreéseket és egyediildllé mddon szintetizdlta mesterfokd néptinc- pedagdgiai
ismereteit” a moldvai csingémagyarok tdncaival kapcsolatban. E recenzié szerzdje gy véli, hogy
Kéd4r Elemér rendkiviil értékes ismeretek birtokdban van a moldvai tdncokkal kapcsolatban, de
nem mindig tnik egyértelmiinek, hogy a szerzének célja-e 4llitdsainak tudomdnyos aldtdmasztdsa,
nem minden esetben vildgos, hogy a szerzd mennyire t6rekszik a tudomanyos megalapozottsdgra.
A tdncviltozatokrdl sz816 leirdsok sordn példdul nem deriil ki, hogy ezek az informdcidk honnan
szdrmaznak. Ez azt sugallja, hogy az ir6 sajdt észrevételeire és személyes tapasztalataira timaszkodik
anélkiil, hogy tudomdnyosan megerésitené azokat minden esetben. A moldvai csdng6k tdncainak
kutatdsa még gyerekcip8ben jdr, kevés adat 4ll rendelkezésre errdl a témdrdl. Kéddr Elemér
ugyanakkor id8rél idére utal a ,,tudomdnyra”, de teszi mindezt hivatkozdsok nélkiil, igy az olvasé
nem tudja pontosan, hogy a szerz mit ért a tudomdny kifejezés alatt. Ezen tdlmenden nem sorol
fel konkrét hivatkozdsokat vagy forrdsmegjeloléseket a tdncokkal kapcsolatban, csupdn a sajdt
tapasztalataira hagyatkozik, de ezek forrasdt sem nevezi meg. Ugy tiinik, hogy igényt tart ugyan a
tudomdnyos megkozelitésre, de nem tesz eleget a tudomdnyossdg kritériumainak. Ez hidnyérzetet
kelt az olvasékban, akik a konyvt8l megbizhaté és alapos tdjékoztatdst vdrnak a témdban.

A kotet egy mdsik hidnyossdga, hogy a szerzd nem mutatja be azokat a személyeket vagy
koriilményeket, amelyekre alapozza a moldvai tdncok oktatdsdt. Kdddr Elemér évek 6ta tartézkodik
Moldvéban, folyamatosan interakciéban van a helyiekkel, akiktdl gyakran szerez 01 informdcidkat
a tdnc- és zenekultirdjukkal kapcsolatban. Bdr a kdnyv tdrgyalja a moldvai népténcokat és azok

" Kddar Elemér: Korbe, korbe, karikdba cimd kétetér8l. Romdniai Magyar Néptdnc Egyesiilet, Kolozsvér, 2023. 208
oldal, 2 4bra, 34 fénykép
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oktatdsdt, mégis hidnyzik beléle az az alapossdg és mélység, amelyekkel a szerz8 egyébként a
személyes tapasztalatai és kapcsolatai révén rendelkezik. Azdltal, hogy elmulasztja megismertetni
az olvasokat ezekkel az élményekkel és kapcsolatokkal, a kényv nem teljes egészében tiikrozi Kddar
Elemér széleskdrii tuddsdt és tapasztalatait a moldvai téncok teriiletén. Bér az iré tobbszér emliti
a ,hagyomdny6rz8” kifejezést a konyvben, sosem tér ki részletesen arra, hogy pontosan kiket is
ért alacta. Emellett az idéz6jel alkalmazdsa megnehezitheti az értelmezést, mivel nem tisztdzott,
hogy a hagyomdny6rzd kifejezés milyen kontextusban és milyen jelentéstartalommal bir, emiatt
az olvasénak nehéz lehet megfelel6en értelmezni az frottakat.

A kényvben t6bb olyan 4ltaldnositdst és kozhelyet taldlunk, amely idénként negativ kritikdt
fogalmaz meg a modern tdncok és az azokat tdncolék kapesdn. Valdjdban sok negativ észrevétel,
amelyet a kényv a nem néptdncokra vonatkozéan megfogalmaz, ugyanigy érvényes lehetne a
néptdncokra és a néptdncosokra is. Ennek eredményeként az ilyen 4ltaldnositdsok és negativ kritikdk
hozzdjrulhatnak ahhoz, hogy az olvasék torz képet kapjanak a ténc vildgdrdl, és ne értékeljék
megfeleléen a tdncok sokszin(iségét és gazdagsdgdt. Fontos lenne, hogy a kényv kiegyensilyozottabb
és elfogaddbb megkozelitést alkalmazzon, amely minden tdncstilust tiszteletben tart, elismeri azok
egyenrangUsdgdt, egyediségét, hangsilyozva azok organikus fejlédését, melyek nem mentesek a
tdrsadalmi folyamatokedl.

K4dé4r Elemér: Kérbe, korbe, karikdba cimii kdnyve bemutatja a kértdncok szerepée és
hangsilyozza a jatékok fontossdgdt a tincok el8készitése sordn, ilyen médon a munkdja egy nagyon
j6 kezdeményezés. Bar a szerzd hiteles ismeretekkel rendelkezik, néha hidnyzik a tudomdnyos
aldtdmasztds és a forrdsmegjeldlés a konyvb6l. Tovdbbi kiegészitést igényel a moldvai tdncok
oktatdsdval kapcsolatban megszdlaltatott személyek és a gytjtések korillményeinek bemutatdsa.
Fontos lenne a szerz 4ltal haszndlt fogalmak pontos meghatdrozdsa. Amennyiben az ir6 a tdrgyi
tuddsdt egyenstlyba tudja hozni az frott munkdja részletességével és tudomdnyosan igényessé teszi
ezt a régen virt gyljteményt, a moldvai csdngdk szdmdra és kozdsségiink szélesebb kore szdmdra
is maradandé alkotdst fog létrehozni.
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Ujvdri HedVvig

Mozg6 hangok és mozgé eszmék
Balettzene-esztétika (1750-1900) és
Wagner tancorokségének uj olvasatai”

I. Bevezetés

A tdnczene és a szinpadi mozgds esztétikdja az elmalt évek kutatdsaiban 4j hangsilyokat kapott:
a ténc mdr nem pusztdn mellékszdlként vagy mifaji diszitdelemként jelenik meg, hanem a zenei
és szinhdzi gondolkodds egyik alapvetd szervez8elveként. Ehhez a szemléletvéltdshoz kapcsolddik
Juliane Péche monografidja, amely a 18. szdzad kozepétdl kezdve térja fel a tdnczenei gyakorlat, az
operai mozgdsdramaturgia és a hangszerelési modernizdcié sszefonddé toreénetét. A kotet egyik
legfontosabb felismerése, hogy a tdnc — ritmikai energia, testiség, mozdulatgondolkodds — hosszt
idén 4t a zeneszerzés egyik mélyrétegeként miikddote, és dontd szerepet jétszote abban, miként
alakult 4t a zenés szinhdz formanyelve a klasszicizmustdl a kései romantikdig.

A Wagnerspectrum Wagner és a ténc tematikus kétete ugyanezt a megkozelitést viszi tovdbb
— szlikebb, de anndl intenzivebb fékuszban. A tanulmédnyok abbdl indulnak ki, hogy Wagner
életmiive nem vélaszthatd el a tdnc kiilonbdzd formditdl: a tdrsasdgi tdnc hétkdznapi gyakorlatdedl
a balett operai funkci6jén 4t egészen azokig a zenei mozgdsmintdkig, amelyek a zenedrdma bels§
ritmikdjdt és dramaturgidjdt szervezik. A kotet igy nem pusztdn a wagneri életm(i ,,tdncnyomait”
gylijti dssze, hanem a tdncot mint esztétikai energidt helyezi a kézéppontba.

A két konyv egyiitt olyan tdgabb értelmezési mez6t teremt, amelyben a 18-19. szdzadi
tdnctorténet, a balett fejlddéstorténete és a wagneri esztétika egymdst kdlcsdnosen megvildgitd,
egymdsra reflektdlé diskurzusként jelenik meg. Poche kettés szerepe révén — egyrészt mint a
tdnczene torténetének dtfogd monogrifusa, mésrésze mint a Wagnerspectrum-kotet szerzbje —
kapcsolédik a kée kiadvdnyhoz: sajdt kutatdsait Gj kontextusba helyezi, és a Wagner-tematika
szdmdra 0j, elméletileg drnyalt megvildgitdst kindl. A két kdtet pdrhuzamos olvasata arra a kérdésre
ad vélaszt, miként szervez8dik kézos gondolkoddssd a tdnc, a zene és a wagneri vildg komplex,
sokrétegli kapcsolatrendszere.

IL. A balett medidlis logikdja: Gj olvasat a 18-19. sz4zad szinpadi vildgarél

A Bewegte Klinge cim{i kétet 4j szemszdgb8l mutatja be a balett és a zene kapesolatdt. Juliane
Péche nem torténeti dttekintést, hanem olyan fogalmi keretet kindl, amelyben a balettzene mdr
nem kiséréanyagként, hanem 6ndll6 narrativ er8ként jelenik meg. A bevezetés kdzponti célja annak
feltdrdsa, hogyan vdlik a zene a tdnc jelentésteremtésének medidlis feltételévé: nem illuszerdlja a
mozgdst, hanem sajét dramaturgiai logikdval épiti fel a szinpadi vildgot. A szerz§ ezzel [ényegében
Ujrafogalmazza a 18-19. szdzad balettzenéirdl valé gondolkodds lehetdségeit.

* Juliane Poche: Bewegte Klinge: Zur Asthetik der Ballettmusik zwischen 1750 und 1900. Wiirzburg: Konigshauses &
Neumann, 2025 (= Klangfiguren, Bd. 11). 476 lap., Wagnerspectrum 21, (2025/1), Schwerpunke: Wagner und der Tanz
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A kényv Gjdonsdga abban 4ll, hogy a balettzene vizsgdlatdt nem az autoném mizene elméleti
keretében végzi, hanem a zene és mozgds kozos medialitdsdbdl kiindulva elemzi a ricmus, az
iddkezelés, a térszervezés és a narrativ funkci6 dsszefiiggéseit. Péche a balettet olyan rendszerként
irja le, amelyben a zenei és koreografiai elemek egymds értelmét hozzdk létre. A bevezetés ezt a
komplex szemléletet nem toreéneti kronolégidba, hanem medialitdstorténetbe dgyazza: a szerzd
annak a genealdgidjdt rajzolja meg, miként vélik a zene a ténc olvashatdsdganak feleéeelévé.

A mddszertan szintén hatdrozott: a szerzé zenetudomdnyi, szinhdztudomdnyi és mozgdselméleti
megkdzelitéseket integral, és ezekbdl olyan elemzd nyelvet hoz létre, amely képes a hang és mozgds
kozos grammatikdjde leirni. Ezzel nemcesak a balettzene tdrténeti szerepét értelmezi djra, hanem 4;j
fogalmi horizontot nyit a tdnc és zene interakcidjdnak kutatdsdban. Ezt a fogalmi és médszertani
alapozdst a kotet 6t nagy fejezete bontja ki részletesen, amelyek 1épésrél [épésre mutatjék meg,
miként valésul meg a gyakorlatban a zene és mozgis ilyen értelemben vett kdzos medialitdsa.

Az elsé nagy egység mér az induldsndl jelzi azt az elméleti fordulatot, amelyet a kotet a
modern balett- és zenetudomdny irdnydba kivdn tenni. A szerz8 nem egyszer( torténeti fvet rajzol
Hilverding, Starzer, Angiolini, Gluck, Noverre és a Ferrére-kézirat feldl, hanem abbdl a kérdésbél
indul ki, hogyan kapcsolddik ssze a ténc és a zene érzelmi, fizikai és medidlis miikodése. Ezzel egy
olyan 4j tdnczenetudomdnyi paradigma alapjait teremti meg, amelyben a kifejezés, a rezonancia,
a belsd—kiilsé mozgds és a dramaturgiai szerkezet egymdst feltételezd fogalmak.

A La Victoire de Flore elemzése ennek a szemléletnek az elsé ldevdnyos példdja. A szerzd
nem egyszerlien rekonstrudlja a miivet, hanem azt vizsgdlja, hogyan vilik a balettzene a kollektiv
érzelmi energidk hordozdjéva és szervezdjévé. A Hilverding—Starzer egyiittmiikddés bemutatdsa
sordn arra dsszpontosit, miként szervezi a zene a kar mozgdsdnak ,felbolyduldsdt”, és hogyan
teremt ritmikus kapcsolatot a testek kdzdtt. A korai tdnczenée igy nem stilustdreéneti fizisként,
hanem olyan mozgisindité és mozgdsszervezd erdként mutatja be, amely képes alakitani a szinpadi
csoportviselkedés dinamikdjdt.

Ezt kdvet8en a balettreform kontextusdban helyezi el a tdnczenét, és itt valik a kdtet mddszertani
Ujitdsa kiilondsen vildgossd. A szerz8 a rezonanciaelmélet segitségével irja le Gluck és Angiolini
programjat: a zene a tdnc affektiv kozegévé valik, amely egyszerre kdzvetit a test, a tér és a torténet
kozdtt. A 18. szdzadi balettreform ebben az értelmezésben nem pusztdn dramaturgiai vagy esztétikai
Ujitds, hanem egy olyan érzelmi-technikai fordulat, amelyben a zene vélik a drdmaisdg irdnyitd
erejévé. Ez a megkdzelités meghaladja a Noverre-recepcié hagyomdnyos kereteit, és integralja a
modern affektuselméleti felismeréseket.

A Don Juan (Angiolini—Gluck) és az Amor és Psyche (Noverre—Rudolph) elemzései azt
mutatjdk, hogy a szerz szdmdra a balettzene nem statikus kompozicié, hanem mozgdsenergidk
és érzelmi intenzitdsok véltozd hélézata. Kiilsndsen erds az a gondolat, hogy a zenei id§ a mozgdstér
strukturdlé dimenzidja: a zene nem kiilsé temp6, hanem a tdncos testének kiterjesztése, amely
meghatdrozza a szinpadi mozgds dramaturgiai ivét. A ,belsd és kiils mozgds” fogalompdr ebben a
fejezetben nyeri el legvildgosabb értelmét: a zene egyszerre jelsli ki a mozgis ,,belsd” (emociondlis)
és ,kiilsd” (fizikai) logikdjdt.

A Ferrere-kézirat elemzése kapcsdn, amely eddig jobbdra ismeretlen maradt a szélesebb kutatdi
kozosség eldtt, a szerzd azt bizonyitja, hogy a 18. szdzad végén a tdnc és zene kapcsolata mér egy
jol korvonalazhaté, rendszertanilag is megragadhaté tuddsanyag része volt. A kézirat nem csupdn
kuriézum, hanem olyan primer forrds, amely képes 6j fényt vetni a korszak tdnczenei gyakorlatéra,
és amelynek elemzése jelentésen 4drnyalja a kordbbi torténeti narrativdkat.

Az elsé nagy egység igy végs6 soron nemcsak egy korszak rekonstrudldst adja, hanem elméleti
fordulatot hajt végre: a 18. szdzadi balettzenét a test, a mozgds és az érzelmi jelentésképzés szoros
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osszefiiggésében mutatja be. A szerzd mifaj- és diszciplindris hatdrokat 4clépve egyetlen elemzd
keretbe integralja a torténeti médiatudomdny, az affektuselmélet és a ténctdreénet perspekeivdit,
és ezzel 0j alapokra helyezi a tdinc—zene viszonydnak kutatdsit.

A midsodik nagy tematikus rész még hatdrozottabban mozditja el a kotet fékuszde a
hagyomdnyos tdnctorténeti megkozelitésekedl, mint az elsd. A cim — ,,cél nélkiili tdnc” — mér
onmagdban jelzi a szerz8 mddszertani fordulatdt: nem azt vizsgdlja, hogy a balett mit jelent,
hanem azt, hogyan mikaodik, amikor a reprezentdcids kényszerek fellazulnak, és a tdnc puszta
mozgdsenergiaként, dinamikus affektusmezéként 1ép el8. Ez a perspektiva nemcsak a tdnctorténet
megszokott narrativdit kérdéjelezi meg, hanem a zenetudomdnyét is, amely sokdig a tdncot a zenei
dramaturgia kiszolgdl6jaként kezelte. A fejezet kdzponti felismerése ezzel szemben az, hogy vannak
olyan pillanatok és alkotéi gyakorlatok, amelyekben a tdnc 6nnén céljdvd vélik — a zene pedig
nem aldrendelt illusztrativ erd, hanem a mozgdst szervezd, koordindlé és felszabadité médium.

A pantomim hatdrainak feltdrdsa régton rdvildgit arra, hogy a 18. szdzad végének és a 19. szdzad
elejének balettgyakorlata nem stabil, z4rt szimbolikus rendszerként mitkédétt. A pantomim kifejezd
nyelvét hosszt ideig a balett identitdsdnak esszencidlis elemének tekintették, Poche értelmezésében
azonban épp ellenkezdleg: olyan strukturdlis korldt, amelyhez képest a tdnc valédi kreativ energidi
akkor valnak ldthat6vd, amikor a pantomim tdlterhel8dik vagy felbomlik. A szerz8 Gjdonsdga
abban 4ll, hogy a pantomimet nem hidnyként vagy ideoldgiai maradvdnyként irja le, hanem
olyan rendszerként, amelyet a tdnc és a zene rendre tilnd — a test és a hang sajdt mozgdslogikdja
gyakran kilép a narrativ keretek koziil, és autoném energiamez8ként kezd miikddni, azaz a szerzd
médiumelméleti dsszefiiggésbe helyezi.

A Pierre Gardel nevéhez kéttt ,, Tanzwut”, a tdncdiih vagy tdncvihar elemzése ennek az elméleti
fordulatnak djabb rétegét tdrja fel. Péche azt a kritikus mozzanatot ragadja meg, amikor a tdnc
onjarové valik, és nem a cselekmény logikdja, hanem a kollektiv energia dinamikdja szervezi. Gardel
balettjeiben a tdnc nem a toreénet értelmezésée szolgdlja, hanem egyfajta szocializdlt eksztdzisként
miikddik, amelynek ritmikai keretét a zene biztositja. A ,, Tanzwut” itt nem metaforikus fogalom,
hanem technikai-affektiv diagnézis: a tdnc képes dtvenni a narrativ kontrollt, valamint fel is
szdmolni azt. Ez radikdlis eltérés a francia balettet dekorativ vagy reprezentdcids médiumként
kezel8 hagyomdnyos értelmezésekedl. A tdnc ebben a kontextusban 6n4llé erként 1ép fel, mig a
zene stabilizdld, szervezd elvként miikodik, amely lehetdvé teszi, hogy a mozgds intenzitdsai ne
essenek szét.

A kovetkezd gondolati v, a ,,Revolutionire Girlanden”, még tovdbb tégitja ezt az értelmezési
keretet. Pdche a francia forradalom tdnckultirdjit nem a politikai reprezentdci6 nyelvén vizsgdlja,
hanem hang és test kollektiv koreogréfidjaként. A forradalmi girlandok ndla nem diszitéelemek,
hanem tdrsadalmi energiaformdk: tdncban megjelenitett osszekapcsoléddsok, amelyekben a zene
biztositja a kdzdsségi ritmust, a politikai test mozgdsmintdit. A fejezet Gjdonsdga, hogy a forradalmi
balettet nem ideolégiai szimbolizmusnak, hanem ritmikai-politikai performativitdsnak irja le; ezzel
a ténc és zene kapcsolatdt a tdrsadalmi rend Gjramozgatdsinak médiumaként értelmezi.

A miésodik egység zdrdsa, a ,Multifunktionale Musik” elméleti kivetkeztetésekhez vezet. Poche
itt azt fejti ki, hogy a balettzene nem egyfunkciés kisér8anyag, hanem t8bbszords dramaturgiai
potencidllal rendelkezd médium: képes mozgdst inditani, affektiv toltetet hordozni, térszerkezetet
kijelslni, és akdr késleltetni vagy destabiliz4lni is a cselekményt. A, multifunkcionalitds” fogalm4t
a szerz8 modszeresen beépiti az elemzésbe, és fogalmi eszk6zzé emeli. A balettzene ebben az
értelmezésben nem a koreogrifia ald vetett médium, hanem 6n4llé dramaturgiai appardtus, amely
nélkiil a balett térténete — kiilondsen a modernitds felé tarté mozgdsok — nem érthet8k meg teljes
mélységiikben.
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A ,Tanz ohne Zweck” fejezet {gy nemcsak a balett térténetének kevésbé feltdrt tartomdnyait
vizsgdlja, hanem 4j fogalmi nyelvet is teremt a tdnc és zene viszonydnak olyan értelmezéséhez,
amely a reprezentdciétdl fiiggetleniil, a médiumok sajdt energidira épiil. A szerzd szdmdra a tdnc
nem azt kérdezi, mirél beszél, hanem azt, mire képes, amikor mdr nem kell semmilyen narrativét
szolgdlnia — és hogy a zene ebben a folyamatban miként vélik a mozgds autonémidjédnak feltételévé.

A kétet harmadik nagy egysége elméletileg sir(i és tartalmilag gazdag: nem pusztdn tdrténeti
jelenségeket vagy stiluskorszakokat vizsgal, hanem a ténc ontoldgiai stdtuszdt, kulturdlis poziciéjdt
és esztétikai légogosultsdgdt. A szerz8 a 18-19. szdzad eurdpai gondolkoddsdnak széles horizontjin
koveti végig, hogyan kisérelte meg a tdnc djra és Gjra igazolni dSnmagit egy olyan kultirdban, amely
gyakran a testet tekintette az alacsonyabb rend(i miivészet médiumdanak.

A fejezet kiindulépontja, Noverre 6ta a tdncelmélet kdzponti alapelve, a ,valdszerliség”
fogalma. Ez a szerz§ értelmezésében nem dramaturgiai, hanem antropoldgiai kérdés: mit jelent
a tdnc ,valdszerlisége” egy olyan mifajban, amely természeténél fogva stilizdl, absztrahdl és
eltdvolit a hétkoznapi cselekvésektdl? A szerzd Gjszer(i felismerése, hogy a ,, Wahrscheinlichkeit”
nem a cselekmény logikdjétdl fiigg, hanem attdl, hogy a nézd testi tapasztalatai alapjén képes-e
»elhinni” a mozgdst. A tdnc valdszerlisége igy alapvetSen testfilozéfiai konstrukeid, amely a modern
performativitds-elméletek felé nyit drnyalt értelmezési mezét.

A tovabbiakban mélyiil ez a gondolat: a ténc legitimdcids vélsdgat a szerz6 a test és szellem 19.
szdzadi eszmetdriéneti ellentétének dimenzidjdban értelmezi. A balett azért szorult folyamatos
igazoldsra, mert miivészete a testet helyezte kézéppontba egy olyan korszakban, amely a szellem
miivészeteit tekintette magasabb rend(inek. Poche azonban nem egyszer(i hierarchiaviszonyként
irja le a problémdt, hanem medidlis kérdésként: a ténc legitimdcids kényszere abbdl fakad, hogy
a test médiuma ,,tdl sokat mutat” — egyszerre esztétikai és érzéki jelenség, amely zavarba hozza a
racionalitdsra térekvé modern kulturdlis dnképet.

Kiilondsen eredeti a Gallenberg—Aumer: Alfred der Grofle (1820) elemzése. Péche ebben
a balettben nem csupdn romantikus dlomjdtékot l4t, hanem egy fordulépontot, ahol a tdnc a
valdszerliség feldl az dlomszeriség irdnydba mozdul el. Az dlom esztétikai kerete lehetdvé teszi, hogy
a tnc kilépjen a racionalitds referencidlis terébdl, és a test mozgdsa a lélek metafordjévd viljon. A
szerzd ebben a részben a romantika jél ismert dlomesztétikai toposzait nem ikonogréfiai, hanem
mozgdsantropoldgiai szempontbdl értelmezi Gjra: az dlom tere nem dramaturgiai eszkdz, hanem
a test felszabaditdsdnak médiuma.

A 74r6 egység a tdnc és a romantikus zeneesztétika dsszefiiggését tdrja fel. Poche megmutatja,
hogy a romantikus zenefogalom — amely a zenét a [élek kdzvetlen nyelvének tekintette — alapjaiban
alakitotta 4t a tdnc 6nértelmezését. A romantika idején a zene mdr nem illusztrdcié, hanem
transzcendens erd, amely eszményiti a mozgdst, és magasabb miivészi rangra emeli. A fejezet
Ujdonsiga, hogy a szerzd a zenetdrténeti és tdncesztétikai diskurzusokat nem kiilon tdrgyalja,
hanem kézvetlen oksdgi kapcsolatot tér fel kozorttiik: a tdnc miivészi rangjdnak novekedése szervesen
osszefiigg a zene metafizikai stdtuszdnak er8sodésével.

A fejezet igy nemcsak a tdnc dnigazoldsi kényszereit mutatja be, hanem azt is, hogyan taldlt
a miifaj Gjra és Gjra ontoldgiai helyet a test és lélek, valdszerliség és illuzid, racionalitds és dlom
hatdreeriiletein. Rémutat tovdbbd arra is, hogy a tdnc legitimdciétdrténetét nem kiilsg elvardsok
reflexeként, hanem a tdnc és zene belsé medidlis logikdjabdl kiindulva térgyalja. Ezzel Poche nem
rekonstrukeiét ad, hanem 1j értelmezési keretet teremt arra, hogyan vilik a tdnc a modernitdsban
6nallé és teljes jogt miivészetté.

A kotet negyedik egységében a szerz8 nem pusztdn a tdnc és zene kolcsonhatdsdt vizsgdlja,
hanem azt a medidlis eltoldddst, amely a 19. szdzad elsd felében a tdnczene esztétikdjdt radikdlisan 4j
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pélydra allitotta. A vizsgdl6dds nyomdn felvdzolja, hogyan vélt a balettzene a romantikus korszakban
a mozgds intellekeualizdle és absztrahdlt struktirdjéva: olyan medidlis térformdlé erévé, amely
6nall6 jelentéslogikdval szervezi a balett vildgdt. Ezzel arra utal, hogy a korszak zenéje nem pusztdn
atmoszféra, hanem mozgdskdd.

Poche szakit azokkal a narrativdkkal, amelyek a balettzenét mellékes miifajként kezelteék, helyette
a tdnczenét absztrakcids technolégiaként irja le. A zene ebben az olvasatban nem a cselekményt
kiszolgdlé alafestés, hanem a mozgs térbeli és id8beli elrendezését meghatdrozé technikai appardtus:
olyan szerkezet, amely a mozgds ritmusdt, dinamikdjdc és dramaturgidjit kédolja. A szerzd a
tdnczenét nem ikonogréfiai vagy dramaturgiai, hanem médiumelméleti szempontbdl értelmezi: a
zene a mozgds informdcids rendszere, amely 6n4ll6 absztrakcids tereket hoz létre.

A tovabbiakban Poche kifejti, hogy a 19. szdzadi balett egyik legjelentdsebb ujitdsa, hogy a
tdnckar mdr nem csupdn dekorativ hdttér, hanem a zenei strukedrak 4ltal szervezett geometrikus
mez0. A balettkar csoportformdi nem a koreogréfiai invenciébdl, hanem a zenei frézisszerkezetekbdl,
az ismétlések varidci6ibdl, a ritmikai hulldimzdsokbdl vezetheték le. A szerz§ azt dllitja, hogy a
romantikus balett kollektiv formanyelve a zene absztrakt mintdzataibdl ng ki, a koreogrifus csak
testben valdsitja meg a zenei absztrakciot.

Ebben a részben helyet kap hidrom ikonikus balett elemzése: Meyerbeer Ordg Rébertje (1831),
Schneitzhoeffer A szilfidje (1832) és Adam Giselle-je (1841). A szerz8 ezeket nem elszigetelt
esettanulmdnyként, hanem a romantikus mozgds—zene paradigmavéltds hirom 4llomdsaként kezeli.

Az Ordog Rébert elemzésében a szerzd a zenei ritmika és a kollektiv tinc hullimzdsinak
ritudlis 6sszjdtékdt hangstlyozza: Meyerbeer muzsikdja nem pusztdn atmoszférdc teremt, hanem
a repetitiv, transzszer(i mozgds logikdjdt hozza létre. A megkozelités tjdonsdga, hogy ezt a ritudlis
mindséget a szerzd nem ikonogréfiai vagy irodalmi elemzésb6l vezeti le, hanem a zene és mozgds
belsd strukedrdjdnak dsszefiiggéseibdl.

A szilfid elemzése tovabb tdgitja ezt az értelmezést. A szerzd Schneitzhoeffer zenéjét a , légiesitett
mozgds” konstrukcidjaként irja le: nem a koreografia teremti meg a szilfid-mitosz lebegését, hanem
a zenei texttrdk finom, remegd mozgdslogikdja. A szilfid tehdt zenei absztrakciébdl ,sziiletik”, és
a ténc ennek testben megvaldsuld alakzata.

A Giselle elemzése kapcsdn is azt bizonyitja a szerz8, hogy Adam zenéje a balett dramaturgidjéc
absztrakcidk sorozataként szervezi. A zenei strukedrdk kiilonvalasztjik az él8k és holtak vildgit: az
elsd felvonds foldi, ciklikus ritmusaival szemben a mésodik felvonds statikus, lebegd ritmikai mezdi
midsfajta mozgdsmindséget irnak el8. A koreografia ezt a zenei kettésséget helyezi a testekbe, azaz
a romantikus balett ketts vildgti dramaturgidja zenei alapokon jon létre.

A fejezet utolsé egysége a teljes argumentdci6 elméleti osszegzése. A szerz§ azt mutatja meg,
miként hatott az abszolut zene romantikus idedja a tdnc onértelmezésére: a Mendelssohn- vagy
Schumann-féle zeneesztétikai gondolkodds — amely szerint a zene egyszerre mond el semmit
és mindent — olyan modellt kindlt, amelyben a tdnc is absztrakcids médiumként valhatott
legitim miivészetté. A tdnc absztrakcids potencidlja igy kozvetleniil kapesolédik a romantika
zeneeszményéhez. A fejezet Gjdonsdga abban 4ll, hogy a 19. szdzadi balettet nem narrativ miifajként,
hanem zenei absztrakcids mezdként érti meg: a mozgds a zenei strukttirdk testbeli térképz8désének
eredménye.

A kétet utolsé nagy egységében a szerz azt a kérdést vizsgdlja, hogyan viltozik meg a 19.
szdzad mdsodik felére a balett és a zene viszonya, amikor a wagneri Gesamtkunstwerk esztétikai
horizontja m4r nemcsak az opera-, hanem a tdncgondolkoddst is 4tirja. E fejezet arra a felismerésre
épiil, hogy a korszak balettjeiben a zene t8bbé nem kisér8anyag, hanem drdmai formateremtd erd,
amely a tdnc id8beliségét és mozgdslogikdjit konstrudlja.
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A Sylvia (1876) elemzése kiilsndsen nagy stlyt kap, és joggal: a szerzd it mutatja meg
legmeggydz8bben, hogyan mikédik a balett a 19. szdzad mdsodik felében olyan térként, amely
magiba szivja a wagneri esztétika 4j dramaturgiai és zenei-poétikai mintdit, mikozben sajét
médiumlogikdjin keresztiil 4t is alakitja azokat. A szakirodalom rendszerint Delibes melodikussdgdt
és hangszerelési konnyedségét hangsilyozta — sét, hagyomdnyosan mintegy ,a francia elegancia
utolsé reprezentdnsdt” ldtta benne. Ezzel szemben Poche azt bizonyitja, hogy a Sylvia zenéje nem
egyszerlien dekorativ vagy tdncbardt, hanem rejtetten, de egyértelmiien a wagneri dramaturgiai
eszmény terében jott létre.

A szerz6 részletesen elemzi a leitmotivum-technika sajdtos, ,,balettre adaptdlt” formdjat, amely
Delibes zenéjében nem a drdmai szerepl8k pszicholégiai profiljdt rajzolja meg — mint a Ringben —,
hanem a mozgds mindségeit és ritmikai 4llapotait. A motivumok itt nem karakterjel6l8k, hanem
mozgdsaffekcusok, amelyek a koreogréfiai fvek mogdtti zenei-dramaturgiai logikdt hozzdk 1éere. Ez
az olvasat feloldja a balettesztétikdban régdta meglévd dichotémidt zene és tdnc kdzt: a Sylvia zenéje
éppen azdltal valik drdmai tényezdvé, hogy nem ,szerepl8ket motivizdl”, hanem mozgdst szervez.

Kiilonésen erés a harmoniai elemzés, amely rimutat, hogy Delibes a wagneri késleltetés, eltolds
és modalitdskeresés eszkozeit alkalmazza olyan médon, hogy azok a tdnc id6beliségét scrukturdljék.
A fesziiltség és feloldds folyamatai itt mdr nem a narrativ csicspontokat készitik el8 (mint az
operdban), hanem a tdnc térbeli-ritmikai hulldmz4sdt alakitjék. Ezzel Pdche azt sugallja, hogy
Delibes ,,tdncdinamikai dramaturgidt” hoz létre: olyan zenei rendszert, amely a balettet egyfajta
pre-Csajkovszkij modernitdsba vezeti.

A hangszerelés vizsgdlata is 4j fénytdrést ad a minek: a Sylvia hangszinkeverései sokkal
kézelebb 4llnak a korai Wagnerhez (kiilénssen a Tannhiuser szineihez), mint azt a hagyomdnyos
balettkutatds feltételezte. Poche érvelése szerint Delibes nem egyszertien stildris hatdst vesz 4t,
hanem arra torekszik, hogy a balettben is [étrejohessen egy zenei eréter(i drdmai kozeg, amelyben a
mozgds, a szinpadi kép és a zene valédi funkciondlis egységet képeznek. Ez a felismerés alapvetden
Ujrairja a 19. szdzad mdsodik felének balettzenéjérdl alkotott képet.

A kovetkezd blokkban a szerz olyan teoretikushoz nyul, akit a zenetudoményon beliil is csak
ritkdn idéznek a balett kapcsdn: Otakar Hostinskyhoz (1847-1910), a 19. szdzad mdsodik felének
jelent8s cseh esztétdjéhoz, aki elsésorban a zenei forma drdmaisdgdrdl, a mialkotds egységérdl
és a zene jelentésképzd folyamatairdl irt. Szinte példa nélkiili, hogy valaki Hostinskyt ne operai
vagy szimfonikus kontextusban idézze, hanem a balett zenei szerkezetének értelmezésében. Poche
azonban meggy8zden mutatja meg, hogy Hostinsky elméletei — miszerint a zenei forma nem puszta
szerkezet, hanem 6n4ll$ jelentést teremtd folyamat — kiilondsen termékenyek a balett esetében,
ahol a tdnc éppen a zenei forma mozgdsbeli ,leképezésébdl” hozza létre a drémaisdgot.

Poche értelmezésében a zenei forma Hostinsky-féle drimaisdga a balettben testivé és vizudlissd
vélik: a tdnc nem egy narrativdt illusztrdl, hanem a zenei folyamat ,kinyitdsa” a térben és a
testben. Ezzel a fejezet tovdbb bontja azt a hagyomdnyos narrativdt, amely a balettet mdsodrendd
drdmai mifajnak tartotta. A szerzd éppen ellenkezdleg bizonyit: a balett sajdt, tisztdn zenei alapt
drdmaisdggal rendelkezik, amely bizonyos értelemben még kozvetlenebb is, mint az operdé, mert
a mozgds a zenei folyamat kozvetlen fizikai manifeszticidja.

A kovetkez8kben, a Csajkovszkij-baletthez kapcsol6dd nagy elemzd részben, a szerz8 mir
nemcsak hatdstoreéneti dsszefiiggéseket tdr fel, hanem azt is megmutatja, hogy Csajkovszkij volt az
elsd, aki a zenedrdma eszményét tudatosan és kvetkezetesen épitette be a balettbe. A Hattyik tava
és A diétord zenéjée Poche nem melodikus szépségiikért, hanem experimentélis dramaturgidjukére
elemzi: a ritmikai aszimmetridk, a polifonikus rétegzettség, a hangszinek iddbeli dramaturgiai
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funkciéi mind azt bizonyitjdk, hogy Csajkovszkij a balettzenét kisérleti médiumként kezelte.
A tdnc dramaturgiai fve a zenébdl bomlik ki, és nem forditva.

A szerzd itt fogalmazza meg egyik legfontosabb tételét: a 19. szdzad végére a balett a zene
révén vilik olyan drdmai formdvd, amelyet nem lehet a zenétdl fiiggetlen mifajként értelmezni.
A ,Musikdrama” fogalma ebben a kontextusban nem metafora, hanem pontos leirds: a mozgds
a zenei folyamat testbeli manifeszticidja, a koreogrifia pedig a zenei dramaturgia ,ldtvdnybeli
leképezése”. Mds megfogalmazdsban: a szerzd a balett torténetét nem vizudlis vagy tdncorténeti,
hanem zenei-dramaturgiai medidlis térként hatdrozza meg.

Osszegzésként elmondhaté, hogy a kotet nem egyszerti balett- vagy zenetorténeti monogrifia,
hanem a tédnc és zene kapcsolatdrdl valé gondolkodds Gjrafogalmazdsa. A szerzd 6t nagy fejezete
nem kronologikus 4dttekintést ad, hanem egy mélyen strukturdlt medidlis genealdgidt, amely a 18.
szdzad kozepétdl a 19. szdzad végéig koveti végig, miként alakul 4t a tdnczene funkcidja, esztétikdja
és dramaturgiai jelentésége. A kotet elméleti stlypontjai — a rezonancia, a mozgds bels6 és kiilsé
formadi, a zenei absztrakcid, a szimbolikus érzelmi kédok, a csoportképzés zenei logikdja, a zenei
drdma eszménye — mind egyetlen nagy osszefiiggés felé mutatnak: annak felismeréséhez, hogy a
balett torténete nem érthetd meg a tdnc és zene kozds medialitdsa nélkiil.

A szerz§ azt bizonyitja, hogy a balett zenéje sohasem kiséréanyag volt csupdn. Az affektusok
dramaturgiai szervez8jeként, a kollektiv mozgds ritmikai alapjaként, a cselekmény absztrakcids
médiumaként és végiil az 6ndllé zenei drdmaisdg hordozdjaként a balettzene minden korszakdban
aktiv, teremtd és strukturdld erd. A kdényv innovécidja éppen abban 4ll, hogy ezt az eddig csak
részleteiben tdrgyalt osszefiiggést dtfogd elméleti keretbe helyezi, és igy mutatja be a tdnc—zene
viszonydt, mint a modern szinpadi mifajok egyik legkomplexebb, legstir(ibb és legproduktivabb
rendszerét.

A kotet tovabbi érdeme, hogy kilép a balett hagyomdnyos narrativdjdbdl, amely sokszor vagy
tdnctdrténeti esztétikdvd szikitette a mifajt, vagy a zenetoreénet peremére helyezte a balettzenét. Iet
a zene és tdnc nemcsak , taldlkozik”, hanem egyiitt alkot médiumot: a test és hang egymast feltételezd
rendszereiben a mozgds és zene mindig kozos jelentést hoz létre. Ez a medidlis gondolkoddsméd —
amely a 21. szdzadi mvészet- és kulturdlis tudomdny egyik alapvetd irdnyzata — ebben a kdtetben
kiilonleges torténeti mélységgel kapcsolddik dssze.

A szerz§ a balettet a modernitds tdgabb miivészetelméleti folyamataiba dgyazza, és megmutatja,
hogy a 18. szdzadtdl a 19. szdzad végéig a tdnc és zene egymdst formdlva 1ép 4t Gjabb és Gjabb
esztétikai stddiumokba: az affektusok impulzivitdsdtdl a geometrikus csoportszerkezetekig, a
pantomim hatdrain 4t az abszolut zene elvont dimenzidjdig, majd végiil a zenei drdma modern
konstrukeciéjdig. A Bewegte Klinge ezért nemcsak térténeti konyv, hanem elméleti md; nem
pusztdn forrdsfeltdrds, hanem magyardzé modell; nem csupdn egy mifaj torténete, hanem a mozgds
és hang kozds politikdjdnak, érzékiségének és formaléddsdnak nagy elbeszélése.

A kdtet végére érve az olvasé vildgosan ldtja: a balett a 18-19. szdzadban nem ,,szép szinpadi
miifaj”, hanem a modern miivészet elméleti kérdéseinek egyik £8 laboratériuma volt. A Bewegte
Klinge taldn legnagyobb érdeme éppen az, hogy ezt a laboratériumot djra ldthat6vd teszi, és
rdvildgit arra, hogy a tdnc és zene nem egymdst illusztrdlé, hanem egymdst konstitudld kozegek,
amelyek egyiitt hoztdk létre a modern szinpadi miivészet alapfogalmait.

IIL. Wagner és a tanc

A Wagnerspectrum ,,Wagner und der Tanz” c¢im( tematikus kotete elsd pillantdsra szik,
specialistaknak szdnt részteriiletet igér: azt, hogy miként jelenik meg a tdnc Wagner miiveiben
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és azok utdéletében. Olvasds kozben azonban hamar kideriil, hogy a kétet joval t8bbrél sz4l.
A tanulmdnyok sorra lebontjak azt a makacs toposzt, amely Wagnert a ,tdnctalan” zenedrdma
profétdjakéne dllitja elénk, és megmurtatjdk, hogy a tdnc — mint testmozgds, ritmikai energia és
szinpadi ldtvdny — a wagneri gondolkodds egyik rejtett, de anndl hatdsosabb dimenzi6ja. A szerz8k
nem egyszerlien balettbetéteket vagy koreogrdfiai megolddsokat vizsgdlnak, hanem a zene és mozgds
mélyebb 8sszefiiggéseit: azt, hogyan vélnak a tdnchoz ktddd tapasztalatok a zenedrdma ritmusdnak,
dramaturgidjinak és recepcidjinak alakité erdivé.

A kétet ive ennek megfelel8en tdg: az elsd tanulmdnyok Wagner sajét tdnczenei élményeit és
a Strauss-dinasztidhoz f(iz8d6, sokdig félreértett kapcsolatdt elemzik, majd a Trisztdn és a Parsifal
ytdncszerl” mozgdstdrvényei felé fordulnak. Ezt kdvetik Delibes Sylvid-jdnak és Csajkovszkij
A hattytk tavdnak wagneridnus olvasatai, amelyek mdr a balett torténetében mutatjdk meg a
wagneri hangzds- és dramaturgiafelfogds nyomait. A kés8bbi tanulmdnyok a 20. szdzadi szinhdz- és
tdncmodernizmus felé nyitnak: a Ballets Russes Gesamtkunstwerk-eszméjének wagneri hétterét,
Maurice Béjart koreografusi Wagner-képét és a Venusberg-jelenetének bacchandléjanak haldlednc-
értelmezések felé murtatd metamorfozisdt tdrjak fel.

A tematikus szdm igy egyszerre kapcsolddik a tdnczene és balett torténetée feltdrd vjabb
kutatdsokhoz (els8sorban Juliane Poche Bewegte Klinge cim{i monogréfidjihoz), és 1ép til rajtuk
azzal, hogy a wagneri esztétikdt a mozgdsmiivészet egészének kontextusdban gondolja tjra. A recenzié
célja, hogy ezt a finoman felépitett ivet kdvesse: megmutassa, miként bontja le a ktet Wagner és
a tdnc viszonydnak hagyomdnyos hierarchidit, és hogyan rajzol ki egy olyan térténeti és elméleti
horizontot, amelyben a wagneri hatds nem csupdn operatdrténeti, hanem kifejezetten tdnctorténeti
és szinhdzelméleti kérdésként is értelmezhetd.

A kotet elsd nagy egysége két, egymdst szépen kiegészitd tanulmdnyban tér vissza a 19.
szdzad ténckultirdjdnak és Wagner zeneszerz6i habitusdnak metszéspontjaihoz. Egon Voss irdsa
Wagner és a Strauss-dinasztia kapcsolatdt Gigy rajzolja meg, hogy kdzben kivetkezetesen lebontja
a ,komoly” Wagner vs. ,kénny(i” bécsi tdnczene szembedllitdsdt. A fiatal komponista 1832-es
bécsi tartdzkoddsdtdl az 1875-6s bayreuthi sziiletésnapi tinnepségig kdveti végig, hogyan vilik
idésebb Johann Strauss a ,bécsi zene valédi termékévé” Wagner szemében, és hogyan jirulnak
hozz4 a Strauss-fidk — Johann, Josef és Eduard — a Wagner-miivek népszertisitéséhez, tdnczenei
4tirataik révén. Kiilondsen meggy6z8 a rigai koncertprogram elemzése: Voss kimutatja, hogy a
Strauss-kering6t dicsérd, ,,modernnek” és ,pikdnsnak” nevezd kommentdr jé eséllyel Wagner
sajdt szovege — ez pedig drnyalja azt az utdlag kialakult képet, amely a szerzét mereven elzdrkézd,
elitista hierarchidk 8reként mutatja. A tanulmdny f8 tanulsdga, hogy a Wagner és a bécsi tdnczene
kozote feltételezett esztétikai tdvolsdg valdjdban termékeny kolesonhatdsokkal volt tele: a Straussok
zenéje Wagner szdmdra idegen, de inspirativ nyelv volt, amelyet a maga mitikus-dramaturgiai
gondolkoddsaba épitett be.

Erre a kiilsé, recepcidtdrténeti perspektivdra rimel Hanna Walsdorf tanulmdnya, amely
a tdrsastdnc belsd tapasztalatdt hozza kézel Wagner élettorténetéhez. A szerzd a kultikus
»Gesamtkunstwerk-préféta” mogote egy olyan alkotd portréjdt rajzolja meg, aki fiatalkordtél
kezdve tancolt, tdnczenét jatszott és improvizdlt — s aki szdmdra a valcer, a polka vagy a polonéz
nem lenézett populdris miifaj, hanem mindennapi gyakorlat volt. A parasztlakodalomban ,,vadul”
dtrohandé fiatal Wagner alakja, a tdnctankoényvek normativ etikettjével iitkoztetve, pregndnsan
mutatja meg azt a szabdlyszeg energidt, amely késébb a zenedrdma formaldsdban is kulcsszerepet
kap. Ugyanigy beszédesek a pdrizsi tdnczenekisérések és a kés6bbi, még 1876-ban is fejbdl jétszott
Auber-részletek: Walsdorf olvasatdban ezek arra utalnak, hogy Wagner tdnczenei memoridja nem
tlint el az ,érett” mlivek mogdte, hanem végigkisérte pélydjét. A Ziircher Vielliebchen-Walzer és
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a korai tdncdarabok elemzése ehhez a biogrdfiai ivhez ad zenei illusztrécid, a , Twist mit Jeanne
d’Arc” ironikus felidézése pedig azt a populdris Wagner-képet emeli be, amelyben a tdnc mér
karikatira és sliger formdjdban is jelen van. Walsdorf meggy8zéen érvel amellett, hogy Wagner
sem életrajzilag, sem esztétikailag nem volt ,tdnctalan” mivész.

Mig Voss és Walsdorf a tdnc és a tdnczene torténeti-tdrsadalmi kontextusdt rekonstrudljék,
Alfred Stenger tanulmdnya a zene belsé mozgistdrvényei fel8l kozelit: azt vizsgdlja, hogyan jelenik
meg a ,,tdncszerliség” mint litktetés, ritmikai impulzus és testiség két, a recepcidban hagyomdnyosan
yantitdncosnak” tekintett miben, a Trisztdn és Izolddban és a Parsifalban. Stenger nem koreogréfiai
értelemben haszndlja a tdnc fogalmdt, hanem a zenei folyamat belsé dinamikdjdt irja le vele.
A Trisztdn els felvondsdnak ,lenget8” mozgdsa, a Trisztdn-akkord 4llandé elhalasztott felolddsa,
illetve a szerelmi kettds lebegd, f6ldontdli ,anti-tdnca” olyan metaforikus koreografiaként jelennek
meg nila, amelyben a vdgy, az ellendllds és az eksztatikus feloldddds jatéka rajzolddik ki. A Parsifal
elemzése ezzel szemben a ritudlis mozdulatok, a Grél-ceremonia lasst ,ellen-ténca” felé fordul: a
virdgldnyok jelenete mint érzéki hangtdnc, a liturgikus mozdulatlansdg mint sajdtos koreogréfia
jelenik meg. Stenger fontos megkiilonboztetése, hogy a két mii tdncszerlisége eltérd antropoldgiai
tapasztalatot kdzvetit: a Trisztdn a vagy és a test haldlon tili lendiiletét, a Parsifal a befelé forduld,
transzcendencidt keresé mozgdst teszi 4t zenei formdba.

A bels8 mozgislogika vizsgalatdt Juliane Poche két tanulmdnya viszi tovdbb, amelyek Delibes
Sylvidjéc és Csajkovszkij A hattytk tavdt olvassdk a wagneri esztétika fel6l. Péche szovegei nem
egyszerl dtvételek kordbbi monogrfidjdbdl (Bewegte Klinge), hanem kifejezetten a ,, Wagner
és a tdnc” tematikus fokuszdra hangolt Gjrafogalmazdsok. A Sylvia esetében a sdlypont a
»wagneridnus balett” lehetdségére keriil: Poche azt mutatja meg, hogy Delibes hangszerelési
modernitdsa, motivikus épitkezése és a balett-drdma szoros zenei aldtdmasztdsa miként hoz létre
olyan dramaturgiai folyamatot, amelyet a wagneri szimfonikus gondolkod4s feldl is lehet olvasni.
A hatrytk tava-elemzés kdzéppontjdban Hostinsky esztétikdja 4ll: a zene és mozgds egységének
eszméje itt valik egyfajta ,,wagneri szintézissé¢”, amelyben Csajkovszkij balettzenéje mdr nem pusztdn
illusztrdcié, hanem a cselekmény hordozéja. Poche tanulmdnyai igy hidat képeznek a német
zenedrdma és a francia—orosz balettrepertodr kdzote, és azt sugalljék, hogy a wagneri hatds a 19.
szdzad végére a balett miifajdban is strukturdl$ elvvé vilik.

A kotet kovetkezd egysége a wagneri eszmék szinhdz- és tdincmodernizmusban betéltote szerepét
vizsgélja. Leila Zickgraf Alekszandr Benua hires, a Beszélgetés a balettrdl cim esszéjét olvassa Gjra,
és a Ballets Russes Gesamtkunstwerk-idedljét helyezi a szézadforduld szinhdzreform-diskurzusdnak
kontextusdba. Ervelése szerint Benua programja ldtszélag a Wagnerrel val6 szakitds retorikjat
kéveti, valéjdban azonban ugyanabbdl a kézép- és nyugat-eurdpai eszmetdreéneti horizontbdl
tdpldlkozik, amelyet a wagneri zenedrdma-koncepcié is kijelolt. A Ballets Russes vizudlisan és
koreografiailag radikdlisan 4j szinpadi vildga — Zickgraf olvasatdban — nem ,wagnermentes”,
hanem a Gesamtkunstwerk modern 4tértelmezése: a verbalitdst hdttérbe szoritd, a zene és ldtvany
szdvetségére épitd szinhdzkép, amelyben a tdnc vdlik a jelentés els6dleges hordozojavd.

Ezt a gondolati vonalat folytatja Eva Rothenberger tanulménya Maurice Béjart A székek (Les
Chaises) cim{ koreogréfidjirdl, amelyben Wagner nem mint idézhetd zeneszerzé, hanem mint
esztétikai vildgkép inspirdcids forrdsa jelenik meg. Rothenberger finoman mutatja ki, hogyan tér
vissza Béjartndl a wagneri , teljességigény”, a mitoszteremtd teatralitds és a ritudlis gesztus, mikdzben
a koreografia konkrét zenei anyaga mdr mds. A test és hang dialdgusa, az tinnepi-liturgikus keretezés
és a filozofiai tébblet irdnti igény olyan vonatkozdsi pontok, amelyek Béjart wagnerizmusét a
20. szdzad mdsodik felének tdincmodernizmusiba dgyazzdk. A kotet szerkezete szempontjdbdl

90



Recenzid

Rothenberger irdsa mintegy lezdrja a térténeti {vet: megmutatja, hogy a wagneri esztétika nem 4ll
meg a 19. szdzad végén, hanem a kortdrs koreogréfiai gondolkoddsban is tovabb él.

A tanulmdnyok sordt Hyacinthe Boisson irdsa teszi teljessé, amely visszafordul a Tannhiuser
nyit6 képéhez, a Venusberg-jelenethez, és a bacchandlidt kdveti végig a divertissement-tdl a
hal4ltdncig. Boisson azt vizsgdlja, miként bontja meg Wagner a francia grand opéra konvencionlis
balettbetétjét: a tdrsadalmi reprezentdcidra épiils, rendezett tdncképet fokozatosan a konturjait
vesztd erotika, a gomolygé testtomeg és az elragadds mozgdsdramarturgidja véltja fel. A tanulmdny
egyik legerésebb 4llitdsa, hogy a Venusberg bacchandlidt valéjdban a ,,wagneri antitdnc” korai
kisérlete: olyan koreogrdfiai tér, amely formailag még a hagyomdnyos balettre tdmaszkodik,
tartalmilag azonban mdr a modern haldltdnc-esztétika felé nyit. Boisson recepciétorténeti dttekintése
megmutatja, hogyan vilik ez a jelenet a szdzadfordulé tdincmivészetének referenciapontjdvd, ahol
a csdbitds ritudléja fokozatosan a dezintegralt testiség és a modern szorongds alleg6ridjdvd alakul.

A Voss, Walsdorf, Stenger, Poche, Zickgraf, Rothenberger és Boisson 4ltal kijeldlt vonal
igy nem pusztdn egymds mellé helyezett esettanulmanyok soraként olvashatd, hanem a kétet
belsd dramaturgidjaként is: az anekdotikus bécsi tdnckuleirdtdl és a biografiai tdincélményektdl a
zenedrdma belsé mozgdstdrvényein és a balettrepertodr wagneridnus 4tértelmezésén 4t a Ballets
Russes és Béjart modern esztétikdjdig, végiil pedig vissza a Tannhiuser forrdspontjdig. Ebben
rejlik a tematikus sz4dm legnagyobb erénye: a ,, Wagner és a tdnc” kérdését nem sziikiti le egyetlen
diszciplindris néz8pontra, hanem tdrténeti, esztétikai és recepcidtorténeti horizontokat kdt ssze —
kovetkezetesen tgy, hogy kdzben a tdnc a wagneri gondolkodds egyik [ényegi, nem pedig jérulékos
dimenzidjaként rajzolédik ki.

IV. Osszegzés

A két kotet egyiittes olvasata azt bizonyitja, hogy a tdnc — akdr tdrsasdgi gyakorlatként, akdr
koreografalt szinpadi formaként, akdr metaforikus zenei mozgdselvként — a 18-19. szdzadi zenés
szinhdz egyik legmélyebb szerkezeti energidja. Juliane Poche monogrifidja széles torténeti panordmdt
rajzol, amelyben a tdnczene és a hangszerelési Gjitdsok fejlédése a klasszicizmustdl a késdromantikdig
kévethetd, mig a Wagnerspectrum tematikus kétete ezt a panordmdt sziikebb fékuszba dllitva
mutatja meg, hogy Wagner miivészete miként épiil ezekre a hosszii tdvi1 tdncesztétikai 6rokségekre
— akkor is, ha a komponista a balettet idénként élesen kritizdlta.

A két kényv metszéspontja vildgos: a tdnc nem periféridlis jelenség, hanem olyan zenei és
dramaturgiai gondolkoddsmdd, amely Wagner esetében is meghatdrozd szerepet jétszik — az életvildg
hétkdznapi tapasztalataitdl a zenedrdma ritmikai strukedrdjdig, a balett hagyomdnyos betégjeitdl a
modern tdncmozgs esztétikai Gjraértelmezéséig. Poche kettds jelenléte a két kitetben nem pusztdn
szerz8i 4tfedés, hanem intellektudlis dsszekotbelem: kutatdsai révén a tdnc mint mivészeti és
gondolkoddsi forma olyan térténeti mélységet kap, amely a Wagner-kétet értelmezési horizontjde
is kitdgftja.

A recenzdlt mivek egyiittesen erdsitik meg azt a tételt, hogy a tdnc a 19. szdzadi miivészeti
modernitds egyik alapvet medidlis metafordja: nemcsak a test mozgdsa, hanem a hangzdsé, a
ritmusé, a dramaturgidé és az esztétikai gondolkoddsé is. Ebben a tdgabb perspektivdban Wagner
mdr nem a balett tagaddjaként, hanem — sokszor tudattalanul is — a tdnc modern esztétikdjénak
egyik alakitdjaként rajzolédik ki. A két kitet kozos tanulsdga ezére az, hogy a wagneri életmd és
a tdnctdreénet nem parhuzamos, hanem metszd, egymdst kolcsondsen értelmezd és gazdagitd
viszonyrendszert alkot.
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Klirti Ldszlo
Kiildetés az utvesztobe®

Az amerikai modernista miivészet panteonjiban kevés olyan személyiség magasodik ki, mint
Martha Graham (1894 —1991). Graham, minden id8k egyik legnagyobb koreografusa, aki egy
olyan 8si, dinamikus és a test érzelmi életében gyokerezd forradalmi tdnctechnikdt dolgozott ki,
amely felforgatta a hagyomdnyos székincset, és tdncosok, koreografusok generdcidit formdlta
szerte a vildgon. Széleskor(i karrierje sordn megalapitotta az orszdg egyik legrégebbi tdnctdrsulatdt,
és csaknem kétszdz balett-koreogrifidt készitett. Ezek mindegyike remekm{i. Hosszt alkotd
évei alatt formdlta a huszadik szdzad esztétikai vitdit, belefolyt az eseményeibe és kritizdlta a
divatos gondolatokat, olyan miiveket alkotva, amelyek az emberi élmény lényegét, az érzelmek
ellentmonddsait feszegették. Az amerikai tdncos és koreogréfus szdmtalan kitiintetésben részesiilt.
A Time magazin ,,Az évszdzad tdncosdnak” vdlasztotta, Gerald Ford amerikai elnék pedig az Elnski
Szabadsdgéremmel tiintette ki.

Graham hatdsa nemcsak a hazdjiban érzédik, ikonikus mozdulatai és kdzremiikddése
viziondriussd, igazi transzkulturlis személyiséggé emelte. Ové a ma legismertebb tdnctechnika,
ami a nevét viseli. Mint a legtébb nagy miivész, Graham is elhivatott (megszdllott?) specialistaként
dolgozott, ellentmonddst nem tiirt, és még kevésbé viselte el az egyénieskedd magamutogatd
tdncoldst. Deborah Jowitt, az ismert tdnckritikus megirta Grahamrél az egyik taldn legfontosabb
alapmiivet, amelynek mér a cime is sokatmondé: Kiildetés az ttveszt8be (Errand into the
Maze). Ez egyébként Graham 1947-es koreogrifidjénak a cime, amely mind a mai napig szerepel
tdrsulatok repertodrjdn; 2025-ben péld4ul az English National Ballet 4llitotta szinpadra. Graham
igazi ldngelme volt, 8rd aztdn tényleg nem igaz, amit maga is tdbbszor hangoztatott: “Mindenki
géniuszként sziiletik, de a tobbség csak pdr percig képes azt megmutatni”.

Jowitt maga is profi tdncosként kezdte palyafutdsdt az 1950-es években, tanult José Limén
koreogréfustdl, és a New York University tdnctanszékén tanitott tdnckritikdt. Kordbbi koteteit José
Limon, Meredith Monk és Jerome Robbins munkdssigardl irta. Jowitt hihetden érzékelteti Graham
induldsdt a pennsylvaniai Alleghenyben toltott gyermekkordtdl egészen Ruth St. Denisszel valé
taldlkozdsdig, majd a Denishawn Schoolban t8ltott korai tanulmdnyait elemzi. Megtudjuk, és néha
tobb részlettel is, mint ez iddig ismert volt, hogy Graham szinpadon kiviili kalandjai és csaléddsai
mennyit segitettek a tiléléséhez, a koreogrdfidk elkészitéséhez. A Kiildetés az ttveszt8be cimi
koreogrdfidjanak is ez a mondandéja: Ariadné a Minétaurosz barlangjéba megy, hogy taldlkozzon
a szornnyel, a félelemmel, és lekiizdje 6t. A legfontosabb, hogy Jowitt a konyvében Graham
alkotdsait helyezi torténetének kozéppontjdba, és ezt kdnnyedén teszi, hisz maga is tdncos volt,
Graham-technikdt tanult. Jowitt nyelvezetében mindezt nyers intenzitdssal kapcsolja az alkot6hoz,
aki szinte mindenben, amit koreografélt, h8sndt alakitott, tdbbek kézott Jeanne d’Arcot, Jokasztit,
Kliitaimnésztrdt és Juditot. Ebben a kdtetben Graham ismée a kdzéppontban tiindéklik, Jowitt
pedig hiteles reflektorfényt vet életére és munkdssdgdra. Grahamot az 1970-es évek végén, és a

"Deborah Jowitt: Errand into the Maze: The Life and Works of Martha Graham. New York, Farrar, Straus and Giroux,
2024. 480 old.
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kovetkezd évtized elején ldttam, mindig egy-egy el8adds sziinetében vagy a bemutaté utdn, ahogy a
rajongdk gylrijében sétdlt. Egyszerre volt megrenditd jelenség és tiszteletet parancsold, vardzslatos
személyiség. Valamikor acélos teste mdr mutatta az évtizedek kdnydreelen munkatempdjdt és
alkoholizmusit. Mindig odaaddan hallgatta a tisztelg8k beszédét, néha-néha sokatmondéan
mosolygott — igaz, nem sokszor — vagy lazdn legyintett keszty(is kezével. Graham, a ,modern tédnc
Picasséja,” ahogyan a kortdrs és jobardt, Agnes de Mille hivta, az egyetlen olyan amerikai m{ivész,
akir8l még életében szdmos tdnctorténeti és tdnceszeétikai kritika sziiletett. A jelentds szdm életrajzi
miivet felsorolni is nehéz. A réla sz616 konyveknek csak egy toredékét ismerem, a Graham-technikat
bemutat6kbdl is csak néhdnyat, azokat is angol nyelven. Magyarorszdgon megjelent Graham-
kényvek koziil Lérine Katalin kis kdnyvét (Martha Graham nyomdban) olvastam, amely Jowitt
kotete mellett is megéllja a helyét, de azt hiszem, hogy Jowitt konyvével felvértezve, elérkezett az
id8 egy friss, teljesebb Graham-életm(i 6sszedllitdsdra, kiaddsdra.

Graham t6bb mint 180 koreogréfidt készitett — pontosabban 181-et — hosszii munkdssdga
alatt. Ezek kozott szdmealan tdrténeti-mitoldgiai és tigynevezett kevés etnikus-nemzeti koreogréfia
taldlhaté. Graham vallotta, hogy a test megdriz valamit a mitikus multbdl, csak ezt nem mindig
tudjuk el8csalogatni. Jowitt érvelése szerint a Graham-koreografidk azért maradandéak, mert
archaikus mondandéra épitett fesziiltség és dllandé izgalom van benniik, amivel megismétli
Graham egy mondatdt: ,Ha egy koreogréfus nem tudja a figyelmet fenntartani tdncdval, akkor
nincs helye a tdincmivészetben”. Az amerikai etnikussdg sajatos része Graham mivészetének, és
ebbe természetesen az Gin. amerikanista mivek tartoznak, bir Graham nem érzett kiilonbséget az
amerikai és mds népek tdncai kdzote. Mindegyiket egyformdn szerette és tisztelte, egyediil azért
sajndlkozott, hogy valéjdban nem nyult (nem tudott?) az amerikai 8slakosok tdncaihoz, ahogyan
mesterei Ted Shawn vagy Ruth St. Denis. Ugy tudom, hogy Graham nem hasznilt sohasem
magyar témdt vagy olyan mozdulatsort, amely magyarnak, magyarosnak tekinthetd, 4m kifogdstalan
zenei {zlését jelzik Bartdk, Koddly és a zongorista-zeneszerz8 Harsdnyi Tibor zenemtiveire készitett
koreografidi.

Graham megértéséhez a kulcs magukban a koreogrifidkban rejlik, és szerencsénkre Jowitt
ezek alapos ismerdje. A Village Voice tdnckritikusaként ingyen ldthatott minden New York-i
tdncbemutatdt, igy képes volt leirni, amit tud és érthetSen dtadni azt az olvasénak. Kényvében az
életrajzi narrativat Jowitt folyamatosan meg-megtdri egy-egy koreografia elemzésével, igy nemcsak
azt tudjuk meg, hogy mi zajlik a szinpadon a tdncosok kozott, hanem annak személyes értelmezésée
is 4tadja nekiink. Persze nem mindegy, hogy az olvasé tdncos vagy éppen csak mikedvel6ként
szereti nézni a tdncot, mert akkor Jowitt mondatai mdsként értelmezhetéek. Példdul Graham
un. ,amerikanista” moderntdnc-korszakdnak az egyik elsé darabja a Frontier (Hatdr) volt, amely
sz6l6t 1935-ben tdncolta. Jowitt érzékletesen fiizi sajdt gondolatait a tincmozdulatokhoz, ahogy
irja: a koreogréfus egyik mozzanatdban elére billen, mikozben az egyik 1dbdt hdtra rigja, két kezét
osszekulcsolja a hdta mégote, majd az egyik karjdt a homloka elé emeli, mintha gondolkodna vagy
ordomrohama lenne. Jowitt szerint Martha Graham egy éles eszii, nehéz személyiség, 4m valdjdban
szerfoldte érzékeny zseni volt, akinek vonzereje még a legerésebb személyiségeket és palydjukar is
magdval ragadta. Ilyen volt péld4ul a zongorista Louis Horst, akivel egyiitt élt és aki éveken keresztiil
eldaddsrél-el6addsra kisérte Grahamet. Jowitt nem kertel, a pozitiv diadalokat és a reménytelen
csaléddsokat humorral és részletekre kiterjed8en bontja ki. Egy korai kritikus, amikor egy darabjdt
sziirkének és formalistdnak keresztelte, Graham — 4llit6lag, de Jowitt rendszerszer( kutatdsa miatt
ebben nem kételkedhetiink — dithrohamot kapott és tobb porceldnvdzdt a f5ldhéz védgott, Horst
azonban megragadta a koreogréfust és visszaterelte a stididba.
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Martha Graham kilencvenhat évig élt és alkotott. Lankadatlan energidt fektetett abba, hogy
megértse és irdnyitani tudja a testét, hasznosithassa a mozdulatok pdratlan lehetdségét. A tobb
mint négyszdz oldalas konyv kivalé bibliogrifidja és jegyzetanyaga mutatja a tdnckritikus Jowitt
kutatéi tehetségét, nem csoda, hogy megjelenését kdvetden tobb dijat is kapott. Nem taldltam sem
feleslegesnek, sem pedig til akadémikusnak a kdnyv jegyzetappardtusdt, irodalmi hivatkozdsait.
Azonban a kényv olvasdsa utdn nem tudtam eldénteni, hogy valéjdban a szakembereknek szl
igazdn Jowitt kdnyve, vagy a laikusoknak, taldn egy kicsit mindkettének. Azt hiszem a tapasztalt
tdnckritikus Jowitt elérte a céljdt: aki olvassa kdnyvét egyet tehet, azonnal keres a neten vagy filmen
egy Martha Graham koreogréfidt, és belefeledkezik annak nézésébe. Mert, ahogyan Graham is
sokszor kifejtette, egy tdncot nem lehet megérteni, még kevésbé szavakkal leirni, mert a tdnc
lényege a mozdulat.
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Ktirti LdszIo
Magyar menyegzé’

A Magyar menyegz6 Kdel Csaba, a MUPA vezérigazgatéjanak és volt filmiigyi kormanybiztosnak
az alkotdsa. A rendezd a Szinhdz-és Filmmuvészeti Féiskoldn Makk Kéroly, Gazdag Gyula és Szabo
Istvdn tanitvdnya volt, és eddig egy jétékfilm, az 1994-ben késziilt Bink bdn operafilm fizddik
nevéhez. Kdel nem ismeretlen a népitdncos berkekben, a Barték Néptdncegyiittesben tdncolt
egyetemista kordban, majd a Koddly Egyiittesrdl, amelynek Zsuréfszky Zoltdn volt a vezetdje,
készitett egy dokumentumfilmer (Hagyomdnyainkbdl 1987). A Magyar menyegzd torténete
egyszerd, taldn tdlsdgosan is az. Két néptdncos és rocker fiatalember Budapestrél egy erdélyi,
kalotaszegi faluba utazik Wartburgjukkal, ahol egy lakodalom kdzepébe csoppenek. Hamarosan
kibontakozik egy konfliktusos szerelem az egyik fii és egy helyi ldny kdzote, mert a ldnynak van
egy kordbbi szerelme, aki térténetesen romdn. A narrativéhoz egy ikoncsempészet is kapcsolédik,
igy szereznének a pestiek pénzt egy dhitott gitdrra, majd a £ cselekmény apropdja a f8hdsnd
magyarorszgi dttelepiilésébe csap 4t. A tdnchdzmuzsikdval és tdnccal béven flszerezett filmben,
a drdmai tet8pontot a budapesti és a helyi fid pdrbajszer(i tdncoldsa adja, de a ldny vélasztottja
a budapesti fit lesz, ami garantdlja a happy endet. A film alaptdrténete nem hamis: tdmegesen
utaztak magyarorszdgi fiatalok vélt vagy valés szerelmiiket ldtogatni Romdnidba, akik hasonldan a
filmbeli fittkhoz, segitettek kimenekiteni 8ket Nicolae Ceausescu karmaibél. A rendezd kifejezésével
filmje egy romkom ,,néptdncfilm”, amihez elismert koreografusok szolgdltattdk a municidt és a
szereplSket — a falusi tomeget - a Magyar Nemzeti TAncegyiittes és a Magyar Allami Népi Egyiittes
tdncosai adtdk. A film hallatlanul nagy biidzsével, mintegy 1,5-2 millidrdnyi forintbdl késziilt, az
MTVA és a Szupermodern Stddi6 koprodukciéjaval, valamint a MOL — Uj Eurépa Alapitviny
és a Batthydny Lajos Alapitvdny tdmogatdsdval. A filmet a zene ,diktdlta”, sz6l a rendezdi elv.!
A nagy kérdés persze az, mennyire lehet sikeres egy film, ha az egyszer(i romantikus tdrténet a
néz8k figyelmét nem a karakterek kibontdsdval, hanem a folyamatos népi tdncoldssal, és a profi
zenekari muzsikdval szeretné fenntartani.

A Magyar menyegz8 a nemzetkozi tdnc- és eskiivdi filmek sordban viv majd ki tekintélyt, ha
egydltaldn. Ebben az amerikai filmgydrtds verhetetlen, pléne, ha nem szdmitjuk ide Bollywood
zenés-tdncos démpingjét. Az USA-ban minden nagy tdncdivathoz és minden téncformdhoz
gyartottak filmeket, igy a tdncfilm miivészi formanyelve sokrétdl, és mint olyan, 6n4llé zsdnerként
tolti meg melegséggel a tdncrajongdk szivét. A megannyi filmtorténeti klasszikus koziil, csak
emlitésképpen sorolom a kovetkezéket: Gene Kelly fantasztikus tincit megdrokit§ 1952-es Enek az
es6ben; Bob Fosse két filmje, a weimari koztdrsasdg idején jétsz6dd Kabaré (1972), és a Mindhallig
zene (1979); a diszkdéra elsd nagy sikerfilmje, Szombat esti 14z (1977); a balett témdji 2022-es
Cédric Klapisch rendezte francia Ténc az élet, a pdrizsi opera balettsztérjdval (Marion Barbeau) a

" Magyar menyegzd, szines, romantikus néptincfilm, 93 perc, 2025. Rendezte: Kdel Csaba. Fdszereplok Tordcsik
Franciska, Kovdcs Tamds, Kovesi Zsombor, Koreogrifusok, Zsuréfszky Zoltdn, Mihdly Gdbor. Magyar menyegzé —
werkfilm 2026.

! ,Haklis vagyok rd, hogy ne torekedjen semmi a zene el¢”, Interji a Magyar menyegzd rendezdjével, film.hu, 2026.
01.28. https://magyar.film.hu/filmhu/magazin/kael-csaba-haklis-vagyok-ra-hogy-ne-torekedjen-semmi-a-zene-ele.html
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f8szerepben. Természetesen, ezeken kiviil szdmtalan alkotdst lehetne még sorolni, amelyek kit(inden
egyenstlyozzdk a film f§ cselekményét élvezetes zenei- és tdncbetétekkel (Cigdnyok ideje, 1988,
Szabad a tédnc, 2012, Séhajok/Suspiria, 2018).

S8, ismeriink felejthetetlen jeleneteket, amelyekben maradandé s lappangé érzelmi fesziiltség
keveredik a pergd vagy éppen sejtelmesen izgaté téncoldssal. Quentin Tarantino mestermunkdja
a Ponyvaregény (1994), amelyben John Travolta és Uma Thurman fantasztikus kettdsének
mozdulatait mind a mai napig imitdljak a tdncparketten. Egy kordbbi példa Debra Paget erotikus
kigyétdncos hastdnca az 1959-es Indiai sir (The Indian Tomb, Das indische Grabmal) cimfi,
egyébként felejthetd filmben. A magyar-hollywoodi filmrendez8, André de Toth 1959-es klasszikus
noir westernjének, a Day of the Outlaw (A Betydr ideje/A bandita napja) Stperces téncjelenete
a filmgydrtds egyik legészeveszejtdbb fesziiltségforrdsa, ahogy a banditdk egymds kezérdl adjék a
ndket a tdncban. A magyar filmgydrtdsban is léteznek ikonikus tdncjelenetek, hogy csak Fébry
Kérhintdjdt és Szomjas Gyorgy ikonikus keleti westernjének (Rosszemberek) révid csdrdabeli
tdncjelenetét emlitsem.

A lakodalmas film Ggyszintén egy 6ndll6 filmzsdner, és a Magyar menyegzd is ide sorolhato.
Az amerikaiak koziil szdmtalan film ismert, a nemzetkoziek pedig tovdbb névelik a szdmot, ezek
tobbsége giceses vigjdték, parddia. Ez utébbi mezénybdl kiemelkedik a folklér elemekre épitett
szimbolikus szerelmesfilm, Szergej Paradzsjanov 1965-ben bemutatott alkotdsa, az Elfelejtett 8s6k
drnyai. A sok tdnc, zene és valldsos filmmontézs ellenére, Paradzsdjanov nem néprajzos filmet
készitett, az ukrdn, tulajdonképpen hucul nép gondolatait, az életrdl és a szenvedésrdl sz416
elképzeléseit vitte filmre, bravirral. Sikerfilm volt a cseh Két menyasszony, egy eskiivé (2019)
vagy a szlovédk Juraj Jakubisko 1968-as merész &tleteket tartalmaz és az izgalmakat sem keriil§
filmje, a Szokevények és zardndokok (Zbehovia a putnici). Ebben a népi kultira bemutatdsit
kiilonféle lakodalmak keveredésével, illetve politikdval, haldllal és szerelemmel vegyitve latjuk.
Hatalmas alkotds a nagyvdradi sziiletésti Demian Jézsef operatéri munkdjdc dicséré K8orszdgi
lakodalom (Nunta de piatrd) cim( romdn film. A Dan Pita és Mircea Veroiu rendezte filmnek
a mdsodik része egy fiatal ldny és egy id8sebb férfi eleve kdrhozatra {télt lakodalmdt dbrézolja.
A lakodalomban nincs semmi folklorizmus, a konfliktusos karakterépitést meg-megszakitja a
tdncra és a folyamatos étkezésre fokuszdlé kamera. Az dlnépiségtdl mentes tdnc viszont rendkiviil
fontos szerepet kap, keveredik benne az 6j és a régi, a nyugati tdnc a hagyomdnyossal, a falusi
zene a divatossal (ezt mdr a gramofon zenéjére jirja a nép), mintegy kontrasztként elérevetitve
a happy endet, a menyasszony és egy zenész szokését. Sem a tdnczene — annak ellenére, hogy
folyamatos hallhaté —, sem a tdnc — amelyet nem profik tdncolnak — nem tolul erészakosan
az eldtérbe, nem nyomja el a drdmai cselekményrt, egyiittesen adnak fesziilt litktetést az egyébként
nyomaszté ritusnak. Nem csoda, hogy a film a hazai partfunkciondriusok tetszését nem nyerte el,
a kildtdstalansdg, a lepusztult vidék megmutatdsa nem volt inyére a cenzoroknak, ezért az alkotds
dobozba keriilt. Fantasztikus Andrzej Wajda az értelmiség és a parasztsdg életiinnepének drdmai
Eskiivéje (1972), amelyet szellemek zavarnak meg, hogy lehetdséget adjanak az elmélkedésre a
lengyel tdrsadalom torténelmérdl és jovSbeli kildtdsairdl.

Ezekkel a miivészfilmekkel osszevetve ldtszanak igazdn a Magyar menyegz8 hidnyossdgai.
Erdemes elséként emliteni a nagyon hasonlé torténetii és érdemteleniil elfelejtett magyar filmet,
az 1944-es Kalotaszegi madonndt. A Magyar menyegz8 lényegében lemésolja Szeffedin-Rodriguez
szerelmi torténetét és a viseletes hdttérszerepld kliséjét a Kalotaszegi madonndbdl. Kdel filmje
val6jédban nem névum: se nem tdncfilm, sem nem lakodalmi film. A ldtszélagos néprajzi keretet
nem tdmasztja ald egy jol kidolgozott (megirt?) narrativa. A film poénjai gyengék, a parédia nem
kozeledik a groteszk felé, hidnyzik beléle a giiny és f8leg az irdnia. A nagytotdlbdl felvett képek
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egyszerre nyujtanak feliiletes és hamis élményt, mert a kalotaszegi tdj jellegzetességei — mérpedig
vannak ilyenek — csak ropke felvillandst kapnak. Nem kétséges, a kalotaszegi faluképtél elbivole
budapesti rendez8 nem tudott mit kezdeni a valés ,kalotaszegiséggel”, ami miatt egy erdltetett
tdjidegenség iil a filmen. A kiilonbozd helyszineken felvett jelenetek 6sszemontirozdsa egyetlen egy
helyi kézosség megismerését sem teszi lehetdvé, egyetlen egy kalotaszegi férfi vagy nd karaktere
sem bukkan el8 a legényes tdncklippekkel tarkitott laza szovést narrativdbol. Az pedig, hogy a
Szentendrei Szabadtéri Mizeumban forgattdk a belsd jeleneteket, sziirredlis archaizdldssd teszi a
produkciét. Tényleg nem taldltak a helyszinen olyan nagy termet, amely hiteles helyszint biztositott
volna a lakodalmi jelenet megrendezéséhez? Kellett egy téglaburkolatt ,mticstir”? Megjegyzem,
1982-ben a lakodalmak mdr a helyi ,kultdrban” zajlottak Erdély-szerte, igy a csiirben tartott
lakodalmi étkezés dlnépi cstisztatds felséfokon. A nagyjdtékfilmes ,kalotaszegiség” nem ad hihetd
élményt a rendezd valamikori térténetérdl, amikor véletleniil belecsdppent egy magyarvistai
lakodalomba. A néz8 nem is tud mit kezdeni a felbukkané egyetlen egy romdn rend6r karakterével,
aki pedig magyarul beszél, s torzé a gyimesi karakeer hirtelen feltinése is a filmben - népviseletben,
iitdgardonnal a hdtdn (!). Az dhitott ikonokért csempészett cigaretta és fogamz4sgatld is sdntit. Az
1980-as évek elején az erdélyi magyaroknak vitték sokan ezeket az élelmiszercsomagokkal egyiitt.
Maga az orszdg (Romdnia) és a népe, nem része a Magyar menyegzdnek, csak a magyar tdrténeti
t4j, a Cifravidék az.

A film elsésorban tdnchdzturizmus emlékeként értelmezhetd, azonban éppen a folytonos
tdnc, zene és szinesség miatt a sajit csapddjdba esett. Bdr a pompds néi viselet elkdpraztatja
a nézft, a kiilfoldit még jobban, mindez a 19-20. szdzad forduléjdnak iskolapélddjdc idézi,
amikor a magyar értelmiség népszerd, divatos kultirzardndokhelyévé vilt Kalotaszeg. Akkor
a budapestiek segitségével indult el a turizmus, a népi kézmfivesipar, ahogyan az 1930-as évek
elején a turizmus 4ltal pénzelt Gydngydsbokréta is csalogatta a nyugati ldtogatdkat a gazdasdgi
vélsdgba siillyedt orszdgunkba. Most ezt akarta a rendezd megismételni akkor, amikor az 1980-
es években midr Eszak-Amerikdban is tincoltdk a legényest, és a kalotaszegi varrottast a német
és a holland boltokban 4rultdk.

Amennyire hagyomdnycentrikus, legaldbb annyira mitoszteremtd a mai tdnchdzi muzsika
visszahelyezése egy kordbbi kalotaszegi lakodalomba. Az 1970-80-as évek forduléjdra az erdélyi
cigdnyzenészek mar torvényszerlien ,modernizdltak”, keziikben megjelent a dob, a szaxofon, a
tangdharmonika. Ez utbbi hangszer egy révid kocsmai jelenetben bukkan fel a filmben, aztdn el is
tlinik. K8ztudomdsu kutatdi berkekben, hogy a régi stilusti népzene — ami ma a tdnchdz-vildgzene
unikuma — minimdlis ardnyban jelent meg a lakodalmi mulatsdgokban. A kalotaszegi sziilk, és
nem csak 8k, a székelyfoldiek, mezéségiek és a Kiikiill8-mentiek is, panaszkodtak mdr akkor arra,
hogy a fiatalok a diszkéban téncolnak, a hagyomdny kevésbé, vagy mér egydltalin nem érdekli
8ket. A kovetkezmény? A kalotaszegi legényest ma tobben tdncoljdk Japdnban, mint hazdjiban!
A vildgzene mintdjéra kicsiszolt tdinchdzmuzsika, valamint a tdnchdzstilust legényes tdncolds nem
elénye, inkdbb hétrdnya a filmnek. Azt Ggy feltiintetni, mintha egy kalotaszegi lakodalom teljes
repertodrjdt ténylegesen ilyen zene vagy tdncolds toltotte volna ki, nonszensz. Bir a rendezd
interjtiban erdskodik, hogy az autentikust akarta filmre vinni, csakhogy a filmm{vészet nem errédl
sz6, azt inkdbb érzékeltetni, sejtetni kell, ahhoz viszont sziikséges a miivész tdncban, zenében, film-
és képzédmiivészetben egyardnt, ahogyan azt Paradzsjanov, Wajda vagy Klapisch tette filmjében.

A rendezd szerint filmje ,néptdnchilm”, ami nem ilyen egyszerdi. Nem ez az els6 ilyen prébalkozds
a volt keleti blokk orszdgaiban, a két vildghdborut kozti populizmus hagyomdnyként vitte a paraszti
folklért vészonra, a szinpadra pedig mér joval kordbban. Ezt folytatta egy fokkal giccsesebben a
kommunista ideolégia, amelynek kovetkeztében sorra sziilettek tdncfilmek. Itt csak néhdny példdc

97



Kritika

citdlok. Az egyik ilyen film az 1952-es szlovik Josef Mach Haza (Rodné zem) cim( filmje, amely
egy tdnccsoport alakuldsdrdl szol. Ha lefejtjiik a szedlini mézat, az egyhdz- és valldsellenességet,
valamint a szévetkezeti traktorosdit, a térténet egy igazi ,néptdncilm’; a gordl lakodalmi keret pedig
egy értékes kuridzumként hitelesiti a filmet. A Haza rendezdje a film tdncaihoz két tdncegyiittes
(SLUK, Li¢nica) koreografidit és tdncosait haszndlta. Nem lenne érdemtelen a szlovak filmet géresd
ald venni, mivel egy magyar teriileten is ismert népdal és tdincforma (¢apdsovy) is felbukkan benne.
Egy jabb szlovik alkotds, Marek Tapak 2012-es Tinc a cserepek kozott (Tanec medzi Erepinami)
tancfilmje, igaz szomord folytatdssal, mert a magyar koreogrifusa, Varga Ervin — aki szdmos
egylittesnek dolgozott és koreografidival hirnevet vivott ki magdnak — a bemutat6 utdn elhunyt.
Ez a film szdmtalan szdlon illik bele a szlovdk tdnchagyomdny megdrokitésének a folyamatdba,
hiszen a rendezd annak a Martin Tapéknak a fia, aki a SUUK alapitéja, és az emlitert Haza cimii
film koreogrifus-f8szerepldje is volt. A sort folytathatndm a 2019-es georgiai (kordbban griz) és
svéd Levan Akin filmjével, az Es aztdn téncoltunkkal. A néptincosokrél sz616 alkotds nem hagyja
a nézdt unatkozni, hiszen a toreénet és konfliktus szépen illeszkedik a tdncosok személyiségéhez és
tuddsdhoz. S6t, egy meglepd fordulattal ismerjitk meg a tdncos coming-outjdt, és ezzel a film egy
olyan 1épést — vagy inkdbb ugrést - tett, amely a macsé, férfikézpontd ideoldgidt is megrengette,
Ugy a film hazdjaban, mint kiilféldén. Semmiképpen sem maradhat ki a felsoroldsbél a 2024-es
bolgar alkotds, az Eskiiv, Magdalena Ralcheva dijnyertes filmje, amely azt mutatja meg, hogyan
kell a falusi témdt izgalmasan beépiteni a narrativdba gy, hogy ne minden jelenet a hagyomdny
dics8itésérdl, az onfeledt éneklésrdl, a zenérdl és a tdncrdl szdljon. A szlovdk népténchilmek és
a Magyar menyegz8 kozt eltelt évtizedek ellenére, a pdrhuzamok és hasonlésigok — mondjuk a
koreografusok, Stefan Toth és Stanislav Duizek, valamint a magyar Rdbai Miklds, Timdr Sdndor és
tanitvdnyai szerepe és életmive kdzdtt — figyelemre méltdak, megérdemelnék a tovabbi elemzést.

Mennyiben névum Kéel Csaba tdncfilmje, és Gjitdsként vilik-e el az emlitett filmekeSl? A filmes
tdncjelenetek és a cselekmény kozotti ardny az utdbbi rovasdra szerepel, sét, még a karakterek
hdtrdnydra is. A tdncbetétek onkényes felvillandsai a sztorihoz, a szereplék gondolataihoz vagy
érzelmi vildgdhoz kevés tdmasztékot adnak. A ,tdnc-a-tdncért” elv mdr csak azért sem mikodik,
mert hidnyoznak a tdncos egyéniségek. Persze kit(ind tdncosok jirjak a legényest, hisz profi
egylittesek tagjairdl van szé, 4m mdsodpercnyi szereplésitk nem titkrdzi tdincmivészi tuddsukat.
Kellékek és diszletek csupdn, nem szerepl8k, akik csak a szaggatott narrativdt teszik porgdvé.
A rendezd és koreografus segitdi nem tudtdk elvdlasztani a szinpadi- és a tdnchdzas tdncoldst, mert
a kettd 6tvozetébdl nem sziiletett tdncfilm, nem gy, mint Carlos Saura 1983-as Carmen;jébdl, ami
stadidban forgarott, profi tincosokkal késziilt pratlan alkotds. Ugy vélem, hogy Kéel nem tudott
mit kezdeni a kalotaszegi férfitdnccal, a legényessel vagy figurdssal, azon tdl, hogy azt ldtvdnyosan is
lehet tdncolni. Ma mdr elvétve akad a kalotaszegi teriileten olyan férfitdncos, mint a tdncgytjeések
héskordban, a nagy nevek — Kalld, Poncsa, Gergely, Varga és Mdtyds, mdr csak az archiv felvételeken
élnek. A budapesti tdncosok technikai braviirja ellenére, tdncuk nem ,falubeli”. Persze nem is ez
lenne a 8 kritérium, a mivészek, a mivészet szintjén kellene, hogy megjelenjenek, hiszen ezt vallotta
a rendezd is réluk, hogy megmurtatjk ,sokréed tuddsukat”. A bedllitott jelenetek és koreogrifidk
ezt nem tudjdk reprezentdlni. A sietds TikTok-videdkra emlékeztetd klipek nem segitenek a zstfolt
tdncjelenetekbdl tdnchilmet kredlni, bar a vdgdk (Makk Lili, Kiss Viktdria) elismert szakemberek,
ahogyan az operatér-producer (Lajos Tamds) is. Tdncos szemmel nézve, az dsszefiiggéstelen
képsorok miatt nem érezziik a hangulati elemek folytonossdgit, az autentikussdgot még kevésbé.
A tdncegyiittesek tagjai csak motivumokat villantanak f8l, a tdncos egyéniségiik nélkiil, a révid
snittek nem kapcsolédnak a cselekményhez, a karakterek kidomboritdsihoz. A random felvillané
tdncjeleneteknek kevés koziik van a cselekményhez, igy a harmdniahidny két filmet eredményez.
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A cselekmény-tdncepizéd dualizmusa példdul a ,paradzsjanovi” képi vildgban teremtett djat, a
huculok kézdsségi és egyéni tdncoldsa, a testrészek pillanatnyi rezdiilései beleivédnak a nézébe, dgy,
hogy azokat nem tudja elfelejteni. Wajda Eskiivdjében a tédnc, a szerepl8k kétségbeesett élet-haldl
harcdhoz ad érzelmi municiét, azzal egyiitt kovdcsolddik egységgé a toérténelmi dimenzi6, ami a
Magyar menyegzd felszines szerelmi sztorijétol messze 4ll. Egy rovid jelenetben ldthatunk romédn
parostdncot, ami csupdn a f8szerepl ldny és a romdn fit fesziilt kettdse, amely taldn az egyediili
szép jelenete a filmnek. Ezen kiviil még egy romén férfitdncot is ldtunk, ami legaldbb annyira kilég
a sorbdl, mint a gyimesi ismerds, aki aztdn elttinik a filmbél, hogy sohase jelenjen meg még egyszer.

A film rendezdje t5bbszor 4llitja a Magyar menyegz8 werkfilmjében és interjikban, hogy
az ,autentikussdg” vezérelte, ahogyan a gazdag népmiivészetet s ezen beliil a zenét és a tdncot
szerette volna ,hiteles mozifilmmé gytrni”. A felvételek egy része Bogdrtelkén, Magyarvistdn
és Mérdn késziilt, a Nddas-mente hagyomdnydrzdnek és cifrdnak tartott falvaiban. A filmbeli
lakodalom mozaikszer(i, tetszélegesen kiemelt jellegzetességei — menyasszonyodltdztetés,
egymondatos v8félykoszontdk, toltott kdposzta készitése, pdlinkaivds — egyszerre kelt hidnyérzetet
és szitkségteleniil 8sszezstfolt képsorokat a nézében. Kérdés: mi volt a rendezdi szdndék, vajon
tényleg ilyen Kalotaszeget akart ldttatni? Az ellentmonddsokkal telitett film ideoldgiai indittatdsa
nyilvdnvald — egyrészt torténelmi ismereteket akar dtadni arrdl, ami (szerinte) volt, mdsrészt teszi
mindezt égbekidltd hidnyossdgokkal, amit a falusi viselet szinvardzsa, a sokszor ismételt legényes
sem tud eltakarni.

A werkfilmben a rendezd és a f8szerepldk is elmondjdk a filmkészités nehézségeit, izgalmait,
céljét, mondanddjdt. Mindazt, amit a szakember nem szeret hallani. Példdul, hogy mi a véleményiik
a gazdag és szines népmivészetrdl, a valamikori tdnchdzmozgalomrél, Erdélyrdl, a filmes
romantikdrdl és igy tovabb. Nem szerencsés ez a bizonyitdsi kényszer. A f8szerepld, Kovdcs Tamds
biiszkén mondja, hogy milyen nehezen és hdny hénapig tanult tdncolni. Komolyan? Tdncoldsa az
ANE és a Magyar Nemzeti Téncegyiittes tincosainak tuddsit6l messze 4ll, egyébként a Magyar
Téncmivészeti Egyetemen évekig tanulnak tdncolni, arrél nem is beszélve, hogy legtébb hallgatd
mir gyerekkordtdl kezdve sajdtitja el a tdnc kiilonbozd formdit. A rendezd kijelentése a szines falusi
viseletrd! hallatlanul 8ntelt és bornirt — ,Nem egy 6nkifejezési forma, nincs benne individualizmus.”
Hallott, olvasott a népmiivészet mestereirdl, az egyéniségekrdl? Az ellenkezje igaz: tele van
egyéniségekkel, ahogyan a tdnc is, ez teszi igazdn izgalmassd, véltozatossd a népmiivészetet.

Nemes gondolat a rendez8 részérdl, hogy a régrdl ismert bardtoknak, és egyben a
tdnchdzmozgalomnak prébélt mementdt 4llitani. A film zdréjelenete példdul a Muzsikds egyiittes
mai tagjait és Sebestyén Mdrtdt jeleniti meg egy mai tdnchdzban. J, hogy ket még itt tudhatjuk
magunk kézott, és nekik, meg azoknak, akik mdr itt hagytak benniinket, szl ez az emlékezés. Am
a gesztusértékd budapesti tdinchdzmozgalom visszaidézése csaloka. Sebd és a Muzsikds egyiittes
szerepeltetése 6tven évvel kordbbi énjiik megidézésére, értelmetlen fogés. Igazi mesterfogds a h8skor
egyéniségeinek filmbe csempészése lett volna! A rendezd Novék Ferenc , Tata” nevét emlegeti a
filmmel kapcsolatban, de tgy érzem, hogy ez sértd mindazokra nézve, akik az 1970-es és 1980-as
években kiiszkddtek, hogy a tdnchdz mint mozgalom fennmaradjon. Kezdhetném mindjdrt az
ismertekkel, Martin, Kall6s, Vitdnyi, Halmos nevével és az erdélyi tdnchdzasokkal — 6k tényleg
emberfeletti médon szembe mertek széllni a diktatdrdval —, akik teljesen elfelejc8dtek. Ahogyan
a megannyi menedzser, tdborvezetd, ,népmivels” (igen, akkor voltak még ilyenek), zenész és
tdncos. Novak Ferenc emlitése mdr azért is problémds, mert szerintem Tata lett volna az els6,
aki azt mondta volna erre a filmre, hogy igy ne! Az § életmiive, a Magyar Elekerdtél a Kémiives
Kelemenig, a Honvéd-Biharitdl az amszterdami Nemzetkézi Folklor Tancszinhdzig bezdrélag (ahol
egyébként a romdn Theodor Vasilescu is koreografdlt), éppen azt mutatja meg, hogy hogyan lehet
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a falusi tdncanyagbdl mivészi koreogréfidt késziteni, hogy hogyan élhet tovdbb a bartéki modell
a tdncszinhdzban. A Magyar menyegzd kapkodd és dsszeftiggésteleniil végott tdncjelenetei Novdk
miivészi nagysdgdtdl messze 4llnak.

A kérdés valéjdban az, tényleg dllit-e mélté emléket a film a valamikori tdnchdzmozgalomnak?
Szdmomra ez sikeriilt legkevésbé. Nem tudunk meg lényeges dolgokat arrél, hogy mi volt a hetvenes
és nyolcvanas évek Magyarorszdgdn, hogy mi volt a Molndr utcdban, az Alméssy téren, a Kassik
Klubban vagy a Téka tdborokban. Arrél sem szél, hogy a tdnchdzhoz szervez8k és zenészek kellettek,
és igen, kellett egy Timdr Sdndor, aki a mozgalom szive-lelke és mozgatérugédja, a mestere volt
(ahogyan nevezték is: a Mesti). Hogyan lehet egydltaldn Timdr nevét kihagyni? A lényeg: az egyedi
és uttdrd jelentbségli mozgalomnak a megfilmesitését majd egyszer valakinek fel kell vallalnia, mert
ebben a Magyar menyegzd kudarc a javdb6l. A néprajzkutaté-tdncfolklorista pedig csak kérdezheti,
hogy hogyan lehetséges az, hogy a filmben egyetlen egy olyan legényes klip sem ldthatd, amely
egy teljes tdncfolyamatot, egy pontot végig bemutatna miivészi médon, téncos és filmes nyelven
egyardnt? Pedig a kalotaszegi férfitdncban a pontok szerkesztése, egymdsra épiilése a fontos. Ezt
a rendezd taldn nem, de a két koreografus (Mihalyi, Zsuréfszky), akiknek a keze nyomdt nehéz
megkiildnbédztetni a filmben, mindezt jél tudja, 8k legaldbb helyesbithettek volna valamit a rendezd
és a vdgdk akaratdn!

Ezek utdn jogosan meriil fel a kérdés, milyen film a Magyar menyegz6? A tdncfilm kihivdsainak
nyilvdnvaléan nem felel meg. Nincs kamera-koreografia, ahogyan példdul Cédric Klapisch
megvaldsitotta filmjében, nincs kinesztetikus rendezdi alapelv, ahogy azt ldtjuk a KSorszdgi
lakodalomban. A tilpsrgd tdncsnittekben nem a mivészi, hanem a folklorisztikai skanzen-vezérelv
ural mindent. Amikor lasst forgatds péros tdncot jir a két f8szerepld, a hdttérben levd tdncosok
pedig kiténcoljék magukat igy-tgy, szép jelenetként indul. Am hidba a hasonlat Fibry klasszikus
Kérhintdjdnak a téncjelenetével, és bdr mindkét Tordcsik felejthetetleniil bijos, a lasst forgatds
tdnc csak szinpadi ldtvdnyossdgként funkciondl. Ilyen tdncforma Kalotaszegen nem élt, s ez a tény
megsemmisit minden autentikussdgra valé hivatkozdst.

A film pozitiv eredménye a sok kérdésfeltevés, ami a nézében és szakmabeliekben egyardnt
felmeriil. Az egyik, hogy hol vannak ebben a tildimenzionlt filmben a kalotaszegi emberek?
A kalotaszegieket kellett volna a vdszonra tenni, gy, ahogy élték-élik az életiiket, gy, ahogyan
eddig még nem ldttuk Sket jatékfilmen. Statisztaszerep jutott nekik, arcuk itt-ott felvillan, ahogyan
az egy-két kalotaszegi cigdnyzenésznek is. Az igazi nagy némasdg az erdélyi fiatalokat érinti — az,
hogy 8k hogyan élték az életiiket, miként vettek részt a tinchdzmozgalomban, az erdélyiben (!);
mi volt a ,Megénekliink Romdnia” mozgalom és milyen hatdsa volt a falvak tdnckultirdjdra;
milyen is volt a tdnctuddsa 1982-ben a kalotaszegi embereknek, és igy tovdbb. Bonyolult, 4m
anndl égetdbb kérdés: mi valdjdban a film iizenete a manak, a mai fiataloknak? A werkfilm végén
a rendezd kijelenti, hogy a film ,azt meséli el, szdmunkra, hogy elképesztd értékeink vannak,
amikr8l nem tudunk”. Ajjaj! A happy endbe fordulé filmbdl megtudjuk, hogy a szerelmespar
boldogan él Budapesten két kis gyermekiikkel, és énfeledten tolti szabadidejét — hol is mdshol?
— a tdnchdzban. A film seftel6s budapesti fitja pedig levelében szdmol be az ,,American dream”
keresésérdl. Itt kapjuk az igazi 6von aluli {itést, az autentikus és a nemzeti taldlkozdsdt: az 1970-es
évektdl a romdniai magyarsdg létszdma az 1,7 millié f6r8l 1,2 millidra csokkent. Most soroljam a
félig vagy teljesen kiiiriilt kalotaszegi, vagy erdélyi falvakat? Elttint t8bb, mint félmilliényi magyar
fiatal, de az & toreénetiiket ne kérje szdmon senki egy romantikus kéntdsbe burkolt jatékfilmedl!
Tudjuk: a rendezd nem egy tudomdnyos filmet vagy dokumentumfilmet akart késziteni az erdélyi
(kalotaszegi) magyarokrél. Nevezhetd-e akkor mivészfilmnek a Magyar menyegzd? Nehezen.
A homogenizélt és esszencialista szerkezetet még jobban alddssa a tér-id6 kongruencia hidnya, amire
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— ha val6jdban mivészi film lenne — akkor erre nem is lenne sziikség, ahogyan az Dan Pita és
Mircea Veroiu, Paradzsjanov és Wajda filmjében ldthat6. Minden mivészfilmhez koncepciondlis
esztétika ldtdsmod (gaze) és szerzdi filmes (auteur) hozz4allds szitkséges, de Kéel kamerdja sohasem
l4ttat, csak néz és forog a tdncosokkal, a narrativ izgalmat nem tudja fokozni (az autds ndrablds
motivum olyan izgalmas, mint egy vakondtirds a mizsei pusztdn). Lehetne a film akkor egy
romkom? Feliiletesen igen, de mégsem. A pillanat hevében fellingolé falusi romdncban nincs
dbrdndozoé és talftitote lirai érzelem vagy szenvedélycselekmény, ami egy romantikus film sine qua
nonja. A f8szereplék poénjai és mosolygdsa kevés tlizzel pdrosul, ismét Paradzsjanov huculjaira
vagy a K8orszdgi lakodalom jeleneteire kell gondolni. Természetesen a szereplék teljesitik mindazt,
amit a rendezd megkovetelt t8litk, csak hogy ez kevés egy jétékfilmben.

Egy kurzusfilm, jobban mondva skanzenfilm késziilt, egy tdldimenzionalt Kalotaszeg- imdzzsal.
Egy olyan mitikus Erdély-képet kapunk, ami mdr a 20. szdzad elejétdl egy rezervdtum mentalitdst
erSltetett rd az erdélyi (kalotaszegi-mez8ségi-csdngd-székely) magyarokra. Ez propagandaként jél
funkciondlt, turisztikai mdgnesként vonzotta a magyarorszdgiakat és a kiilfoldieket egyardnt. Az
ideologikus népmivészeti értékrezervitumban a falvak lakéi a helyiikon érzik j6l magukat, hordjdk
tovabb szines viseletiiket, korongoznak, varrnak, nevetgélnek, tdncolnak, féznek és isznak — igy
mutatjak egyediili énjiiket, igazi magyarsigukat. F6ként azoknak, akik nem élnek ott. Mindezt
leirtdk mdar a népi mozgalom kritikusai is, a mdsodik vildghdbort elétti Horthy-korszak idealizalt
gydngydsbokrétds parasztjairdl. A Magyar menyegzd szines képi vildga sem tudta elkeriilni, sét
inkdbb kinagyitva tdlalja elénk a torz transzilvanizmust, a ,lemegyiink-vidékre-hejehujdzni”
kett8sség sztereotip toposzdt. Természetesen, nem mindegy, ki nézi a filmet, mert az nyilvdnvaléan
befolydsolja a tetszésindexét. A nosztalgiahullim eléntheti a tdnchdzasokat, és addig, amig az id8sek
epedeznek, hogy ,benne voltunk, de szép is volt,” a fiatalok szdjtdtva nézhetik, hogy ,,milyen
nagyszer( lehetett, kdr, hogy nem éltiink akkor”. Mésok pedig azt mondjék majd: ,nem ilyen
volt, se itt, se ott!”. En ebbe a csoportba tartozom.
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szerzdéinknek
A kézirat

A szerkeszt6ség tanctudomanyi témaju tanulmanyokat fogad el kozlésre. A szerkesztéség fenntartja a jogot arra,
hogy a kéziratot atdolgozas céljabol visszaadja a szerzének. A tanulmanyok atolvasasat a szerkesztéség tagjai
végzik, de esetenként kiils6 személyt is felkérhetnek a kézirat formai és tartalmi vizsgélatara.

A korrektura soran hasznalt jelekkel kapcsolatosan a kovetkezé leirast tartjuk mérvadonak: Gyurgyak Janos:
Szerzék és szerkeszt6k kézikonyve. Budapest, Osiris, 2005. 287-299.

A kézirat szovegét elektronikus formaban kérjik eljuttatni a szerkeszt6séghez a kdvetkez6 cimre: ttk@mte.eu

Néhany altalanos megjegyzés a kéziratra vonatkozdan:

Hivatkozasok

A Tanctudomanyi Kézlemények hivatkozasi rendszerének kiindulépontjat a — nemzetkozi szabvannyal egyezd
— Magyar Szabvéany (MSZ ISO 690:1991) képezi. A folydiratban a Harvard hivatkozasi rendszer egyik tipusat
(Harvard reference format 7) kovetjik. Mivel a hivatkozasi stilust a Zotero programmal allitjuk eld, ezért
szerzGinknek nem kell a kéziratban hivatkozasi rendszert alkalmazni. A szerkesztéségiinknek megkuldoétt szerz6i
kéziratnak azonban vannak minimalis kdvetelményei:

- a szakmunkakra mindig eredeti nyelven hivatkozzanak, ellenkezé esetben jel6ljék meg a munka forditéjat is.
- a szOveg ne tartalmazzon félkovér, délt stb. karaktereket

- minden hivatkozast és megjegyzést labjegyzetben kériink feltlintetni.

- tanulmanykotetben vagy folyoiratban megjelent tanulmany / cikk esetén a teljes (t6l-ig) oldalszamot fel
kell tintetni

- a bibliografiat célszerti forrasok (azon bellil: levéltari forrasok, interjuk, nyomtatott forrasok, elektronikus hivat-
kozasok stb.) és szakirodalom részre osztani.

- a kézirat szovegét elektronikus formaban (doc vagy odt kiterjesztésui fajlban) juttassak el a szerkesztéséghez a
kovetkezd cimre: ttk@mte.eu.

A levéltari hivatkozasok tekintetében az alabbi példak iranyadodak:

A hivatkozasoknal sziikséges a fond cimét is megadni. Tehat nem elegend6 példaul a jegyzetben a MOL E 142 je-
161és hasznalata, hanem fel kell oldani az irat-csoportroviditését is: Magyar Orszagos Levéltar E 142 Magyar kincs-
tari levéltarak, Magyar Kamara Archivuma. Acta Publica. Tobbszori hivatkozasnal az elsé el6fordulas alkalméaval
zaréjelben = jellel megadott réviditést alkalmazzuk. Példaul: Magyar Orszéagos Levéltar (= MOL) Magyar kincstari
levéltarak, Magyar Kamara Archivuma. E 142 Acta Publica (= E 142 Acta Publica.), tehat MOL E 142 Acta Publica

A levéltar nevének roviditése, a szekcio betlje és a fond szdma utan nem tesziink sem vessz6t, sem pontot
A levéltari jelolésekkel kapcsolatosan altalanosan a kévetkez6 kiadvanyt ajanljuk: Kosary Domokos: Bevezetés
Magyarorszag térténetének forrasaiba és irodalméba. Altalanos rész I. 2. Budapest, Osiris, 2003.

A bibliografidban a levéltari forrasok a kévetkezé6 médon keriiljenek feltiintetésre:

A forras cime, [levél esetén: X levele Y-nak (keltezés helye, idépontja.)] Levéltari jelzet.

ATanctudomanyi Kozlemények szerkesztésége a fentebb kézolt jegyzetelési szabalyok betartasat kéri a szerzék-
t6l. Kéziratot nem 6rziink meg és nem kiildiink vissza!

SzerkesztGség
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Szerzoink

Bede Fazekas Ibolya,
tancmdvész

Bolvari-Takacs Gabor,
PhD, egyetemi tanar, Magyar TancmUvészeti Egyetem

Botezatu Isabella,

doktoradusz, Szegedi Tudomanyegyetem,
Bolcsészettudomanyi Kar, Néprajzi és Kulturalis
Antropoldgiai Tanszék

Doka Krisztina,
PhD, egyetemi docens, Magyar TancmUvészeti Egyetem

Farago Béla,
tancmuivész

Fodorné Molnar Marta,
rektor, Magyar TancmUvészeti Egyetem

Gara Mark,
PhD, egyetemi docens, Magyar TancmUvészeti Egyetem

Héra Eva,
Martin Gyorgy és Prima Primissima-dijas kozmUvel&dési
szakember

Hortobagyi Gyongyvér,
féiskolai tanar, Magyar Tancmivészeti Egyetem

Kiirti Laszlo
PhD, egyetemi tanar, Miskolci Egyetem

Mikulics Adam,

Oraadd oktato, Magyar Tancm(ivészeti Egyetem,
doktorandusz, Debreceni Egyetem, Torténelmi és
Néprajzi Doktori Iskola

Szitt Melinda,
egyetemi adjunktus, Magyar Tancm(vészeti Egyetem

Takahashi Michiko,
PhD, zenepedagdgus

Timar Boske,
tancmavész, a Csillagszem( Tancegydittes alapitdja

Ujvari Hedvig,
habilitalt egyetemi docens,
PPKE BTK Kommunikacid- és Médiatudomanyi Intézet

Varga Nora,
egyetemi tanarsegéd, Magyar TancmUvészeti Egyetem
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