XA B

ﬂnﬁnnl MRIA
/7 ® /
A bartoki ut
_pélyaképek a szinpadi

néptdncmivészet
20. szdzadi torténetébsl




ZORANDI MARIA

A bartoki at
Palyaképek a szinpadi néptancmuivészet
20. szazadi torténetébol



A magyar tancmuvészet nagyjai
4.

Sorozatszerkeszto:
Bolvéri-Takacs Gabor

A sorozatban megjelent:

1. Nédasi Ferenc 1893-1966. Emlékezések
a mester sziiletésének 100 éves évforduldjara.
Szerkesztette: Nadasi Myrtill. Magyar Tancmuvészeti Féiskola, Budapest, 1993

2. Harangoz6 Gyula emlékkonyv. Szerkesztette: Szady Eszter.
Magyar Tancmuvészeti Féiskola, Budapest, 1994

3. Nédasi Myrtill: Piruettek és dbrandok. Felnéttem a figgony mogott
KuK. Kiadé, Budapest, 2012

ORANDI MARIA

A bartokl ut

Palyaképek a szinpadi
néeptancmuveszet
20. szazadi torténetébadl

Magyar Tancmivészeti Féiskola
Budapest, 2014



Szerkesztette és az el@szot irta:
Felfoldi Laszlo

A szerkesztésben kozremikodott és az utdszot irta:
Bolvéri-Takics Gdbor

Képszerkeszto:
Haldsz Tamas

A fényképeket az Orszagos Szinhaztorténeti Muzeum
és Intézet Tancarchivumanak fototarabol valogattuk.

A kotet az OTKA K81672 szamu kutatas keretében,
a Nemzeti Kulturalis Alap tdmogatdsaval jelenik meg.

(e

© Dr. Jakabné dr. Zérandi Maria jogutédai, 2014

ISBN 978-963-89842-3-4.
ISSN 1217-9159

Kiadja a Magyar Tancmivészeti Féiskola. www.mtf.hu
1145 Budapest, Columbus u. 87-89. Tel. 273-3430
Felel6s kiadd: Szakaly Gyorgy rektor

Boritéterv és nyomdai elékészités: Lerch Péter - Grafoid Studio

Nyomdai munkak: Kapitalis Nyomda, Debrecen
Felel6s vezetd: Kapusi Jozsef

TARTALOMJEGYZEK

El6szo
Bevezetd
A bartoki ut a szinpadi néptancmtivészetben
Ténchagyomanyunk szinpadi megformalédséanak alakulasa
az ezerkilencszazhuszas évektél az 6tvenes évekig
A szinpadi néptancmiivészet 6nallosulasa
Az elsé nagy koreografus nemzedék
Molnar Istvan, a mtvészpolihisztor
Rabai Miklds, a tancpedagdgus és koreografus
Szabd Ivan, a tincmivész, egylttesvezets és szobraszmuivész
Az elsé nemzedék munkassaganak osszegzése
A masodik koreogréfus nemzedék
Az amatér mozgalom és a professzionalis néptanc viszonya
Az tjfolklorista irdnyzat
Galambos Tibor
Szigeti Karoly
Gyorgyfalvay Katalin
Novék Ferenc
Kricskovics Antal
Timar Sandor
A masodik nemzedék munkassiganak ¢sszegzése
Osszegzés a bartoki modellhez valo kotodésrdl
Személyes kotdédésem a masodik nemzedékhez

A masodik koreogrifus nemzedék munkdassdgénak hatasa az tjabb generaciokra

Foltin Jolan
Stoller Antal
Varga Zoltan
Mucsi Janos
Zsuréfszky Zoltan
Mosodczi Istvan
Janek Jozsef
Szogi Csaba
Enekes Istvan
Bognar Jozsef
Didszegi Laszlo
Zaro6 gondolatok
Forrasok és irodalom
Utoszo

15
17
21
21
28
31
33
37
39
40
42
44
54
70
93
114
124
129
131
135
137
138
140
141
142
144
145
146
148
149
150
153
155
167



ELOSZO

A konyv a magyar tanctudomanyi kutatds egyik friss terméke. A téma — a bartoki
alkotoi elvek megnyilvanuldsa a néptancmuvészetben — nem uj keleti. Az in. Magyar
Iskola sajatossagai a tdncpedagogusok, tancmuvészek, koreografusok, kritikusok koré-
ben, s f6ként a néptanc mozgalomban folyé kozbeszédben gyakori téma, de részletes
kifejtésére, ilyen terjedelemben eddig senki sem vallalkozott. Ezért a konyv hidnypotld,
s egyben folytatdsra varé munka.

Szerzdje a szinpadi néptancmuvészet és néptancpedagogia mindannyiunk altal
tisztelt és szeretett kivalosdga, akit nemrégiben a Magyar Tancmuvészeti Foiskola
rektori székébdl ragadott el a korai haldl. A tancos szakma egyfajta ,babaasszonya” volt
6, aki mindig ott és akkor véllalt feladatot, ahol és amikor a dolgok vajudasban vagy
épp szilletében voltak. [gy volt ez tincmutvészként, asszisztensként az egyitteseknél,
ezt miivelte tanszékvezetéként a néptanc pedagogus szak elinditasakor, s hasonlo he-
lyzetben volt a féiskola rektori székében is. 2009-ben megvédett doktori disszertacidja,
e konyv szovegének alapanyaga is, valamiképp, az 6nként véllalt, de sziikségképpen
megoldando feladatai sordba tartozik. Mint minden alkototevékenységét, ezt is, a leg-
nagyobb odaadassal, fizikai és érzelmi energidinak teljes bedobasaval végezte. Igy lett
minden ,alkotasa” egyszerre a ,valé vilag” alapos ismeretét, s az 6 érzelmi azonosuldsat
is tikrozo ,szubjektiven objektiv’ munka. Konyvtari szakirodalmat 6sszegyijtott az
dltala kozvetlenill ismert és szeretett ,Otok’-rél', a Magyar Iskola betet6z8irdl; de
munkdjanak elsédleges forrasa mégis 6nmaga volt, aki tanitvanyként, alkototarsként,
amegvalosulas segitdjeként részese volt mindennek, amirdl irt. Benne volt ,sodrésban’,
de nem, mint 6ntudatlanul sodrédo6 szemtand, hanem a folyamat természetét ismerd
és alakito, tudatos ,hajos”. Ez adja e konyv hitelét és mondanivalojanak erejét akkor is,
amikor kortdrs kritikusok dltala kivdlogatott véleményét idézi terjedelmesen.

Zérandi Mdria irasiban nem vallalkozott a téma teljes részletességli, minden
oldalu bemutatasara. Ennek oka egyrészt a gyakorlati kivihetetlenség, hiszen nem lezdrt
életmtivekrdl van sz6; az ,Otok” (és tanitvanyaik) tobbsége még él és aktivan részt vesz
a mivészeti kozéletben. Masik ok a téma Osszetettsége, ami a targyszer(i leiras mellett
megkovetelné a tényeknek a magyar és a nemzetkozi szociokulturalis kornyezetben
valo értelmezését és dsszehasonlitasat. Ehelyett a szerz6, redlis lehetdségeit folmérve,
egyetlen {6 szempontot vizsgalt minden alkoté eddigi életmiivében, a Bartoki-modell-
hez valo viszonyat, amelynek alapproblémadja a tradicio és a korszertség fogalmanak
helyes értelmezése.

A disszertacio és e konyv szovege alapjiban ,egybevagd” Csak azokat a szoveg-
részeket hagyta el a szerkeszt6, amelyek a doktori disszertacié formai kovetelményeihez
tartoztak, s a konyv-formatumban valé kiadasnal floslegessé valtak. Lényegesebb
viltoztatasokat azért sem tehettiink, mert a szerzé haldla miatt nem volt mod a vele

' A konyvben a szerz6 hat koreografust sorol a nagygeneracio tagjai kozé, de a széles korben hasznalt ,6tok”
kifejezés végil is csak Gyorgyfalvay Katalinra, Kricskovics Antalra, Novak Ferencre, Szigeti Kérolyra és Timar
Sandorra vonatkozott. A szerzd is igy érti. A kozfelfogas szerint a nagygeneracio tagjai voltak még, a felsorolt 6t
koreografuson és Galambos Tiboron kivil, Vasarhelyi Laszlo, Falvay Karoly és Pesovar Ernd is.



vald konzultdcidra. Ha a szerzének, maganak lett volna mddja a kézirat sajto ald ren-
dezésére ez a probléma {6l sem mertl. Megkonnyitette a helyzetet, hogy a szerkeszt6
a disszertacio hivatalos biraléja volt, s mint ilyennek alkalma volt néhény valtoztatasi
javaslat megtételére még a szerzg életében. Ilyen volt a cim részbeni megvéltoztatasa.
A szerzé remélte, hogy irdsa talan megkonnyiti a napjaink szinpadi néptancmiivészetében
zajlo valtozasok helyes értelmezését. Mi biztosak vagyunk abban, hogy az elvégzett
munka sokakat tovabbi kutatdsra 6sztonoz majd a tisztanlatds érdekében.

Ha megéri konyve kiadast, bizonyosan készonetet mondott volna csalddjanak,
munkatdrsainak, a Magyar Tancmuvészeti Féiskoldnak, s féként Kévagd Zsuzsa
tanctorténésznek a kotet ,vilagra segitésében”. Helyette most mi tesszitk meg ez.

Budapest, 2014 tavasza

Felfoldi Laszlo

BEVEZETO

Visszatekintve a malt szizad masodik felére, Ggy gondolom, a magyar tincmuvé-
szetnek ezt az idészakat sok tekintetben aranykornak is nevezhetjiik, hiszen mig
a balettszinpadokon Eck Imre, Fodor Antal, Seregi Laszlo és Marko Ivan alkotott, addig
a néptancegyittesek Szigeti Karoly, Gyorgyfalvay Katalin, Timar Sdndor, Kricskovics
Antal és Novak Ferenc koreogrifidit tdncoltdk. Az elsd generacié — Rdbai Miklos,
Molnar Istvan,és Szabd Ivan — utan kovetkezd néptancos nemzedék tagjainak olyan
kozos céljaik voltak, mint a zene és a tdnc eszkozeivel egy boldogabb jové megterem-
tése, az egymds mellett él6 nemzetek kolcsonos megértése, illetve a mult értékeinek
szinpadi bemutatdsa. Ezek az alkotdk, akiket a ,Magyar Iskola” megteremtéiként
tartunk szdmon, alkoté munkdssaguk és pedagdgiai tevékenységiik eredményekép-
pen maradandd értékeket hoztak létre, amelyek nemcsak a hazai, de egyben az egész
eurdpai tincmuvészet gazdagodasdhoz is hozzdjérultak.

A néptanc vilagaban eltoltott évtizedek alatt tdncos novendékként, tincmuvész-
ként, majd tancpedagdgusként ugyan jo néhdny stilust, iskolat, iranyzatot, szdmtalan
alkotot, egyiittest és tdncost megismertem, akik valamennyien mély benyomast tettek
ram, leginkabb mégis e koreografusnemzedéket érzem magamhoz legkozelebb.
Mivel a Magyar Iskola ismert alkotdinak részletes bemutatasa tobbszorosen megha-
ladna jelen konyv terjedelmét, ezért most kifejezetten a bartoki gondolatokhoz fiz6dd
kapcsolatukat, illetve jovébe mutato torekvéseiket kivanom vizsgalni. Reményeim
szerint az ilyen szemponti megkozelitések soran az egyes alkotdk jellemzésén tul
felismerhet6vé valnak majd mindazon 6sszefiiggések is, amelyek 6sszekotik a szin-
padi néptancmiivészet jelenét és multjat, a mindenkori el6dok altal mar korabban
létrehozott értékekkel.

Ahhoz viszont, hogy e korszak alkoto koreografusait megfeleléen értékelhessiik,
megkeriilhetetlen a nagy el6dok munkassaganak rovid bemutatdsa. Latnunk kell, mit
6riztek meg, mit tagadtak meg, és mit vittek tovabb alkoté munkdjuk soran. Ennek
a gondolatnak a jegyében el6szor vazlatos képet rajzolok a szinpadi néptancmtivészet
elsé nemzedékének szemléletérdl és alkotoi munkdssiagérol, majd ezek ismeretében
utalok arra, milyen mintékat kévettek, és milyen ujito torekvéseik voltak az 50-es, 60-as
években indulé — ma mar masodik nemzedéknek nevezett — koreografusoknak. Ezt
kovetben osszefoglalom a két generdcid kozott fellelhet6 azonossagokat és kulonbo-
z6ségeket, s frok a bartéki modellhez ftiz6d6 viszonyukrol. Végiil roviden kitérek az
6ket kovetd generaciok jeles koreogrifusaira, akik folytattik, esetleg meggjitottak,
illetve 6tvozték egykori mestereik torekvéseit.

Ehhez elsdsorban a korabeli dokumentumokra, a megjelent, illetve az dltalam
készitett interjukra, kritikakra, valamint sajat élményeimre és tapasztalataimra timasz-
kodtam. Segitségemre volt a munkdban, hogy Magyar Iskola képvisel6i, Szigeti Kérolyt
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kivéve, még ma is élnek és aktiv részesei a mivészeti életnek. Munkam f6 célja tehat
nem munkdssaguk végso értékelése. Ehelyett arra torekszem, hogy folhivjam a figyelmet
a szinpadi néptancmuvészet fejlddésének az Eurdpaban egyedilallo teljesitményére,
amelyet a Magyar Iskola képviselSinek is kdszonhetiink. Igy prébéljuk meg elésegiteni
a napjaink szinpadi néptancmuvészetében zajlé véltozdsok értelmezését.

Budapest, 2009.

Z6randi Mdria

A BARTOKI UT A SZINPADI
NEPTANCMUVESZETBEN

Amikor munkdm témdjat igyekeztem korvonalazni, eldszor természetesen az elmalt
évtizedekben megismert, el6addson létott, illetve az altalunk is eltancolt koreografi-
dkat vettem szamba. Ezeket dttekintve az a gondolat kristalyosodott ki bennem, hogy
a hazai szinpadi néptdncmiivészet alapjait, gyokereit a néphagyomdnybol épitkez6
tradiciok jelentik, amelyek megismerése nélkiill megalapozottan nem beszélhetiink
a szinpadi néptancmivészet alakulasarol.

Ebbél a gondolatmenetbdél kiindulva és a XX. szdzad elsd felére visszatekintve,

Pesovar Ernével egytitt megéllapithatjuk,
...hogy a kiilonbozd miivészeti dgak, igy a zene és népkoltészet, szinhdz és tanc megiiju-
lasdban egyardnt jelentds szerepet jdtszottak az egyetemes kultiira nagy muilti tradicioi,
tavoli foldrészek addig ismeretlen alkotdsai és az eurdpai folklor. A korszerii esztétikai
normdk kimiivelésében, a modern életfelfogds és élményvildg megfogalmazdsdiban ebbdl
a parttalan tradiciobol meritett a nagy alkotok sora, s tette egyiittal az egyetemes kultiira
részévé tavoli kontinensek miivészetét és az eurdpai parasztsdg folklorjat.?

A népmiivészet megkozelitésének sokféle utjat ismerhettilk meg az elmult id6kben,

azonban szamunkra Bartok Béla 6nvallomasa meghatarozd, aki igy fogalmaz Kodaly
Zoltan és a maga alkotoi modszerérdl:
Természetesen sok mds zeneszerz6 nem a népzenére tamaszkodva, intuitiv és spekulativ
médon, nagyjabdl ugyanabban az idében hasonlo eredményre jutott, s ez kétségteleniil
épp oly jogos eljdrds. (...) A kiilonbség az, hogy mi a természet nyomdn alkotunk, mert
a parasztzene természeti jelenség.?

Pesovar szerint is, a folklorbol sarjadd, nemzeti stilusjegyeket is magan hordozo,
de egyben a kor egyéb torekvéseihez is illeszked$ muvészeti irdnyzatot nem csupan
egyetlen muavészeti dg elzart jelenségeként kell kezelntink, hanem sokkal inkabb egy
egyetemes érvény( torekvésnek. Ezt bizonyitjak muveikkel a sajat hagyomanyos
kultarajukbdl merité alkotok, mint a morva Janécek, az orosz Igor Fjodorovics Sztra-
vinszkij, az andaluz Federico Garcia Lorca, Jozsef Attila, Weores Sandor vagy éppen
Csontvary Kosztka Tivadar, de ide tartoznak azok a festék is (Picasso, Modigliani,
Gauguin), akiket tavoli kulturak ihlettek alkotdsra.

Bartok Béla szellemiségét is pontosan ez a korszeriség hatdrozta meg. Nemcsak
példét mutatott, de szamon is kért, és modellt kinalt. Eletmtivének feldolgozasa, értel-
mezése és a kiilonbozé muvészeti agakra gyakorolt hatdsanak vizsgalata napjainkban
is szamtalan tanulmany kozponti témdja.* A bartoki tizenet maig hato érvényességét,
korszer(iségét, nemzeti mivoltat és egyben nemzetkoziségét Bartok Béla igy fogal-
mazta meg:

? PESOVAR E. 1995. 167
3 PESOVAR E. 1995. 167
+Pl. GOROMBEI 2003; 2005; GROH 2007; ZOLTAI 1981.

1
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Magyar zeneszerzének tartom magam (...) Az én zeneszerzdi munkdssdgom, épp mert
e hdromféle (magyar, romdn és szlovik) forrdsbél fakad, voltaképpen annak az integ-
ritds-gondolatnak megtestesiiléseként foghaté fel, melyet ma Magyarorszdagon annyi-
ra hangoztatnak. Az én igazi vezéreszmém (...) a népek testvérré vildsinak eszméje,
a testvérré vdldsé minden hdboriisag és minden viszdly ellenére. Ezt az eszmeét igyekszem
— amennyire erémtdl telik — szolgdlni zenémben; ezért nem vonom ki magam semmiféle
hatds aldl, eredjen az szlovdk, romdn, arab, vagy bdrmiféle mds forrasbol. Csak tiszta,
friss és egészséges legyen az a forrds!®

Ez a forrds azonban az emberi élet és a tarsadalom valtozasaival egyttt folyamato-
san formdlodik, ezért ahogy népzenénket, Ggy néptancainkat sem szabad lemereviteni,
dogmatikussa tenni.

A bartoki modell tehat egydltaldn nem a népi elemek reprodukalasat, kornyezetht
megjelenitését, hanem e népi elemek atértelmezését, valamint a modern lét probléma-
ibdl fakado torvénykeresést, illetve a kor alapkérdéseit, azok egyetemes modon torténd
megjelenitését hordozza magaban. Osszetevéi kozill nagyon fontos még megemliteni
alét nemzeti és egyetemes mivoltanak kettdsségét, valamint azt, hogy a diszharmoéni-
dbol is harmoénidt teremtett, mikozben megtartotta az anyanyelv és a folklor nemzeti
jellegét, kiegészitve 1j szempontokkal, a kor kihivasaira adott 4j valaszokkal.

Nem szabad elfelejtentink azt a tényt, hogy Bartok és Koddly is — a kildetés- és
hivatdstudat, a beldlik drado tehetség és az dket feszité teremteni akards mellett —
...azért kerestek 1ij alapokat maguknak, mert provincidlisnak taldltdak a szdazadfordu-
[6ra kiiiresedett magyaros miizenét, izlésrombolonak a nemzeti szérakoztato zenét,
a nyugatosok zenéjét meg egyszertien németnek. Vagyis zenéjiiket nem a kor tdarsadalmi
igénye hivta életre, hanem e két kiildetéstudattal megdldott tehetség nagyot akardsa.®

A bartoki modell fogalmat hasznalé alkotdk e miivészet nemzeti jellegét és
e mivészeteknek az eurdpai kultura dramlataba torténé bekapcsolasat mindig is
hangsulyoztak. Ahogy ezt Bartok a rd jellemzé patoszmentes modoraban tébbszor
kifejtette:

...a nemzeti zenei megujuldsi programjdt a személyes és nemzeti énazonossdg uj tar-
talmainak keresése hatdrozta meg’

Az tigynevezett bartoki modellnek nevezett miivészi szemlélet minden miivész szdmdra
egyfajta kihivds: mennyiben képes a népi orokség iizenetét korszertien transzpondlni?
A metamorfozis, az el6dok értékeinek tijrateremtése, korszerii értelmezése, gazdagitdsa
és szinesitése kikeriilhetetlen akaddly. Akiveszi az akaddlyt, mélto Bartok szelleméhez,
aki elbukik, lelke rajta. Kiilondsen érvényes ez a tétel az eurdpai totalitdsban. Fol tud-e
mutatni ez a nemzet olyan sajdtos, csak rd jellemzd értékeket, mellyel karakterizal-
hatja, megkiilonboztetheti onmagadt, s ezdltal szinesitheti és gazdagithatja az eurdpai
palettdt®

> DEMENY 1976. 396397

$ PESOVAR E. 1995. 167. Grammatikailag modositva.

71dézi TALLIAN 2006. 4; http://www.kortarsonline.hu/0807/nagy.html

8 TANDI 2006. 4; http://www.szegedvaros.hu/download/ajanlott anyagok/XI-taralat-katalogus.pdf

Ezt az 6nazonossag-keresést, a bartdki életmtihoz vald szoros kapcsolodast
a XX. szdzadi hazai mivészetiink szinte valamennyi dgiban, ugy az irodalomban
(Nagy Laszlo, Illyés Gyula, Csoori Sandor), a képzémiivészetben (Szervitiusz Jend,
Szabé Ivén, Kovidcs Margit), mint a zene, a szinhdz és a filmmivészet tertiletén egy-
arant felfedezhetjik.

A bartoki életmt hatdsa, illetve a bartéki modell alkalmazasa, a tradicié bartdki
értelemben vett ,haszndlata” a tarsmuvészetekét taldn meghaladé mértékben volt
tetten érheté a magyar néptancmiivészetben, ezért kutatasa kiemelt jelentéséggel
bir mind a mai napig.

A hazai szinpadi néptancmiivészetben eldszor Molnar Istvan muaveiben jelent meg

a Bartokot kovetd szemlélet. A Parizsbol hazatérd eurdpai latokorrel és gyajtései altal
egyediilallo néptancismerettel rendelkezé expresszionista tdncmiivész miveivel nem-
csak a magyar koreogréfiai iskola megteremtdje volt, hanem gyujtéseivel a korszer(
tancfolklorisztikai kutatasok alapjait is letette, tdncnyelvét pedig — a magyarsdg prob-
lémai irdnt fokozottan fogékony — szuverén formanyelvvé alakitotta. Molndr Istvan
alkotasainak koszonhetden kitagult a mavészeti horizont, elétérbe kertlt az egyén és
atarsadalom problémaira valaszt keresé muivészi szandék, valamint az 4j formanyelv
teremtd torekvés, ugyanakkor a Barték-miivekben is megjelené formai és komponéldsi
elvek — egészen napjainkig — ihlet6 forrasként hatnak koreografusainkra.’
Gyorgyfalvay Katalin, a masodik koreografusnemzedék kimagaslé alakja a kovetke-
z6ket mondja a bartoki atrol, a tradiciérdl:
Bartok Béla a Népzene és miizene c. tanulmdnydban feldllitjia a népzenei feldolgo-
zds lépcséfokait, mely szerint az elsé [épcsdfok, amikor a zeneszerzd a népdalt, vagy
népzenét csak kisérettel ldatja el. Vagyis, ahogy Barték mondja: mint egy drdgakivet
valamilyen szép foglalatba helyezi, amelyik még jobban kiemeli a drdgakd értékét és
szépségét. Bartok kiemeli, hogy ez a legnehezebb, mert a szerzének bele kell élnie magdt
a népmiivészeti alkotds lényegébe és annak a mondanivaldjat, nem a sajdt intuiciéjdt
kell érvényre juttatni. A mdsodik foknak tartja Bartok, amikor a szerz6 a népzenét mdr
a sajdt érzései kifejezésére haszndlja fel és ezekkel a sajdt mondanivaldjdt kivdanja ki-
fejezni (Koddly Zoltdn: Folszdllott a pava). Teljesen eredeti dallamokat dolgoz fel, de
mégis mdst, tobbet mond az egész mii, mint amit a népdal 6nmagdaban tudna mondani.
A harmadik fokozat mdr az, amikor a szerzd egydltaldn nem haszndl fel eredeti népze-
nét, de a népzene minél teljesebb ismeretében sajdt formanyelvezetével a sajdt érzéseit
és mondanivaldjdt tolmdcsolja."

A hazai szinpadi néptancmiivészetben megjelent alkotasok ismeretében alta-
lanossagban kijelenthetjiik, hogy a Bartok ihlette néptdnc-koreografidk nemcsak
tematikai gazdagodast jelentettek, de egyben a komponald készség fejlédését, valamint
a formanyelv hajlékonyabba tételét is eredményezték. A pozitiv eredmények szamba

9 MOLNAR 1947. 6-7
1 GYORGYFALVAY 1960. 21

13



14

vétele mellett azonban az sem hallgathato el, hogy a bartoki eszmék megkozelitése
nem volt mindig egyértelmt. Az alkotok gondolatain és azok megformaéldsan gyakran
atutott az avantgard kései visszfénye, ezért a formanyelv meggjitdsara tett torekvések
nem egyszer parttalan eklekticizmusba torkollottak. Napjainkban a néptédnc szakma
ezeket a medddnek bizonyulo kisérleteket tobbnyire a kelléen nem megalapozott
tancismeret szamldjara irja.

Osszefoglalva tehat a bartoki modell az archaikus kulturat, a népmavészetet, va-
lamint a népi erkolesi tradiciokat tekinti tiszta forrasnak, amelyeket a magas kultdraval,
a magas muvészettel hoz szintézisbe, ami — amellett, hogy a mindenkori értékek mult-
ban gyokerezé mivoltat rogziti — 6rok és tiszta forrdsként taplalhatja a jové nemzedékek
kultardjat. Az 6t kovets korok mivészeinek tobbsége szamara ez az tt a forrds szolgai
madsoldsa helyett a belsd tartalmak és mondanivalok tovébbvitelét jelentette és jelenti
napjainkban is. Ennek a szemléletnek koszonhetéen a magyar néptanc mozgalom
kiemelked¢ periodusaiban a sajatos arculat, az elvek és a mivészi torekvések céljai
jelentés mértékben Bartok Béla és Kodaly Zoltan munkassaga nyoman formélodtak.
Amellett, hogy a tancmiivészet 4j aganak, a szinpadi néptancmiivészetnek megszi-
letésében driasi szerep jutott mindkettdjiiknek, a fejlddés tekintetében elsésorban
Bartok Béla, a XX. szazad egyik legnagyobb népzenekutatdjanak a tradiciorol vallott
nézetei, szellemi utmutatasai és alkotéi munkdssaga voltak inspiralé hatassal.

TANCHAGYOMANYUNK SZINPADI
MEGFORMALASANAK ALAKULASA
AZ EZERKILENCSZAZHUSZAS EVEKTOL
AZ OTVENES EVEKIG

Bér a néptanc, mint 6nallé szinpadi mivészeti 4g, mindossze fél évszazados maltra
tekint vissza, el6zményei visszanyulnak egészen a XX. szdzad 20-as, 30-as és 40-es
éveiig. Az 1920-as években kiszélesedd cserkészmozgalom arra torekedve karolta fel és
terjesztette a magyar néptanckulturat, hogy a fiatalsagban erdsitsék a nemzeti érzést,
megismertessék velitk multunkat. Ezt kovetden jott létre az un. Gyongyosbokréta-
mozgalom, amely a népi tradicidk érzését és bemutatdsat tekintette feladatdnak, és
mint azt az alabbi részletek igazoljak, sajat hagyomanyai felkutatasdn, megdrzésén és
életben tartasan tal tobbre nem is vallalkozhatott."

Elséként az egykori tjsagird, Paulini Béla ismerte fel az akkor még €16 néphagyo-
manyban rejlé lehetéséget, szervezte meg a késdbb Magyar Bokréta Szovetség néven
tomorald falusi egyiitteseket, amelyek 1931 és 1944 kozott a Szent Istvan-napi tinnep-
ségek keretében mutatkoztak be Budapesten, majd vidéken is. Ezek a gyongyosbokrétds
egylittesek, mint idegenforgalmi latvanyossdg, rovidesen jelentds tamogatasban ré-
szestltek. Az egyiittesek szervezésében Paulini Béla a helyi falusi értelmiségre,
a tanitokra, jegyzokre, papokra tdmaszkodott, a misorszdmok ,hitelesitésében” pedig
rovid ideig a néprajzos szakemberek is részt vallaltak. A miisorszaimokban a tancok és
dalok szokaskeretbe dgyazva jelentek meg, nagy gondot forditva a ldtvanyos viseletre.
A bemutatott tancok zome, a valtozd szinvonalu, egyszerbb koreografiak mellett meg-
6rizte a hagyomdnyban gydkerezd rogtonzottséget. [gy szdmos bokrétds falu biztos
tampontot jelentett a néptanckutatds szamara.!* Késébb a Gyongyosbokréta eredményei
inspiraltik Paulinit a hagyomany muvészi feldolgozasara, a Csupajdték c. miisor megirdsa-
ra és rendezésére. Az 1938-ban Budapesten, majd 1939-ben Londonban bemutatott folk-
lorihletést, kilencrészes jaték alkotoi és el6adoi hivatasos mivészek voltak (zeneszerzok:
Farkas Ferenc, Veress Sandor, diszlettervezék: Molnar C. Pal, Malasz Gitta, Fillop Zoltan,
tancosok: Bordy Bella, Csanyi Laszld), a koreografidkat Milloss Aurél készitette.®

A Gyongyosbokréta-mozgalmat sokan birdltak, az eredetiség és a szinpadiassag
kérdése éles vitdkat valtott ki, viszont olyanok is szép szimmal akadtak, akik a népi kul-
tardban a hazai kortars mtvészet megujuldsanak egyik lehetséges forrasat lattak.

Ennek ékes bizonyitéka, hogy a modern tincmiivészet egyik hazai iranyzataban,
a mozgdsmuvészetben, éppen a Gyongyosbokréta nyoman érvényestiltek bizonyos
mértékd folklorisztikus torekvések, hiszen Szentpal Olga ekkortdjt vitte szinpadra

" PALFI 1970; VITANYI 1964.

2 KARACSONY 2004.

BVITANYI 1964. 38-41

HVITANYI 1964. 24; GYORFFY 1. 1939; ERDEI 1977. 258262
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a népballadai ihletést Jitlia szép ledny c. kompoziciot (1930), az 6si halottas ritusokat
idéz6 Magyar halottas c. alkotast (1935), illetve a szegedi legendara éptulé Mdria lanyok
koreografiat (1938), amelyekhez a motivumokat e mozgalom tancosaitdl leste el.’®

A Gyongyosbokréta-mozgalom nagy tomegeket — esetenként tobb szaz tancost
megmozgatd — eléadasai a 40-es évekre a hagyomanyt egyre inkdbb sematizaltak,
az el6addsok életképei bizonyos mértékig, mint egy kimerevitett fényképet mutattak
anépi életrdl, amellyel el3szor a magyar néptanc mozgalom két nagy iskoldja, a Muharay
Elemér — Szabo Ivan vezette Levente Kozponti Mtvészegyiittes (réviden Muharay
Egytttes), s a Molndr Istvan vezetésével dolgozo KALOT (Katolikus Agrarifjusagi
Legényegyletek Orszdgos Testiilete) fordult szembe. Muharay Elemér a népmtivészet
kozosségteremtd erejébe vetett hittel a népi szinjatszasbol meritd, komplex mifaj létre-
hozasdra torekedett, Molnar Istvan pedig a nemzeti tudatot mivészi élményként lattato
felfogasaval valositotta meg a hagyomany dpoldsat és Gjraértelmezését. E két iskolateremtd
egyéniség személyes vardzsa is kozrejatszott abban, hogy ezek a kezdeményezések a I1.
vilaghdboru utan hihetetlen gyorsasiggal mozgalommd terebélyesedtek.

Ezt az iddszakot a kritikak ellenére is a hazai néptdncmuvészet elsé igazi viragko-
ranak nevezhetjiik, hiszen mai szemmel nézve nemcsak hagyomdnyaink feltdrasaban,
osszegyijtésében, és tovabbadasaban, hanem a népmuvészet korszert szinhdzi meg-
formélasaban, hivatasos mutivészekkel valo szinpadi megjelenitésében is pétolhatatlan
szerepe volt. Abban, hogy hagyomanyok iranti érdeklédés a varosi emberek koreiben
is feler6sodott, nagy szerepe volt a megerdsodé népféiskolai mozgalomnak, amelynek
keretében beiktattik a magyar népmiivészet, népdal és néptinc oktatasit is. A népi
ir6k mozgalma, a cserkészmozgalom és a népféiskolai mozgalom egytttesen tehat
a magyar tancfolklér hagyomanyainak megismerését eredményezte. Ez mozgalmak
révén jutott el a magyar néptanc a vérosi fiatalsighoz is.'®

A magyar miivelddéstorténet az 1945-48-as id6szakot a ,szabad miiveldés korszaka-
nak” nevezi, amelynek programja Kardcsony Sandor pedagdgiai elvei alapjan kertilt kidol-
gozasra, és Keresztlry Dezsd, az akkori kormanyzat vallds- és kozoktatdstigyi minisztere
hirdetett meg. Eszerint timogatni kell az egyéniségek 6nallé kibontakozasat, lehetéséget
kell adni a népbdl jott tehetségek elrejutasanak, az oktatasban pedig teret kell biztositani
a dolgozok szamadra is. Ebben a kulturpolitikai koncepcidban sokféle lehetéség nyilt
akillonb6z6 mivészeti csoportok, kulturdlis egyesiiletek szimara is, jol megfértek egymas
mellett a népiesek hagyomdény6rzé tevékenységei és az avantgard kezdeményezések, igy
a tdncélet Magyarorszdgon gazdagabb és véltozatosabb szinekben tudott kibontakozni."”
Emellett a IL. vilighaboru évei alatt a magyar néptancot a hazafias érzés kinyilvanitdsa-
nak eszkozeként is alkalmaztak, hiszen tébbek kozott példaul a hadsereg propaganda
eléaddsain katonadalokkal, katonatdncokkal lelkesitették az ifjuségot.

5 VITANYI 1964. 43-44, MERENYI 1979
16 VITANYT 1964. 45-63
7 VITANYI 1964. 65-102

A SZINPADI NEPTANCMUVESZET
ONALLOSULASA

A Révai Jozsef nevével fémjelzett kommunista kulturpolitika ugyan sajatosan értelmez-
te a ,népi kulturat”, de a magyar népi tanccsoportok megszervezésével és felléptetésiik
szorgalmazasaval egy mdig hato kulturalis mozgalom, a néptancmozgalom elinditdja
lett. A tomegek mtivészi tevékenységei kozul kiemelkedének itélték a szinjétszast,
a néptanccsoportokat és a korusmozgalmat.

1946-ban Rajk Laszlé egy beligyminiszteri rendelettel feloszlatta a Magyar
Cserkész Szovetséget és a KALOT-ot. Még tovabbi 1500 tdrsadalmi és egyhazi
szervezet is megszint, majd megalakult a Népi Kollégiumok Orszagos Szovetsége,
a NEKOSZ, majd egy évvel késébb a NEKOSZ Egyiittes. Ugyancsak 1946-ban
a magyar Parasztszovetség keretében és timogatasaval létrejott a Csokonai Egytttes,
a modern tancosként, majd néptancgyujtéként, illetve alkotoként is elismert Molndr
Istvin vezetésével. Kézel ugyanebben az id6ben kezdte meg miikodését a cserkészekbél
allo Batsdnyi Egytttes a természetrajztanarként indulo, majd szintén néptancgyijté
és koreografus Rabai Mikldssal az élén.

A haborut kovetd években tehat jjaéledt az a sokszing, sokféle ellentétes értéket
egymds mellett élni hagyd mavészeti kozélet, amelyben a tradicio, az Gjitds, a nemzeti
és nemzetkozi irdnyzatok, a konzervativ és avantgard egyarant megjelentek, s amely-
ben viharos gyorsasdggal kezdett kibontakozni a magyar szinpadi néptancmavészet.
A hazai tincéletben az 50-es évek forduldjan — szovjet hatdsra, a Pjatnyickij, a Mojszejev
és a Nyirfacska Egytittes szerkezetének megfelelden — az amatér néptaincmozgalombol
kiemelkedve megsziilettek az elsé allamilag dotdlt hivatasos néptancegytttesek, mellyel
létrejott a tincmiivészet legfiatalabb dga, a szinpadi néptancmuvészet.

Elséként 1948-ban, a katonasag szamadra kialakitott Néphadsereg Kézponti M-
vészegylittese (a késébbi Honvéd Egyiittes) jott létre Szabd Ivan vezetésével, majd
1950-ben Rébai Miklés iranyitasival az Allami Népi Egyiittes. 1951-ben a szakszer-
vezeti mozgalom tarsulatat, a SZOT Egytittest (a késébbi Budapest Tédncegytttest)
Molnar Istvanra biztak. A Beltgyminisztérium Egyuttesének kialakitasara Vadasi
Tibor egy évvel késébb, 1952-ben kapta meg a lehetdséget. Az egyiittesek vezetdi
miivészileg a szovjet egyiittesektdl litott mivészeti mintak, a néptancok sajatossdgai
helyett egyfajta balettos-virtuéz karaktertancos egyveleg kovetése helyett néptanco-
kat dolgoztak fel a mtivészetpolitika hivatalos elvardsainak megfelelden, vagyis a nép
boldog szocialista jov6be vetett hitét fejezték ki, méghozz4 idillikus hangvételben.
Emellett ,megtancositottak” politikai, illetve katonai témdkat is, példdul a Néphad-
sereg Miivészegyiittesben a ,honvédek” a katonaélet hol derts, hol hdsies eseményeit
allitottak szinre (pl. Sasdi Laszl6 és Seregi Laszl6: Reggel a taborban), az Allami Népi
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Egyiittesben pedig a trids (ének-, zene- és tanckart egytitt mozgato) szamok, mint az
Ecserilakodalmas c. kompozicié mellett — az abban az idében korszertinek tartott —
a forradalmi mult eseményeit felelevenité témak (pl. Rabai Miklos: Latinka ballada)
is szinpadra kertltek.'®

Az1949-t6] fokozatosan megmerevedd, lesziikitd és kirekesztéd muivészetpolitika
—amely mindent iild6zott, ami ,nyugati”, ,modern’, ,formalista” vagy épp ,nacionalista”
volt — évtizedekig hatd, dermesztd vakuumot teremtett tiltdsaival a hazai mavészeti
életben. A kulturpolitika kifejezetten avantgdrdellenes szemlélete kovetkeztében igy
a mozgdsmuvészet is a nemkivdnatos jelenségek kozé kertilt.

Sztalin haldlanak éve, 1953 a kultarpolitikdban is enyhtlést hozott. A kordbban
kizdrolag politikai tartalmu misorszamok mellett a szorakoztatd jelleg is el6térbe
kertilhetett, s a nagy egyuttesek kiilfoldre utazdsa is rendszeresebbé valt. A kordbban
a kulturpolitika dltal megkivant tematikus koreogréfidk mellett szinpadon helyet
kaptak egy-egy tdjegység hagyomanyos tdncaira épuld tanckompoziciok, szvitek,
torténeti vonatkozasu muvek, ballada-feldolgozasok. Ebben az id6ben az amatérok
mintdjaul a hivatdsos egyiittesek produkcioi szolgéltak. A kulturpolitika altal elvart
problématlan vilaglatast azonban rovid id6 alatt kérdésessé tették az egyre fokozddé
tarsadalmi fesziiltségek. Az 56-os forradalmi események alatt munkajukat besziin-
tet egytttesek csak 1957-ben, illetve 1958-ban kezdték Gjra mtikodésiiket, azonban
ekkor mar a hazai tincmiivészet tobbi dgaval egyiitt — az ,Gjat teremteni, revidealni,
torleszteni” hdrmas tendencidjat tizték zaszlajukra.

Ebben a fejl6dési szakaszban mar a mtvészetpolitika is segitette az Gj hazai alko-
tasok sziiletését, és a nemzetkozi kortdrs eredmények fokozatos meghonositasat, igy az
dllampolitikai elvarasok mellett a néptdncmuvészetben is torekedtek a meggjulasra.
Ez az iddszak a maga ellentmondasaival egyiitt nemcsak biztositotta a fejlédést, de
ugrdsszerd szemléletvaltozast is eredményezett a szinpadi néptancmiivészetben.

Az 1957-ben Gjraindulé Néphadsereg Mivészegyiittes vezet6i szamdra a példat
egyrészt a szovjet Alekszandrov Egyiittes, masrészt a hazankban dllomdsozé Gavrilov
egylittes jelentette, az egyiittes tevékenységében a ,katonaprofil” érvényesiilt, amely
a direkt, irodalmi szinezet(i agitcié és a konnyed szorakoztatds egységét jelentette.
Az 1956-0s forradalom utdn az 4j kormany a konszoliddcio jegyében lazitott az egyfit-
teseket gtzsba kotd, dogmatikus beleszdlasi gyakorlaton. Természetesen ez nem
jelentette azt, hogy a hivatalos politika ellen barmiféle kisérletezés szabad utat kapott
volna; létrejott az Aczél Gyorgy nevével fémjelzett hirom T elve, a timogatis, tiirés,
tiltds mivészetpolitikdja.

1957-ben a BM Duna Miivészegytittes Nafradi Laszlo vezetésével a Budapest
Tancegyiitteshez hasonlo szerkezetben kezdte Gjra miikodését, aki eredendden von-

8 MAACZ 1964a

zédott a dramatikus megjelenitéshez, konnyen kilépett tehat a néptancok koncert-
szamszerd, illetve életképszer(i bemutatasanak kereteibél. Intenziv dramai erével vitt
szinre mesei, irodalmi és torténeti ihletési tdncjitékokat, amelyek kifejezé mozgdssal
és jelképi eszkozokkel egészitették ki a néptanc formanyelvét (Makar Csudra, A cso-
dafurulyds juhdsz, Madrid hatdrdn, Emlékezz!, A Diktdtor, Szerelem-élet, Bardtok).
Koreogréfiai karaktere, mozdulatvildga azt mutatja, hogy néptanc-kompozicioiban
a nyelvi megujulds folyamata megindult, azonban a néptdnckutatédsban elért eredmé-
nyek felhaszndldsa nem tortént meg.

Az 1950-es és a 60-as évek néptdncmuvészetét dsszegezve megallapithatjuk,
hogy hazankban ezen id6 alatt megsziiletett az Gj nemzeti koreografiai iskola, ahol
az amatdr néptancmozgalom keretei kozott kialakultak a kollektiv élményt nyujto,
latvanyos miformak.”

" MAACZ 1964a 211-222
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AZ ELSO NAGY KOREOGRAFUS NEMZEDEK

A szinpadi néptancmivészet els6 néptanc koreografus nemzedékének két meghatarozé
egyénisége Molndr Istvdn és Rabai Miklds, akik sokrét alkotéi munkassagukkal,
tancszinhazi torekvéseikkel ma is alapjat képezik szinpadi néptancmuvészetiinknek.
Pesovar Ernd szerint:

Molndr Istvin és Rabai Miklds a hivatdsos egyiittesek élén az amatdr miivészeti
mozgalomban is megdrizték a korabban ott betiltitt szerepiiket, hiszen az O miiveik
alkottdk tovdabbra is az amatdr egyiittesek repertodrjdnak rangosabb miisorszdamait.
Mindez azonban csak részben tudta ellensiilyozni az 1950-es évek elsé felében mestersé-
gesen felduzzasztott néptancmozgalom eltorzuldsait, a kulturpolitika diktdlta dilettan-
tizmussal pdrosulo sematizmust. Ezzel a néptancot lejdarato mentalitdssal fordult szembe
a forradalom utdan megjelend, majd a 60-as években kiteljesedd irdnyzat, amely visz-
szaadta az amatdr tevékenység rangjdt és ondllésdgdt.” *°

A korszak két jeles képviselGje mellett nem szabad figyelmen kivil hagyni
azonban Szabo Ivan munkassagat sem, akire ma mér leginkébb szobraszmuvészként
emlékeziink, azonban az elsd hivatdsos néptancegytttes, a Magyar Néphadsereg Mu-
vészegylttes vezetdjeként (1949-50) rovid alkotoi munkdssdgaval szintén hozzajarult
a hazai szinpadi néptdncmuvészet fejlddéséhez.

MOLNAR ISTVAN, A MUVESZPOLIHISZTOR
Molnar Istvant — bar egyszer-kétszer részt vettem eldaddsain — személyesen sajnos nem
ismertem, igy muvészetével kapcsolatos véleményemet elsésorban a korabeli irasokra,
illetve a palyatarsak, tanitvanyok visszaemlékezéseire hagyatkozva alkottam meg.

Annak idején sokan fogalmaztik meg azt a tiszteletet kelt6 véleményt, hogy
Molnar Istvan az utolsé miivészpolihisztorok egyike volt.? A harmincas évek végét6l
megkezdett gytjtései a nemzeti tancgytjtemény elsé, klasszikus darabjai kozé tartoznak,
amelyek nagy mértékben hozzajarultak szinpadi néptancmuvészetiink modern korsza-
kédnak megalapozasahoz. A maguk rogtonzott formdjaban felgydjtott, mozgofilmmel
és fonogriftal rogzitett néptancokat vilagviszonylatban is az els6k kozott kisérelte meg
hitelesen kozreadni s a tdncok motivumkincsének rendszerezéséhez is hozzaldtott.

A néptanchoz forduldsa egybeesett az erdélyi és magyarorszagi népi irok moz-
galmdnak ekkortajt mdr kiviragzé hatasaval. E mozgalomhoz kapcsolodva komoly
szerepet vallalt a killonboz6 ifjusdgi szervezetekben, kollégiumokban és népféiskoldkon
folyé népmuvészeti nevelésben.

A félig székely, félig kalotaszegi szarmazasu fiatal testneveld tanar emellett kivalo
sportold, a torndszbajnoksagok gydztese volt. A néptancok gytjtésével parhuzamosan
a harmincas évektél onallo tancesteket rendezett bel- és kiilfoldon, s kapcsolatba
keriilt Dienes Valéria Orkesztikai Iskoldjaval. A modern zenemivekre és versekre
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Molnar Istvan

készilt expresszionista alkotasait az 1940-es években mar a néptancokra alapozott
nagyhatdsu magantancai (kanasztanc, székely verbunk, kalotaszegi legényes, kardtanc)
véltottdk fel. A balladdkkal, versekkel és zenemtivekkel 6tvozott eléaddestjeit 1947-ig
folytatta. Amihez nyult, megelevenedett, életre kelt. Szobrasznak is kivalo volt, jol
fotozott, maga készitette néptanc-filmfelvételeit, s azokat maga hivta elé. Sajat maga
rajzolta le a gyUjtott néptancokat filmszalagrol. Koreografiai, szinpadi elrendezései
kiprobalasara a nagy, valosagos szinpad kicsinyitett masat, valtozatait készitette el,
amelyek tokéletesen miikodtek vilagitassal, zsinorpadlassal, horizonttal.

Néptdancmiivészetiink sajdtos arculatdt egyértelmiien meghatdrozza néhdny olyan kozos
vonds, mely alapjdn joggal beszélhetiink magyar koreogrdfiai iskoldrdl. Olyan iskoldrdl,
melyben az egyes kiemelkedd koreogrdfus egyéniségek szuverén ldatdsmodja és alkotéi
modszere mogott kirajzolédnak a kézos t6rdl sarjadé miivészi koncepcié korvonalai. S

e mijvészi torekvések egyik leglényegesebb kozos vondsa a hagyomdny és a korszertiség
gondolatanak elvdlaszthatatlan egysége, amely szinte kezdettdl fogva jellemezte a magyar
néptdnc mozgalmat, néptancmiivészetet. Ennek a napjainkra kiteljesedd iskoldnak és
koncepcionak megteremtdje és alapito mestere Molndr Istvin.
— irja Pesovar Erng.”

Molnar Istvan 1L vilighabort utani tevékenysége és hatdsa mar az egész orszagra,
s minden tarsadalmi rétegre kiterjedt. 1948-ig a Siofoki Népféiskola és a Magyar Pa-
rasztszovetség Csokonai Egyiittese, majd 1950-ig a RuggyantaArugyar egyiittese volt
dllandé munkahelye. A legtovébb €16 Ruggyanta Egytittes részt vett az I. pragai VIT-en
1947-ben, az 1948-as centendriumi gyulai tancversenyen és az 1949-es II. budapesti
VIT-en. Ebben az idében alakitotta ki az un. Molndr-technikat, amellyel tancosainak,
amator kortilmények kozott és rovid id6 alatt is, viszonylag magas fokd technikai
képzését valositotta meg. Az improvizaciét nemcsak az eldadoi, hanem a koreografiai
alkoto készség kibontakoztatasa érdekében is rendszeresen alkalmazta. Tanitvényait
a magyar népi kultdra egységben valo, elkotelezett szemléletére nevelte.

Molnar Istvdn 1950-t6l a Magyar Tancszovetség, majd a Népmiivészeti Intézet
munkatarsaként folytatta gy(ijt6- és oktatomunkajat, s az I. Orszagos Kulturdlis Se-
regszemlére készilé tincegyuttesek felkészitését végezte, mikozben az egész orszagot
bejarta. 1951-t6l 1955-ig a SZOT Egyiittes vezetdje volt, ahol az amatdr csoportokban
kialakitott koncepciot fejlesztette tovdbb, majd ennek feloszlatdsa utan rovid ideig
a Néphadsereg egyiittesét,” végil pedig 1956-t6l 1971-ig, nyugdijba vonuldsdig
a Budapest Tancegytttest iranyitotta.

Molnar Istvan
a SZOT Egydttes
tagjaival probal

2 PESOVAR 1978a
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Egyiittesének munkdjara hosszu évtizedekig Molnar Istvan alkot6i személyisége
nyomta ra a bélyegét, hiszen az alapkoncepcié fontos elemét a ,megérizni — folytatni
— tovabblépni” mivészeti ars poetica jelentette. A néptanc mavészi yjrakoltése mellett
valdjaban folytatta mindazt, amit el6z6 egyfitteseinél elkezdett, Liszt Ferenc: IL. Magyar
rapszédia, szintén Liszt Ferenc: Szerelmi dlmok, Kodaly Zoltan: Galdntai tancok, illetve
Marosszéki tancok és Bartok Béla: Allegro Barbaro, valamint Magyar képek, Tancszvit
c. mlvekhez kapcsolodva is a korszerti magyar szinpadi mitdnc egyéni kialakitdsan
munkalkodott. Dramai cselekménnyel, vagy anélkil, sziikség szerint expresszionista
elemeket is felhaszndlo, sszességében mégis néptanc hangvételli koreografidival azt
kivanta bebizonyitani, hogy a tancszinpadon is megsziilethet, amit a zenében Kodaly
és Bartdk, a modern zene nagyjai megvalositottak. Munkassdga alatt egész miivészi
habitusa ellenallt a kor sablonosito torekvéseinek. Koreografiai munkdssagaban nagy
szerepet kaptak a néptancfeldolgozasok, dm ezek sokkal inkabb lirai vallomdsok voltak
a folklor végtelen gazdagsagarol. Ez a szemlélet és szandék viszont abbol fakad, hogy
a magyar néptanc sajatsagos értékei, elsdsorban a tudomdanyos gyujtés hidnyaban,
nem jelentek meg olyan gazdagon, hitelesen és elmélyiilten a tancszinpadon, amint
ez a klasszikus zene vonatkozasaban tetten érheté volt.

Magyarorszagon Bartok és Kodaly munkassdga természetesen példaképe volt
a tobbi miivészeti ag folklorisztikus torekvéseinek, igy Molnar Istvan is, aki elséként
1948-ban Allegro Barbaro c. miivében dramatikus feldolgozasban jelenitette meg és 0sz-
szegezte a néptanc nyelvén miivészi torekvéseit. A tobb izben tGjrafogalmazott, 1958-ban
a Budapest Tdncegyiittes szamdra végleges formdban bemutatott alkotdsan kivil
még a Tdncszvitre, és a Magyar képekre késziilt koreografidival tett kozvetlentl is hitet
a kezdettél vallott bartoki koncepcié mellett.

Zenei példaképét, Bartok Bélat kovetd szemléletével nemcsak a magyar koreog-
rafiai iskola megteremtdje volt, hanem a korszert tancfolklorisztikai kutatds alapjait
is 6 vetette meg.

Périzsbol hazatérve eurdpailatokorrel és gytjtései dltal egyediildllé néptancismerettel
rendelkezett, amelyet a magyarsag problémadi irant érzett fogékonysaggal szuverén
formanyelvvé alakitott.

Koreogrifusként és eldadomiivészként egyarant kotelességének tartotta az eredeti
néptancok bemutatasdt, inspirdlva és megvaldsitva az improvizativ eldadast. Célki-
tlizése egy olyan szuverén tancnyelv kimtivelése volt, mint amilyenrdl Bartok vallott
anépzene szerepérdl szolva: , A mi dolgunk az volt, hogy megérezziik ennek a mindeddig
ismeretlen zenének a szellemét, és ebb6l a szavakban nehezen kifejezhetd szellembdl
teremtsiink vj stilust**

Molnér Istvan alkotéi korszakait ma mdr nagyjabol harom nagy elkiilonithet6 részre oszt-
juk, elismerve, hogy ezek a vonulatok inkabb ¢sszefonodnak, mintsem élesen elkiiloniilnek.

% BARTOK 1928. 55-58 (1967, 752)

1. Avantgard eléadoi és alkotoi korszak
2. Néptancfeldolgozasok, ballada és versindittatasa tancjatékok
3. Néptanc-szimfonizmus

A mai nagykozonség leginkabb a masodik vonulat darabjait — az olyan tin-
cokat, mint a Magyar képeskonyv, a Dobozi csdrdds, a Kapuvdri verbunk és csdr-
dds, a Szerelmi tdnc —, avagy a hetvenes évek kozepén bemutatott masodik korszak
néptancfeldolgozasait ismeri és tartja szamon.

A néptancfeldolgozdsok, a ballada és versindittatasu tancjatékok megalkotdsa-
val Molndr Istvan mdr a hatvanas évek kozepén kialakitotta sajat tancszinhazanak
korvonalait, azt a miifajt, amelynek pontos meghatdrozasa kortil még ma is komoly
szakmai diskurzusok folynak.

A harmadik vonulat réviden ugy jellemezhetd, hogy Molnér Istvan megteremtette
anemzeti néptancszimfonizmust, amelyben gyakran felfedezheté az expresszionizmus
és néphagyomany formai 6sszekapcsolodasa, 6tvozése. Ennek a folyamatnak tobbnyire
csupdn a végpontjat, a hatvanas évek kozepén bemutatott Bartok tancszvitet lehet
teljes bizonyossaggal felmutatni, mig a kezdetérdl hosszu vitak folytak. Véleményem
szerint viszont — épp az 6nallo tancpoézis, a mi hangulatvéltasai és szerkesztettsége
miatt — a Dobozi csdrdds, és a romantizalé Allegro Barbaro is idesorolhaté. Ebben
a korben kertlt szinre Liszt Ferenc dlmodozo vilaga, a Szerelmi dlmok és a Il. Magyar
rapszodia, Kodaly Zoltantdl pedig a Marosszéki tancok, amelynek feldolgozasaval
Molnar Istvan a sziilléfoldjének, Erdélynek is aldozott. Idetartozik még szorosan
az ot tételbdl dllo Bartdk-zenemdire készillt Magyar képek c. koreografia szinpadi
képsora és dramaturgija, amely a haboru kegyetlenségét meséli el egy szerelmespar
torténetén keresztil. Ezek a mivek egytttesen képviselik Molndr Istvan almodozé
néptanclirgjanak és a keser(i expresszionizmus eréjatékanak kozos vilagat. Molndr
Istvan mindezen kompozicioival egyedit alkotott, és nagy kér, hogy a kovetkezd ko-
reografus nemzedékek joforman meg sem probalkoztak e torekvések folytatésaval.
A milvészet kiildetés és magatartds” — vallotta Molnar Istvan, ami athatotta személyi-
ségét, s ami mérce volt szamara a tobbi ember és miivész megitélésére. A pélyatarsak,
utddok, tanitvanyok ezzel mind tisztaban voltak, valamint azzal is, hogy a magyar
néptancmuvészet egy korszakos egyéniségével dolgozhattak egytitt.

A kovetkez6kben néhany olyan véleménybdl idézek, amelyek hitem szerint
szemléletes képet nydjtanak Molnar Istvanrél, a mavészrél, az emberr6l.

Vitanyi Ivan szavai a hetvenéves sziiletésnapi koszont6bol:
Molnar Istvant mindvégig a legmagasabb igény jellemezte: igazi, az egész vildggal, az egész
élettel szembenézd miivészetet akart a néptanchdl csindlni, s ezzel egyiitt az egész nép szamdra
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valé mindennapi kultvirdt, vagyis egy mozgalmat akart teremteni, Ujbol és tijbol ezt a célt tiizte
ki maga elé, sohasem megelégedetten, mindig vj és tijabb feladatokra hajszolva onmagit. (..)
Alkoté élet, hatalmas életmil, jelentds alkotdsok sora jelzik életiitjdt, a legnagyobb hatdst azon-
ban véleményem szerint nem a magvalositott életmii, hanem a megvalésitds olthatatlan ldza
okozta. Tanitvanyait arra tanitotta, hogy a mércét mindig a legmagasabbra kell allitani

Vasarhelyi Laszl6 szol egykori mesteréhez sziiletésnapja alkalmdbol:

A KALOT Népfbiskoldan ismertem meg Molndr Istvint, akinek személyisége
a néptanc felé terelte figyelmemet, szuggesztivitdsa eredményeképpen otthagytam az
egyetemet, s a Ruggyantadrugydrban dolgoztam kazdnosként, hogy a kozelében lehessek.
(...) Molndr Istvin hatdsa nem pusztdn életutam mechanikus vonulatdt hatdrozta meg
visszavonhatatlanul, hanem T6le kaptam indittatdst arra is, hogy mozgds-anyanyel-
viink alapos ismeretén tiil személyes élményeken dt is igyekezzek mennél behatébban
megismerni azt az akkor még zdrt vildgot, amelyben ezek a dallamok, mozgdsok meg-
sziilettek. Ugyancsak az O tanitdsa volt az a ma mdr kizhelyként emlegetett gondolat,
hogy funkciéjaban alapvetéen megvdltozé mozgdskultiirdt megfeleld foglalatba kell
helyezni, ha szinpadon akarom megjeleniteni, s hogy ehhez a foglalatkészitéshez csak
avatott kézzel, s végtelen miivészi aldzattal szabad hozzdnyilni. Megtanitott benniin-
ket az anyanyelvi anyag szabad haszndlatdra, az improvizdciora, ezt szdmon is kérte
mindannyiunktol. Személyes példdjdval, tancdval tanitott mindenkor. Megtanultuk
Téle, hogy a néptdnc eléaddsa nem pusztin a <figurdak egymds utdani eltancikdldsa>,
hanem egyfajta sajdtos magatartdsforma megjelenitése is/*

Molnar Istvan sziiletésnapja kapcsan igy fogalmaz Timar Sandor:

A téle kapott utravalé tobb mint 10 évig kisérte munkdmat a Bartok Béla Tdncegyiit-
tesben. Tdnctechnikdja volt tancos képzésem alapja. Tancoltuk a Magyar Képeskinyvet,
Dobozi csdrddst, Huszdrverbunkot, s Koddly Zoltdn: Marosszéki tancok c. miivé-
re készitett koreogrdfidjat. Koriilbeliil 1970-t6l kezdve taldltam igazi 6nmagamra.
Ez sem a <mesterrel> valo szembefordulds volt. Hiszen téle is mindig ezt hallottuk:
<Az én tanito mesterem a nép>. Egyre tobbet gyiijtottem, s a szinpadi munkdmban is
a gytijtések kozben szerzett élményekre tamaszkodtam, s a magam vildgldtdsdra. De
nem tartanék ott, ahol vagyok, ha nem Molndr Istvin a mesterem.””

Madcz Laszlé koszont6jébol:

Molndr Istvin, aki nemcsak a korszertii tancfolklorisztikai kutatds alapjait vetette meg,
de a modern tdncmiivészeti irdnyzatokban is jdartas volt, Bartok és Koddly példdjdt
kovetve alakitotta ki koncepcidjdat. Koreogrdfusként és eléadomiivészként egyardnt
kotelességének tartotta az eredeti néptdanc bemutatdsdt (Székely verbunk, Kandsztdnc,
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Legényes), megdrizve azok improvizativ jellegét, emellett a hagyomdny formavildgdt
summdzo, ebbdl fakado szuverén tancnyelv megteremtését tiizte ki célul. E felfogds
szellemében alkotta meg a néptdnc stilusjegyeit dsszegezd miiveit (Huszdrverbunk),
fejlesztette dramai élménnyé a tradicioban rejlé lehetdséget (Kardtdnc), és fogalmazta
meg a ritus erejével haté alkotdsait, Bartok Allegro Barbardjdra készitett koreogrdfid-
jat, valamint Sinka Istvan Anydm balladdt tdancol c. miivének szinpadi adaptdcidjdt.
A magyar torténelem jelentds forduléit jelenitette meg I. Szvitjében, népballada-feldol-

gozdsaival pedig rdérzett e tomor miifaj korszeriiségére.”®

Zsédenyi Mdria, a Budapest Egytittes volt tdncosa igy vélekedik a mesterrél:
Molndr Istvdan avantgdrd eléaddi és alkotdi korszaka utdn munkdssdgdt teljes erdvel és
hittel a magyar néptdanc megismerésének, felemelésének, szinpadra dllitdsdanak szol-
gdlataba dllitotta. ,Vallotta, hogy — Bartok, Koddly zenei munkdssdgdahoz hasonléan
— az eredeti tancanyagot feldolgozva, a szinpadi kovetelményeknek megfeleltetve kell
a koreogrdfidkban megjeleniteni. (...) Kiilonleges, szuverén, és egyben nagyon szuggesz-
tiv el6ado és alkoté egyéniség volt, aki elvei mellett a végsdik kitartott, aki a politika
kereszttiizében is kitartott az emberi és miivészi hitvalldsa mellett. A Dobozi csdrdds
Molndr taldn legszebb koreogrdfidja: livai hangvételii, rapszodikus tempdvdltdsokkal
teli, meghitt, visszafogott érzelmek, a férfi és a né kapcsolatdinak sok-sok drnyalata
jelenik meg a tancban, melyet a térben haladé és dllo térformdk segitségével emelt ki
az alkoto. Ebben a kompozicioban mutatkozik meg a legjobban az a modszer, ahogyan
a koreogrdfus a néptdancokat dtkéltotte, szinpadra dllitotta. A Magyar Képeskonyv c.
tdncszvit a magyar néptdnc mozgalom mdig élé gyongyszeme. Ebben a korai, de legis-
mertebb miivében hitet tett a magyar néptanc mellett, s ez az alkotds fémjelzi leginkdabb
munkdssdgdt. Tudatosan felépitett, miivészi szerkesztéssel megalkotott tancszvit. Molndr
Istvdn sajdtos alkotdi modszere, igényessége, valamint a zenével valo teljes azonosuldsa és
a terek funkciondlis alkalmazdsa, a szinpadi torvényszeriiségek betartdsa, a fegyelme-
zett, tudatos épitkezés, az elbadoktol megkivetelt dtélés, a hiteles, egyszerii eléaddsmaod
a mai koreogrdafusnemzedék el6tt is példaként dllhat. Molndr Istvin el6tte jart kordnak,
a tancszinhdz megteremtése a néptancos elemek felhaszndldasdval az 6 érdeme.*

Pesovér Erné igy fogalmazza meg véleményét:

Molndr Istvan az egyéni ldtdsmdd, formateremtd készség, a miiltat és a jelent egységbe
fogd szemlélet, dramai fesziiltség sotét tonusaival, a szépség és harmonia meleg szineivel
egyardnt mesterien band miivész. Molndr Istvan tudatdban volt annak, hogy a modern
miivészet nemcsak akkor tolti be hivatdsdt, amikor a lét és lélek vilsdgainak megrdzo
pillanatait fogalmazza meg, hanem akkor is, amikor vigaszt ad.*
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Az elébbi idézetek megerésitenek abban, hogy Molndr Istvan a magyar néptanc-
muvészetben nemcsak stilust, muifajt, de iskolat is teremtett. A magyar tdncmuvészetben
6 lett az a hivatdsos eldadomuivész és koreografus, aki a modern tdnc irdnydban indulo
eredmeényes tevékenysége kozben mintegy radébbent, hogy személyes onkifejezését
igazdn a magyar néptanc formanyelvébdl kiindulva tudja megvaldsitani. Bartokhoz és
Kodalyhoz hasonloan 6 is a gyujtés utjan fedezte fel a néptanc pératlan gazdagsagat,
s ebbél a ,tiszta forrdsbol” téplalkozva hozta létre a tancszimfonizmust, és teremtet-
te meg a korszert tincmiivészetet. Munkdssagdra a magyar néptancmuvészet elsd
aranykoranak mélt6 gyongyszemeként emlékeztnk.

RABAI MIKLOS, A TANCPEDAGOGUS ES KOREOGRAFUS
Munkaéssagat nem tudom elfogultsag nélkiil értékelni, mivel kozvetlentl haldla elétt
az akkori Allami Balett Intézet elsé néptdnc tagozatabdl még 6 valasztott ki az Al-
lami Népi Egyiittes tdncosanak, igy személye, személyisége egész tancos palyamra
jelentds hatassal volt.

Rabai Mikl6s® az 1951-ben alapitott Magyar Allami Népi Egyiittes vezetéjeként
valt ismertté, ezt megel6zéen amatér egytittesekben (Batsanyi Egyiittes, MEFESZ
és DISZ Egyiittes) alakitotta ki azt a mtvészi és mtfaji szemléletet, amely késGbb
meghatarozta az egyiittesben végzett alkotéd munkajat is. Az egyiittes struktardjanak
megfelelden elsésorban tgynevezett ,triés” szerkezet muveket dllitott szinpadra®,
legsikeresebb mtivei azonban mégis a folklorbol a tancszinpadra kerlt, sajtos elgon-
doldsu tancjatékai, tancballadai voltak (Kisbojtdr, Barcsai szeretdje, Kaddar Kata, Joka
orddge stb.). Behatoan foglalkozott az eredeti néptancok kutatdsaval, s prébalkozott
,modern, magyar és eurépai” hangvételi mivek alkotasaval is, azonban ezek inkdbb

Szinpadi néptancmiivészetiink torténetében Rébai elsésorban a népszokasokat
korussal, zenével és tinccal megjelenits, jo szinpadi érzékkel és idillikus hangvétel-
lel komponalt maveivel (Ecseri lakodalmas, Fond, Sziiret), valamint tancjatékaival
(Kisbojtdr) uj mufajt teremtett, emellett dramaturgiailag jol felépitett, karaktert for-
malé balladai (Barcsai szeretdje) és a szovjet koreografiai szemléleten (Hdromugrds,
Uveges tdnc) tallépd népténc feldolgozasai (Pontozd, Gyorgyfalvi legényes) tartoznak
kiemelkedd alkotasai kozé. Ebben az id6ben — az Operahazhoz hasonléan — a népténc
teriiletén az Allami Népi Egyiittes toltotte be a kvazi repertodrszinhdz szerepét, amely
korben azt a kozonségigényt szolgalta ki, amely a néptanctol az idillikus hangulatot,
a szinpompds és nemes szérakozast igényelte.*

A kezdeti nagysiker(i bemutatkozasok utan egyre erételjesebben és gyakrabban
vetddtek fel a tovabblépés lehetéségei, mivel a kor kultdrpolitikai igényeit szolgalo
miisorszimok bemutatasa el6l a Molnar Istvan és Rabai Miklos nevével fémjelzett
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egylttesek sem térhettek ki. A kiilonb6z6 elképzelések koziil Rabai Miklds koncepcidja
emelkedett ki. A bevalt utak szélesitése, a tradiciondlis ut folytatdsa mellett jo néhany
kisérletet tett egyéni gondolatainak kifejezésére. J6 példa erre egyik kései mive, a Négy
erdélyi férfitanc, ami egyben az 1970-es évek tjfolklorista szemlélete irdnti fogékonysé-
gardl is tanuskodik. A folyamatosan tanulmdnyozott eredeti néptancok formakincse és
a valasztott téma tavolsiga miatt azonban joval sikeresebbek voltak az alkoto sajitos
elgondoldsabol sziiletett tancjitékai és tdncballadai, amelyek azonban az idealisnak
gondolt népi balett mufajaban sziilettek.

Rébai mdr 1956-ban leirta célkitiizését: modernet, magyart, eurdpait akar csindl-
ni. Hitt a népmiivészetben, s abban is, hogy jo, fontos és helyes az ut, amelyen jar. Ez
a szellemiség sugdrzott at tdncosaira, miveire is. Az egytttesen belill a tinckar egyben
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Rébai Mikloés, Kodaly Zoltan
és Csenki Imre

az alkotomihely funkcidjat is betoltotte.* Rébai rendszeresen dolgozott egyiitt a kor-
tars zeneszerzékkel: gyakran alkottak egytitt Vujicsics Tihamérral, felkérte kortarsat,
Farkas Ferencet a Sziiret c. alkotds zenéjének megalkotasdra, a Kdllai kettdst pedig
Kodaly Zoltan kifejezetten az egyttes szamara készitette.

Alkotdsai kozott a lirai és a dramai feldolgozasok egyarant megtalalhatoak. Novak
Ferenc Rabai Mikldsra emlékezve igy fogalmaz:
...dramatikus produkciéi nagyon értékesek voltak, de mai szemmel nézve kicsit naivak.
O nem bonyolédott bele olyan sitlyos tarsadalmi kérdésekbe, mint példaul az 6t koveté
mdsodik nemzedék jeles egyénisége, Szigeti Kdroly a Siralomhdz c. miivével.*

A napi alkotds mellett erételjesen foglalkoztattik a koreografia mivészetének elméleti
kérdései, errdl irt jegyzetében olvashatjuk, hogy dltalinossigban az volt az alapelve, hogy
a tincmiben nem kell semmi olyat megkisérelni, ami mds muaivészi forman beliil jobban
valosithato meg. Részletesen taglalta a tancjaték készitésének kiillonbozé allomasait,
a tanc felépitését, valamint az absztrakcio szerepét. Kiilon fejezetben foglalkozott
akoreografus munkatarsai, a mavészeti vezetd illetve a zeneszerzé feladataval, és végiil

* MAACZ 1964a
* FAZEKAS 2008.35

a szinpadra allitdshoz sziikséges latvanyelemekkel, mint a jelmez, diszlet, vilagitas.

Alkotoi metodusa a néptanc szakméban kozismertté vélt Rabai-féle ,1épcsé-
fok-elmélet”*® megvaldsitasinak jegyében zajlott le, amelynek lényege az volt, hogy
a mai élet dramatikus tancabrazolasidhoz a tancmesejaték, tancballada és torténelmi
tancjaték 1épcséfokain vezet el az ut. Rabai szamdra a Kisbojtdr, Barcsai szeretdje,
Orbadn és az 6rdog, Latinka ballada és a Hajnalodik volt az ut, és ezen muvek sikere
igazolta sajat elmélete helyességét.

Nagyobb ivii torténet dramaturgiailag kidolgozott végig vitele, cselekményszerkesztés
és jellemdbrdzolds, lirai és dramai szitudciok tancos megolddsa, humor és tragikum,
szerelem és kiizdelem megformdldsa, a szimbolikus megolddsok kifejlédése, kiilonféle
tdncelemek 6tvozése, és ami még fontosabb, a néptdanc konvenciondlis formanyelvének
sikeres felbontdsa és dttorése az dbrdzolds és kifejezés sziikségletei szerint, a valésdg
miivészi dttétele a tancszinpadra, ezek azok a momentumok, amelyek az alkotdsokban
kibontakoztak és osszegzddtek.’”

A felsoroltak kozill a Barcsai szeretdje c. koreogréfia azért is tartom kiemelen-
dének, mert Rébai Miklos ebben a koreogrifidban a magyar néptanccal alkotta meg
a gorog korus formajat.

SZABO IVAN, A TANCMUVESZ, EGYUTTESVEZETO ES SZOBRASZMUVESZ

Szabo Ivan szobraszmiivészben a IL vilighabort nyoman jjésziilet6 néptancmiivé-

szet egyik vezet$ egyéniségét tisztelhetjitk. EI6bb a NEKOSZ, majd az elsd hivatésos

néptancegytittes, az 1948-ban alapitott Néphadsereg Kozponti Miivészegyiittese
- koreografusaként dolgozott.

A Molnir Istvdn és Rabai Miklds
altal képviselt két markans irdnyzaton ki-
viil ebben az idében — azokat az idéket
mintegy meg is eldzve — a Szab¢ Ivan dltal
vezetett Néphadsereg Kozponti Miivész-
egylittesében alakult ki egy olyan politi-
kailag determindlt tematika (Zdszlés tdnc,
Falusi badl) és katonaprofil (Puskdstdnc,
Kardtdnc), amelyek szinpadra allitasakor
mar megjelent a néptanc egy masfajta,
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Szabé Ivan tancol

3 VITANYI 1964.118, MAACZ 1964a 161
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Szabé Ivan mitermében

egyéni értelmezése. Ennek a formanyelvnek plasztikussaga jol mutatta az dltalunk
mar inkdbb szobraszmuivészként ismert Szab¢ Ivan latdsmodjat.

Szab¢ Ivdn mindig a maximumot akarta kihozni tdncosaibdl, ennek érdekében
egyrészt sportbemelegitést vezetett be, amit helyzetgyakorlatok és improvizalds
kovetett. Ars poeticdja szerint minden tancosbdl szolistdt akart nevelni, karaktere-
ket és kulonféle tipusokat keresett. A csoportok mozgatdasandl is arra tgyelt, hogy
a megjelenités egyénilegyen. Mivel az egész miifaj ekkortajt indult, 6 is kisérletezett.
A mindennapos gyakorlds mellett tancelméleti ismeretekkel is bévitette tancosai
tudasat.®®

Kezdeti mtvei, mint a Galga menti, a Kalotaszegi, a Paldc, és a Somogyi tancok
mind néptanc-kompozicidk voltak, de készitett tancjatékot is, pl. a Falusi bdl, és
katonatdncokat is, pl. a Kossuth nota, a Puskds tdanc, vagy a késébb késziilt Gyakorlat
utdn, és a Magyar tdjak, Tavaszi tanc, Kelet-eurépai népek bardtsdga, vagy a Babtdnc
c. koreogréfia. Altaldban az eseményes tancok jobban izgatték, mint az egyszerd nép-
tanc-kompoziciok. Egytttesével ugyan eljart gydjteni, de nem volt tudds alkat. Nem
a meg6rzést tartotta elsédlegesnek, hanem a szinpad érdekelte. A Gyongyosbokréta
tancanyagabol sokat dtvett, de a habort elétt hazdnkban megjelené modern egytittesek
is meghatarozo élményt jelentettek szamara. Leginkdbb Milloss Aurél hatott r4, akivel
tobbszor is egyiitt dolgozott, hiszen ezen id6ket megel6zéen méar 1935-ben tancolt
A velencei kalmdr cim szinpadi mitancos részeiben, majd részt vett a korabban
mar emlitett Csupajitékban. Millosshoz hasonléan a legfontosabbnak 6 is a csoport
elhelyezését, mozgatasat tartotta, ebbdl kévetkezden a szolista dltalaban mindig
el6l helyezkedett el, alakja exponalt volt. Véleménye szerint a fesziiltség létrejotte

3 VITANYI 1964. 52-54; MAACZ 1964a 141-144

a szinpadon attol fiigg, hogy a tdncos, aki alig latszik, milyen fesziiltséggel valdsitja
meg szerepét. Tancosainak virtuozitidsdanak novelése, minél magasabb szinvonalu
képzettsége érdekében — szintén Millos Aurél hatasdra — bevezette a klasszikus balett
tréninget. Mivel kezdettél fogva érezte, hogy a koreogrifiai munka csak atmenet az
életébe, tudatosan szorgalmazta az utdnpotlas nevelést. Hazi koreografusversenyt
inditott, ahol tobbek kozott pl. Seregi Laszlé is megmutatkozott egy koreografia-
val. Szabé Ivan mindossze két évig allt az egyiittes élén. Erényeivel és hibaival egy-
arant tisztaban volt, s mivel igazan a szobraszatban érezte otthon magat, 1950 6szén
a Képzémuvészeti Féiskola tanaraként folytatta mavészi tevékenységét.

Szabd Ivan koreografiai a kor technikai szintjébdl adddoan még nem kertilhettek
rogzitésre, igy csak a visszaemlékezésekbdl tudjuk, hogy azokat a mozgalmas szin-
padképek jellemezték, nem szerette a szabdlyos formdkat, és az unisono (egyontet(i)
tancoldst, igyekezett azt a hatdst elérni a szinpadon, ahogy a falusi emberek jarjak
tancaikat. Mindenképpen megérizendd az utokornak az a tény, hogy Szab¢ Ivannak
rendkiviil jo szeme volt a tehetséges emberek kivélasztiasahoz. Felismerte az alkoto és
a kutato tehetségeket, példaul Seregi Laszlot, Zilahi Gydz6t. Rébai Miklost 6 fedezte
fel az I. Magyarorszagi Jubileumi Fesztivalon, Gyuldn, és javasolta a késGbbiekben az
Allami Népi Egyittes élére. Molnar Lajos (Pubi) felfedezése is az 6 nevéhez ftizédik.
A fiatal tehetségeket tanuldsra 6sztonozte, tanitvanyai sordbdl jeles tancfolkloris-
tak kertltek ki, mint pl. Martin Gyorgy, Pesovar Erné, Palffi Csaba, Keszler Maria.
A Szinmuvészeti Foiskoldn szinészeket oktatott, és tanitott az elsé koreogrifus-szakon
is, amelyen 1948-ban tobbek kozott Simai Zsuzsa, Nafradi Laszlé, Somogyi Tibor,
Simon Antal, Manninger Gyorgy, Hubay Gy6z végeztek. Nagyon tanulsagos, amit
Novak Ferenc mondott roéla halalakor, bucstazéul:

Szabé Ivan Molndr Istvannal és Rabai Mikldssal egyiitt azok kozé az elédok kozé
tartozik, akik génjeit a késébbi nemzedékek — kiilonbozé osszetételben — magukban
hordozzak. Az anyag formdldsdnak ugyanaz a szenvedélye vezette, amikor a kében,
bronzban, faban dolgozott, és amikor az emberi testet és mozdulatait formdlta kol-
tészetté. Szellemisége a mai napig érvényes, annak ellenére, hogy 1950-ben, mikor
a politikai légkor megfagyott, volt erkilcsi ereje, tartdsa, hogy miivészeti vezetdi megbi-
zatdsdt visszamondja, és visszatért eredeti szakmdjdahoz a szobrdszathoz.*

AZ ELSO NEMZEDEK MUNKASSAGANAK OSSZEGZESE
Molndr Istvan, Rabai Miklds és Szabo Ivan a XX. szdzad derekan a néptancbdl ma-
gas szinvonalu és korszer(i szinpadi tancmiivészetet teremtettek. Molnar Istvan
klasszikus szépségli Magyar képeskinyve, avagy Rabai kitiné muvei, kozulak pl. az
Ecseri lakodalmas kiemelked6 alkotdsai a néptancmiivészetnek egyetemes megko-

zelitésben is. Ezek a korszakot meghatdrozo koreografusok munkassdguk soran jo
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érzékkel ismerték fel, hogy a népi életkép miifaja nem kimerithetetlen, ezért olyan 4j
miifajokat kell teremteni, amelyekben a néptidnc szépségéhez a kompozicié nemcsak
keretet nyujt, hanem 6nnén koltéiségével hat, amely gondolatisag az idék folyaman
az 6ndllo lirai alkotdsok, drdmai tdnckoltemények, és tancszimféoniak megterem-
téséhez vezetett. Alkotdi és pedagdgiai munkdssaguk jo alapokat biztositott annak
a kovetkezé nemzedéknek, akik aztin ennek birtokaban egy — az el6dokhoz képest
gyokeresen Uj — szinpadi formanyelvet alakitottak ki, s amelynek részletes ismertetése
jelen dolgozatom f6 témaja.

Ecseri lakodalmas Latinka ballada
Koreografus: Rabai Miklos Koreografus: Rabai Miklos
Magyar Allami Népi Egyiittes Magyar: Allami Népi Egyiittes
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Babtancoltatod

Koreogréfus: Szabé Ivan
Honvéd Egytttes

A MASODIK KOREOGRAFUS NEMZEDEK

Az 6tvenes évek masodik felétdl a korszertiség elsd hulldmai elérték a tdncmuvészetet
is, és a hetvenes évek kozepéig kiilonleges, — akar forradalminak is mondhato — valtoza-
sok mentek végbe a néptincmuvészetben is, mind nyelvezetében, mind tematikajiban
egyarant. A tarsadalmi fesztiltségeken tul inspiralo szerepe volt annak, hogy egyre tobb
lehet6ség nyilt a modern nyugat-eurépai mivészetek bizonyos fokti megismerésére,
eredményeinek befogaddsara és az 1948-ban megszakadt tendencidk folytatasdra.

A hatvanas években a kelet-europai orszagok tjité muivészeihez hasonléan
a hazai tancmuvészet fiatal alkotoit is egyre erételjesebben foglalkoztatték a tarsadal-
mi-politikai problémdk. Felfogasukban a néptanc elsésorban nem az idétlen értéket,
hanem egy olyan alakithato, formalhato muvészi nyelvet jelentett, amelynek segit-
ségével a mahoz és a mdrol lehet szolni. Alkotdsaikban az eredeti tancokat szinhazi,
vagy tancnyelvi eszkozként hasznalték.

Fontosnak tartom megemliteni, hogy a politika a szocializmus ezen iddszakéban
a tanctol nem félt annyira, nem tartotta olyan veszélyesnek, mint az irodalmat vagy
a szinjétszast. Az amatdrok ebben az idében olyan gondolatokat is megfogalmaztak,
amilyeneket a hivatasos szinhdzban nem mertek kimondani. Arra taldn nem is gon-
doltak, hogy a tanc is lehet ,beszédes”.

Ezekben az években tehat forradalminak nevezhetd véltozas indult el, amely
eleinte kizdrolag az amatér néptancmozgalomra, késébb azonban mar a hivatasos
tancegyttesek mivészi koncepciojara is kihatott. Az ekkor szarnyait bontogatéd
mdsodik generdcio alkotdinak hatarozott mondanivaloja, karakteres véleménye volt
az ket koriilvevd vilagrol, és magardl a folklorrol, s ezt a néptanc mozgasnyelvén
el is tudtak mondani. A koreografusok nagy része megkiilonboztetett figyelemmel
fordult a zenei miformak, s ezt kovetden bizonyos zenemtvek tanulményozasa,
tancbeli realizalasa felé, ami az 6tvenes évekhez képest egy teljesen Gj mozzanatként
jelentkezett a tancszinpadon. El6térbe kertilt tehat egy szigortubb kotottséget jelentd,
és nagyobb mtigondot kévetel$ zenei alkalmazas: kiséretbél olykor kiinduloponttd
lépett el6, maskor koreografiai feladattd, vagy éppen inspirdcids forrassa. Természe-
tesen emellett az irodalom, a képzémuvészet, illetve a szinhaz is nagy hatdssal volt
alkotoi szemléletiikre. Vezet6 amatér egyiitteseinkben komoly szakmai és szellemi
mhelyek alakultak ki, amelyek abban az idében jelentésebb alkotéi eredményeket
mutattak fel, mint a hivatdsos egytttesek. Legértékesebb alkotasaik pontosan beleil-
lettek a kortars mavészetek korébe, hiszen miiveik mas mivészeti agakhoz hasonléan
human indittatastak és realista abrazolasméduak voltak.*

E mthelyek vezetdi hittel vallottdk, hogy a magyar néptanc egyardnt alkalmas
dramatikus mavek létrehozasara, és egy szinhdzi formanyelv megteremtésére, ezért
alkotdsaikban a néptanccal szinhazat szerettek volna létrehozni. A szélesebb folk-

0 MAACZ 170; 1983. 64—67; KORTVELYES 1979.
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lérismereteken tul ez a generdcié a kulfoldi, elsésorban eurdpai tincrendezvények
eredményeinek tudositésain keresztiil, valamint a filmélmények, irodalmi olvasmanyok,
a kortars miivészet képvisel6ivel valo szoros kapcsolatok, és a televizié altal testko-
zelbe keriilé élmények hatasdra olyan kisérletezésbe kezdett, amelyek mentén aztin
mindegyik alkoto jol megkiillonboztethetd egyéni stilust, egyéni alkotoi szemléletet
alakitott ki. A nemzedék alkotoinak szandékai szinte teljesen azonosak voltak az ak-
kori kortdrs filmmiivészet, és az irodalom jeles képviseldinek elképzeléseivel, valamint
a tanc teriiletén a veliik részben egy iddben megjelené avantgard irdnyzattal.

A szinhdzi és tancnyelvujito kisérletek hatdsara a magyar szinpadi néptancmu-
vészet végleg leszakadt a szovjet mintardl, s megteremt6dott egy olyan néptanc alapd,
korszert szinhazi nyelv, amely tiikrozte az alkotoi egyéniségeket is. Ezek a kezdeti
torekvések tulajdonképpen el6képei voltak a késébb kibontakozd, tdncszinhdzként
aposztrofalt maforménak, amelynek formanyelve hazankban specidlisan folklorgyo-
kerekbdl taplélkozott. Az elébbieken tul fontos elhatdroldsi szempontnak tartom azt
is, hogy amig az el6dok, Rabai Miklos és Molndr Istvan elsésorban a kozérthetdségre
és az esztétikumra torekedtek, addig az 6ket kovetd generacié képvisel6i a ,tiszta
forrasbdl” egyéni modon meritve akartak sajat gondolataikat kozolni.

A masodik koreografusnemzedék alkotdit kezdetben az eléz¢ idészak témava-
lasztasi, miivészeti és esztétikai gyakorlatdnak tagaddsa jellemezte, ami tartalmilag
a tarsadalmi, politikai mondanivalo, valamint a személyiség problematikajdnak részint
absztrahalt, részint diszharmonikus kivetitésében jelentkezett. Alkotasaikban egyre
erételjesebben fordultak az emberi viszonyok témakoréhez, és olyan egyetemes érvé-
ny(i emberi témakhoz, mint a hdbortellenesség, a hiiség, az erkolcs stb. (Fontosnak
tartom megjegyezni, hogy az ily modon létrejott miveket egészen a hetvenes évekig
nem nevezték tancszinhdznak, inkabb csak tematikus kompoziciénak, dramatikus,
vagy cselekményes tdncnak.)

A tdncszinhdz, mint szinpadi kifejezési forma tehdt hazankban igen sajatsago-
san alakult ki, ez els6sorban annak készénhetd, hogy a moderntanc — amely nalunk
kezdetben mozgasmiivészet elnevezéssel keriilt a koztudatba — a 40-es évek végén
betiltasra keriilt, ugyanakkor a néptanc erds tamogatottsdgot élvezett. A mozgas-
miivészet jeles képviseldinek (pl. Szentpdl Olga,) nem maradt mads lehetésége, mint
a tdncmivészet mas dgazataiba vald atlépés. A moderntanc irant nyitott szakemberek
f6ként a néptinc felé fordultak, igy alkotd tehetségiik egészen a nyolcvanas évekig
elsésorban a néptanc szinpadan bontakozott ki, Mivel ekkortdjt mar minket is elértek
a nyugat fel6l érkez6 tanciranyzatok, nalunk is megkezdddétt a moderntanc 6nallo
tancmuvészeti dggd fejlédése.

Id6kozben a korszerti hangvétel és a szinhaz felé fordulds a néptancmivészetben
is fokozatosan teret nyert, dm alkotdik nem hivatasos keretek kozott, hanem az ama-

tor egytttesek élvonalaban teljesitették ki 6nmagukat. Munkdjuk nyoman az orszag
kilonb6z6 pontjain mikédd amatér egytittesekben miihelyek és alkoto kozpontok
jottek létre, ahol — a késébb Magyar Iskolaként emlegetett koreografusnemzedék —
olyan jeles egyéniségei tevékenykedtek, mint Galambos Tibor, Gyorgyfalvay Katalin,
Kricskovics Antal, Novak Ferenc, Szigeti Kéroly, Timar Séndor. Ok valamennyien
amasodik koreografusgeneracio tagjaiként Rabai Miklos és Molnar Istvan nyomdokain
tovabblépve, a multat folytato-djratermel6 kozegben, ugyanakkor a hivatdsos szelle-
miség ellenében probaltak a korszer( szellemiség jegyében alkotni. Mindezt olykor
a néptancbol sarjadd expressziv formanyelven, egyfajta naturalista kifejezésmoddal,
maskor a moderntdnc térben aszimmetrikus, atomizalé formainak felhasznalasaval
jelenitették meg a szinpadon. ,Kezdettol fogva azt vallottak, hogy a néptdanc formavild-
gaval korszerii mondanivalot lehet és kell kifejezni.” ' Nekik koszonhet6en a néptanc
szinpadon ismét teret nyert az a gondolati koltészet, amelyet Molnar Istvan honositott
meg eldszor az 1940-es években.

Ehhez a tovabblépéshez a kor meghatdrozé alkotoi szamdra az amatér ko-
zeg — mint azt késobb részletezem — sokkal nagyobb szabadsdgot biztositott, mint
a hivatasos egytttesek légkore.

Az Otokkeént is emlegetett koreografusok elképzeléseik megvalositésa érdeké-
ben komoly szakmai felkésziiltségre tettek szert, és egyre inkabb kikristdlyosodott
benniik a szandék, hogy az id6kozben elért néprajzi és tudomanyos eredmények
alapjan mélyebbre hatoljanak a tancfolklérba, s hogy a tdncos anyanyelv birtokaban
mai eszméket, személyes érzelmeiket és problémaikat fejezzék ki. Munkassaguk
elédeikhez képest abban jelentett tjat, hogy az 1956 utan megvéltozott politikai
légkorben tudatosan bele akartak szolni a vildg dolgaiba, mint ahogy azonos idében
mas kortars alkotomiivészek is tették. Ennek eredményeképp a hatvanas években
a szinpadon megujulds kovetkezett be, 4j alkotéi médszerek, miihelyek jelentek meg,
ami egyesekben felhdaborodast, szakmai berkekben pedig sok-sok vitat eredményezett
és eredményez még ma is.

AZ AMATOR MOZGALOM ES A PROFESSZIONALIS NEPTANC VISZONYA
A mozgalmas 60-as és 70-es években a kozosségi problémdkra érzékenyen reagalo,
a korszer( folklorizmus szellemiségében alkotd amatérok és a hivatdsos egytittesek
megmerevedett koncepcidja kozott oridsi killonbségek mutatkoztak. Mig az amatér
egylttesekben folyo alkotd- és neveldmunka a tobbi mivészeti dggal egyiitt haladva
és ezekkel egyenranguan toltotte be tarsadalmi szerepét, addig a hivatasos egytttesek
a folklor korabbi szemléletét hirdették. Azt sugalltik, hogy néptancmiivészetiink nem
hivatott tobbre, mint a népszinmu kissé tovabbfejlesztett idilljének tolmdcsolasara.

“ KORTVELYES 1979. 30
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Az amat6r vilagbol berobband alkotdkat a hivatdsos egytttesek vezet6i avantgdrd,
abszurd koreografusoknak tartottdk. S mikézben az amatdr vilagban alkoté koreog-
rafusok a mivészet mas tertileteihez hasonloan a korszertiszemlélet jegyében alkottdk
meg muveiket, zaszlajukra pedig irdnyzatuk 6ndllosuldsat tizték ki, a szakmaban
kapott elismerésen tul a muavészeti élet periféridjara kertiltek.*?

A szinpadi néptancmiivészeten beliil a néptanc formanyelvébél kiinduld, de egyéni
gondolatokat kifejezé alkotoi irdnyzat 6nallosdgra torekvését bizonyitja, hogy amikor
1978-ban a tancszinhdz fogalmat igyekeztek behatdarolni, akkor a fogalom konkrét,
térbeli, illetve szinhazi megjelenésformajan kiviill mar egyfajta miifaji kategériaként is
szerepelt. Mig koreografiai szempontbol 4j megfogalmazdsi mod sziiletett, a megvald-
sitas keretei nem valtoztak, azaz kevés kivételtdl eltekintve a mar meglévé egytittesek
dontd tobbsége az interpretdcio feladatat vallalta onmagara.

Mire elértiik a 70-es éveket, egy nagyon izgalmas, és gy gondolom, hogy szerencsés

forradalom zajlott le a néptanc-eléadomiivészetben. A forradalom azt jelentette, hogy
a fent emlitett mithelyekbdl kikeriilt alkoték mondanivaldja lényegesen szélesebb spektru-
mot mutatott, mint az elédeiké. Ezek az alkoték azt kerest ék, hogyan vdlhat a néptdnc,
a népballada olyan dltaldnos problematikdjiivd, hogy képes legyen a vildg dolgaiba is
beleszélni. Nagy szdmban jelentkeztek a néptancmiivészetben olyanfajta mondaniva-
6k, amelyek a legjobb XX. szdzadi filmmiivészet vagy irodalom mondanivaldjatél sem
maradtak el. Osszegezve azt mondhatjuk, hogy a mdsodik generdcié koreogrdfusainak
érdeklédési kore eurdpaibb és dltalanosabb lett.®

Erdekes egybeesésnek tdnik, hogy a masodik koreogréfusgeneracio tagjai
Kricskovics Antal kivételével meghivasos alapon részt vettek egy kétéves koreografus-
rendezéi képzésen, amely éppen ebben az id6szakban, 1968—70 kozott a Szinhaz- és
Filmmiivészeti Féiskolan mikodott. Ennek az elsé és egyetlen évfolyamnak a vezetdje
Eck Imre volt, tagjai pedig a mar emlitett masodik koreografusnemzedék kimagasld
egyéniségei (Gyorgyfalvay Katalin, Novak Ferenc, Timar Sandor, Szigeti Karoly) mellett
Hetényi Janos, Imre Zoltan, Fodor Antal, Téth Sandor, Arva Eszter és Perlusz Sandor
voltak. Jelen dolgozatban nem térek ki ra részletesen, de valoszintnek tartom, hogy
a képzés sordn elsajatitott ismeretek és a kortdrs mtivészekkel létrejott kapcsolatok
komoly mértékben hozzajarultak a mésodik generacio szemléletének sokoldaldsa-
géhoz.

AZ UJFOLKLORISTA IRANYZAT
Az eldzéekben ismertetett, a néptancbdl kibontakozo korszeriszinhdzi nyelvvel tobb-
téle otvozésre is lehetéség nyilt: verssel, kortdrs zenével, prozaval, illetve moderntdnccal
val6 keveredésre egyarant akadt példa. Ugy, mint a gyokerek jboli feltdrasara és mé-

2 VITANYI 1964. 47-52; DIENES 2008; FALVAY 1979; PESOVAR F. 1979; PESOVAR E. 1979; MARTIN 1979.
* GALAMBOS 1979d. 83

lyebb megismerésére is, aminek nyoman az un. gjfolklorizmus kezdett kibontakozni.
Képvisel6i azt hirdették, hogy a szinpadi tincmuvészet sziiletése 6ta eltelt két évtized
alatt kitirtltek a formak, de mogotte még mindig, akar a szinpadtdl fuggetlendl is
megtapasztalhato az eleven folklor, s e tradicio wjjaélesztheté. Hagyomdnyainkhoz
valo fordulds egyik legnagyobb eredményeként tartjuk szamon a tanchazmozgalom
kialakuldsat, amely 1972-ben, az elsé tdnchdz megszervezésével indult Gtjara, s amely
amellett, hogy a néptdncok tomeges megismerésére nyujtott lehetdséget, nagyon fontos
mérfoldkovet jelentett a szinpadi tdincmuvészet fejlédésében is, hiszen az autentikus
paraszti muzsika és az eredeti funkciéjukban rogtonzétt formaban él6 tancaink 6si
ereje jelentésen atalakitotta a szinpadi megformaldst is. Az eredeti folklérhoz valo
viszony Gjraértékel6dott, illetve a hagyomany szerepének értelmezésében is komoly
valtozdsokat eredményezett: a néptancok tdrsastancként torténé megtanulasaval
a tradicio kozosségi szerepe kertlt elétérbe, a szinpadi koreografidkban pedig a ko-
rdbban még gyakran mesterkélt mozgasvildga tanckoreografidk helyett az eredeti
tancok folyamatai kezdtek megjelenni. Az a felismerés, hogy a hagyomany 6nmagaban
is alkalmas korunk érzéseinek és indulatainak kifejezésére, atiit6 erével valtoztatta
meg az alkotdi szemléletet.

A néptancmozgalom hetvenes évekbeli id6szaka, a folklor reneszansza tehdt egy
olyan tjabb korszak kezdetét jelentette, amelyben a szinpadi néptancmtivészetet két,
egymdstol vilagosan elhatarolhat6 vonulat jellemezte: az egyik oldalon az eredeti, Gjra
felfedezett néptancok kultusza mértéktarto, vagy tudatosan tartézkodo koreografiai
hozzatétellel, ,a mdsik oldalon pedig a koreogrdfiai gondolat elsédlegességérél vallo
tancok miivelése, tobbé-kevéshé a néptinc nyelvén, de erdteljesen stilusbeli és koreog-
rdfiai beavatkozdssal” **

Mivel azonban az djfolklorizmus, mint irdnyzat koreografusainak donté tobb-
sége ezen iddszaktol kezdve a tiszta forrdsbdl valo feltoltekezés jegyében, f6ként ere-
deti tancanyagokat feldolgozé miveket allitott szinpadra, illetve valamely népszokas
megjelenitésével ,helyettesitette” alkoto fantdzidjit, az ezen iranyzat kovetdi dltal
lefedett szinpadi-néptancmiivészeti kozegben egyfajta monotonitas valt jellemzévé.
Ezekben az autentikus indittatdsu, elsésorban az eredeti tdncfolyamatokat interpre-
talé kompoziciokban a kozosségi tdncolas mod mellett ugyan megjelennek az egyéni
megnyilvanulasra alkalmas improvizaldsok is, az alkotok személyes gondolatvilaga
azonban tobbnyire hattérbe szorul.

S mikézben ez az ujfolklorista irdnyzat napjainkra a magyar néptincmozgalom
mintegy 6néllosult dgava fejlédott, a szinpadi megformalds tekintetében oriasi meg-
termékenyit hatast ért el, hiszen a formanyelv tekintetében éridsi gazdagodast ered-
ményezett.

“MAACZ 1981a. 92.
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A miésodik koreografusnemzedék altaldnos torténeti és miivészeti ismertetésével
kapcsolatban megallapithatjuk, hogy a nemzedék tagjai, akiket a magyar koreografus-
iskola vezet6 egyéniségeinek is nevezhetiink, 6nallé alkotoi elképzelésekkel, a korabbi
iranyzatokhoz képest forradalmian wj, egyéni képzési és pedagdgiai modszerekkel
rendelkeztek. Szemléletiik, mondanivaléjuk egymadstol ugyan nagyon killonbozé,
céljaik viszont megegyeztek abban, hogy mindannyian a népmavészet megujitott
tovébbéltetésére torekedtek. Azon faradoztak, hogy a hagyomanyos formakbél, azok
eszkozeibdl, szétboncolasabdl vjat teremtsenek. A folklor jelentéségét nem a formai
utdnzdsban, hanem a tradicio szellemiségének tjraformazdsaban lattak.

Ezek az alkotok — amatér korokbdl torténd miivészi indittatassal — killonbozé
idépontokban jutottak el a professziondlis vilagba. A nemzeti hagyomanyainkbol ki-
indulé alkotasaikkal olyan 0j szemlélett magyar tincmiivészetet hoztak létre, amely
a nemzeti jelenhez, de egyben a nagyvilaghoz is sz6l. Ez a generacié valami olyannak
az elinditdja volt, aminek kovetkezménye gyakorlatilag napjainkig nyomon kovethe-
t6 a szinpadi néptancmiivészetben és a vele egy id6ben kibontakozo hazai kortars
muvészetben egyarant, hiszen e nemzedék alkotéi szemlélete a magyar moderntanc
kezdeti iranyzataira is nagy hatdssal volt. Ennek titkkrében nem véletlen, hogy az elsé
hazai kortdrs- és moderntanc nagy alkoto egyéniségei szinte kivétel nélkil a néptinc
vilagabdl néttek ki.

GALAMBOS TIBOR

A Magyar Iskola meghatdrozé koreogrifusai kozott egykoron még elséként emlitett,
az id¢ elérehaladtaval azonban mar gyakran kifelejtett Galambos Tibor munkassiga
sajétos szinfoltot jelent a hazai szinpadi néptancmuvészetben.®> Az 1950-es években
az Allami Balett Intézet néptanccsoport-vezeté szakdn diplomazott, majd husz éven
at nagysiker( hivatdsos tancos palyat futott be a SZOT és a Honvéd Tancegyiittesnél;
alapité tdnckarvezeté és magantancos volt a Budapest Tancegytittesnél, emellett
kilonbozé amatér és hivatdsos egytitteseknél alkotott (Vasas, Vadrozsdk, a miskolci
Avas, Duna Muvészegytttes), majd sajat mtihelyét, az Erkel Ferenc Néptancegytittest
vezette, ahol egyben pedagogusként és koreogréfusként is tevékenykedett. Alkotoi
munkdssdgit kortarsaitol eltéréen ,mivészi mellékfoglalkozasként” végezte, hiszen
mar a 60-as, 70-es években kezdeményezdje és alakitdja volt a hazai tancélet kilon-
boz6 szervezeteinek. A Magyar Tancmuvészek Szovetségének fétitkara volt, majd
a Tancférum (a mai Nemzeti Tancszinhdz) alapito igazgatdja, az Interbalett, Interfolk,
Magyar Tancpanordma Fesztivalok szervezdje és iranyitdja, a Magyar Tancmuvészet-
ért Alapitvany elnoke, évtizedek ota a Fészek Miivészklub igazgatdja. Mindemellett
a tobb évtizedes tancszakiroi tevékenysége is emlitésre mélto.

* DIENES 2008

‘ - Galambos Tibor

e Kévagd Zsuzsa,

Vésarhelyi Laszlo
és Csanyi Laszl6 tarsasagdban

Galambos Tibor sajit alkotéi egyéniségének kiteljesedése mellett — dltala nyiltan
villaltan — az egyik legelkotelezettebb Molndr-tanitvany, aki életre szol6 feladatanak
tekintette Molndr Istvan koreogrifiai munkdssaganak minél szélesebb kort megismerte-
tését, apoldsat, amivel felmérhetetlen szolgalatot tett az egész magyar tdncmivészetnek.
Koreografiai szintén magukon hordozzak Molnar Istvan kézjegyét; felismerhet6ek
az expresszionista stilusjegyek, tovabba a mar-mar misszionak is felfoghato a Bartok-
és Kodély-mtvekkel valo folyamatos azonosulds. Alkotasaiban gyakran megjelenik
a férfitancok daccal jért vadsiga, keménysége, a paros tancok magasztos szépsége, amit
jol példaz az dltala készitett Allegro Barbaro, vagy a Folszdllott a pdva c. alkotds.

Muveire jellemzé a tancos anyanyelvi ismereteken alapuld kifejezé mozgas-
hasznalat, a valasztott zenei kompozicidval valo teljes tartalmi és formai azonosulds,
a tobbszélamusag természetes haszndlata, a dinamika, a mozgasforma muzikalis
megjelenitése és a kifejez6, az asszimmetriat és a szimmetridt latvanyosan alkalmazo
képi megformalas, térhasznalat.*®

Koreografiai munkdssiga mellett Galambos Tibor szakmai életutja tobb szem-
pontbdl is komoly jelentdséggel bir. Mikozben még napjainkban is mélységes tiszte-
lettel, kitart6 odaadassal 6rzi és viszi tovabb egykori mesterének, Molndr Istvannak
szellemiségét, alkotoi orokségét, folyamatosan gondoskodik arrél, hogy a nagy el6dok
munkdssaga idérdl idére dsszegzésre keriiljon a régi és ujabb generaciok sziméra. Mivel
kordn felismerte a rokon miivészeti dgakkal, els6dlegesen a filmmel val6 kapcsolat-
tartas fontossdgit, rendezéként, illetve tarsrendezéként tobb mint huszonot tancfil-
met, dokumentumfilmet, illetve portréfilmet forgatott. Ezek koztl mindenképpen
kiemelend a 2001. évi Millenniumi Filmszemlén bemutatott A XX. szdzad samdnja
(Molndr Istvin tancmiivész-koreogrdfus) c. fesztivaldijas alkotds, valamint a Szigeti

6 MAACZ 1970

43



44

Karoly rendezd-koreografusrol és Pesovar Ernd tancfolklorista-koreografusrdl készitett
portréfilm. A tancmuivészet jeles személyiségeirdl készitett filmjein tal a szokasokrol
és killonbozo alkotok egyes miiveirdl készitett lirai dokumentumfilmjei érdemelnek
emlitést, mint példdul a Jeles napok: kardcsonytol Szent Istvan napjdig, A magyar zene
klasszikusai — Erkel, Liszt, Bartok, Kodaly — néptdnc koreogrdfidkban, Novak Ferenc:
Passié, Marké Ivan: Bolero, Jajsikolyban-lobogdsban (in memoriam 1956).

Galambos Tibor kezdeményezdje volt és ma is aktiv résztvevdje tincmavésze-
tink korszerd modon térténd, minél szélesebb kort elismertetésének. A kilénbozd
tancirdnyzatok, alkotdk, és alkotasok megjelenése a filmmtvészetben az ismeretter-
jesztésen tul nagymeértékben hozzdjarul a Magyar Iskola eredményeinek az egyetemes
kultaraba val elhelyezéséhez is.

Galambos Tibor alkotoi palydja nemzedékének tobbi képvisel6jétsl mindenképpen
eltér, és egyaltalin nem nevezhetd szokvanyosnak, azonban a ,klasszikusok’, mint Bartok
Béla és Koddly Zoltan, valamint Molnar Istvan mivészetének avatott apoldjaként és
alkoté modon valé tovabbvivéjeként — véleményem szerint — elismert és megérdemelt
helyet foglal el a Magyar Iskola koreografusai kozott.

SZIGETI KAROLY

Szigeti Kéroly”” Pécsett sziiletett, a haborut kovetéen a gimnaziumi Didk Ballada cso-
portban kezd el tancolni, majd az egyik néptancfesztivalon nyujtott teljesitményéért
harmadik helyezésben részesitik. 1950-ben felvételt nyer a Szinhdz- és Filmmtvé-
szeti Féiskola tincmuivészeti szakdra, de aztdn az éppen megalakulé Magyar Allami
Népi Egyiittesbe megy tancolni. Rovid hivatdsos tancos palydjit a kotelezd katonai
szolgdlat megszakitja, majd visszatérése utdn az egytttesben lezajlo létszamleépités
kovetkeztében a Népmuvészeti Intézet Tancosztalydn kezd dolgozni. Itt tanfolyamo-
kat, anyaggyjté utakat szervez, s részt vesz a gyermektancmozgalom beinditasaban,
6ndll6 kompozicidkat készit, és a szakmai lapok szdmara rendszeresen ir cikkeket,
tudositdsokat. Itt ismeri meg késébbi feleségét, Gyorgyfalvay Katalint.

A forradalmat kévetden Novak Ferenc maga mellé hivja tarsvezetdnek a Bihari
Egyiittesbe, ahol els¢ alkotdsaival mar felhivja magdra a figyelmet. 1961-t6l kezdddéen
tizenkét éven dt a Vasas Miivészegyiittes tanckarvezetdje. Ez idészak mind a Vasas
tanckaranak, mind Szigeti koreografusi palydjanak cstcspontjat jelenti. Ekkor sziile-
tik meg tobbek kozott a Magyar verbunk, a Botold, a Két férfi és a harag, a Legényes,
a Néptdnc a régi szeretokrdl, illetve a Bartok Béla zenére készilt Nosztalgia és C-diir
rondo. Ezekben a modern magyar néptdncmiivészet klasszikus remekeinek szami-
t6 darabokban mind erételjesebben érzékelhetd a dramai szerkesztés és a szinhdzi
torekvés. Ezt bizonyitja a Bodndr Sandor rendezével kozosen szinpadra allitott két

“ DIENES 2008

darab, amelyek Federico Garcia Lorca: Don Cristobal, illetve a Vérndsz c. szinmuve-
ire késziltek. Ezekben a f6szerepeket a Nemzeti Szinhaz szinészei, Iglodi Istvan és
Berek Katalin jatszottak. A szinhdzi szakmaban, kiillonésen a Nemzeti Szinhdzban
hamar felfigyelnek tehetségére: Marton Endre: Marat/Sade produkcidjahoz kéri fel
koreografusnak, majd ezt kovetden szinte minden eléaddsnak 6 lesz a mozgésterve-
z6je vagy koreografusa. A szinhdzi vilagban megszerzett hirnevét leginkabb a Major
Tamas altal megrendezett Luzitdn szérny c. produkcié hozza meg szamara, amit
aztan kiulfoldi meghivasok is kovetnek. A Szerelmem, Elektra probain megismerkedik
Gyurko Laszloval, akivel hamarosan megvaldsitjdk kozos dlmukat, a Huszonotodik
Szinhdzat (1970), amelyet Németh Lész16: Gydsz c. monodramadjéval (rendezd: Szigeti
Karoly) nyitnak meg, nagy sikerrel. A Szinhazban ezt kévetéen jo néhany darabot
rendez, ahol a mozgas és latvany kittintetett szerepet kap, majd 1973-t6l kinevezett
férendezdként dolgozik, amikor a Vasas Miivészegytttes vezetését dtadja feleségének,
Gyorgyfalvay Katalinnak.

Szigeti Karoly
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Kibontakozé szinhdzi munkdssiga mellett 1968-ban Vavrinecz Béla zenéjére
a Honvéd Egytttesben késziti el a Tdnc a szerelemrdl c. koreografidjat, majd 1971-ben
Gulyas Laszl6 zenéjére szintén itt a Mese a jdtékkatondrdl c. darabjat. 1970-ben Novak
Ferenccel és Gyorgyfalvay Katalinnal kozosen alkotjdk meg a nagysiker(i Tiz magyar
néptdnc cim(i tancszvitet. Ezt kovetden mar tisztan néptanc-koreografiat nem készitett,
tevékenysége a szinhdzi munkaban teljesedett ki, amelynek igen aktiv iddszakaban,
tragikusan kordn, 6tvenhat évesen, 1986. mdjus 20-an ragadta el a halal.

Alkotdi szemléletét jol tikrozi a Lukianos: Beszélgetés a tancrdl c. egykori irdsa,
amelyrdl, ha leseperjiik a kor politikai toltetébdl adddo felhangokat, akkor tisztan és
vildgosan latszanak az elképzelt célok. Kordra és annak tarsadalmi-politikai valtozasaira
ugy tekintett, mint egy 4j tincmiivészeti reneszansz kezdetére, amely megfeleldteret
képes biztositani miivésznek, pedagégusnak és tdncosnak egyardant ahhoz, hogy
ledontsék a konvenciokat, amennyiben azok értelmiiket vesztett merev formakka és
tradiciokka valtak. Ugyanakkor annak lehetéségét is felismerték, hogy a folklor érté-
kes tartalmi és formai tarhazanak felhasznaldsdval olyan széles bazisu (pedagogiai)
modern tincmiivészetet teremthetnek,

..amely eléri a lukianosi normdt: ,A tdncmiivészetnek mindent aprora ki kell
dolgoznia, minden oldalrdl, hogy az egész ritmikus legyen, és szép alaku, és ardnyos,
minden részletében onmagdhoz kovetkezetes, gancstalan és tokéletes, semmit el nem
hanyagold, a legjobb tulajdonsdgok keveréke, gondolatilag hatdsos, miiveltségében mély,
felfogdasdaban mindenekfelett emberi”*

A modernség szimdra a szinpadon megjelend szitudciokban, és a mar el6bb emli-
tett hangszerelésben jelenik meg, amihez szorosan hozzatartoznak a tanc eléaddsihoz
szlikséges vilagitas, kosztiimok, valamint szinpadképek. A folklort tekintette alapnak,
de hangsulyozta, hogy sziikség van a balett technikdjara, és az alkotoi fantdzidra
a kifejezések megteremtésében ahhoz, hogy aztin a tudatosan tanult elemek, és az
ontudatlanul élémozgasok otvozetébdl a zene inspirald hatasdra megsziilethessen
a koreografia. Alkotoi palydjanak eldrehaladtaval a folklér szerepét egyre inkabb
a tancos képzésben kivanta megtartani.

Nemcsak a Vasas Muvészegytittest, de sajat kozonségét is kittiné pedagogiai
érzékkel épitette fel, tartott szimukra el6addst a népmavészetrdl, torténelemrdl, és
ravilagitott ezek szoros Osszefiiggéseire.

Rabai Miklos 1épcsdfokelméletét helyesnek tartotta, de hozzatette, hogy azt
csak hivatdsos egytittesben lehet megvalositani, az amatéroknél rakényszeriilnek
arra, hogy egy-egy lépcséfokot atugorjanak, ha 1épést akarnak tartani a korral. Szi-
geti pedig meg akarta talalni azt az utat, ami egyuttesének és a néptancmiivészetnek
ajovoje felé tart.

A néptancban a legfontosabbnak a bartoki utat tartotta. Meggydzédése volt, hogy
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Bartdk zenéjében van valami hatalmas ésiség, eredetiség, amely bartoki hagyomanyt
akarta a mai nézészamdra is élvezhetéformaban szinpadra vinni. A Bihari Egyiit-
tesben toltott forro, ldzongo vitakban eltoltott alkotdi idészakot kévetden, 1962-ben
Novik Ferenc javasolta Szigeti Karolyt a Vasas Egyiittes élére. Ebbe az egymadst és
6nmagukat is marcangold ttkeresésbe kapcsolodott be Gyorgyfalvay Katalin, aki
ekkor mér nemcsak, mint tdncos, de mint koreografus asszisztens is letette névjegyét.
Ketten egyttt keresték a néptanc utjat a vildgban, kézosen akartak, hogy Europa is
felfigyeljen réjuk.

Szigeti Kéroly az els6 koreografidjat Baranyai szvit cimmel készitette, majd
roviddel ezutan megalkotta az azéta mar tanclegendava nétt Siralomhdz c. térfi-
sz6lot, amelyrdl a tancot érték pontosan tudtdk, hogy Nagy Imrérdl szol. Ezt ko-
vette a Daroczi Bardos Tamas zenéjére készitett tobbtételes sorozat, Nem birtdk
a szogesdrotot c. nagylélegzett tétele (1957). Az egykori sajtobol megtudhatjuk, hogy
ugy a témavilasztds, mint a témafeldolgozds tekintetében ezek a muivek igencsak ;-
szer(ien hatottak, s élénk felt(inést keltettek a szakmaban, illetve a kozonség korében
egyarant.

Szigeti alkotdsaiban a korabban inkabb idillikusan abrazolt torténetek, személyek
egészen mas formaban jelennek meg, aminek egyik emblematikus példaja a Ldnyok
(1961) c. kompozicio. A koreogrifia egy naiv gyermekképpel kezd6dik, amelynek
jatékossaga aztan atalakul a huncut kacérsag, ok nélkili szomorkas lira, sodré lendii-
lett jokedv finoman arnyalt hangulataira, végiil pedig visszatér a kezd6kép gyermeki
naivitdsahoz. A gyermekjatéknak ez a megjelenitése a kordbbiakndl sokkal erészako-
sabb. Itt a néptanc a koreografus kezében mdr ,csak” alapanyag, ebbdl képzeletének
sajat varat épiti oly médon, hogy kozben egy pillanatra sem feledkezik meg az anyag
természetérdl. Az anyag és a forma nala nemcsak kolcsonosen feltételezik, de egy-
ben meg is hatarozzak egymast. Madcz LaszIl6 korabeli irdsaban az alabbi kritikékat
olvashatjuk:
<gorcsolés> és az dlloképszeriiség. (...) tetszett a kordbban teljesen elsematizdlodott
lanytancok hangulati és formai dttorése, dmde zavartak a tancban megjelend pszi-
chotikus felhangok.”

A Nem birtdik a szégesdrotot — Koncentrdcios Tabor 1944 (HVDSZ Bihari Janos
Tancegytittes, 1957) cim(, a néi koncentracios taborrol vallo mtivében Szigeti Karoly
egy Ujszer( felfogast kisérel meg bemutatni. Stlyos mondanivaléjit dramai feszult-
séggel, kifejezderdvel jeleniti meg.

A felszabadulds gondolatdt, az jjaéledést a gyermekdal, a tavasz szimbolizdl-
ja. A mozgdsanyag stilusban és ritmusban a néptdanc hagyomdnyhoz kapcsolédott,
a modorossdg mentes lednygdrda egyszerii stilust tudott teremteni. A szép és mély
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gondolatot Bardos Tamds zenéje és Andor llona korusdanak miivészete segit megva-
[6sitani. Mégis megoldatlannak tiint ebben a formdban. A feltamadé halottak tanca
a gyermekekkel inkdbb szorongdsérzést hagytak a nézében.*

Szigeti Karoly alkotdsaiban — az els6 koreografus nemzedék szemléletétdl elté-
réen — a nép mar nem homogén, idillikusan elvonatkoztatott tomegként, hanem mint
kiizdd-szenvedd, de mindenképpen cselekvd arculattal rendelkezd réteg jelenik meg.
A férfi és a néabrazolasat tekintve is sajatos utat jar be, hiszen, mig az 6tvenes évek
alkotasaiban torténé abrazolasra tobbnyire a harmonia a jellemz6, kortarsaihoz ha-
sonloan inkdbb a harmonia el6tti folyamat, az odavezeté ut dbrazolasa valik célla.
Bartok Béla zenéjének hatdsa alol Szigeti sem tudta kivonni magat, ami értelemszerien
leginkdbb a Bartok Béla zenéjére készitett alkotasoknal érhetd tetten, amelyek koziil
feltétlentil kiemelendé a Vasas Egyiittes altal 1968-ban bemutatott Bartdk ciklus.
A teljes musort kitevé koreografiak, az F-diir rondo, C-diir rondo, a Szabadban soro-
zatra komponilt, illetve A beavatott és a Romdn tdancokra alkotott Nosztalgia c. mtsor
hiven titkrozte az alkoté — a bartoki tradicidkat érten alkalmazo — gondolatgazdag
koncepcidjat, és j formanyelvteremté szandékat.

Szigeti Karoly legelsé mave a Magyar verbunk c. koreografia, amelyet 1962-ben
Vavrinecz Béla zenéjére készitett a Vasas Mivészegyiittesben, s amely a néptanc forma-
nyelvén fejez ki tartalmakat oly modon, hogy ennek a formanyelvnek Gjabb kifejezési
lehet6ségeit is feltdrja. A mi dridsi sikert aratott, egyben komoly vitakat, szimpatidt és
ellenérzést valtott ki. Az el6doktdl megszokott, sztereotip verbunk-abrdzoldsmaédot
joval tullép6, egészen Gjszertien megkomponalt mi talan mai szemmel mar nem
tartozik a legkorszerabb felfogast alkotasok kozé, sajat koranak izlésvilagahoz képest
azonban feltétlentil kiemelkedd, amely a siker mellett sok vitat és nemtetszést is kival-
tott. Formai szempontbdl ma is a kristalytiszta szerkesztésti mtvek kozé tartozik. Ez
érvényesiil a szinpad olykor aszimmetrikus téralakitdsaban, a szolamok egymashoz
valo viszonyaiban, sz6lok és a csoportok harmonikus véltakozdsiban, de ezt érzékeljik
a tanc mozgdsanyagénak véletlenszer(i, am annal tudatosabban alakitott ritmikai és
dinamikai varidcidiban is. Mindezen értékek egyiittesen ezt a koreografiat a magyar
szinpadi népténc torténetének egyik példaértéki alkotdsai kozé emelik. A Fels6-Tisza
vidékre jellemz¢ férfitincok mozgésanyagat felhasznalo, polifon szerkesztésmaéddal
kialakitott, rondé formdji kompozicié a torténeti verbunk 3 tételét, a lassu—gyors—lasst
formdjit koveti. A szinpadon harom, néha négy szolam is megjelenik egymas mellett,
majd ezek unisono mozgasba olvadnak egybe. A tobbszdlamusdgot osztott térben,
a formak folyamatos valtakozdsaval bonyolitja tovabb az alkoto, amihez még hozza-
jarul a tdnc rendkiviil széles, a piandtol a fortissimaig terjedd dinamikai skalaja. Mig
a kezd6 és a visszatéré részben a tancosok rusztikus eldaddasmaodjaban a hangsily
a plasztikdn és a dinamikan van, addig a kozéprészben ennek ellenpontjaként a rit-
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mika hatdrozza meg a jatékos és konnyed eléadasmodot. Az energiat sugarzo kezdeti
kor—félkor alakzat is visszatér a zaro részben, mikozben a mti kozepén az egyéniségek
megvillandsanak lehetésége valosul meg.

Vasarhelyi Laszlé a Magyar verbunk c. kompozicié kapcsan

igy vélekedik az alkotorol:

Zsenidlisnak tartom, amit a magyar verbunkra csindlt. A paraszttancok egy olyan
szinpadi dtértelmezését adta, amihez foghatot delbtte csak Molndr Istvin alkotott.
Szigeti gazdagon ismerte a magyar verbunkot, kimazsoldzta beldle annak legszebb
motivumait és ezekbdl egy csoddlatos szinpadi miiformdt csindlt.

Madcz Laszl6 igy vélekedett a Magyar verbunk c. koreografiardl:

Szigeti koreogrdfidjaban rendkiviil alapos anyagismeret, stilisztikai felkésziiltség
jelent meg, szerencsésen pdrositva egy szigoru, visszatérd szerkezetii formdval. A térrend
bedllitdsat is meggydzdnek véltem, hiszen a kor-félkor alakzat energidt sugdrzoan érvé-
nyesiilt, s tért vissza, de az dtmeneti részekben a személyes szabadsdg, az oldott rendben
lehetséges egyéni villédzds is megadatott a tancosoknak. Es még egy: itt jelentek meg
hangsitlyozottan a tancos magatartds szerves kiegészitdjeként a pillanatnyi ledlldsok,
dacos fovetések egymdsra, vagy a kozonségre, amelyek persze a néprajzi filmeken nem
szerepeltek. Magam ezt a <felvett> magatartdst manirnak is véltem! >

Szintén Vavrinecz Béla zenei kozremiikodésének koszonhetéen sziiletett a Vasas
Miivészegyiittesben a Néptdnc a régi szeretékrdl c. kompozicio (1964), amelyben az
alkotd a szerelem korabbi idillikus dbrdzoldsat egy dinamikus, fesztltségekkel teli,
életszeribb megjelenités valtotta fel. Ezt kovette a Vass Lajos zenéjére készult Kallai
kettds c. koreografia (1966).

Maacz véleménye szerint:

...a szerzd tudatosan lemondott a hagyomdnyos mozgdsanyag csoporttdnc felfo-
gdsdrdl, s egy dllando torténeti és hangulati kontraszt végig vitelére torekedett, annak
kifejezésére, hogy a tobbé-kevésbé médositott mozdulatkincs hogyan vilhat egyszerre
miuilt és jelen, oregkor és ifjuisdg, tragédia és idill kifejezdjévé.”

Ebben a mutben az ellentét az egységben kifejezésének vagya sarkallta a koreog-
rafust. Fel akarta tdrni, mi minden lappanghat egyszerre egy tancban, illetve, hogy
milyen ellentétes dolgok lakoznak benniink azonos kiilsé burok alatt. Ez az eszmei-
ségében ez iddig legvonzobb, tobbszdlamu szerkesztésii alkotas az alkotora jellemz6
modon szintén tobbféle asszocidcids lehetdséget rejt magaban, hiszen a mult és a jelen,
az idill és a tragédia egyszerre jelen van. Ahogy a nyelvben, a mtvészetekben, igy
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a tanc jelenében is kifejezddik a mult, egyidejiileg érvényesiil a szép, az igaz és annak
szenvedésbdl sziiletett forrdsa.

Az alkoté munkdssaganak egyik fontos allomdsat jelenti a Szerelmi tdnc, eredeti
cimén Botolo c. koreografia (Vasas Mavészegytittes, 1966, zeneszerzo: Pertis Jend),
hiszen ebben az emberi kapcsolatokat Gjszer(i megkozelitésben dbrazolja. A bot mér
nem a virtuéz tancolas egyik hagyomanyos eszkozeként jelenik meg, hanem szimbdlum,
amely a szinpadon megjelené emberpart brutalisan, akar 6rokre képes 6sszekétni.
A férfi és a n6 ellentmonddsos, egyenldtlen viszonyanak a szokdsostdl eltéré médon
valé abrézoldsa, illetve a szerelem ilyen jellegti szinpadi megjelenitése sokakbol el-
lenérzéseket valtott ki, a koreografia muivészi kvalitdsai azonban a szakma dltal is
elismerésre kertiltek. Szigeti a botol6 tanc mozgasanyaganak és eszkozhasznalatanak
Ujszer(i, eddig még senkitdl nem latott dltal nem hasznalt, tancos jelzésrendszerként
torténé alkalmazasaval a nézéket arra késztette, hogy ki-ki egyéni vildga szerint ér-
telmezze a szinpadon latottakat.

Szigetinek a szinhazhoz és a rendezéshez valé vonzodasanak elsé jellemzé példdja
aJaték szavak nélkiil c. kompozicié volt. A Samuel Beckett draimdja nyoman az alkoto
egy kvazi absztrakt szinhdzat hozott létre, amelyben a rendezdi attitid is erételjesen
felfedezhetd. A koreogrifia mozgasanyagat illetden a néptanc hattérbe szorul, inkabb
mar csak triigy, helyette a hétkoznapi mozgds absztrahalasaval emel at elemeket
gondolatainak kifejezéséhez.

Erdekes, egészen m4s, de ugyanakkor rendkiviil Gjszert kezdeményezése volt
az alkoténak az 1968-ban készitett Don Cristobal c. musical, amely a Vasas Miivész-
egyiittesnek Federico Garcfa Lorca azonos cimi bohézata, illetve a Donna Rosita
lednyasszony cimi masik mive alapjan készult, és amelynek magyar valtozatat Bodnar
Sandor, Csoori Sdndor és Szigeti Karoly készitették. A bévéra komédiaban nincs
meghatarozott helyszin és kor, minden stilus és utalas belefér. A darabban szerepld
bohdc egyben a mindendron igazsagot kimondani akaro koltét személyesiti meg, akit
a cirkuszigazgaté még meg is zsarol azért, hogy az igazsag ki ne dertljon. Szigeti ebben
a remek szinészeket is felvonultaté miivében szellemesen alkalmazza a karikirozds
eszkozeit a figurak megjelenitésében és komikus helyzetek szinpadra allitasaban egy-
arant. A mithangvételében és kifejezésmodjdban ott taldljuk a fanyar ironiat és a csipds
humort egyarant. A valodi szinhazi élményt jelenté magyar musical sikeréhez Daroczi
Bérdos Tamds elragadd zenéje, elmésen sziporkazé dallamformadlasa, hangszerelése
mellett Drégely Laszlo diszletei és Witz Eva jelmezei is hozzdjérultak.

S hogy a folklor mennyire alapjat jelentette alkotoi szemléletének, arra bizonyiték,
hogy Szigeti Kéroly ugyanebben az évben Bartok zenéjére készit harom koreografiat
C-duir rondo, Magyarorszdgi romdn tdancok, Nosztalgia cimmel. A harom Bartdk zenére
készult darab egyik legtisztabb produktuma a bartoki ut néptdnc-szinpadokra tett
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hatdsanak aldtamasztasara. Ezen darabokban Szigeti mintegy tiszteleg a XX. szdzad
egyik legnagyobb hatdstu magyar zeneszerzdje el6tt.

Ezt kovetGen az alkoto a szinhaz és a folklor 6tvozését célzo mivével hivja fel
magara a figyelmet. 1976-ban késziti el a Requiem egy forradalomért, tdancolja a falu
bolondja c. alkotasit Rossa Laszl6 zenéjére, amely nem mas, mint

Kesertj tiszteletadds a 48-as forradalom eldtt, dssze nem téveszthetden, a 48-as
szabadsdgharc népi emlékezetének képeivel, azt bizarr médon, tobbszoros fénytoréssel
vetitette elénk. A mii dramaturgidja t6bbféle szinhdzi elemet is felhaszndl. Az eredeti
verzioban Takdcs Imre, Szigeti egyik karizmatikus tdancosa tdncolta, akinek elhittiik,
hogy megjdrta a pokol egynémely kireit, s ezért tudott megkindlni benniinket fortelmes
és megrenditd, zokogdsra késztetd bugyrdbdl. Volt mibél adnia, s adomdnydval nagyrészt
el is fedte, de legaldbbis hitelesitette a kompozicié plakdtszeriiségét.>*

Requiem a forradalomért

Koreografus: Szigeti Karoly
Népszinhaz Tancegyuttese

*MAACZ 1979. 31
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Szigeti Kéroly szinhdzi szemlélet(i alkotdi elképzeléseihez az amatér kozeg egy-
re inkabb kevésnek bizonyult, de mivel lehetdsége nyilt hivatdsos egytttesi keretek
kozott folytatni tevékenységét, rovidesen a Népszinhdz Egytittesben alkotja muveit.
Itt sziiletik meg 1980-ban az Ellentétek c. koreografia Rossa Laszl6 zenéjére, amelyrél
szdmos kritika jelent meg.

Szudy Eszter szerint:

A darab a maga sziirrealisztikus képi vildgaval, tobbszolamii koreogrdfiai épit-
kezésével, s a torténelmi multrol, egyéni-tarsadalmi-miivészi létrdl kozolt személyes
mondanivaldjaval napjainkban is tagadhatatlanul korszerii tancszinhdzi produktumnak
mondhato. Erzelemmentes, szdraz intellektusa miatt ma sem keriilt hozzdm kozelebb,
és mert a tdnc bizonyos mozdulati kifejezési formdit, rendezdi fogdsait spekulativnak és
mesterkélten deklamdalonak éreztem most is. Rossa Ldszlo kisérézenéje viszont izgalmas,
erételjesen, atmoszferikusan hangzik.*

Kadn Zsuzsa véleménye szerint:

Osszetett, tobbértelmii és tobbrétegti mii, melyben az él6 a halottal, rendhez szo-
kott a kiviildalloval, kozelmiilt a régmuilttal szembesiil, mikozben vdltig egy folyamatrdl,
mégpedig torténelmi folytonossdgrol van szo, de mivel sajnos a szinpadi cselekvések
zavarosak, a szitudcick pedig titl gyorsan vdltjak egymdst, bizony nem egészen érthetd
a nézd szamdra. A mii alapvetéen néptanc indittatdsu, s a nép gondolat- és érzésvila-
gdbdl sarjad, és Szigeti Kdroly egyik legszemélyesebb vallomdsa életfelfogdsdrdl, torté-
nelemszemléletérdl, telitve az egyéniségébdl fakadd intellektudlis nagyvonaliisdggal s
puritdn lattatds méddal. Felvetédik ugyanakkor a kérdés: vajon mennyi szimbdlumot
bir el egy koreogrdfia, s mennyire kell az alkotonak a szerkezet vdzdt mddszeresen és
kovethetden felépitenie? Az Ellentétek c. kompozicio egyszerre szokatlan és egyéni, s
rendkiviili médon igényli az elvonatkoztatdst és a szoros egyiitt haladdst a koreogra-
fus gondolatmenetével, vagyis a jelek, jelzések azonnali felismerésére épit, s nem tiiri
a taldlgatdst. Akinek egyszer elkalandozik a gondolata, t6bbé mdr nem tudja az alkoté
szdndékait kovetni.*®

Fuchs Livia igy ir rola:

A mii irodalmi indittatdsa és az alkotd szinhdzi igényii szemlélete erésen meg-
hatdrozza a miivet, ennek megfeleléen a szinpadon tébbnyire eleven fesziiltségekkel
teli képek vdltjak egymdst, melyekben a mozgds, illetve a tanc néhol indokolatlanul is
hdttérbe szorul. A nézében inkdbb csak benyomdsok maradnak meg, s nem annyira a
mii dtfogd megértése nyujt élményt.>”
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Galambos Tibor szavait idézve:

Azt érzem, hogy mindazt, amit Szigeti a szinhdz teriiletén bejdrt, most dtiilteti
és kamatoztatja, ezért mindig szinpadi képeket ldtok. Sok mindent nem értettem, de
nagyon hatott ram. Tancossdgdban azonban mozgdsszegénynek éreztem egy kicsit. Egy
biztos: eleven fesziiltséggel teli helyzetek, szinpadi képek teremtidtek a szinpadon, és ez
hatott. Nem mindenhol tudom kovetni a logikdjdat.”

Csernova mondja:

...nagyon érdekes elgondoldsa volt a koreogrdfusnak, de vigy tiinik, hogy titllsdgosan
nagy irodalmi anyagot probdl belehelyezni az dltala vilasztott rovid formdba. Ezért
kivdankozik mindig valami kisegité kifejezbeszkoz, és ezért tiinik néha szegényesnek,
leszegényitettnek a kifejezésmod és éppen ezeknek a komponenseknek a harméniahid-
nydabdl érezziik tillkomplikdaltnak a koreogrdfidt.*

Mivel Szigeti Karoly alkotoi munkassagat ezt kovetéen egyre erételjesebben
aszinhdz, ezen beltl is a rendezdi tevékenység hatarozza meg, ezzel az idészakkal — dol-
gozatom mds jellegli tematikdja miatt — a tovabbiakban nem kivdnok foglalkozni.
Szigeti Karoly pélyatdrsaihoz hasonléan tudatosan torekedett arra, hogy a néptancot
mondanivaldja szolgdlataba dllitsa, ujraértelmezve annak vildgat tgy, hogy azt korszer(
gondolatok, egyéni élmények kifejezésére is alkalmassa tette. Tdncosai hangszerekké
valtak a szinpadon.

Ars poeticdjaként talan a Magyar verbunkkal kapcsolatban mondott sajat szavai
a leghitelesebbek:

Nem a forma a lényeg, hanem a mondanivalé a donté, és hogy a mondanivalot
hogyan hangszerelem. Mondanivalé alatt nem témdt értek, mert mondanivalo lehet
pl. a magyar verbunk is, ha azt akarom elmondani, hogy milyen a magyar verbunk,
hogy én milyennek ldtom. Hogy ezt jol mutassam be, ahhoz sziikséges a jo hangszerelés:
Jol sikeriiljon kivdlasztanom a fotémdt, annak motivumait, és hogy az egész jol széljon.
Lényeges, hogy a szélamok is stilusosan, esztétikusan legyenek <kiirva> a hangszerelés
értékes legyen. Ha csak az a célom, hogy egy bizonyos vidék tancdt mutassam be, akkor
a motivikdat barhonnan vehetem, hogy a mondanivalot ki tudjam fejezni vele, és hogy
magyar maradjon.*

Koreografiai tevékenységének jellemzését palyatdrsa, a néptancot egészen masként
megkozelitd Timdr Sandor igy 6sszegzi: ,A néptdnc formanyelvén fejez ki tartalmakat
gy, hogy ennek a formanyelvnek uj jelentést ad.”
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GYORGYFALVAY KATALIN

A masodik generacio egyik legmeghatarozobb egyénisége® a Honvéd Egytittesben hi-
vatdsos tancosként eltoltott 6t év utan a Népmuvelési Intézetben kiilsé munkatarsként
dolgozott. Tébbedmagaval a jaték és szinpadi feldolgozas jegyében gyermekcsoportok-
kal foglalkozott, etidoket és koreografidkat készitett, ezzel pdrhuzamosan belemélyedt
a pedagogiai munkaba is. Ezt bizonyitjdk a jatékfeldolgozasokrdl irt tanulmdnyai,
illetve az iskolai néptdncoktatasra vonatkozé tantervi anyagai. Elsé koreografijat,
a Piinkdsdolé-t a kecskeméti Zenei Altalanos Iskola csoportja szdmara éllitotta szinpad-
ra. Rovid ideig a Honvéd Egytittes tdncosaként, majd a Bihari Egytttes tarsvezetdjeként
tevékenykedett Novak Ferenc mellett. 1962-ben késébbi férje, Szigeti Karoly dltal
vezetett Vasas Egyttes asszisztenseként, néhany év mulva pedig az egyiittes 6néllo
mivészeti vezetSjeként dolgozott. Ezzel pArhuzamosan, 1971-t8l az Allami Balett
Intézetben eldszor inditott néptanc tagozatot vezette, majd 1978-ban a Népszinhaz
Tancegytttes élére kertilt, amelyet 1988-ban dtalakitottak, Gyorgyfalvay Katalint
pedig nyugdijaztak. Szakmai tevékenységét ezt kovetden oktatoként, tandcsaddként,
koreografusként, mozgasrendezdként, illetve dramaturgként folytatta, tobbnyire
alkalmi felkérésekre.

Gyorgyfalvay Katalin instrukciét ad

% DIENES 2008.

Gyorgyfalvay Katalin
probat tart

Gyorgyfalvay Katalin sajat elmonddsa szerint a Vasas Egytittesben Szigeti Karoly-
tol rengeteget tanult a szakmdbdl. Soha nem a reprodukalds vezérelte, sokkal inkdbb
belsdinditékainak, gondolatainak kifejezéséhez meritett a tancfolklér mozgasvilagabol,
s ebbdl kiindulva alkotta mtveit. Szemléletét legjobban sajit szavai tikrozik:

A leglényegesebb, hogy az alkotds a mai problémdkat miivészi médon fejezze ki, és
valami olyan formanyelven tegye ezt, hogy megkiilonboztesse mds népek, vagy nemze-
tek alkotdsaitol. Egy uij formanyelvet pedig csak tigy tudunk kialakitani, hogy korunk
valamennyi szakmai tudnivaléjdat magunkba szivjiuk, azokat feldolgozva eljutunk az
egyéni hanghoz.”

Gyorgyfalvay egész munkassaga soran azt az elvet vallotta, hogy a folklor nyelvével,
csupdn a szérendje megvaltoztatasaval ugyanigy el lehet mondani, amit egy szinhdzi
vagy egy zenei muvel. Véleménye szerint a tradiciét meg kell érizni, de mivel a ma-
vészet a jelennek szol, és az életet titkkrozi a maga eszkozeivel, a tradiciokbol meritve
tovabb kell 1épnie az alkotonak.

A néptdncmuvészet feladatarol onmaga azt vallja, hogy a folklér formakincse és
vilagképe jellegzetesen kozosségi tudat terméke, mégpedig olyan kozosségé, amelynek
évszazadokon 4t nem volt mddja a valosagot figyelmen kivill hagyni. Az esztétikai
értékeken tul a folklornak ezekbdl a szamara lényeges jellemz6ibél valamit-valahogyan
becsempészni a mai emberbe, ezt tekintette feladatdnak. Mtveivel kozos gondol-
kodasra, egytittérzésre, és a ,valdsagos valdsag” tudomasulvételére késztet, aminek
érzékeltetésére sziikség szerint groteszk, abszurd, néhol nevetséges, maskor pedig
tragikomikus helyzeteket is megjelenit a szinpadon. A néphagyomany bemutatasa
és tovdbbéltetése helyett arra torekedett, hogy a folklér szavaibol formalt sajatos

% MAGYARY 1960/5. 22
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nyelvezetével a korszerti szinhazi torekvésekhez hasonloan kortars onmagit kifejezze.
A néz6 szdmdra ezutdn mar nem marad mds, mint a tanulsagok lesztirése.

Ezt a megallapitast erdsiti Gyorgyfalvaynak a Népszinhaz Tancegytittes Mindenki
tanca c. misor szérdlapjan olvashato vallomasa:

Néptdncegyiittes vagyunk: sem a klasszikus, sem a modern balett nyelvét nem hasz-
ndljuk. Miisorunk és miivészi szandékunk mégis kissé kiilonboznek a kozonségnek mar
ismerds néptdanc miisoroktol. A paraszti néphagyomdny — zene, tanc, kiltészet — olyan
gazdag, formakincse és gondolatvildga olyan sokrétii, hogy tobbféleképpen lehet meriteni
beléle. E hagyomanyok dpoldsdt, szinpadi bemutatdsdt tobb egyiittestink vdllalta mélto
feladatdul, s csindlja magas szinvonalon. Mi mds megkozelitési modot vilasztottunk,
megprobdlom egy példaval érzékeltetni: kétszaz évvel ezeldtti és mai koltdink is haszndl-
jak ugyanazokat a szavakat, de mégis mds verset irnak. A néphagyomdny <szavaibol> és
szellemének tiszteletben tartdasaval igyeksziink mds szinpadi tancmiifajt kialakitani, amely
mai — természetesen multunk dltal is meghatdrozott — érzelmeinkrél, indulatainkrol
beszél a miilt szavaival.*

Alkotdsainak formanyelve tehat szigortan a tradiciobol téplalkozik, mondani-
valojat tekintve pedig egyetemes emberi érzelmeket, viszonyokat, illetve tizeneteket
fejeznek ki.

A tancszinhdzi megforméléshoz sajatos tton kozelit. A groteszk, a szatira, a tragi-
komikum jelentés kifejezdeszkoz a kezében, de mondanivaldjanak megfogalmazésdhoz
szlikség szerint felhasznalja az irodalom, a szinhdz, s nem egyszer a filmmiivészet
eszkozeit, modszereit is. Konzekvensen keresi azokat a formakat, amelyek elbirjak
és kifejezik a ma emberének gondjait, vagyait, érzésvilagat. Egy interji alkalmaval,
amikor tobbek kozott a Vasas Egytttest az avantgard jelzével illették, Gyorgyfalvay
Katalin Bartokra hivatkozva azt az ars poeticdjanak is tekinthet6 gondolatot emelte
ki, hogy a paraszti tancok szavakkal le nem irhato belsé karakterét, annak levegdjét
kivénja a néptanc szinpadon megjeleniteni. A tanc belsé lényegét a mindennapi élet
dltal meghatarozott gondolkoddsmodban latta s agy vélekedett, hogy , Azt kell vijra-
teremteni, pontosabban: a gondolkoddsmod szellemében kell alkotni.”

Mindezek csak megerésitik azt a sokak altal hangoztatott véleményt, hogy
Gyorgyfalvay Katalin mtivészete a néptanc bartoki ttja, hiszen a hagyomanyok mély-
séges tiszteletben tartdsaval, sallangok, engedmények nélkiil folklort ad a sz legjobb
és legszebb értelmében. A kulonosen széleskort, ugyanakkor korszert miveltséggel
rendelkezé alkoto a folklorisztikai ismereteken tul figyelemmel kisérte a tarsmiivésze-
tek elért eredményeit. Koreografidinak alapotletét hol egy képzdmivészeti alkotasbol,
hol egy irodalmi maélményébdl meritette, de alkotoi fantazidjat erdsen foglalkoztatta
a zenei formdk tancos megjelenitése, és az abban rejl kifejezési lehetdségek. Témdit

A Mindenki tdnca c. mtsor szérolapja..
% Idézi SIKLOS 1977. 178

a jelenbdl meriti, mondanivaldja abbdl a napjainkban nagyon is érezhetévé vilt ket-
tdsségbdl indul ki, amely a céljaink, és a botladozé valosdg kozti klonbséget egyre
feltlinébbé teszi. Ez a kettdsség nap, mint nap nevetséges vagy kétségbeejtd, leginkabb
tragikomikus helyzeteket teremt, és a tanc killonosen alkalmas ezek érzékeltetésére:
a szorakoztato latvanyossdgbdl alattomosan bujik el6 a komoly tanulsdg.

Téncalkotdi és pedagodgiai mddszere szorosan kapcsolodik egymashoz. Anali-
tikus szerkesztésmodja, a jatékosan induld, de véresen komoly téma boncolgatasa
mindkettében megtalalhato. A ,vegyiik komolyan magunkat” gondolata tetten érhet6
miiveiben, a komikum és a dramai fesziiltségek egytittes megjelenésében, az emberi
tudat és az érzelmek kozotti egymdsnak fesziilésben.

Alkotdsaihoz a mozgasformakat legtobbszor a tancosokkal egytitt alkotta meg,
és a sziiletend6 mi koncepcidjanak konkrét megvaldsitasi formdjét, illetve az adott
szerepet is a kivalasztott tancosokkal kozosen alakitotta ki, ezzel biztositva az elé-
adoi hitelességet. Kovetkezetes, és hatdrozott volt, tudta, mit akar elérni, ugyanakkor
tancosaitdl elvarta az 6ndllo, szabad gondolkodast, sot épitett is egyéni Gtleteikre,
meglatasaikra. A koreogréfidk el6készitd periédusaban improvizélt formdban gyako-
roltatta a tincmatériat. Alkotoi mdodszerének egyik fontos eleme, a jaték rendszeresen
jelen volt a probateremben. A tdnc és az eléadasmod szoros egységet alkotott, témait
és a cselekményt a mifajok sajatos eszkozeivel vegyitette. Miveinek térkomponalasat
mindig szigortian a szinpad torvényszertségeinek figyelembevételével formalta meg.
A korformakat kinyitotta, hogy az egy nézészogi szinpadon lattassa, amit a zart kor
magdban rejt. Eles, hegyes szogeket csak az agresszivebb hatdsok megjelenitéséhez
haszndlt, egyébként muveiben a hajlitott ivek élveznek elsdbbséget, mind formailag,
mind a mozgdsokat tekintve. A szimmetriat ugyan nagyon nem kedvelte, a térelosztds
egyensulya, illetve hangsilyai, er6viszonyai azonban nagyon fontosak voltak szamara,
hiszen ezzel a dramai fesziiltség megteremtését is elé tudta segiteni.

Koreografidit ugy alkotta, hogy el6szor a néptancot szerkezeti elmeire bontotta,
majd ezekbdl alakitotta ki Gjszer(i és szuverén mozgasvilagat, amely azonban a mon-
danivald kifejezése érdekében mindig alarendelt szerephez jutott, vagyis, mikozben
felelevenitette a néphagyomdnyt, mintegy djjasziilve, jelen vilaigunk szemléleti szint-
jére emelte azokat. A néptancbdl kiindulé formavildgdhoz az alkotasi elveket — mint
példdul a sztirrealista latdsmad, a sajatos szimbdlumrendszer és a szinpadi eszkoztar
—azavantgard iranyzataibol kolcsonozve alakitotta onmagéra. Miiveit a kristalytiszta,
tudatos szerkesztésmadd, valamint a gondolati tartalmak, és a mozgasvilag otvozetének
harmonikus egysége jellemzi.

Zenei tanulmanyai oly modon is hatottak alkotéi szerkesztésmddjara, hogy sok
mindent dttranszponalt a néptancra a zene formavilagabol. Kompoziciéiban szinte
kivétel nélkul megtalaljuk a poliféniat, vagyis a tobbszélamusagot, amirél sajit maga

2 PESOVAR 1978b
2 VITANYI 1964. 47-52; DIENES 2008; FALVAY 1979; PESOVAR F. 1979; PESOVAR E. 1979; MARTIN 1979.
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igy vall: ,egy ember 6nmagdban is lehet tobb szélam”. Az unisono tancolasmodot rit-
kan alkalmazta, ezzel szemben a kdnon, illetve ezek egymdst keresztezé valtozatai
gyakran véltak szinpadi megformaldsanak elemeivé. Miiveiben gyakran megjelenik
a parlando-rubato (elbeszélve-szabadon értelmezett formaban) valo tancoldsmod.
A koreografidira jellemz6 dramai fesziiltségek érzékeltetésére a tanc és a zene illesz-
kedésének harmonidjat, illetve az attol vald eltdvoloddsnak a fesziiltség teremtéerejét
szintén eldszeretettel haszndlja fel. Alkotdsainak minden mozzanata precizen kidol-
gozott, hiszen minden pillanatnak megvan az alkot¢ dltal elképzelt jelentésége.

Erdekes adalék, hogy a miifajokat igy hatarozza meg az alkoto:

A tragédia és a komédia kozott a legfébb kiilonbség dramaturgiailag a nézdészog.
Beleéled-e magad, azonosulsz-e a szereplokkel, elfogadod-e az 6 szemszogiiket, egyritt
érzel-e veliik, vagy pedig kiviilrél nézed az egészet? *°

Gyorgyfalvay mtveiben az egyén és a tarsadalom viszonyérol, az ember kilsé
és belsé valésagarol, a ma emberének problémdirdl, illetve a hazai torténelem ese-
ményeivel kapcsolatban felmeriilé kérdéseit és véleményét fogalmazza meg, amelyet
mindig a tarsadalom és az etika fel6l kozelit meg. Rendkivil muzikalis, szigortan
néptancbol kibontott mozgasvildgu koreografidiban a valésig bonyolult kontextusat
mindig is szem el6tt tartva, az adott szituaciokban rejlé diszharmonidk kivetitésé-
vel kisérli meg feloldani az ellentmonddsokat, melynek szinpadi megformélasidhoz
az egymdsra montirozas, a polifénia vagy éppen az asszociacios osszekapcsolasok
technikait hivja segitségiil. Mtivei messze talmutatnak egy-egy konkrét gondolatkor,
illetve egy adott szituacié tancban valé megfogalmazasan, mondanivaloi, de inkédbb
lizenetei egyetemes érvénytek. Kifejezéséhez jelképes, atvitt értelemmel ruhdzza
fel a mozgasvilagot, a dallamot, a széveget és a szokdsokat egyarant, ezzel mintegy
intellektualis eréfeszitést haritva a nézékre.

Kezdeti alkotasai koziil a szakma figyelmét a Vasas Egytittesben készitett Aszinkron
(1970, Vasas Miivészegyiittes, zeneszerz4: Simon Zoltan) c. kompozicidjaval, annak
megragad6 mivészi kifejezéerejével, a sajatos tancos megfogalmazdssal, illetve az
eltéré karakterek, és dinamikdk kontrasztjainak folallitasaval hivta fel magéra.
Alkotoi életutjanak szintén korai mtive a Rondo c. koreografia (1972, Vasas Miivész-
egylittes, zeneszerz: Vavrinecz Béla), amelyben Gyérgyfalvay Katalin sajatos modon
transzponadlja a cimadd zenei format. A koreografia szerkesztésmaédjanak egyik {6
elemét, az ellenpontozast Ggy oldja meg, hogy a visszatéré részben a konvencionalis
formakat, a kozbensé tételekben pedig inkabb mesterkéltnek mondhaté mozgasokat
jelenit meg. A tdnc belsé kontrasztjanak érzékeltetése kozben azonban az alkotd
vilaglatasa is elénk tarul.

Ugyanebben az évben sztletett meg Gyorgyfalvay egyik legelismertebb, mara
mér klasszikussa valt alkotdsa: a Kdin és Abel (1972, Vasas Miivészegylittes, zene-

szerzd: Sebd Ferenc), amelyet egyben a szuverén koreografiai litdsmad, és a tiszta
megformalas egyik legszebb példajaként tartunk szamon. A kompozicio létrejottének
koralményeirdl az alkotd szavaibol kidertiil, hogy a bibliai alakokat megszemélyesitd
tancosok, pontosabban a probateremben kettejitk kozott kialakult szélsdséges viszony
ihlette meg az alkotét. Erre igy emlékezik Gyorgyfalvay:

Soha életemben nem felejtem el Takdcs Imre és Csibra Gergd bardtsdgdt. Takdcs
a megtestestilt nyers erd, s Csibra a kis tizenhdrom éves, aki a jobbjdt a baltol alig tudja
megkiilonboztetni, de mdr kész entellektiiel. Proba volt. Takdcs majd megszakadt, mert
nehezen tanult, csak dolgozott azzal a szornyiiséges erejével, Csibra meg csak iilt és les-
te. Egyszer csak megszolalt: az ott nincs zenében! Hdt azt hittem, hogy Takdcs azonnal
megoli! Ebbol lett a Kdain. Mert Kdint nem lehet kitaldlni, Kain volt Takdcs Imre! Ekkor
Takdcs fegyelmezte magdt és megszolalt: mutasd meg! Nem tudom megmutatni, de meg
tudom magyardzni. — vilaszolta Csibra. A két abszoliit szélsdség taldlkozdsabil életre
52010 bardtsdg lett.”

A két, egymastdl eltérd jellem tancos kifejezésére két, egymastdl ritmikailag
és plasztikailag is nagyon killonbozd ténctipust valasztott, amivel 6nmagaban is
tokéletesen érzékelteti a testvérek kozti kiilonbségeket. Mig az 6nmagaval folyton
kiizdé, ujrakezdést is felvallald, de mégis sikertelenségre karhoztatott Kdin a kimért
tempoju, foldhdz ragadt magyar verbunkjit gyakorolja, Abel egy erdélyi legényes
virtudz mozgasvilagaval, jatszi konnyedséggel kiizdi le az akaddlyokat. Isten adta
tehetség és a sziiletett tehetségtelenség kibékithetetlen ellentétét személyesiti meg.
Az alkoté mondanivalojanak egyetemes érvény(ivé tételét egy zsenialis otlettel oldja
meg: a gyilkos viszonyban €16 testvérpar kiizdelmének helyszine a prébaterem, ahol
a szakmai féltékenység alkalmassa valik az irigység, gyarldsag dbrazoldsara, a masok
eredményeit semmibe vevé magatartds kivetitésére. Mig a Kdint megszemélyesité
tancosnak kemény kiizdés, és veriték aran sem sikertil megtanulni tancolni, addig
Abel — tehetsége, vagy szerencséje révén — jatszva kiizdi le az akaddlyokat, és még
a tiikor is 6t igazolja vissza. Am ez Kainban oly mértékt bosszut sziil, hogy durvén
elpusztitja a szdmara elérhetetlen alkotast, jelen esetben a titkrot, ezaltal hasonlatossd
valik a bibliai megfelel6jéhez.

A Kdin és Abel iskolapéldaja a zenébdl vett ellenpontozdsos forma tancos transz-
pondlasinak, hiszen Kain hamis dudolasa és Abel énfeledt fiityérészése, illetve a zene-
kiséretben, s még inkabb a hozzdjuk kapcsolt, egymastol nagyon kilénbozé karaktera
tancokban fellelhetd ellentétek tokéletes illusztralasa ennek a szerkesztésmodnak,
és egyben a jellemek, a karakterek megformadldsahoz is nagyszertien hozzdjarulnak.
Gyrorgyfalvay Katalin a szinpadi néptancmiivészetben elséként ebben a koreogra-
fiaban alkalmazza a kolldzs-technikat, amely a tobb sikon zajlé lelki és tarsadalmi
folyamatok egyidejii abrézoldsat teszi lehetévé. Ez a koreografia egyben tokéletes

7 SZILAGYI 1998. 50
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példdja a tanc nyelvére forditott bartoki modellnek is, hiszen az alkot6 a szigortian
folklorbol meritett mozgésvilagot a ma emberéhez sz6l6 gondolatainak, Gizenetének
kifejezésére haszndlja fel.

Kiilon emlitést érdemel az egy évvel késébb sziiletett Montdzs c. dijnyertes kore-
ografia (1973, Vasas Mvészegyiittes, zeneszerzé: Simon Zoltdn), amely mi lényegérél
a korszak egyik legismertebb tdncesztétaja, Kortvélyes Géza igy fogalmazott: ,Az
tinnepi viseletben pompadzo folklor és a mogottes paraszti sors konfliktusa’™®

A Montdzs az emberi élet 6rok témdival, mint a boldogsag, a szerelem, a hdbor,
a gydsz, a magany, illetve a kiilonboz6 emberi sorsokkal, és a kor legizgatobb kérdé-
seivel foglalkozik oly médon, hogy benne

...balladai motivumok vegyiilnek népies elemekkel, menyasszonyok hadiozvegyekkel,
vifélyek hiosi halottakkal, toborzok gydszzenével. Akdr a kamarazenekari kiséret és a mag-
norol felhangzo archiv felvételek, vigy keveredik a torténelmi realitds a folklor metafordival.
Gyakori parhuzamuk, egymdsra jatszdasuk csak fokozza a disszonancidat.”

Gyorgyfalvaynak ez a mive egyben szintén a montdzstechnika egyik reprezen-
tansaként emlithetd, hiszen ezzel

...a kolldzs-technika tovdbbfejlesztett viltozatdnak is tekintheto szerkesztésmoddal
az alkoto tobb sikot épit egymadsra, mely dsszetettség egyébként aztan a késébbi miiveire is
Jellemzdveé valik. A négy tételes kompozicio egyes részei nem oOsszefiiggo cselekménysort,
hanem kiilonbozo impressziokat alkotnak, melyek azonban érdekes modon képesek visszafelé
dtértelmezni a korabbi epizodok jelentését. Ezt segiti a vizudlis polifonia alkalmazdsa is,
mely a valosdg osszetettségében rejld ellentmonddsok, az eltérd emberi karakterek, illetve
a bonyolultabb miivészi kozlések kifejezéséhez tovabbi lehetdségeket jelent az alkoto kezében.
A Montazsban kifejezetten jol érzékelheto ez, hiszen nem csupdn a kiilonbézo tancanya-
gokat, a zenei, illetve a gondolati vilagot rendeli egymds ald és folé, hanem a tobb sikon
zajlo lelki és tarsadalmi folyamatokat is egyidejiien dbrazolja.”

A kompozici6 zenei alapja archiv népzenei anyagokbdl és egy Bartdk-hegediszo-
lambdl tevédik 6ssze, amelyet a szerzé szintén ald- és folérendeld szerkesztésmoddal
alkotott meg. Ebbe a zenei matéridba keveredik bele a kdrus dltal visszatéréen ismé-
telgetett, gyermekjatékbdl vett dallam, a , Fehér liliomszdl, ugorj a Dundba...”, amelynek
hatdsara a f6szerepld lany végtl valdban leugrik a szinpadrol. Azutdn pedig mar hidba
kidltja bele a vilagba egyik tarsa a zaré sort: , Toriild meg magadat valaki kotényébe...”,
kés6é mér a jo tandcs, a segitség. Masként fogalmazva Gyorgyfalvay azt tizeni a Mon-
tazs c. alkotasaval, hogy tetteinket hidba probaljuk megindokolni, kévetkezményeikre
nem mentség a magyarazat, s az embernek az életben maradashoz, a vilig emberibbé
formalasihoz kozosségre, tarsakra egyarant sztiksége van.

A koreografus ezt kovetd alkotasa a Jdték c. koreogréfia (1974, Vasas Muvész-
egylittes, zeneszerzd: Rossa Ldszl6), amely eredetileg Ldnyok cimet viselte. A miiben

8 KORTVELYES 1998. 31, WAGNER 1978a. 9, Fuchs 1983a. 87. Tovébba ugyanott: ,A montazstechnika tehat
formaelemek megsokszorozasaval, a hagyomanyos elemek jszerti alkalmazasaval tj képi-gondolati min6séget
eredményez, mindamellett olyan asszocidcios folyamat elinditasara, olyan tobbrétegt tizenet hordozasara teszi
képessé a néptanc szinpadra alkalmazott nyelvét, amely korabban elképzelhetetlen volt.

elsé latasra ot leanynak egy fitival valo jatékos évodéseit érzékelhetjiik, azonban hamar
kidertl, hogy a szinpadon zajlé események lattan szdmtalan asszocidciora is lehet6-
ségiink nyilik. Ez a furfangosnak is mondhaté kompozicié — amellett, hogy valéban
csak jatékrol van szo — az alkotd altal tudatosan kivalasztott és Gsszeszerkesztett népi
lednyjatékok, mondokak révén egyéni és pszichologiai értelmezést is felkinal. A lanyok
jatékdban rejtetten, de felsejlik a parkeresés belsé vagya, a kozosség egyént erdsitd,
befolydsolo ereje, de ugyanakkor a gyermeki kegyetlenség is, hiszen a mésik nemmel
ugy bannak, ahogy éppen kedviik tartja. A fig, akinek groteszk, babszerti mozgasa
kelléen ellenpontozza a lanyok tancat, passzivan, mintegy kivilalloként viseli, hogy
a lanyok bolondot csindljanak beléle mindaddig, amig meg nem unja, és magukra
nem hagyja 6ket. A koreografia végén egyediil maradt lanyok nem szomorkodnak,
konnyen tulteszik magukat zalogos jatékuk eredménytelenségén, és egy varosi, kissé
ripacs, Gj stilust dallamot énekelve vidaman kitdncolnak a szinpadrol.

Roviddel ezutan sziletik meg a ma mar szintén klasszikusnak szamito Ostinato
(1975, Vasas Mivészegyiittes, zeneszerz: Rossa Laszlo), c. alkotas. Szerkesztésmod-
jat tekintve ot kiilonbozd karakternek dtszélamu megjelenitése, ami 6nmagaban is
rendkiviil tudatos alkotoi attitddre vall. A Kdin és Abel két eltérd egyéniségéhez képest
itt mar haromféle kilonb6zé magatartassal és tdncanyaggal, valamint a f6szereplé
part alkotd fitn és lany makacsul ismételt, egyszert alaplitktetésti cigdnytancanak
utkoztetésével fejezi ki gondolatait. Mindezt tudatosan, a klasszikus fegyelemben
mindvégig megmaradva, egyetlen, oda nem illé hang nélkil valdsitja meg. Az Ostinato,
mint zenei kifejezés, makacsul ismétlé eléadasmodot hataroz meg, amit Gyorgyfalvay
a tanc nyelvén a sorsukat egytitt vallalé emberi kapcsolatokban fellelheté monoténia,
illetve a kapcsolatokban fesziil6 6rok ellentétek, és az ezzel egyttt jaro testi-lelki ki-
szolgaltatottsag bemutatdsara hasznalja fel. Az egymast 6rokké maro kettés magaba
fordulva, a vildg eseményeitdl elzdrtan éli egyhangu életét. A kiilsé vildgbdl hozzajuk
kozeledé emberek, az 6rokké térsat, emberi kozosséget keresé fiatal lany, a sajat vélt
vagy valdsdgos igazdt hajtogato, az akadalyt, tarsat, baratsigot semmibe vevékét fia
egyike sem tud velitk valésagos kapcsolatot teremteni, megjelenésiik csak arra jo, hogy
a megfaradt kapcsolatban él6 par egymast vadolhassa.

Az alkotd ebben a mtivében is eldszeretettel alkalmazza a kiilonbozé karakterek
mozgasvilagdnak ellenpontozasét. Eles kontraszt érzékelhetd példaul a fészerepld mini-
milis ritmikaja és amplitudéja tdncmatéridra épild improvizativ tanca és a kovetkezd
nemzedékhez tartozo harom figura visszafogott, de idével kibontakozé tancos vildga
kozott. A mi formaldsaban megjelend ellenpontozast az alkotd egyuttal a napjainkra
jellemz¢ felfokozott életvitel idegtép6 hajszajanak kivetitésére, a valdsnak hitt, és
a valosagos kapcsolatok kozt fenndllo fesziiltségek, illetve a paros ostinato vitainak
személyiséget felmorzsolo hatasanak érzékeltetésére is felhasznalja. Gyorgyfalvay
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Katalin Ostinato-ja a korabbi, még esetenként mesterséges, megdobbenést keltd hata-
soktol sem mentes muveihez képest sokkal vilagosabb, kozérthetébb rendszert, moz-
gasnyelvében pedig letisztult tdncos koncepciét és megformalast nyujt. Nem véletlen,
hogy a szakma még ma is egyik legjobb koreogrifiai munkdjaként tartja szamon ezt
a mivet. Taldn nem talzas tgy fogalmazni, hogy az alkoté mivészi szemléletét is ez
az alkotds fejezi ki legtokéletesebben:

Alapvetden fontosnak tartjuk, hogy miivészi szandékaink egyeznek minden paraszti
hagyomdnynak azzal a lényeges vondsdval, hogy kozosségi gondolkoddsmaodot és érzésvi-
lagot titkroz, egyéniségei nem kiilonleges hosok, hanem valamennyiiink lehetdségeit, vagy
éppen korldtjait képviselik.”*

Gyorgyfalvay Katalin a hetvenes évek végétSl mar hivatdsos keretek kozott,
a Népszinhdz Tancegytittes szamara készitette koreografidit. Ezek kozil kiemelendének
tartom a Mintha c. alkotdst (1980, Népszinhdz Tancegyiittes), amelyben egy olyan
parkapcsolat tarul elénk, ahol a férfi és a nd id6vel eljutnak arra a szintre, amikor mar
nem értik meg egymdst, nem tudnak egymasra talalni és vissza sem egymdshoz, végsé
soron tehat képtelenek egyttt élni. Ez a folyamat szép lassan, nyugodtan, a szemiink
elott fajul a végsokig, és a fesztltséget a miivége sem oldja fel. Mindez a szinpadon gy
jelenik meg, hogy a folklorbol vett mozdulatok eleinte még lasst tempdban jelennek
meg, melyek a parkapcsolatban bekévetkezett valtozasokkal parhuzamosan egyre
gyorsabba és fesziiltebbé vilnak. Gyorgyfalvay Katalin ezen a kompozicion keresztiil
ismét egyetemes érvényti emberi problémdkat boncolgat: a férfi és a né egytittélésében
rejlé 6rok kiizdelmek kovetkezményeinek killonbz6 mélységeit kutatja.

Gyorgyfalvay Katalin tancszinhazi alkotdsainak kiemelkedé példaja a Viltozatok
egy munkdsmozgalmi dalra c. koreografia (1978, Népszinhaz Tancegytttes, zeneszerzo:
Rossa Laszld), melyben az alkoto a XX. szazadi torténelem egy konkrét id6szakénak
és légkorének felvillantasdra vallalkozik, a magyar és a nemzetkozi munkdsosztaly
életének, sorsanak, érzelmeinek alakuldsat idézi fel. Nem kevesebbet kisérel meg,
mint a fasizal6dé Magyarorszag torzuldsanak sokrétd, taldn minden részletében még
nem is tisztazott, bonyolult tragédidjanak a tanc nyelvén torténé megfogalmazdsat.
Az elénk térulo tarsadalmi freskd a ,boldog békeévektél” a masodik vildgégésig terjeds,
mintegy fél évszazadot dleli fel. Ezen id6szak eseményeinek leglényegesebb fogalmai
kozé tartoztak: a népbutitds és az agitacio, a fasizalodast és az illegalitds, militarizmus
és a munkdsmozgalom, gazdasagi valsdg és a felszabadulds. A tdrsadalomban, illetve
az emberek életében mindezek hatasdra bekovetkezett véltozasok szinpadi megjele-
nitéséhez az alkotd — ahogy ezt a cim is jelzi — nem zenét, hanem ,témat” vélasztott.
Ez pedig nem mas, mint a Varsavjanka, egy szazad eleji lengyel forradalmi munkésdal,
amely az illegalis mozgalom idején csak ugy hangozhatott el, hogy hivatalosan Pet6fi
versét, a Szeptember végén cimet jelentették be, egyébként a cenzira betiltotta volna
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a gytlést. Rossa Laszl6 a zenei 6sszeallitasba a fétéman, illetve Karadi Katalin bagé
hangjan és Major Tamads szavalatan tal kilonféle hangszerszolokat, és magnordl
felhangzo6 nagyzenekari hangzast is beépitett. A f6témat adé Varsavjanka-dallam
el6szor jelzésszertien a harmadik tételben, majd teljes tinnepi diszben, minden egyéb
zenei motivumot legydézve a negyedik tételben hangzik fel, hogy aztan végiil az 6todik,
egyben zdr¢ tételben, csupan a ritmust megtartva, egy Petdfi versben éljen tovabb.
A téma Gyorgyfalvay jelen mtvében mindvégig egyet jelent a koreografia alapgondo-
lataval: a munkdsmozgalom dala a forradalmi hitet képviseli. Ott bujkal mindvégig
a torténelmi valtozasok lehet6sége, illetve a véltozatlansdg, amely jeleniinkbe érve
is lezdratlan marad. A téma mellett az alkoté a tudatosan kivélasztott szoveges és
szcenikai eszkozok segitségével hol dltalanosit, hol pedig konkretizélja a szinpadon
megjelend szituaciokat.

Mivel Fuchs Livia errél a mtrél igen alapos, és mélyre hato elemzést adott kozre
a Tdancmiivészetben™, dolgozatomban tovabbra is inkabb a mtre jellemz6 legfontosabb
vondsok kiemelésére torekszem. A Viltozatok egy munkdsmozgalmi dalra c. kompo-
zicidban Gyorgyfalvay szintén montazstechnikat alkalmaz, ahol a legktilonboz6bb
események egy id6ben, egymds mellett jelennek meg. Ehhez formai tekintetben ismét
vizualis polifénia tarsul, amely a killonbozo karakterek sokszini mozgasvildganak szi-
multan, vagyis egyideji megjelenitését eredményezi. Ezzel a tobbsika abrazolasmoddal
az alkoto tovabbi asszocidciokra és szaimtalan egyéni értelmezésre is lehetdséget nyujt.
A koreografia végs6 kicsengése azonban lényegét tekintve az 6rokké emlékezék két-
ségeirdl és félelmeirdl vall. Ezzel a stlyos etikai kérdésfelvetéssel az alkoto egyetemes
érvénytlien hangsilyozza az egész emberiség emlékezetének sorsdonté felel6sségét,
s egyben figyelmeztet, hogy a hdbort, az aljassag, a nyomorusag szornytséges képeit
nem oldja jatékka az emlékezés.

Gyorgyfalvaynak ezt a miivét egyben masodik alkotdi periddusanak 6sz-
szegzéseként is értékelhetjuk. Témavdlasztasa alapvetéen ugyan nem valtozott,
ardjellemz6 kett6s szerkesztésmod azonban kiteljesedett, és tulajdonképpen sajatos
egyéni nyelvvé vélt. A Kdin és Abelben megjelend ritmikai osztas, és a ténctipusok
kontrasztiv egymads mellé vetitése, illetve a zenei és a tdncnyelv ellentétes elemeinek
montirozasa a Vdltozatok egy munkdsmozgalmi dalra c. kompoziciéban szcenikai és
szoveges eszkozokkel bovult. Gyorgyfalvay tudatos forma- és motivumismétlése
mindig egyfajta gondolati allandosagot takar, amelyhez az altala hasznalt, sajatos
jelentést hordozd jelek néhol térsadalmilag attételesebbek, mashol pedig kozvetlen
asszocidcidkeltés a céljuk. Nem véletlen, hogy a szakmai vélekedés is a legmagasabb
polcokra helyezi ezeket a mtiveket.

Gyorgyfalvay Katalin mdr tobb eléz6 alkotdasdaban is meggydzott arrol, hogy
a tancmiivészetben idehaza teljesen egyéni szemléletii és megolddsi, vildgosan felismerheto,
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szuverén irdnyzatot képvisel és bontakoztat ki. Munkdssdganak tartalmi szempontjait te-
kintve szigorii elkotelezettség és intellektualitds, a tarsadalmi és az egyéni élet neuralgikus
pontjainak szenvedélyes feltardsa jellemzi. Formdlds terén pedig meglepd osszekapcsoldsok
asszocidcios technikdjdval nyijt sajdtosat, kiilonbozo kifejezéeszkozok egymdsra monti-
rozasdaval, illetve szimultan szerkesztésmoddal, mikozben az uralkodo tancos folyamatok
fontos segitséget kapnak a zenétdl és a szcenikdtol, a jelképes alakok és akciok pedig a drama
és a képzomiivészet teriiletétol. Mindezt kiteljesedve tapasztalhatjuk meg a Viltozatok
egy munkdsmozgalmi dalra c. miivében.”

A Hdrom szolam (1983, Népszinhdz Tdncegyiittes, zeneszerzé: Rossa Laszlo)
Gyorgyfalvaynak szintén azon koreografidi kozé tartozik, amely sokféle asszocidciot
és érzelmet valt ki az emberbdl a ma kovetése soran, amelyeket szavakkal igencsak
nehezen és bonyolultan lehetne kifejezni. Els6 pillantasra véletlenszertinek tinnek
az események, mintha nem is lenne semmi dsszeftiggés a szinpadon tancolok kozott,
azonban minél jobban belemélyediink a latottakba, rdjovink, napi életiink sok-sok
mozzanata vetitédik elénk. Az alkoté mesteri megoldasokkal ismételten onmagunk
és a vildg kozott rejlé kulonféle kapesoloddsi pontokra vildgit rd, mikozben ramutat
az emberi 1ét 6rok ellentmondasaira, és nem rejti véka ald a férfi-né kapcsolatok
kilonféle fesziiltségeit sem. A szinpadon a cimnek megfeleléen hiarom kiillonb6z6
csoport harom szélamként él egymds mellett. Az egyiket egy fi, a masikat harom
par, a harmadikat pedig egy ldnycsapat alkotja. A mi folyamdn a szélamok kézott
kulonféle talalkozasok jonnek létre, de ezek mind feliiletesek, valédi kapcsolat nem
jon létre kozottik. Az egymassal inkabb diszharmonizald szélamok teljesen fuggetle-
nek egymastol, és onmagukban taldn értéktelennek téinnek, egymadsrautaltsagukban
azonban életre kelnek, még ha latszolag el is kiloniilnek egymastol. Gyorgyfalvay
a szélamként bemutatott, napjainkban is el6fordulé parhuzamos és olykor ellentétes
életutakon, azok kapcsolodasi lehetdségein keresztiil késztet benntinket gondolkodasra
és killonféle asszocidciokra. Ebben a muben felfedezhetjiik

...a tobbszoros mellérendelés, vagyis a szimultdn szerkesztés modszerét, amely for-
mailag ismét vizualis polifonidaban jelentkezik, gondolatilag pedig a kozéppontba dllitott
esemeény és <hds> hidnydt, a kis akciok, a nem kimagaslo <hésok> fontossagat sugallja.”

A Népszinhdz Tancegytttesnek készitett mtvei koztl killon emlitést érdemel
az Ultcdk és kitérok c. koreografia (1980, Népszinhdz Tancegyiittes), melynek zenei
fétémajat tulajdonképpen, amely az Erdélyben elterjedt ugrds jellegti férfitdncok fejlett
valtozata, a legényes adja. Az elsd részben a koreografia mozgésanyagit is jelentd legé-
nyes mozgdassorok tancoldsa kozben fitk és a lanyok talalkoznak a szinpadon, amely
pillanat — kiszabadulva a hétkoznapok monotonsdgdbol — kitérét jelent szdmukra.
Ilyen kitérd a faklyds lany, aki nemcsak figyeli az embereket, de egytttal a killonb6z6
emberi sorsokra is révildgit: a groteszkségig diszharmonikus kapcsolatban egytitt
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élékre, a haldoklora, a bizonytalankodéra, az egymds kotelékét vallalokra, de latjuk
a semmibe kapaszkoddt, a kitorni vagyot, s a fiiggdségekkel éloket is. A kovetkezd
kitéré egy vidaman jatszadozo fig, akit a tomeg eldszor csak tavolrol, majd egyre
szorosabban kozrefog, hogy végul eltiporhasson. Ez a fiittydgetd-sipolé maganyos
figura taldn egy meg nem értett zseni, egy kilonc, vagy egy igazi tehetség, de akar
a népbutito is esziinkbe juthat furcsa lénye littan. Végil is mindegy, mire asszoci-
dlunk, mert a tobbség, a tomeg ezt a nem kivénatos, kiilonc alakot a foldbe tiporja.
A harmadik epizdd furcsa szinjaték, egy lany a szerepldje, aki maga is képes hangszerré
valni. Ehhez az illaziokbdl 4116 jatékhoz elsdként a tomegben 1év6 lanyok, majd a fiuk
is csatlakoznak, kiparodizalva a vilagot, akik cirkuszi mutatvanyosokat utanozva
jelzik, hogy mindegy, mi a szinpadi, illetve a valos élet utcai és kitéréi, az élet holnap
ugyis folytatodik.

Az Utcdk és kitérok c. koreogrifia egyben kitiné példa arra is, hogyan lehet
a bartoki modell mintdjéra a hagyomdényokat mai vilagunkba helyezve tjraértelmezni,
s mennyire alkalmas a folklor a jellemdbrazoldsra. A népmuvészetnek ebben a modern
felfogdsban megjelenitett karakterei, az emberi viszonylatok, a sajitos emberi visel-
kedésformdk, a mai utcak emberének sokszind felsorakoztatdsa ugyanakkor egyfajta,
kifejezetten a magyarsagra jellemz6 tdrsadalmi osszképet is elénk tar.
Az 1980-ban megrendezett Tancféorum kapcsan, amelyen hazai és kilfoldi szakem-
berek egyardnt hangot adtak véleményiiknek,

Kortvélyes Géza a kovetkezdképpen vélekedett errdl az alkotasrdl:

Gyorgyfalvay magdtol értetdo leleményességgel, majdnem azt mondandm, hogy
zsenialitdssal, biztosan ragadott meg alakokat, magatartdasformdkat, emberi viszonyokat,
viselkedési képleteket, és ezzel a személyes megjelenitésen tiil tarsadalmi érvényiit kozolt
veliink. Kozolt, és kelld éber befogadokészséggel ezt mindenki megragadhatta.”

Ugyanezen a férumon N. Csernova ezt a koreografiat a népmivészet modern
felfogdsaként értékelte, példaként arra, hogy a hagyomdnyokat és a modern embert
nem lehet kiilénvélasztani. Véleménye szerint a koreografusnak sikerilt kideritenie
azokat a jellemdbrazolasi lehetdségeket, amelyeket a folklor nyujt. Gyorgyfalvaynak
van mondanivaléja, és ehhez a mondanivalohoz a kifejezési eszkozoket a sajat magahoz
kozeli népmuvészeti alapokon keresi.

A Biijécska c. koreografia elsd véltozatanak otletét, amely eredetileg a Két etiid
bokdzéra cimet viselte (1980, Népszinhaz Tancegyiittes, zene: Bartok Béla), az alkoté
elmonddsa szerint igen egyszer(i hétkoznapi pillanat sziilte. Lakohelyére hazaérkezve
egyszer csak arra lett figyelmes, hogy az egyik szomszéd lakas bejaratabdl egy kislany
kukucskal ki, aki, amikor megldtta, hogy ezt észrevették, azonnal visszabujt az ajté
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mogé. Ez a gyermeki jaték elészor egy egyszemélyes koreografia alapjat jelentette,
majd ennek tovabbfejlesztett formajaként sziiletett meg késébb a mar nagy létszamu
és tobbtételes kompozicio. A Bartok zenéjére és zongorakiséretre készitett egysze-
mélyes, sz6l6 koreografia mozgdsanyagit egy mindvégig helyben tancolt egyetlen
labmotivum, a bokazé alkotja. Az ehhez tarsitott killonbozé kéz gesztusok jatékos
hasznalatdval az alkotd térigény nélkil is képes gondolatait kifejezni. A koreografidban
olyan kéznapi élethelyzetek tarulnak elénk, amilyeneket mindannyian megéltiink,
hordozunk és érziink képzeletiinkben, almainkban. A Bartok-zongoradarab a pen-
taton (6tfoku) hangterjedelmi gyermekdal egyszertiségébél kibontakozé disszonans
hangzasvilagaval szintén hozzdjarul, sét egyetemessé is teszi a koznapisdg érzését.
Ez a mindannyiunkrol szolé koreografia életiinknek csupan apré villanasait térja
elénk, mégis eléri, hogy tukrot tartva szembestiljink 6nmagunkkal. Nem fogalmaz
meg konkrét kijelentéseket, sokkal inkdbb hagyatkozik az egyéni benyomdasokbdl,
személyes tapasztalatokbdl épitkezé asszociaciok kialakuldsdra.

BUjocska
Koreogréfus: Gyorgyfalvay Katalin
Népszinhaz Tancegyuttese

Gyorgyfalvay Katalin ezzel a mivével Gjszerti dimenzidba helyezi a szinpadi lét
és valosag kozti kapcsolatot, s egyben megkérddjelezi a hagyomanyos illuzidra éptlé
szinhdzat, ahol a befogado és az eldado kozott semmilyen interaktiv kapcsolat nem
létezik. A szinpadon torténd események a valdsdgra utalds helyett 6nallé esztétikai
minéségként jelennek meg, melynek sokszor épp a valosag elfuggonyozése a célja.
A nézépont jatékos valtogatasira megannyi lehetdséget nydjt a koreografia, hiszen
amikor a tdncosnd a kezeivel eltakarja az arcat, akkor a nézé lesi meg a szinészt,
s amikor a kezei mogiil vagy koziil kileskel6dik a vildgra, onnantdl fogva a szerepkor
felcserélddik. A tdncos keze tehat figgonnyé valik, falat alkotva a két valosdg mezsgyé-
jén, de egyben tiikorré is, amely lehet6vé teszi a hagyomanyos szinhazi nézéi szerep
betoltését. Az alkoto a gyermekjatékokbdl jol ismert kézgesztusokkal egy, a valosagra
racsodalkozo ledny figurdjét vetiti elénk, aki magaban hordozza az érzelmi tisztasdgot,
6nmaga megismerését, és a vilag felfedezését, ugyanakkor a nézot szembesiti felndtt
testi és szellemi valosagaval is. A koreogrifia dramaturgiailag ugy épitkezik, hogy
a kezdeti jatékos és kivancsi tancosnébdl a mlisordn magabiztos, tudatos, a korilotte
lévé vilaggal tisztaban 1évé érett emberré valik, aki mintegy jelezve, hogy nincs tobb
mondanivaldja, hatat fordit a vildgnak. A latszélag egyszert jatékkal Gyorgyfalvay
Katalin mély tizenetet kiild nekiink: a kezek ideig-6raig elbtjtathatnak ugyan benniin-
ket, de nem bujocskazhatunk életiink végéig biintetleniil. Ez a koreografia magunk és
a vildg megismerésének fontossaga, villalasa mellett tesz hitet, és egyben a korszer(
szinhdz szemléletének tancban valé megjelenésére nydjt mintit.

Roviddel ezutdn sziletett meg a Biijocska I1. c. koreografia (1984, Népszinhaz
Tancegytittes), melynek kisérézenéjét Bartok Béla két mtivébdl, a zongorara komponalt
Gyermekeknek c. sorozatbdl és a 44 duo két hegediire c. mtibdl kivélasztott killonbozé
karaktert darabok alkotjak. A korabbi mu nagy létszdmu formdjanak is tekinthetd
alkotds alapveté mozgasanyaga szintén az unisono bokdzd, melynek tancoldsa kozben
a lanyok — gyermeki korukat visszaidézve — kiillonboz6 ritmust, jatékos karmozdu-
latokkal kisérnek. Ezek a kézmozdulatok azonban nemcsak elbujtatjik az embert
a vildg szeme eldl, de a kifelé leskel6désre is alkalmat adnak. Ez az egyszer(, kinek-
kinek vérmérséklete szabta, onfeledt jaték azonban idével egyre komolyabba valik,
hiszen a szereplék el6bb-utébb réébrednek, hogy a kezek a tényt is eltakarjak el6lik.
[gy aztén vakon olyan dolgok is megtérténhetnek, amit nem szeretnének, és a sotétben
a korulottik zajlo vildgot sem tudjik kontrollaltan érzékelni. A monoton visszatéro,
rondé formaban szerkesztett mozgassort az alkoto tudatosan egy-egy kozjatékkal
egésziti ki, amelyek révén gondolataink tovébb terebélyesednek egészen addig, hogy
végil eljutunk mindennapi életiink gyakran kevésbé jatékos bujocskajaig. Gyorgyfalvay
ezzel dtvezet benniinket egy egészen mds sikba, oda, ahol az emberi kapcsolatteremtés
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képességének és az emberi viselkedés mai problémairdl gondolkodhatunk, az emberi
gyarlosagrol, vagy az egymas irdnti érzéketlenségrol, az onzésbol eredé vaksagrdl, illetve
az agressziordl. A koreografia dramaturgiai csucspontjdn, amit a hegedtikon megszolalo
lirai dallam is felerdsit, egy olyan kapcsolatteremtés tanui lehettink, amely elérevetiti
egy harmonikus emberi kapcsolat kialakuldsanak lehetdségét. A katarzist az alkoto arra
haszndlja fel, hogy tizenjen vele: a vagyott kapcsolat ugyan létrejott, de emberi létiinknek
csupan egy epizodjit jelenti, ezzel is jelezve a boldogsiag mulandé mivoltat.

Az alkot6 tevékenység mellett feltétlentl szélnunk kell Gyorgyfalvay Katalinnak
arrol a szisztematikusan épitkezd pedagogiai munkdassagarol, amely kezdettél fogva
6t jellemezte. Mar a hatvanas évek elsé felében foglalkozott a gyermekek népténc
oktatasaval, és szamos gyermektancot is készitett kiilonbozd egyiitteseknek. Ezek
a koreografiak nem a felnétt tdncok vilaganak kicsinyitett masai voltak, hanem kiilon-
boz6 gyermekjatékokbol és a gyermekek labara illé egyszert mozgasokbdl épitkeztek.
A bartoki gondolat és a Kodaly-modszer analdgidjara kialakitott tancpedagogiai
szemlélet alapjan a kiilonbozé nehézség, feldolgozasu gyerekjatékokat szinpadi igény-
nyel osszeflizve ugy oltotte szinpadi formaba ezeket, hogy a fellépések alkalmdval
a gyermekek a szinpadon is jol érezzék magukat. Ezek a koreografiak néhany kivételével
nem maradtak meg az utékornak, az iddsebb pedagdgusok kozott azonban akadnak,
akik még emlékeznek rajuk.

Gyorgyfalvay Katalin Osské Endrénével kozosen 1961-ben elséként vallalkoz-
tak arra, hogy az ének-zene tagozatos dltalanos iskoldk els6 négy, majd az 5. és 6.
osztalya szamdara néptanc tantervet készitsenek, amely napjainkban is megéllnd
a helyét. A 7-8. osztdly anyaga mar csak vazlatos formaban késziilt el, mert az Orszdgos
Pedagogiai Intézet a kidolgozasra mar nem tartott igényt. Pedagogiai elképzeléseirdl
megirt tanulmanyai koziil kiemelkedd az 1983-ban, a Tdancmiivészeti Dokumentu-
mokban megjelent irdsa, melyben megfogalmazza, miért is tartja fontosnak ebben
a korosztélyban a néptanc tanitdsat, illetve elemzi az aktualis allapotokat, és révi-
lagit arra az alapvet6 feladatra, hogy mindenekel6tt sziikségszert a néptancoktatas
funkciojat meghatarozni.

Ezt a kozel 50 éve kialakitott, de ma is ugyanolyan korszer(i mivészetpedago-
giai szemléletet tikrozi, hogy a néptanc tanitdst a magyar néptincmiivészet legjobb
eredményein, modszerében a korszert mivészetpedagdgian alapuld tancmiivészeti
oktatdsként képzelte el, amely az 6sszmiiveltség részeként betekintést nyujt az egész
tancmavészet lényegét érint6 osszefiiggésekbe. Gyorgyfalavay Katalint és munkatdrsait
tehat az a meggydzGdés vezette, hogy a néptanc oktatds a mtvészetpedagogia szerves
részeként hasznosan képes hozzdjarulni a nevelési célok eléréséhez, a sokoldaltan
képzett, harmonikus személyiség kialakitasahoz.

A Vasas Muvészegyiittesben a felnétt tdncosok részére pedig kidolgozott egy

tréninget, melynek technikai alapjait a klasszikus balett gyakorlatok adtak, sajat maga
is ,manipulalt balett-tréningnek” nevezi, im ezek az alapgyakorlatok az ¢ tréningjében,
misféle ritmizalasban, mastéle karkisérettel és tobbnyire mas funkcidban jelentek meg.
A tancosok magas szintt technikai képzését nagyon fontosnak tartotta, igy gyakorla-
taiban szerepet kapott a tobbszélamusag, a kiillonbozé testrészek egyideju, de eltérd
ritmusy, iranyu foglalkoztatasa is. Mivel a magyar folklérbdl hidnyolta a felsétest és
a karok sokszin(i haszndalatat, ezért a tréningbe épitetten megjelentek a kiilonboz6
nehézségt fels6test-mozdulatok és karkiséretek. Mélyen foglalkoztatta a zenei kife-
jezések tancos megvaldsuldsa, ezen beliil sokat foglalkozott a parlandora-rubatora
valé tancolas problematikéjaval. Ugy érezte, hogy a tincnak a zenei illeszkedése,
illetve az attdl valo eltavolodas, majd visszatalalds 6nmagaban is dramai fesziiltséget
hoz létre. Egykori tdncosai szerint nem azért volt jé ez a tréning, mert technikailag
megalapozta a legbonyolultabb koreografidk végrehajtdsat, hanem mert mindig volt
lehetdség benne tovabbi fejlodésre.

Gyorgyfalvay Katalin mtiveiben él6 szuverén alkotoi vildgat a maga kordban tobbnyire
ellenérzéssel fogadték, és még ma is sokan gy vélekednek, hogy kizarolag negativ modon
kozelit a valdsaghoz. Véleményem szerint azonban ez a litasmod csak a megszokott for-
maktdl, az idillikus képi vilagtdl eltérd, targyilagos megkozelitésben léttatja a valdsagot,
s benne 6nmagunkat, és az idé el6rehaladtdval — és ma mar egyre tébben — nemcsak
megprobaljak, de talain mar értik is ezt a magas szinvonalu koreografiai nyelvezetet.

Kortarsa, Novak Ferenc igy fogalmaz:

Gyorgyfalvay Katalin szuverén, a miiveit elmélyiilt gonddal, eredeti leleménnyel eld-
készitd-megteremtd koreografus, aki nem hajlando és taldan képtelen is a megalkuvdsra:
igényességeét, igényét a <totdlis munkdra> nem adja fel.”®

Az eldbbi gondolatok, vélemények tovibberdsitettek abban a meggy6zddésemben,
hogy mikézben Gyorgyfalvay Katalin a széleskort, szabad értelmezésnek lehetéséget
add egyéni latas-és szerkesztésmodjaval, illetve a néz6tél elvart intellektualis megko-
a szinpadi tancmiivészetben megtaldlta a folklornak azt a sajatos megkozelitését,
amely alkalmas arra, hogy a folklérbol meritve fogalmazza meg véleményét a vilagrol,
s szoljon a tdncmivészet nyelvén a ma emberéhez. A tdncszinhazat kezdettdl fogva
miifajként értelmezte, és azt vallotta, hogy a tdnc, mint a kozosségi eszmék kifejezé-
sére, gondolati kovetkeztetések megfogalmazdsara kiilonosen alkalmas formanyelv
a szinhdzi eszkozok 6tvozésével Gj és korszerti értéket képes létrehozni. Ezt a szemléletet
ma mar rajta kivil egyre tobben valljak, és gy a szakma, mint a kzonség koreiben
nemcsak elfogadott, de igényelt megkozelitésként is értelmezik.

* FARKAS 2000. 198
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NOVAK FERENC

A Nagyenyeden sziiletett, elemi iskolait Besztercén, gimnaziumi és néprajzi egyetemi
tanulmanyait mar Budapesten folytaté Novak Ferenc’’— sajit elmonddsa szerint —
a néptancba véletlen folytdn csoppent bele, ez a pillanat azonban egész életének meg-
hatdrozoja lett. A HVDSZ Bihari Janos Tancegyiittest 1954-ben alapitotta, s benne
egy olyan alkotomthelyt hozott létre, melyet ma is életének f6 mutiveként emleget.
Tobbek kozott itt dolgozott egy ideig Timar Sandor, és itt kezdte meg alkotomun-
kajat Szigeti Karoly és Gyorgyfalvay Katalin is, aki tdncosként és tréningvezetéként
is tevékenykedett az egyiittesben. Mdr a 60-as évek elején olyan sikereket ér el, mint
a Dijoni Fesztivél nagydija.

Generdicidjanak tagjai kozul 1965-ben elsdként kérték fel hivatasos egytittes,
a Honvéd tanckardnak élére, ahol aztdn mar, mint mutvészeti vezetd, egészen az
elmult évekig kitartéan dolgozott, alkotott, nevelt, szervezett, mikozben nagyjabdl
a nyolcvanas évek elejéig sajat amatér egyiittesét is vezette.

Novak Ferencet a Magyar Iskola egyik megteremtéjeként, annak ,,emblematikus
alakjaként” tartjuk szamon, aki alkotéi munkdja mellett a Szegedi Nemzetkozi
Néptanctesztivdl mavészeti vezetdjeként, kozel tiz éven at pedig az amszterdami
Folklér Tancszinhdz rendezd-dramaturgjaként is dolgozott. Egy ideig a Magyar
Tancmuvészek Szovetségének fotitkdaraként, majd tarselnokeként képviselte a szak-
mat itthon és kiilfoldon egyardnt. A munkassdga csucsdra érkezett alkoto jelenleg is
a szakma egyik legelismertebb egyénisége. Nevéhez szamtalan nagyszabasu folklor,
tanc- és szinhazi esemény, fesztivdlok sora flizédik.

Barmilyen furcsan is hangzik, Novak Ferenc nemcsak egyszertien a hazai szinpadi
néptancmiivészet egyik jeles képvisel6je, hanem egy ,intézmény” is, akit szakmdan
beliil és kiviil, itthon és kilfoldon egyarant elismernek. Eletttja sordn olyan zene-
szerzékkel egytitt hozott létre kozos produkciokat, mint Sarosi Balint, Szervanszky
Endre, Ranki Gyorgy, Lang Istvan — dolgozott eredeti oratériumokra, de Szorényi
Levente és Brody Janos rockzenéjére is készitett darabokat. Szoros kapcsolatot tar-
tott fenn a kortdrs irodalom képviseléivel, miiveiben felhasznalta Agh Istvén, Buda
Ferenc, Kormos Istvan, Bella Istvan verseit, évtizedeken at egytitt dolgozott szinhdzi
rendezdkkel, mint Jancsé Miklds, Kerényi Imre, Major Tamas, de 6nallo rendezdként
is szdmtalan alkotast tudhat magaénak. Hollandiai tartézkoddsa alatt a Nemzetkozi
Folklér Tancszinhazban tobb tj muvet is bemutatott.

Munkdssdga soran mindvégig nagyon fontosnak tartotta az ifju tanc- és ko-
reografustehetségek felkaroldsat, akik kozil ma mdr jé néhdnyan 6nallé egyiittest
vezetnek, vagy kiilonbo6zé szinhdzakban rendeznek, de még ma is kikérik egykori
mesteriik szakmai véleményét. Egyiitteseivel egész Eurdpdt bejarta, muaveivel ériasi
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sikereket aratott, s a nemzetkozi kulturdlis életben neve a magyar szinpadi néptanc-
miivészet emblémdjavd valt.

Novak Ferenc szakmai életttjarol — szemben Gyorgyfalvay Katalin és Szigeti
Karoly életutjaval szemben — mondhatni ,6ridsi” mennyiségit irodalom all rendel-
kezésiinkre. Ehhez jarulnak hozzd még azok a kézelmultban kiadott vele folytatott
beszélgetések, amelyek féképpen kis torténeteken keresztiil vildgitjak meg az adott
kort, az alkotasok kortilményeit és sikerét. Ennek ismeretében — a felesleges ismétlé-
sek elkertilése érdekében — dolgozatomban most kifejezetten alkotdi szemléletének
alakulasit, illetve az alkotoi mddszereiben bekovetkezett valtozasokat igyekszem
boncolgatni.

Kortarsaihoz hasonléan Novék Ferenc is az amatérok szamara kiilonboz6
helyszineken megrendezett, orszagos fesztivdlokon bemutatott alkotdsaival hivta fel
magdra a figyelmet. Mar kezdeti koreografiai is (Tiszahdti csardds, 1964; Virj redm,
1965; Betlehen, 1967) olyan vonasokat hordoznak magukon, mint az alkoté tdrsadalmi
elkotelezettségt személyes kozlésvagya, a néptanchagyomdny alapos ismerete, és
az el6doktol eltérs szemlélet- és feldolgozasmad. Alapvetd célkitizésének tartotta
aszinhdz és a drama Osszekapcsolasat a tanc kifejezd eszkozeivel.

Novéak Ferenc
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1956 utan Szigeti Karollyal és Gyorgyfalvay Katalinnal kozdsen fogalmaztak
meg ars poeticajukat, miszerint fontosnak tartjak, hogy legyenek egytittesek, amelyek
kristalytisztan autentikusan tancoljak a néptancot, azonban 6k ezt csak ,szotarnak”
tekintik. Meggyézédésiik volt, hogy olyan szinhdzat kell teremteni a taincbol, amely-
ben elmondhatjik véleményiiket a vildg dolgairdl — kiilonben a tanc elmlé miivé-
szetté valik. Ebben az idében még mindharman komoly meggydz6déssel vallottak,
hogy az eredeti tancanyanyelv megismerése az elsé 1épés, és csak aztan kovetkezhet
a koreografia, és azt is kozosen vallottak, hogy a néptanc nyelvén elmondhat6 mindaz,
ami szavakba nem éntheté. Ugy gondolték, hogy ha csak reprodukaljik a néptancot,
akkor nem lesz hosszt életd.

Mivészi hitvallasat onmaga igy fogalmazta meg:

Ahogy az életet csak a meguijulo energiatoltések tartjak mozgdsban, ugy a miivészetet
az alkotok és eldadok ijabb és vjabb célkitiizései. Kiilsd lokések és célkitiizések nélkiil,
a tehetetlenség, a passzivitds dllapotdaban nem sziilethet miivészet.”s

Genericidjanak alkotdi szemléletét igy dsszegzi:

Azt vallottuk, hogy a néptdanc is alkalmas dramatikus miivek létrehozdsdra, alkal-
mas egy szinhdzi formanyelv megteremtésére. Koziiliink majdnem mindenki dramatikus
miivekkel kezdett, a mi generdcionk szamdra szerelem volt a szinhdz. De nem kaptunk
lehetdséget, pedig az akkori munkdink — Szigetinek a Néptdnc a régi szeretékrél vagy
sajdt magam Varj ream-ja vagy az Iphigénia Auliszban Kricskovicstol, vagy Gyorgyfalvay
Katalin Ronddja — ma is idétdlloak lennének. Ezekkel a miivekkel nekiink ugyanolyan
szandékaink voltak, mint a kortdrs filmmiivészetnek, az irodalomnak. Ugyanazokrol
a dolgokrol akartunk mi is szolni.”

Novak Ferenc mtivészi szemléletének kettdssége kezdettdl fogva tikrozédik
alkotdsaiban: a tiszta forrds, illetve a tiszta forrasbol torténé megjelenités, mely
utébbinak eredmeényei az dttételesebb néptanc muvek, lirai vagy dramai alkotdsok,
tobbnyire szinhdzi igény tdncprodukciok. Ez a szinhdzi szemléletmod a kiilénbozd
alkotéi periddusokban eltérd hangsulyokkal, de egyre erételjesebben dthatja mtveit.
Jo néhany mive ma mar a magyar szinhaztorténet részét képezi: ilyen tobbek kozott
a Kémiives Kelemen, a Csiksomlydi passio, a Magyar Elektra, A helység kalapdcsa és az
Istvdn, a kirdly.

A szinhdzhoz fz6d9, egyre szorosabb kapcsolatat vizsgalva — a személyes ars
poetican tul — egy masik fontos mozzanatrdl is érdemes emlitést tenni. Ez pedig nem
mas, mint a néptdncmozgalom szakmai belterjességének keser(i megtapasztaldsa,
hiszen a legktlonbozébb nemzetkozi fesztivalokon nagy sikereket eléré masodik

8 FARKAS 2000. 55
7 FAZEKAS 2008. 54

koreogréfus nemzedék a hazai mutvészeti élet vérkeringésébe nem tudott bejutni,
annak csupan a periféridjan dolgozott. Innen akart kitorni, amikor nagyszabasu ma-
veit bevitte a szinhazi kozegbe (Csiksomlydi passio, Kémiives Kelemen, Magyar Elektra).
Ahogy ezt az imént felsorolt produkciok jelzik, koreografusi munkdja mellett szivesen
vallalt rendez6i feladatokat is, amelyek sordn a felkért alkotéknak teljesen szabad kezet
hagyott onallé elképzeléseik megvaldsitdsaban, csupdn az egésszé csiszolds sordn
alkalmazott néhdny, f6képpen dramaturgiai szempontu modositast.

A népténc szinpadi megjelenitését illetéen az 1962-ben megfogalmazott gondo-
latai szerint a koreografusok alapvetéen a tdncliran és a tincdraman beliil dolgoznak.
Ez utébbiban a gondolatok kifejezéséhez nagyon fontosnak tartotta a tancnyelv kivé-
lasztdsat. Meggy6zddése volt, hogy a jelenkor alkotdsainak mai eseményekrdl sz6l6
muveket alkotni csak egy nagy formanyelvi frissités utan lehet. EI6nybe részesitette az
olyan, dramai cselekményt és konkrét etnikai stilusjegyeket nem, az alkoto személyes
élményeit azonban tikrozo tinckoltemények bemutatdsat, melyben a zene tartalménak
és szerkezetének megfelel6en kerill megformalasra az alkoté mondanivaldja. Az ilyen
modon sziiletett alkotdsaiban nagy szerepet szdnt a mozgassal torténd absztrahalasnak,
és a realis érzelmek kifejezésének egyarant.

A folklér ez utobbi formaban torténd felhasznalasa — ahogy ezt Novak Ferenc
onvallomdsabol megtudhatjuk — nem nyerte el minden esetben a szakma elismerését.
Az Istvdn, a kirdly c. rockmusical megsziletésekor példdul

..a folklérdogmatizmus szoszoloi szamon kérték, hogy hogyan merészeli
a néptdncot Koddly tandr iir orszdgdban a rockzenével elegyiteni!”*

Pedig Babits Mihdly 1939-ben nagyon bolcsen kifejtette:

A palanta nem azonos a forrdssal, amely tdapldlja és megovja a kiszikkaddstol.
A magyar kultira Szent Istvin-i képzédmény, mint maga az egész magyarsdg. Sokszini,
tdg és tdrt, hatdsokat magdba olvaszto. Ez a belsé nagysdg hozzdtartozik a lényeghez.
Mihelyt nem lett volna ilyen, mdr nem is volna magyar.®!

A Téncszinhaz fogalmanak maghatdrozdsa kapcsan palyatdrsai mas szemléle-
tének elfogadasa mellett tesz tantsagot:

A folklor objektivebb szemléletii szinrevitele — a korabbi mesterkélt szinpadiasitds
ellenében — szerintem éppuigy hitvallds, mint a dramatikus, mai gondolatokat felvetd, esetleg
sokkal elvontabb jelzésrendszerré alakult, de folklor kiinduldsu miivek sora.*?

Novék Ferenc, bar szemléletében inkabb Molnar Istvanhoz éll kézelebb, ars po-
eticdjat — bar kissé mds értelmezésben — a Rdbai Miklds ltal hangoztatott eurdpaisag
gondolata is jellemzi, melyre valo térekvés az alkotot teljes életpalydjan végigkiséri.
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...egyfeldl a folklor kiilonbizé, szoveges dgazataiban rejlé aktudlis gondolati lehetdsé-
geket akndzta ki, masfelol az irodalombdl nyert inspirdcio alapjdn készitett olyan néptdanc-
fogantatdsui tancjdtékokat, amelyekben a tancfolklor gesztusokkal és expressziv-dramai
helyzetek, mozdulatelemek segitségével tudott aktudlis mondanivalot kozvetleniil vagy
vildgos képek titjdan kozolni.®

A néptancot az értékkozvetités egyik legfontosabb eszkozének tekinti, s azt vallja,
hogy a folklor magaban hordozza egymas kulturdjanak elfogadasat és elismerését,
tiszta szemléletet ad, és eurdpaiva nevel. Ennek a pedagdgiainak is nevezheté szem-
léletnek a jegyében nevelte hosszt évtizedeken at a tdncosok és alkotok és pedago-
gusok generacidit egyarant, akik még ma is, mestertik fantasztikus kozosségteremtd
és -Osszetarto erejének koszonhetden, vissza-visszajarnak egykori egyiittesiikhoz, és
biiszkén valljak magukat tanitvdnyainak.

Novik Ferenc tehdt valdsagos iskolat teremtett, s benne egy sajatos alkotomihelyt
is, ahol kortarsai mellett sok palyakezdd koreografusnak adta meg a bemutatkoza-
si lehetdséget. Ebb6l a miihelybdl nétt ki tobbek kozott Foltin Jolan Kossuth-dijas
koreografus, Stoller Antal az Avas, majd a Vasas egykori vezetéje és koreografusa,
innen indultak el Mucsi Janos és Szogi Csaba Harangozé Gyula-dijas egytittesvezetdk
és alkotdk, Neuwirth Annamaria, a Bihari Egytittes jelenlegi vezetdje. A Honvéd
Egyiittesben is kinevelt szamos kivalo tehetséget, akik ma mar a hazai tancmuvészet
vezéregyéniségei kozé tartoznak: Roman Sandor, az Experidance Tanctarsulat veze-
téje, Horvath Csaba és Horvath Zsofia, akik mara mar szintén Harangozé Gyula-dijas
tancmuvészek és alkotok, hogy csak néhanyat emlitsek meg koziilitk. Mihelyének
koszonhet6en olyan eredmények sziilettek, melyek napjainkra alappillérekként épiil-
tek be a szinhdzi dramaturgia igényével kozelitd koreografusok tanceldadasaiba.
Tanitvdnyainak a néptanc szeretetén tul életszemléletet, tartast, vilaglatast és széles
latokor szellemi municidt adott.

Gondolatainak kifejezéséhez elsésorban az eurdpai kultarkor alapmuveit transz-
pondlja a tdnc és a szinhdz vildgdba. Miiveinek donté tobbsége a kozosségi politikai lét
tiszta helyzeteirdl, a kozosségi akaratrol beszél, illetve sok esetben az erdszakrol, és az
emberek megaldzasardl fogalmazza meg biralo gondolatait: az Antigoné, a Magyar Elektra,
a Betlehem, Ninive és a Passio c. kompoziciokban bar egymastol eltéré megkozelitéssel,
kilonbozé megformalasban, de ugyanezt a problémakort kivanja elénk tarni.

Mindemellett a kiilénbozd alkotoi periddusokban Novak Ferenc egyéb témako-
rok kifejezésére is vallalkozott. Széleskor(i alkotoi munkajanak modszerét mindvégig
a magas szinvonalu szakértelem és az eléadomiivészbe vetett feltétlen bizalom jelle-
mezte, és jellemzi ma is. A tdncost partnernek tekinti, aki gy valdsitja meg az alkoto
elképzeléseit, hogy kozben otleteivel és egyéniségének kibontakoztatasaval hozzdjérul
amu létrejottéhez. Kompozicidit altalaban nagy ivii koreografiai szerkesztésmodban

8 KORTVELYES 1998. 11

allitja szinpadra. Mtveinek formavilagdban a hazai folkloranyanyelvet, illetve a Karpat-
medence egészének néptanc kincsét egyarant megtalaljuk. Ezekbél a matériakbol épit-
keznek legklonbozébb mifaji koreogréfidi, a nagy formatuma tdncdramaktdl egészen a
népi vigjatékokig, a klasszikus tragédiakon at a mesedarabokig. Koreografidinak szinpadra
vitelét a rendkiviili dinamika, a tdncosok virtudz jelenléte, a szinpadképek latvanyossdga,
s az eredeti népi viseletek szinpompds gazdagsaga jellemzi. Tematikus maveiben fontos
szerepe van a jelképeknek, és elészeretettel hasznal kiillonbozé szcenikai elemeket, mint
példaul a diszlet, illetve a vilagitds. Dramatikus alkotdsainak donté tobbsége irodalmi
indittatasy, beleértve a gorog tragédiaktdl kezdve a kozépkori misztériumi jatékon dt
egészen a hazai és az eurdpai klasszikus és kortarskoltok, irék maveit.

A zenei vonatkozas tekintetében nemzedékébdl 6 az egyetlen, aki Bihari Janos,
Sérosi Balint zenéjétdl, illetve Behdr Gyorgy korus és nagyzenekari mavétsl Bartok
alkotdsain, valamint a feldolgozott népzenén at egészen a rockzenéig szinte minden
mifajban alkotott. Zenei alkototarsai voltak tobbek kozott hosszu évtizedeken ke-
resztiil: Daroczi Bardos Tamas, Rossa Lészl6 és Kiss Ferenc, akik tehetségiikkel és
a tanc iranti mérhetetlen alazatukkal nemcsak hozzajarultak a koreografidk sikeréhez,
de zenéik onmagukban is mavészi értéket képviselnek.

Miutan Novak Ferenc kezdeti alkotéi munkaihoz — koromnél fogva — nem ftizddik
személyes élményem, ezt az idGszakot kifejezetten a korabeli frasokra, illetve az alkoté
visszaemlékezéseire tamaszkodva igyekszem dbrazolni.

Korai alkotasainak egyike az 1955-ben késztlt Verbunkfantdzia Bihari Janos em-
lékére c. kompozicid volt, amelyben mar érzékelheté volt az alkotonak az eddigiektdl
eltérd, Gjszertt hangvételd szinpadi megformalasa. A korabeli kritikak a mi kapcsan
azt a véleményt fogalmaztik meg, hogy bar az adott kor verbunktanca szilaj, kemény
férfierét sugarozva kertlt rekonstrudlasra, azonban a dinamikailag erdteljes kezdés
utdn a koreografia egysikavd valt.

Roviddel ezutdn késziilt el a Behdr: Lakodalmas c. kompozicidja, melynek bemutatdsa utan
a szakmai bizottsag tigy dontése értelmében Novék Ferenc nem kapott miikodési engedélyt.

A kezdeti iddszakban sziiletett miivek kéziil emlitésre mélté az 1956-ban alkotott
elsé tancjaték, A kandsz és a korpdsok c. tinckompozicié, amelyben egy igen egyszer(
torténet elevenedik meg: a kandsz a tobbiekkel jatszik, a falka drizetét pedig az egyik
kiskondasra bizza, am egyszer csak a kiskondas azzal a hirrel érkezik vissza, hogy
elszaladt a coca, mire mindnydjan a falka utan iramodnak.

Egy korabeli kritikaban ezt a megfogalmazast olvashatjuk a marél:

lgazi miivészi izlésrol, és igényességrol taniiskodott kompozicidja. Az alig dtperces
szdm méltan aratta az est legnagyobb sikerét, és vilagosan bizonyitotta, hogy egy ilyen
egyszerti tanc is képes maradando élményt nyvjtani.®*

# DANIELISZ 1955. 522
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A tematikus muivek mellett olyan egyszer(i néptanc feldolgozasokat is szinpad-
ra vitt, mint a Tisza partjdn c. alkotas vagy a Hegykozi tancok. S bar Novik Ferenc
el6bb emlitett koreografidiban, ardnyos szerkesztésben, plasztikus mozgasokkal és
dinamikus, oromteli tdncokkal megjelenitve j 6tletek csillantak fel a szinpadon,
a pozitiv vélemények mellett j6 néhdny elmarasztalo kritikat is kapott a korabeli szak-
mai koroktdl. Sajat elmonddsa alapjan koreogréfidjaval olyan botranyt okozott, hogy
valosaggal sarba tapostdk. Azt mondtak réla, hogy nem tiszteli a téjjelleget, és zavaro-
sak a gondolatai, olyannyira, hogy eltanacsoltak a koreografiai palyardl, és mtikodési
engedélyt sem kaphatott. Ezt bizonyitja egy korabeli szakmai lap, a Néptdncos 1958/1.
szamaban talalt iras a harom képbél allo Somogyi szvit (1957) c. koreografiarol:

A miiben a tancok bemutatdsa sikertiilt, de az embereké nem. Sablon a téma, és
sablonos a megoldds is. Rendezetlen a kompozicio, sem zenéje, sem a szinészi részek nem
tisztazottak, érzelmileg egysikui. A cselekményt nem tanccal fejezi ki

Mas irdsok szerint azonban aranyossagaval, lendiiletével és lirdjdval a nagy siker
miivek kozé tartozott.

A szintén ekkortajt sztletett Rapszodia (1959—-60) c. kompozicio lattdn — Novak
Ferenc elmonddsa szerint — a szakma felhaborodottsaganak adott hangot, miszerint
ez valéjaban nem néptanc, és hogy kertl az absztrakt muivészet a néptaincmavészetbe?
A mt mondanivaldjit tekintve a halal és az élet viszonylataval foglalkozik, mely gondo-
latsort egy felemelé befejezéssel zérja le, ami egyben az izenet is: a halal nem gydzheti
le az életet, hiszen a pusztulas helyébe lépnek a gyermekek. A Rapszodia mozgasanyaga
a korabeli leirds alapjan erdsen stilizalt néptanc és pantomim 6tvozetébdl tevédik
ossze, de elkertli a naturalizmus buktatojat. Egy késobbi véleménybdl megtudhat-
juk, hogy a Rapszédia mozgaskincsét ugyan a botold tancok mufajabol meritette az
alkotd, azonban azt nem, mint viaskodast, hanem, mint id6rél idére visszatéré for-
mai elemet jelenitette meg, igy az eddigiektél ismét eltéré feldolgozast alkalmazott.
A korabeli kritikak szerint a mt killonos atmoszférat drasztott, a kompozicioban a tanc
példamutatdan szép, gondosan kidolgozott mozgasformdi azonban nem feledtették
a tdncos élmény hianyat. Mindemellett elismerdnek taldltak a koreografus mafaji és
formai kezdeményezését. (A szakma késébb mar megengedébben fogadta a néptinc
absztrakt szinpadi hasznalatat)

A roviddel ezutan elkésztlt Magyarorszdagi romdn tancok (1961) c. alkotasaval
kapcsolatosan is megfogalmazodottak fenntartasok:

Novik Ferenc mintha elcsiiszott volna a Somogyi szvit ota a formalizmus felé, mdsrészt
4 is bedllt a véres rém tancdramak fabrikaloi kozé. A kompozicio otletes mozgdsformei,
a szép térformdk szellemes varidldsa, a mozgdsanyag eredetisége és lendiilete, valamint
a kitiind eléaddsmod méltan aratott sikert. Azonban arra hivjuk fel az alkoto figyelmeét,
hogy egyszerii néptdnc feldolgozdasokkal is lehet komoly miivészi eredmeényt elérni.

% MANNINGER 1958. 13.
% OSVATH 1961. 16

Az alkotdpilya elsd periddusanak kiemelkeddé mtive a Virj redm (1965, HVDSZ
Bihari Janos Tancegyiittes) c. koreogréfia (eredetileg: Rozsdm, a nagyerdin dtmész
cimmel), amely dobbenetes szinhdzi hatast véltott ki, és a szakma altal is teljes kor(
elismerésben részesiilt, s melynek eredményeképpen a Bihari Egytittessel elnyerte az
1965-06s Szolnoki Népténc Fesztival Nagydijat. A Szimonov ismert versére és Daroczi
Bardos Tamas zenéjére komponalt haromtételes tainckolteményben a harcba indulé férfi
bucstja, a kiizdelem kollektiv dsszetarto ereje, illetve a hazatérés és egymadsra talalas,
majd az élet folytatdsanak mélységesen emberi, megrdzo mozzanatai jelennek meg.
Szerkesztésmodjat tekintve a tombszer(ien megkomponalt férfitinc utdn megjelend
szolotancok jol kifejezik a kiizdelemben lemaraddk, majd a kozosség erejével mégis
megmaradok elvont megjelenitését. Ugyan Kaposi Edit korabeli irdsa szerint

..a mii harmadik tételében a tolmdcsolds még ados maradt azzal a mélységes hu-
mdnummal és a természetes dsszetartozds érzésével, mely férfit és not a hétkoznapok ezer
szdldval kot dssze”™”

Kiss Ferenc utélagos visszaemlékezésében azonban madr azt olvashatjuk, hogy
ez a kompozicio ,magas kultirdju ének-, zene-, s népi motivimokbol felépitett, korszerti
tancmozgds tokéletes dtvizete volt.®

Ezzel a koltdien megfogalmazott mavével Novak Ferenc egy 4j szinhazi nyelv
alapjait tette le, amelynek lényege, hogy alkotoi gondolatait szinhazi igénnyel, a nép-
tanc 6rokségébdl meritve hozza létre. Ebben a miben mar tetten érheté az alkoténak
a jelenhez és a népi tradicié ,keményebb” szineihez val6 vonzddasa is. Mondaniva-
16ja a szemérmes paraszti lira, valamint a durva valdsag tancos, folklor- és expressziv
elemekkel keveredve keriilt megforméldsra.

Novak Ferenc munkai ettél fogva gondolati, ezen beliil sokszor irodalmi ihleté-
st toltettikkel és szinhdzi igénytt megformalasukkal hivtak fel magukra a figyelmet.
Palyatdrsaival, akikkel egyttt végzett a Szinmiivészeti Féiskola koreogréfus-rendezé
szakan, 1971-ben kozos miisort mutattak be, ahol tobbek kozott Gyorgyfalvay Katalin
Aszinkron, Timar Sandor Két hegediiduo, és Novak Ferenc Dozsa c. koreografiaja sze-
repelt. Ezt kovetéen még egy nagysikeri kozos musor sziiletett a Madach Szinhazban,
Tiz magyar néptdnc cimmel, ahol az el6zéekben emlitett mtveken kivil Gyorgyfalvay,
Szigeti és Novak egyéb alkotdsai is bemutatdsra kertltek.

Ennek az Gjszer(i litdsmddnak jegyében a kozosen bemutatott mtvekben
a megszokott vidamsag és oldottsag helyett a szikdr paraszti pasztorélet, a tartoz-
kodd méltosdg, a térfi-né vonzalom nyiltabb bemutatdsa, a ritmusokban és kemény
mozdulatokban tobzddé tanc és a féktelen mulatozas magasrend mtivészi attétellel
kertlt megjelenitésre. A kétrészes esten beliil megjelend Novik koreografidk tobbségét
(Verbunk, Legényes, Botolo) ugyan a férfiassag és keménység, a ritmus és a metszetten
éles mozdulatok uraltak, a musor zard szamaban, a Farsang c. kompozicioban azonban
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a néphagyomdnyunkban is megjelené szokas komédidzé hangulata tarul elénk 6tletes
jelmezek, zenei és tdncos megolddsok segitségével.

Ugyanebben az évben — miutan a Honvéd Egyiittes Mtvészeti Tandcsa elutasi-
totta az alkotd Gjabb elképzelésének forgatékonyvét — Novak Ferenc a Bihari Egytittes
szamdra készitette el az Aska és a farkas c. koreografiat (1971), mely Ivo Andri¢ novel-
ldja nyoman készilt. Ebben a dramai ereju, és katartikus hatast maben a kozosség és
a kikozositett, az ,idegen” egyén kolcsonos, egymastol valo félelme kertlt megfogal-
mazdsra, aranyos szerkesztéssel és igen maga mtivészi el6addsban. A kozosségen ki-
vildllo, ,farkas” taszito-vonzo hatdsit és tragédiajat boncolgaté kompozicion keresztiil
az alkotdnak talan el6szor sikerilt igazolnia, hogy egy, az irodalom altal ihletett ma
nemcsak illusztricio lehet, hanem egy mas muivészeti ag torvényeit figyelembevevd,
6nallo koltsiséggel rendelkezd ,muforditds” is.

Irodalmi témaju miivei koziil kiemelkedik a Kémiives Kelemen, a székely népballada
tancdramaban torténd feldolgozdsa (1974, HVDSZ Bihari Janos Tancegytittes, zene-
szerzé: Simon Zoltdn), amely az ismert ballada mondanival6jabdl a sziikséges dldozat
személyes tragikumat, annak termékeny kozosségi hatdsat bontotta ki. A napjainkra is
egyetemesen érvényes gondolatokat magan hordozo alkotds két alappillére a hit és az
dldozat, mely utébbit az alkotd a pogany ritusbél meritve az egyén és a kozosség tragikus
dldozatdva emeli at, ezzel is sugallva tizenetét: a kozosség tetteinek erejében valé hit senkit
sem ment fel a kozos bin alol. A letisztult gondolatokat tartalmazé miben — legaldbbis
tancnyelvét tekintve — ugyan egyfajta sztikre szabottsagot érzékelhetiink, azonban
a balladai hagyomany korszert és koltdi transzforméldsa mindenki szamara meggy¢-
z6erdként hat. Ennek ékes bizonyitéka, hogy a Bihari Janos Tancegyiittesnek készitett
alapmt késébb, Marton Laszl6 rendezésében szinhazi produkcioként jelent meg a Pesti
Szinhazban, amelyb6l TV-film is készilt, tiz év mulva pedig 1991-ben a Nemzeti Szinhdz-
ban kertilt bemutatdsra. Ez utobbi valtozat Sarkadi Imre befejezetlen draméja nyoman,
Szérényi Levente és Brody Janos zenei 9sszedllitasara és Novak Ferenc dltal a szinhdzi
kozegre dtdolgozva és rendezve. Novak Ferenc gy alkotta meg ezt a koreografiat, hogy
szétfeszitette a hagyomanyos formakat, kozben mégis hii maradt az eredeti forrashoz.
A koprodukcioban létrejott szinhazi darab tizenete is valtozott. Az alkotd

...nagyot jitott, hiszen a szinész fszereplok és a Honvéd férfi tancosai kozosen alaki-
tottdak a kémiiveseket, vagyis a produkcioban szerepld szinészek is tancoltak és a tancosok
is szerepeket toltittek be. [gy egyiitt, egymdsba kapaszkodva kezdtek neki iijra és tijra Déva
vdrdt felépiteni. (...) A darab a muiltrol, jelenrdl, és a jovordl egyarant szol, hisz az alkoto
hite szerint az igazsdg elobb vagy utobb beborit mindenkit ugyaniigy, ahogy a nagy mii,
<Déva vira lassan raborul az épitdire.>.%

A produkciéban megjelend szimbolumok adta lehetéséget az alkoto az aktuali-
zaldsra is felhasznalta:

8 TRUPPEL 1992. 31

A darab befejezése azonban mégiscsak iij, nekiink szolo iizenet: felépiil ugyan a ma-
gas Déva vdra, de épitdinek bortonévé is vilik <Senki nem szabadulhat a kozos biin alol>
sugallja Novdk Ferenc rendezése.

90

Kémives Kelemen
Koreogréfus: Novak Ferenc
Nemzeti Szinhaz - Honvéd Egylttes

A mt megformaldsat tekintve végig egy korben zajlanak az események, mely
forma az 6nmagaba valo visszatérésen, illetve a végtelenen tul egy ritualis kozosségi
format is jelent — 6sszezarja és azonositja a benne lévéket, mikozben megvéd a kiilsd
tamadasoktol. A ballada tomorségéhez alkalmazkodé rondoforma egyébként a ma
zenéjében is megjelenik, vagyis ebben az esetben a rondéforma adekvalasardl és
egyben visszatranszponalasarol is beszélhettink. Ez utobbi véleményemet az a tény
tamasztja ald, hogy a rondo eredetileg a XV. szdzad egyik jellemz6 francia kértanca

% POR 1992. 26
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volt, melyrdl id6vel levalt a tanc, s megmaradt a mdig kedvelt zenei forma, és a XX.
szazad ismét felfedezett a tincmtvészet szamdra. Fontosnak tartom megjegyezni, hogy
a szinpadi néptancmiivészetben ezt a format mar az els6 koreografusnemzedék jeles
egyéniségei, Molnar Istvan az Allegro Barbaro, Rabai Miklés pedig a Barcsai szeretdje
c. alkotasaikban is alkalmaztdk.

Novék Ferenc a Kémiives Kelemen c. balladabdl szuverén és kortars szinpadi
dramat teremtett. Bartok Béla és Kodaly Zoltdn zenei szellemiségét kovetve kiemelte
anéptancot a maga autentikus megjelenésébdl, s bevitte szinhazi koriilmények kozé.
A mozgisanyag a szintén archaikus id6kbél rank maradt moldvai csangé elemekb6l
éptl, stilizalt formdban. A nem tdl gazdag néptanc elemekbdl 6sszedllo puritan,
tobbszor visszatéré mozgassor a mondanivald kifejezésén tul a hagyomanyt is kolt6i
modon képes transzpondlni. A miben az egyéni karakterek szerepe nagyon fontos.
A férfiakbdl 4ll6 kémuvesek mellett egyetlen nd jelenik meg, aki mint késébb kidertil,
emberaldozatként szerepel. A balladai és egyben irodalmi alapbdl, illetve a pogany
ritus vilagabol és a csangd mozgasanyagbol meritd, ugyanakkor az 6néllé gondolatok
kifejezése céljabdl stilizdlt koreogrifia igy vélik a bartoki modell egyik kovetendé pél-
dajavé. Es hozzateszem, taldn éppen ez, az egyszertiségében nagyszer(i megformélasi
mod teszi ma is értékessé, orokérvényti tizenettel bird alkotassd ezt a tancballadat.
Kilon emlitést érdemel még az a sajatos és Gtletes szinpadi megoldas, ahogy a darabban
az asszony a férfiak altal elemésztédik.

Két évvel késobb sziiletett meg a Ninive ¢. kamaramt (HVDSZ Bihari Janos Tanc-
egylittes, 1976, Zeneszerzo: Kiss Ferenc), amelyet egy népi gyermekjiték szévegének
elsé sora, a, Mit akar ez az egy ember?; kérdésfelvetése indit. Az erds, erészakos ember
hatalmardl szdl, aki még a kozosség egységét, ellenalldsat is megtori, csakhogy elérje
céljat. A szétzullesztett kozosség tagjai sem magukért, sem a mdsikért nem allnak ki,
inkdbb valasztjak a megaldztatdst. Ugyan az énekelt szoveg killonbo6z6 sorai tobbszor
is visszatérnek a miben, meghagyva a jaték és a valosag kozotti atjaras lehetéségét,
az alkoto szandéka azonban a szoveg nélkiil is vilagos és érthetd: a hatalom és az ag-
resszié ellen emel szot, mikozben tGzeni, hogy a kozosség Osszetartd ereje az egyéni
magatartasban rejlik, s ezért mindannyian felel6sek vagyunk, amikor sorsunk passziv
szemlél6ivé valunk.

A Bihari Egytittes repertodrjan idénként még ma is eléfordulé kompoziciéban az
alkoto sem killonésebb diszletet, sem kiilonleges vilagitast nem hasznal. A jelmezek
sem kiilonosebben karakteresek, valamennyi ruha egyszer(i paraszti viseletnek tiinik.
Zenéje a koreogrifidhoz hasonloan szakaszos felépitési, amit a mu legelején bekiabalt
mondoka egészit ki. Elsé képként a szinpadon, mintegy zene nélkiili bevezetésként
egy nektink héttal allo férfit latunk, akihez beszalad egy lany, nyomaban harom fidval.

Osszetalélkozasukbol érezziik, hogy valamiféle kozdsséget, taldn egy csaladot alkotnak.
Hozzajuk bejon még egy fi, de ezt a fiit mar nem akarjak befogadni zart kozosségiikbe,
igy killonallo idegenként van a szinpadon. Ezt az idegenséget a térkialakitas is érzékel-
teti, hiszen a kozépen all6 férfi mogott ott allnak félkorben a tobbiek, mig az idegen
egészen eldl, a baloldalon van. Es ekkor felhangzik a mondoka elsd sora: ,Mit akar ez
az egy ember?”. Es elindul a koreogréfia tincos része és a zenei kiséret is, amely sorra
idézi a gyermekjatékainkbol vett szévegeket és dallamokat. Erre a kozosség (csalad)
minden tagja vidaman és onfeledten tancol, olyannyira, hogy szinte észrevétlentl az
idegen is bekapcsolodik kozéjitk. Amint a dallam véget ér, a kozosség Gsszezar, és az
idegen ismét kiviil marad. A kovetkezé tételben mar egy j zenei forma, a kdloszer(
muzsika hangzik fel, amelyre a férfi irdnyitasdra a kozosség egymassal osszefogddzva,
egyszert lépésekkel, harmonikus délszlav kolét téncol, mikézben a lany kitekintget
a kivalalléra. A latszolag csak magdval foglalkozé idegen ugyanott all és olykor mér-
gébe csapdsol egyet, majd visszaréved 6nmagaba, de amikor befejezik a tancukat,
akkor hirtelen a félkoriv végén allé utolso fiut kiszakitja. Ezt megint egy tjabb zenei
kiséret koveti, egy aszimmetrikus ardeleana-dallam a hozz4ill6 mozgassal kisérve,
amire az idegen baratként probalva kozeledik a kiszakitott fithoz, s kényszeriti sajét
tancanak atvételére. Amikor mar szolgai modon utdnozva 6 is jarja az idegen tancit,
akkor megvaltozik kettejiik viszonya: az idegenbdl erdszakkal irdnyito lesz, a fid pedig
alattvalojava valik. Ekkor a zene elhallgat, az idegen magéra hagyja a foldig alazott fiut
és arrébb all. A kozosség mindezt passzivan szemléli, s amikor elindul ismét a kolo
zenéje, dsszefogja kozosségének (csaladjanak) maradék tagjait, és magukba zarkdzva
indulatok nélkiil tdncolnak tovabb, mikozben az idegen a kordbbi helyén ismételten
készul valamire. A tancot ismét rovid sziinet koveti, mialatt az idegen mar két fiut
tép ki a kozosségbdl, majd az ismert dallamra erészakkal és sunyi mosollyal ezeket is
sajat tdncanak utanzasdra kényszeriti. Az eredmény hasonld lesz az elsd fiuéhoz: 6k
is meggornyedve kovetik az idegen agressziv iranyitasait, majd odakeriilnek fititarsuk
mellé. A férfi (csaladapa) ekkor mér tehetetlen, az idegen pedig konnyedén elkapja az
egyetlen lednyt és kimegy vele a szinpadrdl, de még visszanézésekor is érezteti a férfival
szemben valo teljes gy6zelmét. S ekkor még egyszer megszolal a kezdeti monddka:
Mit akar ez az egy ember?

Bédr a mi sem zenében, sem tincmatéridban nem egységes, hiszen a magyar és
az erdélyi mellett délszlav jellegti anyag is felhasznaldsra kertilt, a mondanivalo mégis
osszefogja. Novak Ferenc — Gyorgyfalvayhoz hasonloan (Kdin és Abel, Ostinato) — az
emberi élet kiilonbozd szakaszainak és az emberi magatartas eltérd formainak kifeje-
zésére mas és mds tdncanyagot haszndlt fel, amelyek akkor kertilnek titkozésbe, amikor
adramaturgiai pillanat ezt megkivanja. Ezzel a modszerrel az alkotonak sikertlt olyan
modon absztrahdlnia, hogy az elején még gyermeki jaték gyandnt indulé koreogréfia
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mai viligunk tarsadalmi fesziiltségeire, és az agresszié mindent elérd erejére reflektalo
alkotdssd vélik. Mindezt Novék Ferenc a folklor szavainak felhasznaldséval agy fogal-
mazza meg, hogy a vildg barmely tdjékan létrejohetd helyzetet teremtve egyetemes
és orokérvényu tzenetet sugall szamunkra: ha a kozosség ereje nem elég 6nmaga
megvédésére, a kivilrdl érkezé hatalom, az erészak egykettére képes szétrombolni
az egységet. A Ninive kapcsan az alkot6 egyben arra is felhivja a figyelmiinket, hogy
a kozosségben €16 egyén mindenkor felelés a hatalommal szemben.

Az eredetileg a Bihari Janos Tancegyuttesnek készitett Passio c. koreografia (1979,
HVDSZ Bihari Janos Tancegytittes, zeneszerzd: Rossa Lasz16) ihletéje Kazantzakisz
gorog iro: , Akinek meg kell halnia” c. hires regénye volt, melyben egy idegen fiti betér
egy faluba, ahol passiojatékra késziilnek, s a pap éppen osztja a szerepeket. Ezt az
idegent vélasztja ki Krisztus szerepére, mivel tgyis ttik-verik a passiéban, hat akkor
inkdbb egy idegennel tegyék ezt. A regény soran azonban elfajul a jaték, és a fiti valodi
Krisztussa vélik. Ezt a témat dolgozta fel, s helyezte at az alkoté egy magyar falusi
kozosség mindennapi vilagaba, ahol a regényhez hasonloan passidjatékra késziilnek,
és szerepeket osztanak.

A vallasos témaju Passiot gondolati tovabbfejlesztésnek érzem, mert a komplex
tancdramaban a mdssdg orokké égetd erkolesi kérdéseire figyelmeztet. A hagyomdnyos
passiojatékot Ggy teremti Ujjd, hogy a szereplok kivélasztasakor mar érzékelteti: ma
is gyilkos indulatok fesztilhetnek a kozosségekben a kiviilallo ellen, akdr zsido, szerb
vagy barki mas legyen. A szerepjaték és a valosag dsszemosddasa valdodi draméva
fokozza az évezredes dramatikus jatékot, hiszen a megvéltora emlékezd tomeg nem
csak itél, hanem ma is ol.

Ha csak konkrét passicjatékként értelmezziik, akkor is feltétleniil érdekes alkotds.
Elsédlegessé emelt alkotoi gondolata azonban mélyen elgondolkodtat. Meddig és mire me-
gyiink farizeus attitiidokkel, miért mdsokkal gyilkoltatunk ,idegent, miért kell megélniink
azt, aki nem gy gondolkodik, mint a tébbség, miért kell meggyotorniink azt is, aki csak
érti a mdsként élt (tancolot). Fontosak ezek a kérdések és koreografiai gondolatok, még
akkor is, ha a kompozicio néhol nem elég feszesnek mutatkozik”'

A Passio szinpadi megformélasdban az alkot6 egy — a tdncos szinpadon szo-
katlan — szinhdazi eszkozt vesz igénybe: a széveget, mint narrdciot, a mu szerves ré-
szeként, sét valodi tjdonsdgként épiti be a kompozicidba. Novak Ferenc a Passioban
— amint ezt az Aska és a farkas, illetve a Kémiives Kelemen c. mtveiben is tette — olyan
egyetemes emberi kérdéseket feszeget, mint az egyén és a kozosség szembedlldsa, az
idegengylolet, a kozosség és a kikozositett kolesonos, egymastol vald félelme. Az
elébb emlitett muvek és a Passio kozotti hasonldsag abban is megmutatkozik, hogy
az alkotd a szerepformalas tekintetében alapvetéen épit tdncosainak személyiségére,
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egyéniségére. Ehhez viszont olyan mély emberismerettel és pedagogiai kvalitasokkal
rendelkezé alkotdra van szitkség, mint Novak Ferenc, aki a tdncosaibdl fantasztikus
el6adokat képes formalni.

Ezt kévetSen alkotta meg Novak Ferenc a Csiksomlyoi passio c. ijabb nagyformé-
tumu kompozicidjat (1981, zeneszerzé: Rossa Laszlo, rendezé: Kerényi Imre), amely
alkotas a hagyomanyhoz hiitlen hiiséggel ragaszkod¢ alkotoi attitid kittiné példa-
jaként mutathato fel. Novak Ferenc, aki koreografusa és egyben néprajzi szakértéje
is volt a darabnak, ezzel a magyar és a karpat-medencei folklorra éptlé tancnyelv-
vel megfogalmazott mavel valosaggal betort a hazai szinhazkulturaba. Mikozben
a dramaturg és a rendezé szandékdnak megfelel6en szinte elénk térul a Hargita aljan
kétszaz éve rogzitett misztériumjaték a maga suta bajaval, primitiv darabossagaval,
addig a hozzdtarsulo, koltsivé formalt szoveg révén a tragikus és a komikus helyzetek
furcsa harmonidja is atsugarzik a nézére oly modon, hogy kozben a mi eseményeit
jelentinknek érezziik. A XVIII. szdzadi leirasok alapjan Gotz Béla altal tervezett mo-
dern, mégis korh jelzésekkel teli szinpadkép, és Fuizy Sara stilushii jelmezei szintén
nagymértékben hozzdjarultak a darab sikeréhez.

Ez a szinpadra alakitott és Kerényi Imre altal rendezett Csiksomlydi passio ugyan
mdr nagyon messze van az eredetitél, hiszen a fennmaradt szovegek valogatottan és
modositva jelennek meg, azonban a passio alaplényegén nem valtoztat. Az alkot6
széki gylijtésének élménye, az eddigi dramatikus muvek alkotdi tapasztalatai, az
yjfolklorizmus izlésvildga és szemléletmadja, illetve a kor avantgard hatdsai mind ott
rejlenek a kompozicioban. A gyermekjatékainkbol vett dallam és széveg szimbolikus
eszkozként vald felhasznélasa Novék Ferencnek ebben a mtivében is tetten érhet,
hiszen a dramai pillanat csucspontjan felhangzo , Koszori, koszorii”kezdet( gyermekdal
kisérteties visszaidézése a Ninivében megjelend ,Mit akar ez az egy ember...?" kezdet,
szintén gyermekjatékbol vett motivumnak.

Novak Ferenc a koreografia és szinészmozgatds stilusos egysége mellett 6tlete-
sen alakitja ki a passidjatékok jellegzetes ,6rdog™figurainak hagyomdnyosan kettds
szerepét, miszerint 6k pusztulds és a baj okozoi, ugyanakkor a tréfamesterek is. Ez
a szerep-0sszefonddas tobb ijesztd, de egyben mulattato jatékra nyujt lehetéséget.

Noviak Ferenc inspirdciojara ismét tobb djitds is bekertilt a dramaturgiaba: ilyen
példdul a dramai fesziiltséget oldo, komikus népi betlehemes jaték beiktatdsa, illet-
ve Judds pantomimikus megfogalmazdsa, vagy idetartozik a primitiv falusi barokk
oltarképekre emlékeztetd szinpadi alakzatok plasztikus kialakitdsa. A haranglab
kornyékén kibontakozé kortanc az eredeti funkciora utal vissza, mégis tulmutat az
adott kozosség életének kifejezésén.

Az alkoté tévedhetetlen arany- és harmoniaérzékére utal, hogy a nemes egysze-
riséggel megjelenitett lira és a nyugalom kontrasztjaként megjelenik az aranyborju
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koril jart, ,feslettséget”, binbeesést jelz6 erotikus, cigdnytancbdl vett mozgassal
megoldott ,tobzodas”.

A mt gondolatisdganak és egyetemességének szinpadi megjelenitéséhez nagymér-
tékben hozzajarult az alkoto altal sajatosan megformalt, ugyanakkor kovetkezetesen
alkalmazott archaikus gesztusrendszer is.

Novdk sokirdanyi felkésziiltségének, tehetségének nagy része volt abban, hogy a ferenc-
rendiek gimndziumdban kétszaz éve eléadott passio bemutatdsa mai ldatdasmoddal idézte
meg az egykori tomegdramat, és az tinnepi jaték emelkedett légkorét drasztotta.”

Ebben a miben felsejlik Muharay Elemér szelleme is, aki egész életét annak
szentelte, hogy a néphagyomany és a régi magyar szinjatékhagyomany bedramlasa
megtermékenyitse a modern szinjatszast, és egy korszer(, sajatosan magyar jatékstilus
alakulhasson ki. Novak Ferenc néprajztudomanyi ismereteit és koreografiai tapaszta-
latait felhasznalva mar ekkor is a folklor szimbdlumrendszerére épitett, 6sszmuvészeti
(Gesamtkunstwerk) szinjatékformat alkotva. A tragikumot primitiv népi bajjal 6tvozéd
jaték, a magyar népdallal 6tvozott rockzene, a szoveg és a koreografia egytittesen
egy Uj miifaj megteremtését eredményezte. Ez az el6adds az alkotoé hagyomanyokkal
kapcsolatos, kiérlelt allasfoglalasardl tantskodik a néptancmivészet nyelvén megfo-
galmazott megdrizve haladasrol.

Az igazi attorést, a popularis hirnevet Novak Ferenc szamdra a kovetkez6 harom-
szerz6s produkcio, az Istvdn, a kirdly c. rockopera (1983, Szerz6k: Szorényi Levente —
Brody Janos, Rendezd: Koltay Gabor) bemutatdsa eredményezte, amit mai fogalmaink
szerint zenés torténelmi dramanak is nevezhettink. A kor nemzetkozi dramlatainak
hatdsara nalunk is rockopera formaban megsziiletett els6 magyar kiralydramardl
mind a szakmai véleményformdlok, mind pedig a kozonség korében sokféle megko-
zelitésben beszélnek, egyet azonban mindenképpen leszogezhetiink: ennek a hazai
folklorbol téplalkozd, sajatos gesztus- és jelképrendszerre épitd szinjatékformanak
egyik alkototarsa Novak Ferenc volt. A Boldizsar Miklos dramdja nyoman alkotott,
politikai felhangot is magédban hordozé produkcié a magyar allamalapitas torténetét
vitte szinre a varosligeti Kiralydombon, elsépré, s ma mar elmondhatjuk, mdig érvé-
nyes, oridsi sikerrel. Novak Ferenc nagy tomegeket mesterien mozgaté tancos jelenetei,
a tobbszolamu koreografiai szerkesztésmod, a latvanyszinhdz hatdselemeinek 6tle-
tes alkalmazasa, és a kivalasztott szinhely egytttesen valtak az emlékezetes dramai
osszecsapasok hordozojava.

Novak Ferenc ezzel a koreografiai megoldassal ismét oridsi lépést tett a szinhaz
vildga felé, mégpedig ugy, hogy folklorhagyomanyunk tiszta forrasabdl kiindulva az
itthoni kozegbe gyokereztette vissza a korszer(i szinhdzi aramlatokat, oly modon, hogy
kozben hagyomdnyos eredet(i jelképrendszere parosult a rockzenével. A kirdlydombi
el6adasban résztvevd tomegek mozgatisa Otletesen és a dramaisag kifejezését jol
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hangstlyozé mddon sikeriilt. A produkeio sikeréhez a fillbemdaszo zenei vilagon és
a produkcio korszert kivitelezésén tul a kiilonb6zé latvanyszinhazi elemek is hoz-
zdjarultak. A misoran alkalmazott mozgasvilagot, formanyelvet tekintve bizonyos
értelemben elézménynek tekinthetjiik a szinhdzi kozegre dtdolgozott Kémiives Kele-
ment, hiszen ennek a produkcionak is tudatos torekvése volt, hogy a magyar folklor-
kutatdsban és a miivészi gyakorlatban felhalmozott értékeket a rock irdnt rajongo,
széles ifjusagi tomegek szamdra kozelebb hozza, és probalja megnyerni ket a nemzeti
szellemd kultara szamadra.

A revelaci6 erejével hato Istvdn, a kirdly c. rockopera révidesen, Kerényi Imre
rendezésében a Nemzeti Szinhazban is bemutatdsra kertlt. Ez az el6addsa azonban
a zdrt tér dltal megszabott kereteknek megfeleléen egy sokkal feszesebb drama-
turgiat és mas koreogrifiai formalast igényelt. Ebben a torténelmi sorsforduléra
6sszpontositott kirdlydramaban a gesztusok és a szimbolumrendszer is sziikségsze-
rlien a lényegre szoritkoztak, szerves egésszé olvasztva ezzel a zenét, a tdncot, illetve
a dramai cselekményt.

A szinhdzi produkcié lattan a pogdny hitvildg olyan ritusai idéz6dnek fel, mint
a jovobe lato saman égbe kapaszkoddsa. Hasonloan étletes és Gjszer(i szinpadi meg-
oldasként jelenik meg a halottas lepel visszatérd, tobbjelentésti alkalmazdsa, ami
egyszer a régi temetkezési szertartds egyik formajara utal, maskor Istvdn kirdly lelki
6sszeomldsdnak jelképévé valik, a mt végén pedig testvérének, Imrének halott tes-
tét beburkolva, mintegy az aldozati barany megszemélyesitéséhez jarul hozza. Ez
a végsokép egyben azt az asszocidciot is kelti, hogy Istvan sajit ifjukorat dldozza fel,
s temeti el. A szinhazi el6adds dramai mondanivaldjanak kifejezésével teljes 9ssz-
hangot alkotott Gotz Béla diszlete, a haromrétt hidszerkezet. A koreogrifia polifon
szerkesztésmddja mindvégig a dramai koncepciot szolgalta. A dinamikus és a statikus
részek ellenpontozasos szerkesztése révén erdteljessé valtak a szimbolikus képek,
a dinamikus hangulatvéltasok pedig kell6en hangsulyozzdk a cselekmény dramaisagat.
A szerepek megformalasaban, valamint az alkoto dltal egy-egy karakterre jellemzéen
kidolgozott gesztusrendszerének élové tételéhez a jol kivalasztott szerepldk is nagy-
mértékben hozzjarultak.

A Magyar Elektra c. tincdramat (1984, Honvéd Egyiittes, zeneszerzé: Rossa
Laszlo) Szophoklész mtivének 1558-ban Bornemissza Péter reformétus prédikator altal
készitett atdolgozasa ihlette. Erdekessége a bemutatonak, hogy ugyanazt a témat egy
musoron belil két killonb6zé formaban adték elé: az elsé rész a m prozai véltozatat
mutatta be Kerényi Imre rendezésében (koreografidjat szintén Novak Ferenc, zenéjét
pedig Rossa Ldszl6 készitette), a masodik részben pedig a tdnckar 6ndllé dramdja
kertilt szinre. (Az elsd el6addsokban a két vilaghird balettmuvész, Lakatos Gabriella
és Fulop Viktor villalta a fészerepeket.)

20 PESOVAR 1978b
2 VITANYI 1964. 47-52; DIENES 2008; FALVAY 1979; PESOVAR F. 1979; PESOVAR E. 1979; MARTIN 1979.
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Noviak Ferenc Magyar Elektrdja az alapmiitél szamos helyen eltér, azonban
a darab ettSl nem szegényebb, csak mas. Mig Szophoklész dramaja tizenhat évvel
Agamemnon haldla utdn indul, Bornemissza tragédidjaban a kiralyt kozvetlentl a ma
induldsa el6tt 6lik meg. Orestes felnétté valasdnak ideje eredetileg az I. és 11 felvonas
kozé esik, a mostani feldolgozasban viszont még a gyilkossag elétt jarunk. Roviden
osszefoglalva a Magyar Elektra torténéseit: Agamemnon kirdly gyéztesen hazatér,
a nép tinnepli 6t, de Clytaimnestra kiralyné és szeretdje, Aegistus meggyilkolja.
A katonak visszaverik a kiralyukat vesztett ldzad¢ népet. Evekkel késébb az apja
emlékét 6rz6, mér felndtt Elektra és Orestes bosszit all anyjan, Clytaimnestran és
Aegistuson a gyilkossdg miatt.

A Magyar Elektra prébaja

Koreografus: Novék Ferenc
Honvéd Egylttes

A mtben sokszinten megjelend néptanc-formanyelvnek, és annak kiillonboz6
megvalosuldsainak most is fontos szerep jut a dramaturgiaban, hiszen mig példaul
a katondak erészakossagit cigany botoldval érzékelteti, a nép osszefogasanak bemutata-
sara a gyimesi kortancot haszndlja fel. A kirdly a hazaérkezésekor innepélyes magyar
verbunkot tancol, mely tanc késébb az apja halalaért bosszut allo Orestes tdncaban is
visszatér, miel6tt a nép élére all. A péros tancok kozil akkor jelenik meg a forgatds,
amikor a kirdlyné egyetlen érintéssel kivalasztja Aegistust, késdbbi szerelmesét, majd
késdbb ez a tdnc, ugyan mdr csak szinlelt gyongédséggel, a bosszuvagyo Elektra és
Aegistus kettdsében tér vissza, mielott odalokik a trénbitorlét Orestes elé. Maga
a kirdlygyilkossag, Agamemnon haldla mivészi koltdiséggel jelenik meg: Clytaimnestra
szerelmet tettetve atoleli fehér kopenyével beboritja férjét, igy jarjak szorosan osszeka-
paszkodva széki lasstjukat, s amikor Aegistus odalép hozzajuk, az 6lel6 karok koziil
egy randuldssal a kopeny aldl, mintegy a kirdlyné testébdl foldre hull Agamemnon.
A dramaturgiat és a jellemek formalasdt segité mozgasvilag mellett Novak Ferencnek
ebben az alkotdsaban is fontos szerephez jutnak a gesztusok és a test jatékai.

Magyar Elektra, Fulop Viktorral
Koreografus: Novék Ferenc

Honvéd Egytttes
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Az alapdramat tehat a tanc sziikebb, ugyanakkor sokszorta béségesebb lehet6sége-
ivel 4j dimenzidkba tagitotta. Polifonikus szerkesztésmodot alkalmazott, igy lehetdsége
nyilt tobb sikon zajlé események megjelenitésére is. A dontéen lirai megfogalmazasu
jelenetekbdl, feltord indulatokbdl fesziiltségekkel teli, dramai pillanatokat formél — ez
az eljaras a szerepldk bels¢ lelki folyamatainak kivetitését is szolgdlja. Agamemnon, akit
az els6 eléaddsokon Fulop Viktor alakit, archaikus erét, dsiséget, szigortsdgot és josagot
sugarzo egyéniségként dbrazol, karakterében pedig magyar elédeink metszetekben rogziilt
vondsait jeleniti meg. Ez a pozitiv jellemrajz lesz mindennek a kivaltoja: egyrészt érzelmi
forrdsa Elektra eltokéltségének, masrészt Aegistus-szal mindenben ellentétes egyénisége
egyre inkabb elviselhetetlenné teszi a kozottiik fesziils viszonyt.

Fulop Viktor, a kirdly megtestesitGje a mu kapcsan igy vélekedett:

A folklor szamomra olyan, mint egy gyonyorii terebélyes fa, amelynek a gyokere jo mélyen
afoldben talalhato, s ami onnan kind, az is foldszagi, tehdt maga az élet. Ugyanakkor az dgakra
leszdllnak a madarak — és ez mdr koltészet. A Magyar Elektra azért jo tancmii, mert ,Joldszagii)
ugyanakkor sokkal tobb az egyszerii néptancndl. Az egész fa képviselve van benne: megkompondlt
drdama, érzelmileg és gondolatilag erdsen hato szinhdz sziiletett, de nem szakadlt ki a foldbol.*

Ahogy a szereplok kivélasztasara, tigy a litvanytechnikara, ezen beliil a koreografidra,
aképi megfogalmazasra, a gesztusrendszerre is komoly gondot fordit az alkoto. A szinpadi meg-
jelenitéshez nagymértékben hozzajarulnak Gotz Béla fantasztikus diszletei, melyek a szerepl6k
tarsadalmi meghatarozasan tul béséges alkalmat nyujtanak tavolabbi asszocidciokra is.

A Magyar Elektra c. kompozicio egészét athatja az alkotéonak az egyéni és a tdr-
sadalmi bosszu természetrajza iranti érdeklédése, illetve a mondanivalé egyetemes
érvénytvé tételének szandéka. Azt vallotta, hogy , Vannak egyéni és kozosségi biineink.
A keserii kérdésem az, hogy ki és mikor dllitia le végre a sijtasra emelkedd karokat” .**
A kompozici6 végét ugyan egy kérdésfelvetéssel zarja le, s nem kivan konkrét megoldast
adni a dramai szitudciora, vlasza valahol mégis ott sejlik a mozdulatok és a mozdu-
latlansag egyszerre tomor és ugyanakkor 6rokkon egymasnak feszilé ellentétében.

Hasonloan a forrdsmiihoz, az igazsagszolgaltatds fogalméval még fedheté bosszu
paramétereit illetden felmerl az alapkérdés: egydltalan mire jé a bossza, és hogyan
valhat igazsdgszolgaltatdssa? A mindenre képes gytiloletet csak az 6nuralom, a széle-
sebb és nyiltabb litasmaod képes megtékezni. A magyar Elektra is csak addig gyéztes,
amig az egyéni bosszd hatdrait at nem lépi.

Novak Ferenc ezzel az alkotasdval is bizonyitja, hogy nemcsak koreografus, de
koncepcidzus rendezé is. Ertelmezése szerint az 6 Elektrajaban megjelend sajtségos
kilonbségek a tancfeldolgozast 6nallo alkotdssa avatjék, vagyis magyar Elektra ez, és
nem egyszer(en a Szophoklészi mii tdncban elbeszélve. , Miivében azt a tézisét ismer-
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hetjiik fel, hogy a biin biint kovet, még ha az igazsdg kontosében is jelenik meg”*

A Magyar Elektra egyrészt felidézi Novak Ferencnek a Bihari Egyfittes amator
kozegében szinpadra allitott néptdnc dramdit, masrészt alkotdi palydjanak tjabb
periddusanak folytatasat is jelenti, amely a Kdmuives Kelementél a Csiksomlyoi passion
at az Istvdn, a kiralyig, illetve a Magyar Elektrdig ivel. Ez utobbi szinpadi muivekben
Novik Ferenc a hagyomanyainkhoz korszer(i szemlélettel kozeledve atlépett a szinhazi
kozegbe, ily modon a tdnc a szinhdzi prozaval egyenrangti elemmé valt.

Két évvel késébb, szintén a Honvéd Egytittesben sztletett meg a Kocsonya Mihdly
hazassaga c. bohozat (1986, Honvéd Egyittes, zeneszerzé: Rossa Laszlo), amely a X VIIL
szazadi iskolai szinjétszas szellemében fogant alkotds. A tanité rendek ekkor eurdpai, féleg
erkolesi célzatu parbeszédek és dramai jelentek meghonositésaval kisérletezgettek, termé-
szetesen latin nyelven, melyben magyar nyelvii kozjatékként megjelentek a helyi falusi, job-
bara parodisztikus jelenetek. Novak Ferenc kihasznalva a maga nemében humoros, néhol
groteszk és jatékos elemeket, egy ilyen kozjatékot vitt a szinpadra, aminek téncba oltéséhez
a folklor mozgasvilagat hivta segitségtl. Ez a formanyelv a killonbéz6 szituaciok béjosan
naiv el6addsmodjan tul a karakterek megformalasdhoz is b6séges eszkoztarat biztositott az
alkotd szamara. A szinpadi néptancmtivészetben oly ritkan fordul elé olyan pillanat, amikor
amar megszokott, a katarzist magukban hordozé mivek mellett egyszer csak a felszabadult
nevetésé, a humoré lesz a t6szerep. Ebben a vaskos paraszti bohdzatban a torténetnél sok-
kal fontosabbak a karakterek, amelyek megformalasa az alkoté szandékdnak megfelel6en
a mar szokott médon a szereplékkel kozosen keriilt kialakitasra. A kiillonboézé szerepekre
kivélasztott tincosok mintegy biztositékava valtak az onfeledt szorakozasnak, akik nem-
csak tdncos teljesitménytikért, hanem szinészi alakitasuk miatt is megérdemelt vastapsban
részesiilhettek.

Kenessei Andras az Elet és Irodalomban fejti ki véleményét:

Lendiiletes, szellemes, jokedvii vigiaték. Amire olyan sziikségvan a magyar néptdncban,
mint a falat kenyérre; mert a sok, miivészileg szinvonalas, dmde komor hangulatii darab
kozt gyongyszemként fénylik. Ha valakinek annyi érzéke van a humorhoz, mint Novik
Ferencnek, rejtély, hogy miért nem él vele, és vétek, hogy csak ilyen ritkan.*

Egészen mds vilagot tar elénk a koreografus a lirai elemekkel teleszétt, ugyanakkor
dramai kompoziciéjdban, a Forrészegiek c. alkotasban (1989, Honvéd Egyiittes, zene-
szerzd: Rossa Ldszl6), amely az 1900-as évek elején, Széken megtortént eseményt dolgoz
fel. Ebben a vilagtdl elzdrt faluban a lakossag utcak szerint rétegzddott, igy Forroszeg,
Felszeg és Csipkeszeg évszazadokig egymastdl tarsadalmilag is elkiiloniilten, sajatos, és
szigort erkolcsi szabalyok szerint élte életét. A szabalyok a parvélasztésra is vonatkoztak,
amit a gy(ijtott, valosdgos torténet is igazol, mely szerint egy felszegi, jobb modu csalad
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fia beleszeret egy forroszegi, szegényebb sorst lednyba. A leany batyja — egyrészt a szo-
késok miatt, masrészt a baratja miatt, akit mdr kiszemeltek hiiga szdimara — ellenzi ezt
a vonzodast. Ez a mindkettejitk szamara elfogadhatatlan sztléi akarat magaval hozza
a szOrnyu tragédiat, a szerelmeseket a haldlba sodorja.

Novak Ferenc, aki a hatvanas években Szék tancéletérdl irta szakdolgozatat, és akinek
tanitvdnyai kezdeményez6i voltak a széki tdinchdz mintdjara a hetvenes évek elején,
Budapesten elséként megrendezett tinchdznak, a széki torténetben raérzett a shakes-
peare-i vilag leképezédésére, hiszen a hagyomdnyokhoz és a csalddhoz tartozas ott is
létfontossagu valasztovonalat jelent. A széki ,Rome6 és Julia” tragikus szerelme gazdag
folklorkontosben jelenik meg a téncszinhdz szinpaddn. A szigoruan tiszta forrasbol me-
ritett széki tancanyag mozgasvilagan keresztil szinte megelevenedik a falu apraja-nagyja,
s annak részekre szakadt vildga is, ahol a fiti és a ldny szerelme sohasem teljesiilhet be,
hiszen személytikben két kiilon vilagot képviselnek. Az ebbél kibontakozd falusi szerelmi
tragédia végkicsengését az alkotd a nézékre bizza, s a mivet oly modon zarja le, ahogy
ez avalosagban is torténik: a kozosség tagjai a megtortént események megrazkddtatasa
ellenére élik tovabb eddigi mindennapi, megszokott életiiket.

A széki tdncrendben kicsiszolddott tancformakat az alkoté a mar téle megszokott
modon a dramaturgia megsegitéseként is alkalmazza, hiszen a széken tanchdznak
nevezett, a flatalok szimara rendszeresitett szorakozasi forma kiting lehetéséget
nyujt a helyi hagyomdnyok bemutatdsara, ugyanakkor ez az oldott légkor mintegy
el6késziti a hamarosan bekovetkez6 dramai pillanatokat is. Emellett ezt a zenei és
tancos vilagot, hasonldan eddigi muaveihez, kovetkezetesen alkalmazza killonbozd
egyéniségek, kozosségi hangulatok kifejezésére. Ehhez jarul még az alkototél mar
megszokott, kitind szerepvalasztds, és az el6adds szinhazi igény megvaldsitésa, ahol
a tancosok nem koreografiat adnak eld, nem is szerepeket, hanem személyiségeket
testesitenek meg dszinte lélekkel, minden teatralitds nélkil.

Novak Ferenc az alapvetéen balladai hangvételtt miiben a gondolatainak koltéi
megjelenitéséhez kiillonbozé szimbdlumokat épit be a kompozicioba: ilyen eszkoz
a zsebkendd, ami egyrészt a szerelem jelképe (titkos jegykeszkend), masrészt viszont
koltéi tizenethordozd, hiszen el6szor a fit haldlanak hamis bizonyitékaként jelenik
meg, majd a leany 6ngyilkossdgdnak lesz valodi kozvetitdje.

A muben megjelenik a Pieta-szimbolum, és egy érdekes szerepkor, egy miti-
kus alak, a hagyomanyos szokdsvilag laté asszonya, mint Sorsanya, aki eldre latva
a dolgok kimenetelét, a jo felé terelgetve igyekszik megmenteni a szerelmes fiatalokat
a kozeledé tragédiatol.

Az eredeti népviseletben megjelend eredeti torténethez Rossa Laszld is autentikus
hangszerekre komponalta a zenei kiséretet, a templomi jelenethez (konfirmélashoz)
pedig a helyi zenei hagyomanyok egyik gyonyort zsoltarat haszndlta fel.

A szinte minden izében eredeti alkotds tobbréti gondolatisdga magéban hordozza
aztaz lizenetet is, hogy a hagyomany ugyan képes erét sugarozni az adott kozosségnek,
de egyben roghoz is koti tagjait, hiszen iratlan torvényei nem engedik az egyént vagyai
szerint szdrnyalni. Ezt érzékeljiik a szerelmes ledny édesanyjdnak jellemabrizolasdban
is, hiszen bdrmennyire is szereti, aggddik és félti gyermekét, asszonyi sorsahoz ill6en,
aldzattal bele kell torédnie a kozosség rendjébe.

Novak Ferenc Forroszegiek c. alkotdsa minden szempontbdl az 6nallé magyar
tancdrdma egyik emblematikus darabjanak tekinthetd, hiszen a vildgirodalom egyik
legismertebb, szamtalan szinhdzi és filmes megfogalmazast is megélt szerelmi tragé-
didja, a Romeo és Julia klasszikus és egyetemes érvény(i gondolatait jelenitette meg
egy specidlisan magyar kérnyezetben, sajaitos modon, a magyar néptanc eszkozeivel.
Ebben a megkozelitésben pedig a darab mindenképpen korszakalkoténak mindsithetd,
amennyiben manapsag nem félnénk annyira a korszakos jelz6 hasznalatatol.

Novak gondolatai mtve kapcsan:

Hiszek abban, hogy a magyar torténelmi multat, a tarsadalmi jelent el lehet tancolni
ugyanannyi mondanivaloval, mint barmelyik szoszinhdz teszi. A kiilonbség taldn az a mi
szinhdzunk és a mdsik kozott, hogy mi eredetien magyart akarunk adni. Mert ebben rejlik
a mi mondanivalonk.””

A gorog tragédidk altal ihletett kovetkezé mavéhez Novak Ferenc Szophoklész
miivét hasznalta fel. Az Antigoné cim Groningenben késziilt tdncszinhdzi adaptaci-
6hoz 6nallo kifejezési eszkozként ugyan felhaszndlja a karpat-medencei és a balkani
folklort, a mii mégsem elsGsorban a jellegzetes néptanc alapt tancszinhdzi alkotdsok,
hanem sokkal inkabb mér a szabad szellemiség jegyében fogant miivek kozé sorolhato.
A Rossa Liszl6 altal megalkotott zenei vilag alapjaiban szintén erételjesen kotédik
anépzenéhez, de hangszerelésében a klasszikus és a modern hangzésvildggal 6tvozddik.
A szinpadon megjelené mozgast az eredeti folyamatok helyett visszafogott, plasztikus
mozdulatok és gesztusok uraljak, amelyek a szerepldk killonboz6 intenzitast indula-
tainak kivetit6déseiként jelennek meg. Novak Ferenc ebben a tancszinhazi miivében
— mintegy a Magyar Elektra folytatdsaként — ismét univerzalis emberi érzelmeket és
eszméket fogalmaz meg, mikozben klasszikus dramai szitudciok sorat teremti meg,
korszertien. Miive azt sugallja szamunkra, hogy

...a bossziivdgy és az uralkodoi gog nem vezet sehovd. A megbocsdtds sokkal inkabb
szolgdlnd a megbékélést, mert ha az orszdg vezetdjét a bosszii vezérli, nem pedig az embe-
riesség, elobb-utobb maga is megbiinhédik.*

Az Antigonéval egy id6ben keriilt sor a Petéfi Sandor mtive nyoman sziiletett
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A helység kalapdcsa (Honvéd Egyiittes, 1991, zeneszerzo: Rossa Ldszl6) c. népszinmu
bemutatasdra. Ebben a tanc nyelvére leforditott, toretlen lendiileti komédiaban a min-
denki szamadra értheté mozzanatok, és gesztusok mellett a hattérben is rengeteg apro
torténés zajlik. Szemérmetes Erzsok és széles tenyerti Fejenagy, azaz a télelmetes erejii
kovécs szerelmét bemutaté produkcio szamtalan jellem és helyzetkomikum tédncos
megjelenitésére ad lehetdséget, amit a remek szinészi eléaddkészséggel is rendelkez6
szereplék tovabbi apro, egyéni megnyilvanulasaikkal formdélnak tokéletessé. Az alkoto
otleteibdl kiindulva, de szokdsdhoz hiven a tancosaival egytitt kialakitott jelenetekben
még a parédidzasra is jut energia: ennek eredménye a templom egereinek balett-jellegi
humoros megjelenitése, mikozben Fejenagy ur, a macska kergetézik veliik. Kadn Zsu-
zsa a Tancmiivészet 1991. dprilisi szaimdban Noviak legvidimabb és legszorakoztatobb
rendezéseként emliti ezt a mivet, amely akdr népszinmu-parddianak is beillene.

Novak Ferenc a 90-es évek folyaman még szamtalan olyan mavet alkotott, melyek
egyenként is megérdemelnék, hogy legaldbb emlitést tegyek réluk, de mivel munkamnak
nem feladata a teljes szakmai életat végigkisérése, igy csak felsorolasszerten jelzem
a tancszinhdzi szempontbol kiemelkedé alkotdsokat: Litdas Matyi (1992), Kolumbusz
(1993), Jozsef és testvérei (1993), Janos vitéz (1995), A csodaszarvas (1996), és jelentdsebb
hazai rendezéseit: Egri csillagok (1997), Keleti tancvihar (1998), Fehérlofia (1999), Fekete
gyongyok (2000), Orszdgalma (2003).

Kiilon emlitést érdemelnek még Novak Ferenc mindazon nagyformatumd, tobb
szdz tdncos részvételével szinpadra vitt alkotasai, amelyek a hetvenes években rendsze-
resen megrendezésre keriil6 Szegedi Nemzetkozi Tancfesztivalok zard estjeire késztltek
(PL: Hegyen-volgyon 1973, Majusjdrds 1975), de idesorolhatjuk a szintén 200 tancossal
a Sportcsarnokban bemutatott Magyar menyegzé c. nagy tomegeket felvonultaté pro-
dukciot is. Ezek a fantasztikus sikert elért miivek Novak Ferenc rendez6i tehetsége és
jol kiérlelt dramaturgiai érzéke mellett a szinpad tokéletes ismeretérdl tantiskodnak.

Az 6sszességében kozel 10 éves hollandiai tartozkodasa az ottani Nemzetkozi
Folklér Tancszinhaz életében is 1j koncepcié megsziiletését eredményezte, melynek
lényege, hogy az eurdpai folklor a differencidltsdga ellenére mégis egységes kulturanak
tekinthetd. Ennek a jegyében és Novék Ferenc rendezdi és dramaturgiai munkajé-
nak koszonhetéen a vildgot azota bejirt, olyan egész estés muisorok sziilettek, mint
a Saltarella-moresca (1981), Orok szertartds (1982), a Maszkok és mitoszok (1983) az
Evszakok és életszakaszok (1985), illetve A hésiesség tanca (1986) c. produkciok.

Novik Ferenc tovébbi alkotoi palydja sordn még szamos koreografidt készi-
tett, amelyek bemutatdsira nem vdllalkozom, 6sszegezve azonban megallapit-
haté, hogy alapvetden a hagyomanyos kultira bemutatasara torekedett a szin-
haz segitségével. Alkotasaival be akarta bizonyitani, hogy a népténc is alkalmas
dramatikus muvek létrehozasara, és egy szinhdzi formanyelv megteremtésére.

A karpat-medencei folklorkinesbél téplalkozva, szakmai tuddsanak és szellemiségé-
nek hozzdadasaval olyan eurdpai szellemiségti tancmuvészeti koncepciot alakitott
ki, amely a ,tiszta forrasbol” valé épitkezést, vagyis a bartoki szellemiséget szolgdlja.

Alkotéi munkdssaganak tovabbi jellemzése helyett feltétlen fontosnak tartom,
hogy néhany széban arrol az egyediilallo szellemi alkoté muhelyrél beszéljek, amit
Novak Ferenc a Bihari Janos Tancegytittesben hozott létre, amit sajat maga legfébb
miiveként aposztrofal, s amely évtizedekig helyet adott a kortdrsaknak és az ifjabb
nemzedékek szarnyprobalgatdsainak egyardnt. Akik a probak légkorére és az azt ko-
vetd éjszakaba nyulo beszélgetésekre, olykor heves vitdkra visszaemlékeznek, tudjak,
hogy ezek nem csupan a sz(ik néptanc szakmarol széltak, sokkal inkabb a magyar
és az egész egyetemes kultrarol, a mivészet szerepérdl, feladatardl, a jelenrdl és
a jovérdl és mindazon kérdések megvitatasardl szoltak, amik az éppen jelen lévéket
foglalkoztattédk. Ebben a széles skalaju kozosségi létben a szakma jeles egyéniségein tal
az irokon, rendezékon, zeneszerzékon és zenészeken at a fotdmuivészekig bezardlag
részt vettek a hazai mivészet legkilonb6zébb képviseldi. Mint ahogy majd a késob-
biekben részletezem, az ezt a kovetkez6 nemzedékek tagjai bizonyitottdk, hogy ez a
miihely fontos és meghatarozo bazist jelentett szamukra, akik mestertik nyomdokain
tovabblépve a hagyomany és a szinhdaz kapcsolatanak korszert szellemiségli megko-
zelitését tekintették alapveté célkittzésiiknek, és ennek a mithelynek koszonhetéen
a szinpadi néptincmivészet fejlédésében Gjabb egyéniségek, dltaluk pedig tovébbi
jelentés eredmények sziilettek.

KRICSKOVICS ANTAL

Kricskovics Antal” a soknemzetiségti Garan sziiletett, a hazai délszlav kultardban
nétt fel, majd a Testnevelési Foiskoldn végzett testneveld tanarként. Vujicsics Tihamér
zeneszerzGvel egyttt gyajtottek a hazai délszldvok altal lakott falvakban. Téancolt
a Vadrézsak Tédncegytittesében, majd pedig Molndar Istvan tanitvanyaként kapott
Osztonzést a tudatos, s ugyanakkor mivészi inspiracioju gyajtésre és feldolgozasra.
Ezzel az Gtravaloval két évet toltott tancosként és alkotoként a horvét Lado hivatasos
tancegyuttesben, ahol kozelebbrdl is volt mddja megismerkedni az akkor még jugo-
szlaviai vidékek hagyomanyos kulturdjaval. Hazatérvén, 1959-ben testneveld tanarként
tanitott a Délszlav Gimnaziumban, és ugyanitt megalakitotta a Kézponti Délszlav
Tancegyiittest, ami a késébbi Magyarorszagi Nemzetiségek Faklya Tancegyiittesének
volt a jogelédje. Palyatdrsaihoz hasonloan szamtalan dijnyertes muvet alkotott, 6t is
felkérték egy-egy koreogréfia elkészitésére az Allami Népi Egyittes részére, majd
roviddel ezutan kinevezték a Budapest Tancegytittes miivészeti vezetdjévé.

Amatér egylttesét azonban hivatasos munkaja mellett sem hagyta cserben,
s késobb is szamtalan mivet készitett szamukra. Amikor a kozel tizenot éves hivatd-
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sos egyuttesi munkaja utdn nyugdijba vonult, végérvényesen visszatért sajit amatdr
egylitteséhez, ahol napjainkban is aktivan dolgozik és alkot.

Kricskovics Antal
kopacskat tancol

Miivészi és pedagogiai munkdjat mindig a legnagyobb igényességgel végezte.
A gyokerekbdl tapldalkozo életmii mogott ott latjuk a vildg jelenségeire érzékenyen reflektdlo
embert, aki korunk ellentmonddsairol eruptiv langoldssal szol. Tancmiivészetében szeren-
csésen Gtvozidik a megélt tapasztalds és az egyéni imagindcio.'”

0VUITY 1999. 59

Amatér tancmiihelyében, a Faklyaban el6szor 6sztonosen, 6nerébél, majd egyre
tudatosabban fejlesztette ki egyéni hangvételd, avantgard tancszinhazat, kialakitva
hozzd olyan egyéni formanyelvet, amely a balkani folklorban rejl6 formak és tartal-
mak, valamint az amerikai és a nyugat-eurdpai modern tanciranyzatok kiillonb6zo
elemeinek szintézisébdl tevodik ossze. Koreogrifidit a tancok dramai értelmezése és
alkalmazdsa, a drdmai hatasu szerkesztés jellemzi. Alkotdsaiban a tancnyelvi meg-
formaldson tudl fontos szerepe van a ritusoknak, ugyanakkor komoly jelentéséggel
birnak olyan szinhdzi eszkozok is, mint a szcenika.

Mivészi hitvalldsarol az alkot6 réviden igy fogalmaz: ,Létezésem értelme az
alkotds!” A latszolag igen egyszer(i onmeghatdrozds mogott azonban, mint ahogy
a kovetkezokben olvashatjuk, sokkal mélyebb, tobblettartalmakat is magaban rejté
alkotdi szemlélet lakozik.

Miiveimmel arra szeretnék buzditani, hogy felemeljék szavukat az erdészak,
a hdborti ellen. Gondolataimat modern és korszerii tancnyelven probdalom kozvetiteni. Ars
poeticdam fundamentuma a mi néptancvilagunk, am hiszem és vallom, hogy minden nép
tanckultirdja alkalmas arra, hogy korunk eszméit a miivészet eszkozeivel szolgdlja.""

Tobb évtizedes munkdssagat harom fontosabb alkotoi korszakra oszthatjuk.
Elsé alkotoi korszakdban a hagyomdanyos folklérfeldolgozasok mellett mar megje-
lennek a gorog tragédidk, és az emberi sorsokat bemutatd mtvek, illetve a haboru és
az agresszio ellen felszélalo koreogrifidk, ezek nagyobb részét a Faklya egytittesben
készitette. 1971-ben alkotta a Sokdc lakodalmast mintegy lezarasaként a csak kizardlag
folklort hasznalé komponélasi modnak. Orék vonzédasanak eredményeként ebben
a periddusban antik gorog dramafeldolgozasok egész sorit készitette.

Kricskovics Antal masodik alkotdi periddusat a hetvenes évek jelentették, amikor
a hagyomdnyos folklorelemek haszndlata mellett mar a mozdulatmivészet iskoldinak
mozgasvilagat is felhaszndlta az 6t izgatd témak kibontasdhoz. Ezt kovetden rétaldlt
a Martha Graham altal kialakitott izoldcios technikara, amely jo kiegészitést jelentett
szamadra a délszlav matéridhoz. E korszak kiemelked¢é alkotasa az Orff-mii részleteire
készilt Carmina burana c. kompozicié, amely a benne megfogalmazott emberi gon-
dolatok és érzelmek tiszta, tudatos megformaldsaval, aranyos szerkesztésmodjaval,
harmonikus mozgdsvilagaval és tokéletes zenei illeszkedésével méltan valt Kricskovics
egyik legsikeresebb, mdra mar klasszikussd vélt kompozicidjava. Ezen idészakban
alkotott mtiveiben a balkani és mediterran, a ,keleti” és a moderntdnc elemei fonédtak
ossze vildgosan dttekinthetd, ardnyos szerkesztésben, az egyéni és a csoporttancok
hatdsos véltakozasdval, gyakran képzémuivészeti inspiraciéval és mindig szinhazi
élményt nyujtva.

A mar emlitett koreografidk mellett azonban valtozatlanul készitett sajat gyokere-
ibdl, a délszlav folklorbdl meritett és arra épitd koreografiakat. Kozulik mindenképpen
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kiemelkedik az extatikus hatdsu valldsi és ,pogany” hangvételt, szokasokat elegyitd
tavaszinnep a Ruzsicsdlo, és az Esévarok (Dodole) c. alkotés.

Kricskovics masodik alkotdi korszakdnak kovetkezé allomasdt ismét bibliai
témdju muvek jelentik, amelyek azonban mar a hit, a véllalas, és a kitartas a kozponti
gondolata. Ennek a gondolatnak a jegyében sziilettek az dtestamentumi torténetek
alapjan a lazadd Job, illetve az Eszter imdja c. alkotdsok, melyek egyben az alkoto
hitvallasdrdl is szolnak. Az emberek kozotti viszonyok, az egyén és a kozosség kap-
csolatdban rejlé harmoniak és ellentétek kiilonb6zé formai jelennek meg a Castor
és Pollux c. alkotdsban, a Sisyphos-ban, az Allami Népi egyiittes részére készitett In
memoriam c. kompozicioban, de a Salve Regina, a Reldciok I-1I-111. és a Polusok is mind
ezt a témakort jarjak korbe.

Ez az id6szak Kricskovics Antalnal az alkotdi kiteljesedés idészakat jelenti.
A lélek és az alkotdsra késztetd kozeg harmonidjaban sziiletett muvei azdta kidlltdk az
idék probajat, mondanivaléjukkal, megformdlasi modjukkal pedig ma is példaértéka-
ek. Ebben az id6ben az tinnepelt alkotd 4j latvanytechnikai eszkozzel is kisérletezett.
A lézerfénnyel valo jatékot koreografidiban dramaturgiai elemként is alkalmazta,
tobb-kevesebb sikerrel. Szintén egyeduldllo kezdeményezései kozott tarthatjuk szé-
mon az elektronikus zene megjelenését a néptanc szinpadan, amelyet aztdn idével
alkotasainak zenei montdzsaiban is egyre gyakrabban fellelhettink.

Harmadik alkotéi korszakdnak maig is zajlé folyamatdt a gyermekek felé fordulas,
a visszanyulas a kezdetekhez, de annak mas mindségben valé megjelenitése, valamint
a korabbi sajat alkotoi attitlidok 6sszegzd tovabbvitele jellemzi.

Kricskovics Antal palydjdra mély hatassal voltak olvasményélményei, a zene- és a kép-
z6miivészet remekei, valamint filmélményei. Gy(ijtései soran a Balkan szellemi és érzelmi
vildgaba meriilt, amelynek eredményei hamar megjelentek miiveiben. Mondanivaldjanak
alapvetokérdése a humanitas, ami teljes alkotdi palyajat végigkiséri. Koreografidinak zenei
forrasai az eredeti folklor zenei vildgatol a Beethoven Coriolan-nyitdnyan, Carl Orft Car-
mina Burana cim mavén, vagy éppen Mikisz Theodorakisz zenéjén keresztiil a legkiilon-
b6z6bb modern hangvételd és hangszerelésti zenei montazsokig terjednek. Témakorei az
okori mitologiatol (Iphigeneia, Elektra, Szisziiphosz, Antigoné, Pygmalion, A tékozlo fui), vala-
mint az eurépai folklorihletést mtvektdl (Osi elégidk, Carmina Burana) napjaink filozofiai
problémajdig terjed (Reldciok, Polusok).Miiveiben az emberiség kiizdelmeinek olyan altala-
nositott abrazoldsai jelennek meg, amelyek a mai nézét is megérintik, foglalkoztatjak. Az
emberiséget alapvetéen humanitassal szemlélé Kricskovics Antal az egyén és a kozosség,
aférfi ésand érzelmeinek, kapcsolatainak sokszinti kibontdsdt tarja elénk a balkani néptan-
cokhoz hol szorosabban, hol lazabban, esetenként egyéltaldn nem kotddd formanyelven.
A folklortdl, a, tiszta forrds’™tol azonban soha nem szakad el, annak ihletése valamennyi
muvébdl érzékelhetd.

Kricskovics Antal sajat elmonddsa szerint mindig is vonzddott a legendakhoz,
a dramakhoz, az antik tradiciéhoz, de alkotasaival hangstlyozottan nem ,délszlav
rezervatumot” akart létrehozni, hanem a kortars alkotd igényével, sajat nyelvén akarta
elmondani a vilagrol alkotott véleményét.

Azt hiszem az expresszivitds, a dinamizimus volt a jellemzdém. Ha a képzémiivészet
hasonlataival éliink, akkor nagy t6mbokbdl faragtam a szoborcsoportokat, erdteljes, szé-
les ecsetvondsokkal festettem a tancképeket. Most jobban izgatnak az aprobb, intimebb
részletek. (...) Jozsef Attila is azt mondja: <csak ami lesz, az a virdg>. A lehetdség pedig
a gyermekben van.'”?

Kricskovics Antal alkotoi médszerét — muveibél megitélhetéen — a magasrendt
egyszertség, a vilagos attekinthetéség, a lakonikus eszkozhaszndlat és kristélytiszta
rend, az ardnyok biztos jelenléte jellemzi.

Az egyéni és csoporttdanc mesteri viltozdsa, a dinamikus tomegmozgatds és a kifino-
mult szolisztikus kifejezésmod, a csend dobbenetes hatdsui beiktatdsa, s a plasztikai épitkezés
képzémiivészeti inspirdcidja egyiittvéve mindig a legiobb értelmii szinhazi hatdst kelti.'”

Koreogréfidi tébbnyire a balkani folklor mozgas- és szokasvilagabol indulnak ki,
amelyet aztan 6ndllé mondanivaldjanak szolgélatéba allitva jelenit meg. Mint mar
kordbban emlitettem, Kricskovics elséként hasznalja hazdnkban a Martha Graham
dltal kidolgozott moderntanc technikat. Ezt a mozgasvilagot tobb nemzetiség hagyo-
madnyos folklornyelveivel 6tvozve szilletett meg Kricskovics Antal sajatos és tjszer(
formanyelve, amely nemcsak nemzetkézivé, de sokszor egyetemessé is emelkedik
anélkl, hogy kozben az etnikai gyokereket elveszitené. A folklort, mint tiszta forrast
»hasznalo” koreografusokhoz képest Kricskovics ugy nyul vissza a gyokerekhez,
hogy azokbol torzitdsmentesen képes meriteni. Kompozicidit nagyigény stilizalds és
intuitiv mtvészi érzék jellemzi, miveit szigori mozdulatokondmia uralja. Alkotdsa-
ihoz — néhany kivételtél eltekintve, mint a Stabat mater, illetve a Hegyek éneke — soha
nem {ratja a zenét. Muveit tobbnyire zenei montazsok kisérik, amelyeket az alkoto
a késziilé mut témajahoz keresgélve 6ndlloan allit dssze.

Kricskovics Antal vildgnézeti-tdrsadalmi elkotelezettsége sokban megegyezik
palyatdrsaival, azonban egyéni szinpadi vildga, jellegzetes érdeklédési kore, formaldsi
koncepcioja jelentds eltéréseket mutat, vonzddasa a legenddkhoz, a dramakhoz, az
antik tradiciohoz kezdetektdl fogva jellemzi. Legtobb miivének kozponti témdja az
ember egyéni és kozosségi viszonya, az aldozatok és a tragédidk, az élet megbomlo
és helyreallitandé harmoniajanak problematikdja, de gyakran foglalkozik a haboru
és az erészak emberiség ellenes kovetkezményeivel is.

A témavilasztasaival kapcsolatban igy fogalmaz:
Nem vilasztok, a téma bennem diiborog ki kell adnom, meg kell valositanom. Ha
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megvan a téma, akkor keresek zenét. Gyakran klasszikus zenét vilasztok, majd hagyom,
hogy hasson ram, dtveszem a zenéjében kifejezodo gondolatvilagot, s nagy vivoddsok drdan
megkeresem a hozzd vezetd utat. A terembe lépve még nem tudom meghatdrozni, hogy
milyen lépésekre lesz majd sziikségem. Pontosan tudom, mit akarok kifejezni, de a ,hogyant”
egytitt kell megteremteniink a tancosokkal. Rengeteg szitudciot kell felvdazolnom, akdr egy
percen beliil is, hogy kialakuljon a dramaturgia, ami majd lehetdvé teszi a mii megértését.
Nehezen dolgozom, nagyon kinlodva sziiletnek miiveim. Az alkotds soran minden részletet,
szerepet végig élek, teljes héfokon. Csend kell. Hogy létrejojjon a kapcsolat tancos és alkoto
kozt. A mi munkdnkat csak dghitattal és forro dtszellemiiltséggel szabad végezni.

Csakis igy tudom a tdancostol is visszakapni, amit elképzeltem. A balkdni anyagomat
remekiil tudom otvozni a Graham technikdaval. Varidlok, nem kitaldalok. S azt hiszem, ha
a miivet ez jol szolgdlja, akkor megengedhetd. Mikozben az elemeket fiizom és kombindlom,
Jhiitlen” is vagyok, de hiiséges is. Tarisznydmban csak folklorkincs van: szerb-horvat, alban,
makedon, gorog sot kozel-keleti. Gyokerek nélkiil nem megy. Hiszem és vallom, minden nép
tancdval ki lehet fejezni korszertien, moderniil lényeges gondolatatokat.'*

Kricskovics Antal kiemelked6en termékeny alkoto. Eddigi tobb mint harom
évtizedes életutja sordn a balkani folklormatériat sajat személyiségén atsztirve olyan
— masokéhoz nemigen hasonlithaté — szuverén formanyelvet teremtett, amely nem-
csak a hazai tdincmivészetben, de Eurépaban is egyediildllo. Ez az egyedi iz, valamint
a Kricskovics Antal egyéniségébdl aradd szuggesztiv erd, belsd lobogas hatja ét teljes
alkotoi palydjat, amelynek killonb6z6 szakaszairol a tovabbiakban kivanok részlete-
sebben szamot adni.

Koreografusi palyaja kezdetén elsésorban sztléfoldjének hagyomanyait jeleniti
meg a szinpadon, de egyben az eurdpai 6rokséget is felvillantja, ami ma mar inkébb
csak a mélyrétegekben létezik. Korai alkotdsai koziil kiemelkedik a Béancditi késes, illetve
az Alban chota cimt kompozicidk, amelyeket a Vadrozsiak Tancegyiittesben készitett
— ezek aztdn bekertiltek sajat amatdr egytittesének musordba is. Sajat egytittesében
aztan egy tjabb nagysikert mtivel, a Momacko koloval mutatkozik be, ami napjainkig
az egylittes repertodrjanak egyik alappillére.

Misodik alkotdi periédusdban mar egyre letisztultabban rajzolédnak ki
Kricskovics Antal koreogrifiai szemléletének jellegzetes vondsai. E korszak kiemel-
ked¢ alkotasai (Kilencen voltak, Skopje ‘63, illetve az Emberek-farkasok), amelyek
a Fdklya Tancegytittes szimdra késziiltek, formanyelv tekintetében a balkani tancfolklor
egyszerti mozgasvilagabdl épitkeznek, amit az alkoté a dramaturgiai csucspontokon
expresszionista gesztusokkal 6tvoz. Ugyancsak mindhdrom mure jellemzé az erd-
teljes kifejezést magan hordozo tomeg egységes szinpadi megjelenése, a sz4lok és
a csoportok tobbszor visszatéré ellenpontozdsa. A koreografidiban megjelend dramai
fesziiltséget tovabb fokozzdk az emberi indulatokbdl kiszakadé tvoltések, illetve az
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ennek kontrasztjaként tudatosan megjelenitett csend. Ehhez jarul még hozza még
olyan eszkozok szerepeltetése, mint a balkani tancokhoz szorosan hozzatartozo,
Gsiséget, ritmust és egységet teremté nagydob szerepeltetése.

Kilencen voltak

Koreografus: Kricskovics Antal
Faklya Nemzetiségi Tancegyttes

A Kilencen voltak c. kompozicio (1964, Fiklya, zeneszerzé: Filipovity Mérk)
a rigdmezei csata emlékét megorokité ballada tomoren, kilonleges eszkozok nélkill,
a csend és a fortissimo dobpergés, a szold és a lanctanc, a sotétség és a fény ellentét-
parjaival szinte a pillanat ihlette tdnc improvizacidjaval ajandékozta meg a nézét.
Rogtonzottnek érezzik, de a ballada milliméterpontossdggal kimért terekben, és
a méasodperc toredékeiben kidolgozott tancfolyamatokkal épitkezik. A dramai erejt,
balladisztikus mu tételeiben megjelenik a fiaitél blcsuzé Anya, a harctéri pusztulds,
végiil a szul6i gydsz képsora. A harc pokldban testvérkezek kutatjak egymast, miel6tt
ellobban élettik fénye. Az Anya csondet parancsol, mutatva, hogy gydszaért masok
a bunosok. Alakjaban mar egy elszant ember vonul ki a szinpadrol.

A Skopje 63 (1965, Faklya, zeneszerzé: Filipovity Mark) a maceddniai pusztito
foldrengés aldozatainak emléket allitd, dobbenetes erejli, tancban elbeszélt balla-
da, amely az el6z6 alkotdashoz hasonlé dramaisdggal és mozgdsvilaggal térja elénk

99



100

atermészeti katasztrofa altal okozott emberi sorstragédiakat, mély egytittérzést véltva
ki minden nézébol.

A csendes, néma koloval inditott mitben a tancosok talpdanak foldérintése, a bocskorok
surrandsa mogotti dobiitések, a fold mély erdinek a katasztrofa lehetdségeét, a szornyiiségét
sejteti. A csendbdl, a surrandsokbol fakad a nagy kozos lanctdane, amelybél csodaszép
lirai kettds vdlik ki, s a visszatérd egyetlen mély dobiités és a foldre hanyatlo leany alakja
Jelzi a tragédidt. Visszatér a néma kolo most mdr valoban némdn, csak apro foldérinto
lépésekkel, amelyhez lassan csatlakozik a fajdalmas gydsztdanc dallam, majd vjra lassan,
a jotékony feledéssel dtadja a helyét az élet folytatdsdt jelenté hagyomdnyos kélonak.
A kigyovonalszeriien csavarodo lanctancok a miikénéi gemmidn ldathato tancabrdazoldst
kovetik. Ebben a miiben a koreografus tdgabb etnikumdnak hitelesen és dszintén, a min-
denkori tragédia folott érzett dltaldnos emberi megdobbenést, fajdalmat és az ujrakezdés
lehetdségeét fogalmazta meg."”

Ezt az orokérvény(i emberi hozzadlldst a dobra felalld kéldvezetd Gjboli tancba hi-
vasan keresztill érzékeljik, aki a pusztuldsbdl az életbe, a jovibe vezeti a tuléléket.
Ezt kovetden az alkotd ujra a klasszikus gorog irodalomhoz, az antik tragédiak vilé-
gdhoz fordulva készitett tincdramadkat, expressziv gesztusvilagat és a balkani folk-
léralapokon nyugvo formanyelvét azonban megtartotta. Ennek jegyében sziiletett
meg az Iphigeneia (1967), Elektra (1968), Oresteia (1969), majd az Antigoné (1971).
A humanizmus az alapgondolata Kricskovics 6gorog ihletési tdncdramainak, melyek
az agresszivitds és a habort ellen is irdnyulnak. Az egyén harcanak kozéppontba he-
lyezése — fiiggetleniil a harc eredményétél, kudarcatol — egyfajta ldzadds volt mindaz
ellen, amit er6szaknak neveztink. Feldolgozdsmaddjukat tekintve hasonlé a struktira,
tartalmilag azonban egyre fejlettebb, dsszetettebb formdban jelenik meg a drdmai-
konfliktusos épitkezés. A kiilonboz6 tételeket a hangsulyos belsé lezarasok helyett
szisztematikusan kidolgozott dtvezetd részekkel koti dssze. Az egyes koreogréfiai
részeket dramaisaggal és liraisdggal egyarant megtolti, igy a dramaisag inkabb az
6sszhatasban jelentkezik.

Ebbdl a gorog vilagbol tovabblépve sziiletett A tékozlo fui c. koreogrifia (1975, Faklya
Egytittes), amely az alkoto folklérhoz valo viszonyédnak egy egészen mas megkozelitését
példdzza. A mii hangulata, dramaturgidja, zenéje, egész témakore eltér Kricskovics
korabbi darabjaitol. A mi az egyén és a kozosség, a mikro- és makrokozosség, a
befogadas, kitaszitds vagy megbocsatas kérdéseit targyalja, vildgos dramaturgiaval,
pontos szerkezetben és a balkani folklorbol, kifejezé mozgasokbdl gyurt, sallangmentes
kricskovicsi nyelvezettel, melybe szervesen beleilleszkednek az expresszionista gesz-
tusok. A hazatérés toposzat megjelenitd maben a kozosség erejének nélkilozhetetlen
szerepérdl vall az alkoté. Mindenki szamara egyértelmivé valik, hogy az egyén léte
csak a kozosségben valdsulhat meg maradéktalanul, a valahova tartozas elemi sziik-
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séglet, s ezt az egyénnek maganak kell kiharcolnia, még ha keserves tapasztalatok
dran is. Kricskovics Antal mondanivaléjat a szinpadi fény-, hang-, jelmezhatasok
kovetkezetes dramaturgiai felépitésével alakitja ki, az elézmények elmesélése helyett
rogton a torténet kozepén taldljuk magunkat. A hés mozgésa jellemzi egyéniségét, aki
a torténet dramaturgija szerint radobbent, hogy a sziikséges kotottségek elfogadasa
nem lealacsonyitd szuverenitdsa és szabadsdga szempontjabdl, és 6nmegvalosita-
sa az 6t elfogado kozosség nélkil lehetetlen. A f6hés tudja, hogy nem lesz konnyt
a visszataldlas, de tulteszi magat a félelmein, csak a visszatérés 6romeit érzi. Végleges
hazatalaldsa lazad6 énjének legy6zését, de nem annak feladdsat jelenti.

Az Osi elégiak (1976, Faklya Egyiittes, zenei montdzsra késziilt) sztik mozdulat-
készlettel kifejez6, folklorihletést, de jol megkomponilt, szuggesztiv erejt alkotas.
Kricskovics mondja a m sziiletése kapcsan:

Nekem kotelességem elpusztitott, megsemmisitett embertdrsaim, egy kultiira hagyo-
mdnyainak meggyaldzdsdaért a magam modjan sirni. Németek és bunyevdcok kozott Gardn
toltottem a gyermekkoromat, és az egyszerti emberek kozott nem éltem meg a kirekesztés,
a lenézés, a megkiilonboztetés szornyii élményét. lgy valahogyan ki kellett fejeznem azt is,
hogy az értelmes, érzé embereknek igenis fdj mdsoknak, sokaknak e szemlélettél fogant
haldla. De ki akartam fejezni azt a csoddlatot is, amit falum templomdnak szentélye keltett
bennem. Ugyanilyen érzésem tamad ma is — meglett emberként — egy mohameddn mecset
belsejében, egy klasszikus gorog templom romjaindl, vagy egy buddhista szakrdlis épitmény,
szertartdsi rend lattdan. Szamomra egy ritudlis ének, vagy szokds — csoda. Nem igazdn
érdekelnek a kanonizdlt valldsok, tanitdsok, legenddk. De nagyon érdekelnek mindazon
orokérvényii és humanista végkicsengésii tartalmak, amelyek a miszteriozus kontos mogott
rejlenek. 1obbek kozott ezért késziilt a zsido siratom is."®

Fuchs Livia tanulmanydban a kolldzs-technikat hasznalé Gyorgyfalvay Katalin
és Kricskovics Antal Osi elégidk (1976) c. mtvével kapcsolatban a szerkesztésmodrol
igy fogalmaz:

A két kolldzs-technika konnyen elkiilonithetd egymdstol, de abban azonos, hogy
mindketté alkalmas a kiilonbézé emberi viselkedések, rétegek, tipusok jellemzésére.

Kricskovics Antal mara klasszikussd nemesedé miive a Carmina Burana (1976,
Féklya) c. koreogréfia. Ezt a szintén folklorihletéstt mavet a tokéletesen aranyos szer-
kesztés és a kristalytiszta rend jellemzi. A dramaturgia szerves részeként jelenik meg
a mozdulatlansag kifejezéereje, a zenével 6sszecsengd sajdtos mozgasviliag megtalalasa.
Korabbi mtiveihez hasonléan a Carmina Burana c. alkotast is az emberkézpontusag
jellemzi, az az altalanos fesziiltség, amelyben a magdny és a tarskeresés problémaja
jelentkezik, s amellyel az alkoto egytttérzésre és gondolkodasra buzditja nézéjét.

Mivészi telitaldlat ez a mq, stritve és egyben 6sszegezve mutatja fel alkotoja
minden sajatos vonasat. Koncepcidjat a tavasz és az életorém, a természet és a szerelem

106 KOVAGO 1994/1. 77

101



102

elemi erejii fellobbandsa, egymdsba olvado belsé fesziiltségei alkotjak. A kompozicio
kezdetén, lehajtott fejli fitk és lanyok szorosan 6sszefonodé, imbolygo korét latjuk
a szinpadon, ellenpontként pedig oldalt el6l egy magdnyos, tl6 férfialakot. A tavasz
hangjaira a tekintetek lassan az ég felé fordulnak, s megindul a lendiiletes korténc,
amelybdl egyre fokozodo ereji csoporttanc bontakozik ki. Ahogy a tempo szelidil,
a tomeg bensdséges parokra oszlik, s ekkor a magdnyos fit is elindul, hogy térsat
keressen maganak a kozosségbdl. A zenei véltasra kivilrdl érkezik egy lany, akinek
ruhdja is, mozgdsa is eltér a tobbiekétdl. A csoport egy idére magdra hagyja a két em-
bert, akik lassan kozelednek egymashoz, majd a lany kezdeményezésére elindul egy
madarpdrra emlékezteté nasztanc. A szdrnyaival verdes6 lany rezdiiléseit lassan dtvéve,
a fid vissza-visszatéré tollaszkodd mozdulatokkal valaszol. Mar-mar gy tiinik, hogy
szerelmiik beteljestil, amikor a visszatéré kozosség mintegy jatékosan szétvalasztva
6ket, hol egyikiiket, hol a masikat sodorja vissza a tomeg tancaba. Az idegen lany
ekozben incselkedik mas fitkkal is, probéra téve a fit vonzoddsanak komolysdgat,
majd hirtelen, indokolatlanul visszatér bejovetelének sajatos, a kozosségtol eltérsd
mozgisihoz, és biiszkén tdvozik a szinpadrol. Ennek ldttdn a tomeg befogadja a magdra
maradtat, de csak egy pillanatra, majd visszatér egyre lassuld, kezdeti kortancahoz.
A fit pedig szerelmi csalodottsaggal terhesen, a kozosségtol tavol, ujra maganyosan
a foldre kuporodik, mig a kozosség korben dsszefonddva a mi elején mér megismert
modon ismét az égre veti tekintetét.

A tdncok jorészt a balkdni kortdancok lépésanyagdra, dsszefogodzdsaira épiilnek,
ugyanakkor magukba olvasztiak némely kozel-keleti tancformedk kéz- és karmozdulatainak
koltéi plaszticitdsdt. S6t a modern tdanc egyes asszimildlo elemeit, a természetes emberi és
a megfigyelt ,maddr’-mozgds motivumait is egységes, a zenével teljesen kvadralo otvizetet
alkotva. A Carmina burana felemeléen emberi és igaz, miivészi tekintetben hibdtlanul
ardanyos alkotds. "™

Mivel a tincmtvészetben fellelheté maddrmozgasok szimbolikdjanak kifejtése
egy 6nallé tanulmanyt igényelne, most csupan arra térek ki, hogy ennek a Kricskovics
dltal a késébbiekben sziiletett koreografiakban tobbszor is megjelené motivumnak
valdszintileg a balkani tdncokban fellelheté darutinc mozdulatok, illetve a dinari
tancok az ihletd forrasai. Ezeket 6tvozi az alkoté a modern Graham-technika alap-
mozdulataival, kar- és fejmozgas rendszerével.

Fontosnak tartom kiemelni, hogy Kricskovics Antal koreografidjdban egy olyan
archaikus zenei és mozgasformat transzponalt at a szinpadi kozegbe, amely a Carmina
burana koraban, a XII-XII1L. szdzadi, kozépkori Eurdopa dallamaiban és tancaiban még
szinte egységesen jelen volt, a miben megjelené formadja pedig a horvatok, illetve
a peloponnészoszi etnikumok tdnchagyomanyaban lelhet6 fel. A szinpadképhez
szorosan hozzdtartozik a hatso fuggonyre vetitett Napkorong, melynek szimbolikus
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jelentése: a Napbol jottink, s odatériink vissza, illetve a Fortuna és a Luna véltozé
fényét szimbolizald kortomb, mint a kozosséget befogd és a helyét szigoruan beha-
tarolo korfény.

Az Orff zenéjének részleteire késziilt koreogrifia az egyén és a kozosség
problematikdjit feszegeti. Alapvet6 kérdése az, hogy az egyén teremthet-e valaha is
kapcsolatot? A valaszt a kiviilrél jovo lany személyén keresztiil adja meg az alkoto,
a kapcsolat csakis kettejiik kozott alakulhat ki, de az is csak addig, amig a befogado
egyén azt akarja. Ebben a muben az egyén és a kozosség kontrasztjan tul a lany és
a fiu személye is ellenpontként jelenik meg. Ellentétet fedezhetiink fel a magaban is
tobbszélamd, majd unisondva egyesiil6 tanckar mozgatasaban, és klonos kontrasztot
alkotnak a fortissimo zenei tételek és a csend valtasaival ellentétes iranya szolok és
tomeg mozzanatok. A kétféle vilag abrazoldsara felhasznalt mozgasanyag, tovabba
a zenei valasztas, illetve a szuggesztiv erdvel és egyéniséggel rendelkezokét f6szerepld
egylittesen az alkoto egyik kiemelkedé, klasszikus alkotdsava emeli a mtvet.

Az alkotd az Ady-évforduld alkalmébol, Bartok Béla zenéjére készitett Fekete per
c. mivében (1977, Budapest Tancegytttes, zene: Bartok Béla: Szondta két zongordra
és titdsokre) Ady és Léda bonyolult kapcsolatat fogalmazza meg tancban. A kettdjik
kozti szerelem on- és egymdst pusztito kett6sségét, a Lédaval valo kapcsolat minden
rezdulését otletekkel teli, ugyanakkor lényegre tord koreografusi eszkoztarral, mind-
emellett nagyon jol kivalasztott karaktert tdncosokkal jeleniti meg. Mondanivalojanak
kifejezésére egy fekete fétylat is beemel a szinpadra, ami szinte harmadik szerepléjévé
vélik a torténetnek. Ez a fekete fatyol hol drapériaként, vagy paldstként, hol szemfodél-
ként, érzelmi kotelékként vagy rabsagban tartd, gizsba kotd béklydként jelenik meg.
A fétyol szertedgazo szimbolikdjaval ujabb és tjabb viszonyokat, helyzeteket érzékeltet,
amely tobbfunkcids haszndlat sordn olykor a férfi és a né kozti adéz harc kifejez6dését
is segiti, maskor liraian felszabadult jelenetekkel gyonyorkodtet, lényegében azonban
az oldas és kotés jelleget fejezi ki. A koreografia Ady koltészetéhez, és Bartok zenéjéhez
hasonld 6si elementdris erdt sugaroz.

A mu hangvételét és stilusat az expresszionitds adja, amelyen belil a szintén
expresszionista mozgasok elemekre bontottan kertilnek felhaszndlasra. A férfi és
and sajat egységiikbol valnak ketté, egy fekete lepel koti ossze dket, amely a korszakot,
a korszellemet, a szdzadel6 tarsadalmat, kettdjiik lélektani felhdjét, halgjit, és kote-
lékeit egyardnt jelképezi.

Kricskovics igy tudja elmondani, hogy egymdsnak valo, egymdshoz illé embereket
lattunk, akik a lepel jelenlétében azonban sohasem lehetnek egyediil: a kapcsolatukat
a kor sziili, s oli meg. Szemléletesen, bar kissé taldan hosszasan érzékelteti mindezt a tobb
fazisos kiizdelemsorozat, amely dsszefogodzott, parhuzamos mozgdasokbol indul és egyre
hevesebb kiizdelemmé fajul.'”
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Kricskovics ezzel a mivével is bizonyitja, hogy tokéletesen ismeri az ardnyok titkait,
a sokféle mondanivald szoros szerkezetd formanyelvét. Mozgasanyagaban elsésorban
a moderntancra, a Graham-technikara épit, de akrobatikus elemeket is felhaszndl.
Plasztikus formdk mellett dinamikus pillanatok és érzelmi hullimzasok jellemzik
a muvet. Stilus szempontjdbdl talin ez a muve tavolodik el leginkabb a néptanctol.

A késébb triptichonnd béviilé Reldcick sorozat 1977-ben késziilt elsé alkotasiaban
(Féklya), szembetting Kricskovics Antal 6sszetett nyelvezete, hiszen mondanivaléja-
nak kifejezéséhez, a kiilonbozé emberi viszonylatok feltdrasdhoz és megjelenitéséhez
a balkdni néptanc, a nyugat-eurdpai és amerikai modern mozdulatmivészet, s bizonyos
értelemben a balettmivészet eszkozeit is igénybe vette. A mu kezdetén megszolalo
gyermekhang foszlanyokra, szélzigasra, bombasistergésre a hirom test killonbozd
térhelyzetei valaszolnak, amelyek lattan egy bolcsére asszocialunk, s gyermeki kor-
szakunkat idézi elénk. Innen tovabblépve, a harom ember életén és viszonyrendszerén
keresztil végigvezet benniinket az alkoto a felnétté valas utjanak jellegzetes szakaszain,
a tarsas kapcsolatok fejlédésén és valtozdsain, mikézben az élet értelme, valamint
a pusztuldsban megsziiletni képes remény mellett is hitet tesz.

A m 6sszetett személyi viszonyrendszerére a kor kritikaja is rdmutat:
...bdr a koreogrdfus mindent az egyetemes érvényii tanc eszkizeivel dbrazol, gondolat-
gazdagsdga és a hdrom tancos gyakori szerepvdltozdsa probara teszi a nézo fantdazidjat.""’
Kricskovics a gorog mitoldgia Orpheus és Eurydike-torténetét (1978, Faklya Egytt-
tes, zene: Mikis Theodorakis krétai dalfeldolgozésa) sajitos modon transzpondlja it
a tanc nyelvére. A koreografia egyéni modon jeleniti meg a halal utdni, tiszavirag-
élet(i szerelem felemas jellegét. Finom mivi szerelmi kett6st ldthatunk, amelyben
a férfi és a megalmodott né — alétezd és az utolérhetetlen — kozott fesziilé vonzasok
igérete egyetlen végzetes mozdulatra 6sszeomlik. Az epilégusban Orpheus érjongve
és gyotrédve siratja el kedvesét.

Szintén a gorog mitoldgidbdl vett témdt dolgoz fel sajat egyéni latdsmodjan ke-
resztil a Castor és Pollux (1978, Faklya Egyiittes) c. koreografia, amelyben Kricskovics
Antal az ikerpar kozotti harmonikus kapcsolatot fesziilt ellentétté valtoztatja. Mtvé-
nek zenei valasztasdban is a kontrasztra alapoz, hiszen Beethoven Coriolan-nyitanya
mellett felhaszndlja a gorég chamikos erdteljes ritmust és dinamikaju zenei vildgat.
Ez a kettdsség az alkoto szandékanak megfelelden tokéletesen szolgdlja a két test-
vér jellemfejlédésének abrizolasat. Tancos formanyelve is dontéen az eredeti gorog
anyagbdl, a chamicos elemeibdl épitkezik, néhany mozzanatiban azonban megjelenik
benne a mar téle ismert ,madarszdrnyalast” idézé mozgasvilag. Kricskovics ezuttal
a mitoldgiai hésok megkinlodott, de igy még szorosabba valé bardtsagarol vall ma-
vében. A kezdetben gondtalanul, boldogan és kiegyensulyozottan egyiitt felnévekvé
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ikerfiak kozil az egyik testvér meg akarja menteni a mdsikat a harc, a gyilkolds vad
szenvedélyétol.

A kezdeti egyiittmozduldsok utdn veszi észre Castor a harc szimbolumat, a kardot,
és testvériesen felkindalja pajtdsainak. Pollux elfordul a kardtol, kezébe sem veszi, amikor
Castor a kardhoz térdel, elvonja 6t onnan. A kettdjiik kozti idill visszatér, de Castor ismét
a kardot nézi. Valami eltort kozottiik. Harmadszorra mar ériilt harc indul a kardért, majd
meégis, mintha Castor jobb beldtdsra térne, engeszteléen ugrdlja koriil testvérét. Pollux
konyorgeése ellenére Castor egészen megvadul, diadalmasan mutatja fel a fegyvert. Pollux
elragadja tole, kettétori. Castor dobbenten dll, kezét leereszti, testvére hozzalép, dtkaroljak
egymdst, szembenéznek, és lassan teljes egyetértéshen jonnek eldre. A mii heves szenvedélyek
litkozését és elcsituldsdt dbrazolja a végso kiegyenlitédésben.'"!

Kricskovics Antal a mitoszok felé fordul, amikor a Sisyphos (1978, Faklya Egyiittes)
c. alkotdsdban az értelmetlenségbdl kitorni képes ember alakjanak toposzit kivanja
tancban megjeleniteni. Sisyphos egyéni sorsa ugyan dltaldnos érvényi kérdéssé valik,
a mi befejezése azonban nem az, hiszen az 6npusztitas tulsdgosan egyéni megol-
dasnak ttnik az élet rank nehezedd terheivel szemben. Zenéjét tekintve montazst
haszndl, amely dél-amerikai karnevalzenébdl és eredeti 5/4-es ritmusi macedén tanc
zenéjébdl épitkezik.

A koreogrdfia elején lassan, meghajlo térddel, de egyenes hattal, felemelt fejjel meneteld,
biiszke ember nehezen torik meg. Tanca akrobatikus fordulatokkal ,jdartatos” ugrdasokkal,
guggoldsokkal teli. Az egyre gyorsulo zenében gyakran ismétlédnek csattand, kemény han-
gok, melyek mintha feliilrél sujtandnak le ra: arra kényszeritik, hogy folytassa kiizdelmeit.
Szenvedéseibil mégis vijratermelddik benne az 6rom, vagyis tancdaba ismeételten visszatér
aviddm ,futva szokellés, és azt az érzést kelti a nézében, hogy ez az ember tantorithatatlan.
Miutdn szinpadi embertdrsai (két mozdulatlan figura) sohasem segitenek rajta, legfeljebb
szenvteleniil nézik iszonyatos kinjait, hirtelen felinduldasbol kozéjiik dobja a lathatatlan
koveket. De mikor az alakok mdr végképp elfordulnak téle, & kapja hdtra a fejét. Kricskovics
haldoklo Sisyphosa ekkor utolso erejét dsszeszedve uigy viltoztat a helyzetén, hogy dttorve
a szemkozti falat, kimenekiil a kozony vildgabol.'”?

A Reldciok II. (1979, Faklya) c. kompozicié egy szokatlanul izgalmas zenei kiséretre
készult m(, ami a maga tomor gondolatsordval, 6tletes és szép mozdulatkombind-
cioival szintén kivivta a szakma elismerését. Kricskovics Antalnak ez a mtive nem
kifejezetten a néptanc formanyelvére épiil, sokkal inkabb kiillonb6z6 mozgéselemek
Otvozédésébal all ssze, s valik nagyhatasu szinpadi latvannya. Mint ahogy a cim
is jelzi, Kricskovics folytatja filozofiai megkozelitésti gondolatainak tancba 6ltését.
Lényegében emberi mivoltunk sokféleségét jarja koriil, a benniink 1évé jot és rosszat,
a harmoniat és diszharmonidt, az agressziot és a megbékélést, az erdt és a gyengeséget,
illetve az emberre jellemzd uralkoddsvagyat. Mindezt oly médon jeleniti meg, hogy
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az egyén belsé tusakodasat vetiti ki harom szereplére. Az alkoté a maga teremtette,
sajatos mozdulatnyelvén keresztiil le nem gy6zheté indulatokat, nyugalmat, sévargo
érzelmeket, és tétova kétkedéseket egyarant érzékeltet. A mu egyik legszebb pillanata,
amikor a harom, egymadstol markansan killonb6z6 karakter tancos mintegy a madarak
szdrnyaldsat utinozva lebegnek, majd a fesziilt csendben hirtelen szétrebbenve ismét
egymasnak fesziilve folytatjak ellentétekkel terhes, mégis sok tekintetben szorosan
osszefonodé tancukat, életiiket.

Relaciok I
Koreografus: Kricskovics Antal
Budapest Tancegyuttes

A dramatikus miivek mellett Kricskovics Antal idérél idére visszanyult a hagyo-
manyokat feldolgozo miivek alkotasahoz. Igy sziiletik meg a Ruzsicsdlé — Tavasziinnep
hiisvétkor (1979, Faklya Egytittes) alcimet viseld, ritualis jellegd, dijnyertes kompozicidja,
amelyben egy Mostar kornyéki ortodox ritust és népszokdst elevenit fel az alkoto.
A falusiak a feltamadast a temetében tinneplik, ahol étellel-itallal tisztelegnek halottaik

elott, a kozosség sszejovetele azonban arra is jo alkalom, hogy legy6zzék halalfélel-
miuket, megiinnepeljék a tavaszt, és egyuttal part is vdlasszanak. A koreografia ritualis
jellegét jol hangsulyozza Kricskovics 9sszetett mozgasviliaga, melyben ismételten
felhaszndlja az alkotod két kedvelt, jellegzetes motivumat: a madarak szarnyaldsat
erételjes, ritmikus karcsapasokkal utdnzo mozdulatat, illetve a délszlav folklorbdl
eredeztethetd teljes testrezegtetést. A szerb népi szertartds szinpadra transzpondlt
valtozata lattdn ohatatlanul esziinkbe jut a XX. szdzad egyik legnagyobb koreogra-
fusdnak alkotasa, a Maurice Bejart-féle Tavasziinnep, hiszen a ritus és a szakralitds
mindkett6ben erételjesen jelen van, Kricskovicsnal azonban a néptanc formanyelvén
kertl megfogalmazasra. Ebben a ma is a reveldcioval bird alkotdsban, a hit ahitata-
ban és csendjében ott érezziik az ember megvaltas iranti 6si igényét ugyantgy, mint
a természetkozeli ember mdgidba kapaszkoddsanak sziikségességét.

A Polusok (1979, Faklya Egytittes) c. koreografidban — ebben a szintén kontrasz-
tokra épiilé miivében — Kricskovics més megkozelitésben, de ugyanarrdl a témardl,
a kisebbség-tobbség viszonyai kozott megdrzott identitds és hiiség lehetéségeirdl
probélja meg elmondani gondolatait. A tibeti ldmaénekre és instrumentalis kiséret-
re (montdzsra) kompondlt darabjdban érdekes moédon nem talaljuk meg a szokdsos
jellemfejlédés kibontakoztatdsat, helyette viszont olyan egyetemes érvény gondo-
latot tar elénk, ami barmilyen értelemben egy egészen altalanos szituaciot feszeget:
a hatalmasok és kicsik viszonyat. Ezt szélesebb értelemben persze vonatkoztathatjuk
a vilag berendezkedésére, vagy akar a tobbféle nemzetiség egyiittélésének ilyen jellegii
problémajara, de asszocidlhatunk az emberi hozzaallas passziv és aktiv formdira is. Ez
utobbi magatartds az asszimilaciot képes magétol tavol tartani. Ha tovéabbgorditjtik
a gondolatot, arra az egyszer( végkovetkeztetésre jutunk, hogy a megalkuvas 6nma-
gdban csakis vesztessé teheti az embert. Lényegében ezt fejezi ki az alkoto, amikor
a szinpadon megjelend primitiv-agressziv horda és a csendes ahitatban, harmoénidban
él6 kevesek dramai titkozésébdl a végsdkig kitartd emberi magatartas kertil ki gy6ztesen.
Az emlitett ellentétek a mozgasok erételjesen szakaszolt szerkezeti rendjében, ellentétes
hatdsu tételek sorozataban is érvényesiilnek. A jelmezek szinszimbolikdja csak tovébb
erdsiti a két kozeg kozotti kiilonbséget. Ugyanigy ellentétekre éptil a zenei szerkesztésmod,
melyben a tibeti l[dmak lasst tempdji, mormold hangjéval szemben egy erésen metrikus,
kemeényen fémes hangzasu zene szolal meg — ezek a két csoport ellentétes mozgasnyel-
véhez hasonléan kontrasztot alkotnak egymassal. A tinc nyelve, mint mar ezt az alko-
totdl megszokhattuk, Kricskovics egyéni mozgasnyelve, vagyis a balkani tdnckultura és
a moderntanc technika egyikének, a Graham-technikénak sajatos 6tvozete.

Az In memoriam 1945-1985, Stabat Mater (1979) c. tobbtételes mi az Allami Népi
Egyiittesben, a Tandcskoztérsasag évforduldjéra késziilt, amihez az ihleté forrast és
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az eszmei alapokat Pergolesi: Stabat Mater c. barokk egyhdzzenei alkotdsa adta.

Kricskovics a levert forradalmak emlékmiivét készitette el, s tancaban az Anya egyiittal
a haza szimbolumdt is jelentette. A miiben szereplé bibliai alakok koziil Jézusé, Jiiddsé és
Maria Magdolndé a foszerep, hiszen az alkoto torténete az Ember dltal eldrult tarsrol és
a fajdalmdban egyetemesen emberi Anydrol szol. Zenéjét Daroczi Bdrdos Tamds kompo-
ndlta meg oly modon, hogy a barokk Pergolesi zenéjének dthangszerelt formdjat egy ezzel
ellentétes stilussal, a kaukdzusi hegyi népek ritmus- és dallamvilagaval kitotte, otvozte dssze.
Az él6 zenekarral és énekkarral kidllitott miiben Kricskovics a korust és tanckart egyiitt
mozgatja a szinpadon. A szinpad bal hdtso sarkdaban a férfiakbol felépitett Pietdt egyszerre
vdlasztja el és koti dssze az énekkar a jobb eldl elhelyezkedd fajdalmas anydval, koriilotte
a ndi tanckarral. Az Anya nem valik el a néi karbol, annak szerves része, melynek mozgdsa
mindvégig egy szolamban torténik. Az Anya osszeomldsdt kivetik a nok zuhandsai, ezzel
érzékeltetve, hogy az Anya nincs egyediil fajdalmdval.'”?

A Stabat Mater Kricskovics egyik legnagyobb értéka és formatumu koreogréfidja.

Keresem a szavakat, hogy jellemezzem a hangzds, és a képsorok harmonikus egybefor-
rottsdgdt, a mértani formdk bolcs eszmei toltését, a mozdulati dekorativitds emlékidézo han-
gulatdt, amelyet a férfikorus szilaj dinamikaja és a néi kar szelid ornamentikdja teremt. ''*

Ezt az alkotast a kordbbi és Gjabb, hasonld témdji muvek egyfajta egységbe foglald-
sanak is érzem. Habdr a vérontds elleni tiltakozas, a szabadsagért valo kiizdelem témaja
tobb kompozicidjaban is feldolgozdsra kertlt, ilyen atfogdan, és miivészien egyikben
sem Osszegzddott. Igazi miivészi alkotds ez a m(, melyben Kricskovics rendkiviili
szinpad- és aranyérzékkel, tomegeket mozgato jelenetekkel, attekinthet6 gondolatme-
nettel, biztosan kezelt dinamikai arnyalatokkal, és plasztikai épitkezés dltal juttatja el
anéz6t a katarzis élményéhez. A mit mondanivaloja sokkal tobb egy emlékezésnél: az
alkoté a mahoz és foképpen a jovénkért szol. Eszmeisége indokolja a zenében megje-
lend oridsi id6- és mufajeltérést, ezek tértdl és idotél fiiggetlen 6tvozését, amelyben
anépzene egyéni alkotdssal, a néptanc 6nalléo mozgasnyelvvel térsul. Kricskovics Antal
Stabat Mater c. kompoziciéja nemcsak formailag, de tartalmilag is polifonikus, amely
szerkesztésmod rendkiviil alkalmas a torténelem zivataros pillanatainak, ugyanakkor
az egyéni sorsokon keresztiil a népek torténelmének érzékeltetésére.

Szintén az Allami Népi Egyiittes felkérésére készilt a Hegyek éneke (1980) c.
kompozicié, ami alapvetéen hagyomdnyos tancos és zenei vilagbél indul ki, azonban
a gondolati tartalma tovébbi asszocidcidkra nyujt lehet6séget. Az alkotd ebben a ma-
ben ugy éllitja szembe a hegyi folklort és a volgyek tradicidjat, hogy a hegyek lakdinak
nagyon dramai és kemény megjelenitésével szemben a lent lako embereket nagyon
liraian, ldgyan abrazolja, igy éles kontrasztot alkot. A két kozosség kozotti valosdgos
konfliktust valos tanceszkozokkel oldja meg, megfogalmazasdban pedig benne rejlik
a megoldas. Koreografidgjaban nagyon szerencsésen egybecseng az elgondolds, a forma-
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lasi koncepcid és az a formavildg, amiben Kricskovics kézismerten igen erds. A balkani,
illetve a Foldkozi-tenger kornyéki, de sajatosan interpretalt mozgasanyagot, kiillonosen
a kollektiv, viharos erejii és igen hatdsos formak megjelenitésére alkalmazza. Ehhez
a mozgasvilaghoz kapcsolja a moderntanc egyes elemeit, ami ennél a mtinél nemcsak
szerencsés 6tvozést eredményezett, de a mondanivalo kifejezését is jol szolgalta.

Az egykori kritikdk egyikében Fuchs Livia tobbek kozott az alabbi véleményének
adott hangot a miivel kapcsolatosan: , Kricskovics invencioi csoddlatosak, de nem minden
dramai helyzethez taldlta meg az adekvat kifejezésmodot"

Fontos mozzanatat jelentette a kricskovicsi életmtnek a Kodély Zoltan muavére,
a Missa brevis-re és indiai zenére készitett kompozicio, az Agnus Dei (1982, Féklya
Egyiittes), amelyben az alkotd a keresztény és a pogdny vallds gondolatvildgdhoz nyul.
E két ellentétes vildg egymas mellé allitasan keresztil Kricskovics Antal a megviltas
eszméjét kivanja koruljdrni mavében, melybdl aztan kidertl, hogy éppen azok vesztik
el, akiknek javat akarta a megvalto. Az alkoténak nagy erénye, hogy Kodaly zenéjét
és az indiai népzenét, az eltéré mozgasformakat és vilagokat oly modon sikertlt
egybeillesztenie, hogy a kiilénb6zé vildgok dbrazolasa sziikségszeriien a megértést
szolgaljak.

Elészor egy ot fuibol allo primitiv horda képe jelenik meg a szinpadon. Egyenként
jonnek a tér négy sarkdabol mindig azonos mozdulattal kapcsolodva az el6zok mozgdsdhoz.
(A barbar erét sugdrzo formdkban olykor felfedezhetok az indiai mozgdsvilag jellegzetes
motivumai) Egyikiik kivalik a csoportbol, alakjaban valamilyen magasrendii, gondolkodo
lény jelenik meg. Mar nem taldlja helyét a tobbiek kozott, ellentétbe keriil veliik, sot taldan
meg is olnék. Ekkor jelenik meg a megvdltds eszméjét megtestesito, fehér ruhds néalak
a gyonyorii Koddly-mise tenorjdra (Qui tollis peccata mundi). Kiilondsen szép a zenei
megfogalmazdasban, hogy ,Agnus dei'a tétel elején a férfikorusban halkan szélal meg, és
a lényeges ki elveszed a vildg biineit” sor kap hangsiilyt a szolista eléaddsdaban. A szinpadon
erdteljes szembedllitdas érvényesiil a biin, a gyilkolni késziilé vad horda és a megtisztuldst,
megvdltdast hozo éteri ndalak kozott. A Bardnynak, mint ezt a bibliai megfogalmazdsbol
is tudjuk, vérével kell lemosnia az emberiség biineit. Az dldozat motivuma tehdt végig
ott hizédik a mii gondolati hdtterében, és ha kitagitiuk az értelmezést — akdr a primitiv
dldozatokat is belevonva —, ez is kapcsolatot teremt a vildagok kizitt. A megviltds eszmé-
je, a megtisztulds még nem valosulhat meg, a megvdltot éppen azok veszejtik el, akiknek
a javdt akarja. Folytatodik a vademberek extdzis felé hajlo tanca, de a fentrél lehullo lepel
és a vele tancolo elkiiloniilé fitt bizonyossd teszi, hogy nem hidbavalo dldozatrol van szo.
Akad, aki tovabbviszi a gondolatot. A valoban mély gondolatokat tartalmazo, jol felépitett
és szépen, egyszertien fogalmazott mii élmeény-teli pillanatokat szerez a nézének. Kricskovics

festdi latasmodja ebben a miiben is erdsen érzékelheto!'®
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A Job c. kompoziciéban (1980, Faklya) az alkoté a htiségrél és a hitrél vall.

A miiben a Mestrovic-szobrot asszocidlo figura a foszereplével abban a pillanat-
ban taldlkozik, amikor madr a Satdan kezében vergodik, s fekélyekkel van megverve,
hdza népével egyiitt. Nincstelen, kitaszitott emberek, akik kapnak a kegyesen oda-
vetett rongyokon, boldogok egy-egy levetett dcska kacattal, de a mdsét nem irigylik.
A hatalom azonban, mint egy szérnyfigura (ez a mozgo gila mesteri otlet) megmutatja
igazi arcdt, s még az illuizio 6romeét is elveszi toliik. Job, a monstrum, a kifoszto, megaldzo
hatalom ellen fordul, s megaldzott <hdza népét> a sodro zaro tancban tijabb ellendlldasra
vezeti — ezzel valik eszmeileg is Kricskovics sajdt alakjava a belenyugvo bibliai Jobbal
szemben.'"”

A Magdny (1981, Arva Eszter) c. koreogréfidban Kricskovics a korabbi mdveihez
hasonloan szintén a hitrél és hiiségrél vall. Az expressziv mozgaselemekre éptild
koreografia szelid lelkd, de bénult néalakja — érzékelve magara maradottsagat — mar
csak sdvarogni képes egy tars irdnt, hitét és reményét, hogy tarsaihoz hasonldan 6
is part talaljon magdnak, azonban nem adja fel. Az ériiltségig is vigyakozo né kép-
zeletében meg is jelenik egy hasonléan maganyos férfi, aki felé kuszva, de vele csak
parhuzamosan, egymas utjat csak a végtelenben keresztezve halad el mellette. S ez
nem adhat mds kicsengést a minek, minthogy a maganyos ember szdmdra egyetlen
kapaszkod6 marad: a remény, hogy valamikor véget ér az 6 magénya is.

A Pdrizs almdja (1981, Faklya) tdncadaptaciojiban Kricskovics a balkani tancok
nyelvén szélal meg: az istenndk almaért vivott vetélkedése egy igen szellemes, derfis
és jatékos, igencsak életviddm hangulatot idéz fel, fergeteges tempdban. Az alkoto
ebben a miiben kivételesen a humor eszkoztarat is felhasznalja oly modon, hogy
a mitolégiabol ismert téma f6ldi viszonyok kozott nyer foldi megoldast.

A filozofikus megkozelitést alkotdsok tjabb darabja, a Reldciok 111 (1982, Buda-
pest Tancegyiittes) immadr trilogiava béviti a sorozatot.

Akdresak az el6z6 miivek, ez is az emberi jellem kiilonbozé dimenzidit, onmagdhoz
és mdsokhoz valo kapcsolatdt vizsgdlja, azonban most mdr két né és egy férfi kolcsonha-
tdsabol elsésorban az ellentéteket igyekszik kidomboritani. Mdr a két néi alak is ellen-
tétes. A piros ruhds lany inkdabb a néiességet képviseli, mig a sotétkék trikos erételjesebb,
kemeényebb egyéniség. Kettejiik kozé zarva dll a férfi figura. A bevezetésben, amely taldan
egy kicsit tomaorebb is lehetne, az eldzo reldciohoz hasonloan indiai tancelemek jelennek
meg, majd lassan valamilyen szerelmi haromszog latszik kibontakozni, de a gyors érzel-
mi, hangulati vdltdasok az egész miiben mindenféle konkretizdldst megkérddjelezhetnek.
Kiilonbozo temperamentumok csapnak dssze, illetve igyekeznek egymdshoz idomulni.
A megformadldsban tobbnyire hidnydt éreztem a kordbban tapasztalhato igényességnek.
Koreogrdfiai szempontbol is taldlunk ismétlodéseket, és maga a viszonyrendszer-vdlto-
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zds is végso soron olyan, mintha egy pont koriil mozogna. A tancosok nagy erébevetéssel
dolgoztak, nem rajtuk mulott, hogy a hatds végiil is elmaradt. A valésdgos viszonylatok
hidnydt, a koreogrdfiai tobbértelmiiséget és az alkalmazott mozgdasanyag heterogenitdsdt
a jo eléadok sem tudtdk feledtetni.'®

A Reldciok hiarom darabja gondolatilag egységes alkotas. Mindharom hdromsze-
replés mu, az egyenlészart haromszog formaibol indul ki, és az oda visszatérd plasztikai
csoport mozgasformai minden koreogréfiai mozzanatban az aranymetszés jegyében
sztletnek és halnak el. Kiilonos érdekesség, hogy az elsé folklorisztikus elemekbdl in-
dul, majd merészen eltavolodik téle, a Graham-technikan keresztiil eljut a 60-as évek
amerikai trendjéig, a minimal-dance fogalmaig. Elektronikus zenei hattér, tavol-keleti
lamaének toredékek adjak az akusztikus hétteret, és valoban az elidegenedett vilag és az
osszekapaszkodds, az emberi tartas igénye, lehetésége és lehetetlensége jelenik meg a tér
plasztikai varidcidiban. Allandé mozgésban, lendiiletben 1évé és a lendiilet elhaldsanak
mozzanatait varialo mozgo szobrokat litunk. Az alkoté ezt a masokkal és 6nmagunkkal
vivott folytonos kiizdelemrél szol6 filozofikus miivet az indiai folklér és a moderntédnc
elemeibdl szétt stilizalt formanyelven jeleniti meg a szinpadon.

Kricskovics a Reldciok c. triptichonnal pontosan azt mutatja meg, milyen mély-
ségli lehet a folklor egy alkoto gondolat- és mozgasvilagaban.

A plasztikai megolddsok a hellén harmoniabol fakadnak, a lépések, futdsok, dobban-
tasok, emelések, guruldsok, vetodések az antik verslabak ritmikdjdt idézik, s az utolso, tehdt
harmadik darabban az utolsé harmad visszatérd koloszerii tanca ugyanazt az ABA ritornell-

format adja, amely legelsé koreogrdfidgjaban, a Momacsko kolo-ban jelent meg eldszor.
A folklor vigy él e harom darabban, mint Miro festészetében a kataldan népmiivészet. '

A Makar Csudra (1982, Budapest Tancegyiittes) szinreviteléhez Gorkij azonos
cimt novelldjat, és Vujicsics Tihamér egykori zenéjét hasznalta fel.

Az irodalmi mii még magdn viseli a romantikus stilus kései jegyeit, de az érzelmek
valosdgigényii bemutatdsa, a tomor és mégis hiteles jellemrajzok mdr a realizimus irdnyd-
ba mutatnak. Eppen ez a ketldsség adja a mii értékél. A lényeg a belsé fesziiltségben rejlik:
a beliilrél motivalt, mélyben forrongo szenvedélyek kirobbandsa, végzetszeriisége adja
a mii igazi drdmaisdgt."

A tancos adaptacié mindebbdl a torténet visszaadasara korlatozddott, az érzelmek
kiilsdségessé valtak, vagy nem is igazan tudtak megmutatkozni és a végsé tragédia
levezetése is hidnyos maradt.

Az Eszter imdja c. mivének megalkotdsahoz (1983, Budapest Tancegyiittes)
Kricskovics Antal az Oszévetségbdl, Eszter konyvébél meritette az ihletet, amelyhez
zenekiséretiil eredeti héber dallamokat valasztott. Az erételjesen képzémuvészeti
hatdst alkotdsban a bibliai torténet dramai szituacidja elevenedik meg:

Perzsa foldon felhé tamad, Vihar a zsidokra (...) Elsé tir a nagy orszdgban, Hamdn tor
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redjuk, veriik lesi, azt keresi, parancsa haldluk (...) megrajzolva benne a zsido nép megmentd-
jének, Eszter kirdlynénak alakjdt, vagy inkdbb lelkidllapotdt. Az 6t nére kompondlt szuverén
tancalkotds festdi abrdazoldsmodjdval, plasztikai épitkezésével, sajdtos atmoszférdjaval ma-
radando élményt nyijt. Mozgasanyagdaban ugyan nem hoz vjat a darab, de a modern tdnc,
a mozdulatmiivészet, a stilizalt keleti néptdanc elemeibdl otvozott sajdtos kricskovicsi forma-
nyelv harmonikusan simul az akusztikus hattérhez, tokéletesen egységesiil a tartalommal (...)
nagyon szépek az ikonokat idézd csoportpozok és a csoportmozgdsok az ide-oda suhandsokkal,
izgatott futdsokkal, szélesen rebbené mozdulatokkal. Az Eszter jellemzésében alkalmazott
expressziv mozdulatok, keleties pozok, gesztusok szépen kifejezik az asszony érzelmi-indulati
hullamzasait, kitoréseit a gyotr fajdalomtol a cselekvésre sarkallo izzo szenvedélyig. ™!
Kricskovics alkotdi életutjat 6sszegezve megallapithato, hogy egyszerre megérzi,
és mégis mindig meg-meggjitja tancdarabjai jellegzetes stilus- és formavildgit. Ezzel
kapcsolatban Lukdcs Istvén irodalomtorténész kifejti, hogy Kricskovics
...a vildgot két kiilonbozd tanckoreogrdfiai <megértési alakzaton> keresztiil kozeliti
meg, egy <intellektudlis> absztrakt zenei ds tancnyelvi formdkat haszndlo és egy <archaikus
torténeti és tdji hagyomdnyra épité> formanyelvet alkalmazo interpretdcion dt. Ezen értel-
mezések segitségével szembesiti a nézot az Elettel: az emberi sors konfliktusaival, tragédidkkal,
banatokkal és romokkel, vigsagokkal egyardnt teli, pontosabban csakis dltaluk teljes mikro-
kozmoszdval... Kricskovics Antal, ha miiveiben raciondlisan interpretdlja is a vildagot, kozben
az emocionalitds legragyogobb, vagy éppenséggel legsitétebb kontisébe oltozteti azt.'
Alkotdsainak szinte mindegyike az emberi kiszolgaltatottsdg témakorét jarja
koral, ugyanakkor azt az tizenetet sugallja, hogy emberdldozatok ardn nem érhetiink
el valds gyézelmeket. Miiveiben, mintegy eszkozként egyarant megtaldljuk a halal-
tanc mélységes csondjét, a husba vagé szerelmi kiizdelmet, a Stabat Mater tragikus,
de méltosaggal viselt, fajdalmat sugarzo pillanatait, a Magdny mindent athato, szinte
tapinthato sévargasait, a Ritusok szeretetet ahitattd varazsolé magasztossagat, amelyek
mind az értelmi és érzelmi megkozelités csodalatos 6sszhangjarol darulkodnak.
Kricskovics a bartoki modell kovetésének sajatos ttjdn jar. Szuverén gondolatai-
nak tancos kifejezéséhez olyan idiomdt hasznal, ami tobb nemzetiség mutivészetének
6tvozése révén emelkedik egyetemes érvényivé anélkil, hogy az etnikai gyokereket
elveszitené. Visszanyul a forrdshoz, és torzitdsmentesen merit bel6le. Alkotoi palya-
janak kozépsé szakaszaban a moderntdnc technikdk egyikét, a Graham-technikat is
felhasznalva tovabb béviti szintetizdlt, sszetett nyelvezetét. Tartalmilag annyiban
rokon Gyorgyfalvay Katalin alkotéi szemléletével, hogy 6 is makro- és mikrokornye-
zetiinket vizsgdlja idében hol kézelebbrél, hol pedig tavolabbrol, vagyis mtiveiken
keresztill alapvetéen mindketten tarsadalmi gyokera problémakat vetnek fel.
Kricskovics Antal egyéni, senki massal 6ssze nem tévesztheté mavész- és ko-
reografuspalyat futott be, és felmérhetetlen folklérkines birtokaban, két kulturalis
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tradicio keresztezddésében, kivételes ratermettséggel hivta fel magara a figyelmet.
Az egyéni atjat jaro alkoto kilonleges szinfoltot jelent a magyarorszagi ,folklor is-
kola” Ggynevezett masodik nemzedékének merészen kisérletez6 dramlataiban. Az 6
aranytartaléka az, hogy a balkani tancanyag sokkal archaikusabb, a polgdriasoddstél
sokkal érintetlenebb elemekkel rendelkezik, mint a nyugat-eurépai tarsastancok di-
vatdramlatait magan hordozo tjkori magyar néptdnc motivumkincse. S minthogy az
archaikus balkani kortancok és a dobbal kisért harci tdncok stilusa csakugyan nem esik
tavol az dkori gorég vézarajzokon latott mozgasformaktol, a koreografus szerencsés
kézzel nyul az antik tragédiak, mitoszok eldaddsdhoz, és ezzel az eszkoztarral illaziot
kelté muveket alkotott.

A tragikumot mértéktarto vonalakkal rajzolja fel, a vidamsdgot gyermeki ujjongdssal
onti végig a szinpacdon. A tdnc iranti tisztelet és a tanc keltette ahitat dataramlik a rivalddn
minden miivébe.'*

Alkotésai tobbségében tokéletes arany- és formaérzék sugarzik, maveibél drad
a fantasztikus szuggesztivitas, a hagyomanyos médon szinpadra allitott néptanc
miisorokra jaré kozonség Kricskovics Antal alkotasain keresztil megismerkedhetett
a tancos katarzis élményével.

Kricskovics Antalnak nem kellett messzire mennie, hogy igaz forrasra taldljon,
hiszen ott sziiletett a néptanc forrasa mellett, amelybél tancmiivészeti palydjan mind-
végig béséggel merithetett. Induldsa egybeesett azzal a korral, amikor a megajuld
magyar tdncmuvészet a bartoki zene példdja nyoman j utakat keresett. Alkotasait
tekintve Kricskovics sokarct koreografus, egyrészt a magyarorszagi néptanc kultara
egyik meghatdrozé egyénisége, aki a délszlav tdincmotivumokat tjraalkotva, népszer
koreogréfidk sordt allitotta szinpadra, masrészt a balkini motivumokbol muivészi
tancdramakat épitett. Kricskovics Antal kortarsaival Novak Ferenccel, Gyorgyfalvay
Katalinnal, Timdr Sandorral, Szigeti Karollyal egy j iskolat teremtett, de aki ezzel
egyltt mindvégig megmaradt ontudatos bunyevic-horvitnak, és aki a magyar és mas
népek tancértékeit is egyforma szivvel reprezentalta Magyarorszagon és hatérain
kivil. Tdncmtvészetében remekul 6tvozédnek a Kéarpat-medence magyar, szlovik,
szerb, horvit, és a szlovén, balkani roman, gorog, maceddn, bolgar és moszlim elemek
a Kozel- és Tavol-Kelettel.

Osszegezve megallapithatjuk, hogy Kricskovics Antal alkotoi vildgaban egytitt
volt és van minden, ami emberi kultdra és szépség, érzelem és szenvedély, amit sajatos
nyelvezetén, a képzémiivészet és a szinhdz vilagat is szem el6tt tartva formalt mavészi
modon szinpadra, ezzel tovabbgazdagitva az egyetemes tanckulturat.

'3 DIENES 2004. 29
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TiMAR SANDOR

Timar Sandor egy Szolnok melletti tanyan sziiletet'®, igy a folklorral természetes
modon keriilt kapcsolatba, személyes élményei egészen kicsi gyermekkoratol meg-
hatarozzak vildgszemléletét. Eleinte ugyan a kutatéorvosi hivatdst képzelte jovéjé-
nek, de sziileinek kuldkkd nyilvanitasa ebben a torekvésében megakadalyozta, igy
a szolnoki tancegyiittesben tancolva id6vel probavezetdi feladatokat is végzett, ezzel
parhuzamosan pedig Bartdk és Kodaly népzenegyujtésének mddszereit kovetve maga
is onallo gyujtésekbe kezdett.

1953-t6l 6t éven at az éppen akkor induld, Molnar Istvan vezette SZOT M-
vészegylttesben tancolt. 1958-ban pedig felkérték az amatér Vegyipari Dolgozdk
Szakszervezete Bartok Béla Tancegytttes vezet6jévé, ahol tevékenységének huszonkét
éve sordn szamtalan koreogrifiat készitett, s emellett iskolateremté gydjtémunkat
folytatott a még él6 néptanchagyomdnyok megmentéséért. Palyatdrsaihoz hasonléan
6 is elvégezte a meghivdsos alapon indulo koreografus szakot a Szinmuvészeti Féis-
kolan — vizsgamuvét a Bihari Egytittes mutatta be. Kezdeti alkotdsait is ugyanebben
az egylttesben készitette el (pl.: Bagi lanytdnc 1957-58), amelyek a korabeli leirdsok
alapjan egyértelmuen tantskodnak a kiillonbozé regiondlis tancstilusok elmélytlt
ismeretérdl.

Timar Sandor
a Magyar Tancmvészek
Szdvetségének kozgy(ilésén

124 DIENES 2008.

Timar Sandor kortdrsai kozil els6ként helyezte alkotoi célkittizése eléterébe
az eredeti tdncanyag struktardjat, emellett egyiittesében egy olyan szellemi alkotd-
mihelyt hozott létre, amelyben generaciok sokasdgai ismerkedtek meg hagyoma-
nyos tancos anyanyelviinkkel, s valt életiik szerves részévé a hagyomanyos kultura.
A prébak szinhelyén gyakran jelentek meg vendégként a tarsmtvészetek olyan jeles
képvisel6i, mint pl. Nagy Laszld, Csoori Sandor, illetve az elméleti tinctudomany és
folklorgytjtés olyan ismert személyiségei, mint pl. Martin Gyorgy és Kallos Zoltan,
akik el6adasaikkal felejthetetlen élményt és komoly szellemi tobbletet jelentettek
a tdncosoknak.

A hetvenes évek elején kibontakozé magyarorszagi tdinchazmozgalom térsa-
dalmi megismertetésében, elterjesztésében meghatarozé szerepet vallalt a VDSZ
Bartok Egytittes és vezetdje, Timar Sandor. Ez a hagyomanyos szorakozasi forma
alegjabban felgyujtott vidékek tancainak elsajatitasa mellett kittiné alkalmat terem-
tett az adatkozl6k dltal élében bemutatott tancok kozvetlen megismerésére. Ezzel
parhuzamosan a kutatdsok tertiletén is oridsi fejlédés kovetkezett be, amelynek ered-
ményeképpen a néptancrol alkotott szemlélet erételiesen megvaltozott. Es mikozben
a Bartok Egyiittesnek koszonhetéen orszég-, sét vildgszerte a tanchazak szerves részé-
vé valt a hagyomanyos tdncok tanitdsa, nem szabad figyelmen kiviil hagyni, hogy ez
a muhely szamtalan kitiné tancost, alkotét, tancpedagdgust, illetve muzsikust adott
aszakmanak. Ebbél a kozegbdl vélt ismertté tobbek kozott Halmos Béla, Sebé Ferenc,
Sebestyén Marta, valamint a Muzsikds Egytttes, és még nagyon sokan, akik a ,tiszta
forras” tiszteletét mindannyian mestertikté! tanultak.

Timér Sindor az amatér egyiittesi munkdja mellett az Allami Balett Intézet néptanc
tagozatdn is kamatoztatta az Gjszer(i szemlélet jegyében kialakitott pedagogiai modsze-
rét, ahol a nyolcvanas évekig tanszékvezetSként tevékenykedett. Tanctanitdsi modszerét,
pedagogiai szellemiségét egykori tanitvanyai kozul szintén sokan kovetik.

1981-t8l az Allami Népi Egyiittes miivészeti vezetSjeként meghatarozé szerepet
véllalt a tarsulat megujuld arculatanak kialakitasaban. Fantasztikus munkabirdsat bi-
zonyitja, hogy ugyanez id6 alatt szdmos vidéki egytittesben vallalt vendégbetanitésokat,
és gyakran oktatott kulfoldon is magyar néptancokat, amelyek soran felbecsiilhetetlen
érdemeket szerzett az Gjfolklorista szemlélet hazai és kiilfoldi elterjesztésében.

Hivatdsos egyiittesi tevékenységének befejezése 6ta a gyermekek oktatasdra és
nevelésére forditja minden erejét, aminek eredményeképpen az ifjabb generaciok
szdzai sajatitjak el tancos anyanyelviinket.

Alkotoi szemléletét tekintve kezdetben — kortarsaihoz hasonléan — Timar Sandor
szintén készitett koreogréfidkat Bartok Béla ettdjeire, amelyek koztl a Kolinda (1968),
valamint a Hegediiduok: 28-as, 44-es Mikrokozmosz-ra készult két mi (1970) még ma
is elevenen él a szakma korében. Ugyanebben a periédusban alkotta meg Sary Jozsef




116

zenéjére a Vissza se tekintek c. kompozicidjat, azonban a gyujtések és a kutatomunkdk
soran megismert néptanc hagyomanyok birtokaban egyre inkébb az eredeti tdncanyag
tanckoézpontu szinpadi megformélasa keriilt alkotdsainak kézéppontjéba.

Lakodalmas
Koreografus: Timéar Sandor
Magyar Allami Népi egyiittes

Ha kapcsolatot keresiink az el6dok munkdssagaval, Timdr Sdndor mtivészi at-
titidje Molndr Istvanéhoz all kozelebb, hiszen amellett, hogy mindketten hivatdsos
eléadémiivészek voltak, majd koreografusok lettek, iskolat és stilust teremtettek,
személyes onkifejezésiiket mindketten a magyar néptanc formanyelvébdl kiindulva
akartak és tudtdk megvaldsitani, azonban mig Molndr Istvant az alkotds sordan erdsen
vezérelték a személyes alkotdi célkittizések, addig tanitvanya, Timdr Sandor alkotoi
egyénisége a koreografiakban tudatosan hattérbe szorul.

Timar Sandor egykori mesterét és a bartoki modellt kovetve sajat gytjtései soran
fedezte fel a néptanc paratlan gazdagsagat. Nemzedékének tagjai koziil 6 mélyedt el
leginkabb a teljes magyar tancfolklor vilagaba, és ebbdl a tiszta forrasbol taplalkozva
kivan jelenleg is a ma emberéhez sz016, korszer(i tincmuvészetet teremteni ugy, hogy
ekozben csak a lehetd legkisebb mértékben alkalmaz mdédositasokat a hagyomény

szinpadi megjelenitése sordn Ez az (j alkotoi szemlélet lényegében tehdt a folklorban
fellelhet6 formak szinpadi tjraalkotdsat, imitaciot eredményezett. A folklor tovabb-
vitelének ezt az utjat Timar Sandor szintén sajit mthelyében, a Barték Egyiittesben,
a bartoki gondolatoktdl vezérelve alakitotta ki és fejlesztette tovabb. Sajat alkotdi
felfogasarol igy vélekedik:

Ha Bartokot valljuk mintaképiinknek, Bartok szinvilaga olyan gazdag hogy ha nem
is az egész Bartoki vildgot fogiuk fel magunkénak, csupdn egy szeletet, részletét, még mindig
Bartok szelleméhez dallunk kozel. Gondolom, ha csak ezt csindlndm tovibbra is, amit eddig
akkor sem mondanék ellent a bartoki szellemnek, mert ez is benne van.'*

Alkotasaiban az egyéni gondolatvildg helyett az autentikus tincanyag, amelynek
legteljesebb megjelenitéséhez egy 4j szinpadi kompoziciés modszert alakitott ki — azon
lehet6ségeket és formakat kereste, amelyek segitségével a tiszta forrdst a legszebben
szinpadra tudja allitani. Miiveiben a hagyomanyos tancok a szinpad torvényeinek
és az alkoto sajitos esztétikai litdsmodjanak megfeleléen keriiltek tjraalkotdsra,
s palyatarsaitdl eltéréen nala a dramaturgia a tancstilusokban rejlé belsé fesziiltségek,
megjelenitésében érvényesiilt.

Timar Sandor egyéniségének hiarom legfontosabb Gsszetevéje az egyszertség,
a tehetség és a hit, amihez tarsult a folklér iranti mérhetetlen aldzat, az egyszert
emberek irdnt érzett tisztelet, amely elemek alkotoi, pedagogiai és emberi életttjat
egyarant végigkisérték.

Tehetségével mufajt teremtett: a szimfonikus szerkesztésti néptanc és néptanc-
szvit miifajit, amelynek szerkesztési elveit a Bartok Egytittesben dolgozta ki, amelyet az
orszag szamos egytttesében alkotd modon tovébbfejlesztett, és eredményei végil a Ma-
gyar Allami Népi Egyittesben, késébb pedig a Csillagszemt Gyermektancegyiittesben
teljesedtek ki.

A hetvenes évektodl kezdve tehat Timar Sdndor a hagyomanydrzé néptanc j
korszakat inditotta el, amikor mar nem motivumokban gondolkodott, hanem tiancfo-
lyamatokban, vagyis alkoté 6nmagat hattérbe szoritva az autentikus tancokat helyezte
elotérbe. Elhagyta a stilizalt jelmezeket, zenekari feldolgozasok helyett a parasztbanddk
zenekari feldllasat alkalmazta, annak jatékmodjat és hangzasvildgat vitte szinpadra,
és az eredeti tdncokat autentikus népviseletbe 6ltoztette. Ezt a Timdr Sandor nevével
fémjelezhetd, a tanchaz megsziletésével egy idében kibontakozo, és a szinpadi nép-
tancmuvészetben maig hatd iranyzatot tjfolklorista irdnyzatnak nevezziik. Lényege,
hogy a falvakban gyujtott anyagot tekinti kovetendd példanak, ennek megfelel6en
a motivumokban valé gondolkodas helyébe a funkcié és szerkezetcentrikussag 1ép,
a kordbbi kompozicids sablonokat pedig eleinte dekomponaltsdg, majd a kotott és
a kotetlen szerkezetii részek tudatos keveredése valtja fel.

Koreogrifiai modszerének szerves részét képezi a Karpat-medence tanchagyomsd-

1% MAACZ 1979a. 9-10.
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nyaira oly jellemzd improvizativ tdncalkotas alkalmazasa, amelyet dltalaban a kotott
tancfolyamatokkal valtogatva jelenit meg a szinpadon. Alkotdsaiban ennek megfelel6en
az unisono és a polifonia egyardnt helyet kap. Az ellenpontozdsos szerkesztésmod
a térhasznalatban is fontos szerepet kap, hiszen a mivekben megjelend sz6lo, kett6s,
illetve a csoportok mozgatdsaval érdekes, aszimmetrikus kontrasztokat alkot.

Timar Sandor sajatos esztétikdja és a kreativitasa szerint formdlt mtvei min-
denféle teatralitas nélkil, az autentikus zene és tanc eszkozeivel, a motivum és
a forma felragyogtatdsan keresztiil tinnepet varazsolnak a szinpadra. Koreografidit
a hagyomanyos térszerkezet helyett az aszimmetria jellemzi, a latszolagos rendetlensé-
get rafindltan megszerkesztett rend uralja, amelynek mintajat a hagyomdnyos ,paraszti
tancalkalmak gyakran improvizativ, dm valdjaban az évszazadok folyamdn kikristdlyosodott
struktuirdjabol veszi at” 1%

Az j irdnyzat szellemében fogant mtvekkel kapcsolatban

Kortvélyes Géza igy fogalmaz:

Az igy megalkotott miivek hosszii sora a magas rangii miivészet meggydzoerejével
hatott abban az értelemben, ahogy Bartok a népdalt a miizenei alkotdsokkal egyenértekii
remekmiinek tekintette.'””

Az tjfolklorista szemlélett alkotasok fogadtatasa a szakma részérél nem volt
teljesen egyértelm, és a pozitiv vélemények mellett olyan kritikdk is elhangzottak,
amelyek szerint:

A paraszti tancoldsi mod megtanuldsa még nem azonos a tudatos tancoldssal és senmmi-
képpen sem kivetel naturalizmust a szinpadon. Mds a mindennapi tanc, a tanchdzmozgalom,
és egészen mds a szinpad! Mindegyiknek megvannak a maga sajdtos torvényei. A szinpadi
esztétika torvényeit a néptdncosoknak is figyelembe kell venniiik."*

Visszatekintve a tanchdzmozgalom kezdetének idején ebben a szemléletben
késziilt koreografidkra, még valdban jellemzévolt, hogy a naturalizmus — néha akar
az extremizmusba hajlon is — tultengett a szinpadon, és a legfontosabb cél, a hagyo-
manyos tancok minél eredetibb bemutatasa, hattérbe szoritotta a szinpadi torvény-
szertiségeket. Ezek a hidnyossdgok azonban a késébbi alkotasaiban mar egyre kevésbé
fedezhetok fel.

Timar Sandor igy vall alkotdi szemléletének valtozasairol:

Nagyon tancszertiit szeretnék, és semmiképpen nem akarok valamilyen dramaturgiai
vezérfonalat kovetni, amit szoban koriil lehet irni. Inkdabb a belsé fesziiltségek érdekelnének.
Ezek a fesziiltségek a jelenlegi tancainkban is erdsen élnek, csak nyilvan egy <mas feldllitds-
ban> mdsként hatndnak, és mdst mondandnak el. Azt szildrdan eltokéltern magamban, hogy

126 KAAN 2000. 7
177 KORTVELYES 1998. 12
128 KOVAGO 19792 19

dramatikus tancot semmiképpen sem szeretnék csindlni, ebben a miifajban sokszor magamndl
is, mdsndl is ugy érzem, hogy egy kicsit erdszakoljuk a tancot. Ugy ldtom, hogy mindazok
a kompoziciok, amelyeket az utobbi években kialakitott munkdm szellemében hoztam létre,
most is ragyogoan mennek a szinpadon, viszont amelyeket picit kitéronek szantam, mdris
elakadtak. Ez arra int, hogy ne a dramatikus miifajt miiveljem, hanem valami mdst.'”

A folklor egyre elmélyiiltebb ismerete Timar Sandor pedagdgiai modszereiben
is nagy véltozdsokat eredményezett. Kezdetben ugyan 6 is a demonstralé modszert
alkalmazta, vagyis amit mutatott, azt kellett lemasolniuk a tdncosoknak, késébb
azonban — Martin Gyorgy sokszor hangoztatott elvét kévetve — az eredeti mozgés-
folyamatok keriiltek tanitasanak kozéppontjaba. Tobb évtizedes pedagdgiai munkaja
eredményeként egy sajatos modszer csiszolodott ki, aminek lényege, hogy mikozben
alépéseket tanitja, a tincosok megtanuljik a lépések funkcigjit, és a tancfolyamatban
1év6 helyét is, illetve a tanc zenei illeszkedését, majd ezt koveti az adott tanc szabad
értelmezése, vagyis az improvizacio.

A Timdr-modszer abbdl indul ki, hogy minden vidéknek van egy sajétos nyelvtana,
vagy tancszerkesztése, melynek ismeretében mindenki tudasihoz és egyéniségéhez
mérten képes onmagit kifejezni a tanc nyelvén. Az improvizaciot is lehet tanitani,
hiszen szabdlyok szerint, tulajdonképpen sajitos bels6 rendszerben miikodik. A fo-
kozatossag elvét szem el6tt tartd tancoktatas sordn eldszor szavakat, szokotéseket,
illetve egyszertibb, majd egyre bonyolultabb mondatokat alkotunk a tdncbdl, végiil
az adott tanc szerkezeti jellegzetességeinek megfelelden érvényestilhet az egyéni
gondolatok tdncban valo kifejezddése. Ezzel a rogtonzésre valéd tudatos neveléssel
nemcsak a tanc egyfajta Gjraalkotdsa jon létre, hanem a tanult tdncstilus nyelvén
torténé kommunikalds is megvalosul, az igazan tehetségesek pedig a tdncnyelv gaz-
dagitasihoz is hozzdjarulnak.

Ennek a Kodaly modszerbél kiindulé tancpedagogianak az a lényege, hogy
a gyermekek minél kordbban, akdr az évodas kortol kezdédden ismerjék meg népzenei
és néptanc hagyomanyainkat oly médon, hogy a tdnc a szinpadi megjelenitésen tul
sajat életérzéseik kifejezésére is szolgaljon, s mindennapi életiik szerves részévé val-
jon. Ezt a modszert ma mdr itthon és vildgszerte egyardnt olyannyira elismerik, hogy
Timar Sandor errdl szol6 konyve (Néptdancnyelven) a kozeljovoben a magyar mellett
angol és japan nyelven is megjelenik. A bevezetdjében gyonyoriien 6sszegzédnek
a szerzd gondolatai:

Alapveté emberi jog hogy minden gyermek megtanulhassa édesanyja beszédnyelvet.
Ugyanez a jog a jatek és a tanc esetében is meg kell, illesse gyermekeinket."

S hogy ez a pedagogiai modszer mennyire egyetemes érvényd, arra bizonyiték
Jehudi Menuhin hegedtimiivésznek a Csillagszemt Tancegytittes miisora lattan 1996.

1 MAACZ 1979a. 9
130 TIMAR 1999. 5
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oktdber 26-an elhangzott kijelentése: ,Ondk csoddlatos dolgot miivelnek a gyerekekkel.
A vildg minden tdjan igy kell tanulni a gyerekeknek énekelni és tancolni, ahogy ezt ma este
itt lattam!”

Ezt a minden korosztalynal alkalmazhato korszert pedagdgiai médszert Timdr
Sédndor és felesége napjainkban az dltaluk 1993-ban megalapitott, hazai és eurdpai
szinten egyediilallo Csillagszemt Gyermektancegytittesben alkalmazzak, ahol tobb
szaz gyermeket nevelnek tdncos hagyomanyaink tiszteletére és dpoldsara.

Mivel azonban dolgozatom alapveté céljaul a masodik koreografusnemzedék
alkotoi munkassaganak kutatdsat valasztottam, ami a hazai tdncszinhdzi tendencidk
sajatos alakuldsaban, a bartoki modell kovetésében, illetve az Gket koveték alkotdi
szemléletének fejlédésében jatszott komoly szerepet, ezért most Timar Sindor mivei
koziil csupan azokrol fogok emlitést tenni, amelyek altal a szinpadi néptancmuvé-
szetben mdig létez6 néptanc-szvit mifaja megteremt6dott, és azon megformadlasi
modokrol kivdnok szot ejteni, amelyek napjaink szinpadi néptancmiivészetét dontden
meghatdrozzak.

Altalanossigban mindenképpen fontosnak tartom megemliteni, hogy Timar
Sédndor az alkotdi utkeresés soran, Gyorgyfalvay Katalinhoz hasonléan szintén kisér-
letet tett a zenei formak tancszinpadon valé megformalasara (Rondo c. koreografia,
1961, VDSZ Bartok Egyiittes). Az akkori kortdrs szellemiség jegyében 6 is készitett
Bartok Béla miveire tematikus koreografiakat, azonban a kezdeti torekvések utan
hamarosan a tiszta forrds szinpadra allitdsdban talalta meg 6nmaga kifejezésének
legjobb eszkozét. A tobbnyire szintiszta autentikus tancanyagbdl készitett mivei-
nek mindegyikére jellemz4 a tiszta és ardnyos szerkesztés, a szinpadi megformélds
tekintetében pedig a kifejezetten plasztikus megjelenités, zenei kiséretére pedig az
autentikussdgra valo torekvés.

Elséként kell megemlitenem a Fehér liliomszdl (1960, VDSZ Bartok Egytittes,
zeneszerzé: Sary Jozset) c. koreografidt, mely a maga nemében tokéletesen megfor-
malt, ugyanakkor éteri tisztasaga lirat araszto kompozicié. Akkor sziiletett, amikor
a masodik generdcio tagjai valamennyien a néphagyomanyban valo ujboli elmélyedést
tekintették legfobb célkitlizésiik egyikének, s a kiilonbozé tanctipusok ismeretében
azt az egyéni latdsmodot igyekeztek megjeleniteni a szinpadon, amit szdmukra a kiva-
lasztott tanc jelentett. Timar Sandornak ez a mara mar klasszikussd vélt koreografiaja
tulajdonképpen csupdn egy gyermekjaték szinpadi feldolgozaséra szoritkozik, mégis
felvillannak benne a hagyomanyban rejlé 6si ritualék elemei is. A tdncosok mozgés-
vilaga és a gyermekjatékot kisérédallamok egymashoz valé harmonikus illeszkedése,
illetve a térhasznalat egytttesen azt az érzést kelti a nézében, mintha csakis igy lehetne
eljatszani ezt a jatékot.

A Molnar Istvan Dobozi csdrdasanak liraisagat idézo

koreogréfiarél Ossko Endréné egy korabeli irasaban igy vélekedett

a kompoziciorol:

...mélyrél fakado Gszinteségében megkapobb tancot. ...tokéletesen érvényesiilt a szerzé
elgondoldsa, tudatos, elmélyiilt miivészi munkdja. Ritkdan lattunk egyszeriiségében.™

A korabeli Hazai Figyeloben megjelent kritikai vélemény szerint azonban a zenei,
illetve a képzémuvészeti szemléletmdd, a tobbszdlamusdg, a technikai elemek felhasz-
naldsa, az eldaddsmod, az atéltség problémdi meriiltek fel a mtsorral kapcsolatban.

A Délszlav tancok (1960, VDSZ Bartok Egytittes) — a magyarorszagi délszlav
nemzetiség tinchagyomdanyait bemutaté — koreogrifia szintén egyik jellemzé pél-
ddja annak a szinpadi megformalast meghatdrozé szemléletnek, amelynek Timdr
Sédndor a megalapitdja, s amelyet kévet napjainkig, vagyis az autentikus folklor minél
tokéletesebb formaban torténd szinpadi bemutatdsa. A tdncokat a maga eredeti tér-
formaiban lattato koreografia ugy mozgdsanyagaban és zeneiségében, mint a tdncok
egymasutanisiagiban hiien koveti a gydjtések soran rogzitett folyamatokat. A kiilonb-
ség csupdn annyi, hogy az egyes tancrészek az életben joval hosszabb idétartamuak,
mint a szinpadi valtozatban. A remek kompozicié az alkoto kitiing aranyérzékérdl és
hibatlan szerkesztésmaodjarol tesz tandsdgot.

Robbandsszert sikert a hosszu évekkel késébb készult Széki tancok (1973, VDSZ
Bartok Egyiittes, zeneszerzd: Seb6 Ferenc) c. koreogréfia aratott, amelyben az alkoté
latvanyosan, és ami nagyon fontos, a nagykozonség szamara is kozérthetéen jelenitette
meg a folklorrél vallott elképzeléseit. Szakitott a néptanc mozgalomban akkor domi-
nalé, szovjet mintan alapuld alkotoi felfogassal, és az autentikus tancot a kozéppontba
helyezve formalta szinpadra a Széken él6ben latott tancrendet, a maga szabdlyozott,
ugyanakkor az improvizaciét is magaban hordozé formdjaban. A szakma korében is
megdoébbentd hatast kivalto, ujfolklorista szemléletti kompoziciojaval mintegy be-
bizonyitotta, hogy a néptanc nemcsak eszkoz lehet egy torténet elmeséléséhez vagy
egy uniformizaltan el6adott, latvanyos népi revithoz, hanem énmagéban is értékes
tartalommal bir6 szinpadi mivészet, melyben a tincosok egyéni modon képesek
a tanc nyelvén beszélni, rogtonozni, ugyanakkor a tincot Gjraalkotni. Ez a koreogréfia
hosszt ideig emblematikus muve volt a korabeli néptanc alkotasoknak, tovabba mintegy
zsinormértékil szolgdlt a Timar Sandort kovetd alkotoknak, tancosoknak.

A koreografia hatasat jol példdzza az aldbbi kritika:

Ez a mii bizonnyal az orékkévalosagnak szol. Mindannyian ebbdl a koponyeg-
bél bujtunk el6. Ez volt az elsé szerelem. A terek megalkotdsa, a tomegek mozgatdsa,
a szolistdk és a tobbiek ellenpontozdsa, ahogy a nagykonyvben meg van irva. Helyesebben
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a nagykonyv akkor irodott, tobbek kozott ilyen miivek dltal. Amikor a Lassui megszolal, eltiinik
a XX szdzadi kornyezet, technika, és marad Zsuzsi néni tanchdaza, a maganyos villanykortével,
a lanyokkal a fekete-piros viseletben.”

Timdar Sandor kezdeti autentikus koreografidi kozul az Ot legény tdanca (1976,
Bartok Egytittes, zeneszerzd: Viragvolgyi Mdrta) tobb szempontbdl is figyelemremélto
m, benne az emberi kapcsolatok villandsnyi felmutatasa mellett a mai ember vilaga is
tikrozédik, mégpedig gy, hogy a tancosok szintiszta folklorral, egyéni tehetségiik sze-
rint a férfitdncok kirdlyanak nevezett kalotaszegi legényesbdl épitkezd mozgasanyaggal
alakitjak egymas kozotti parbeszédeiket. A mii egy zene nélkili részbél és egy zenére
jart részbol all. Az alkotd a fokozatossag elvét érvényesitve el6szor két fiut jelenit meg
a szinpadon, egymassal dtloban elhelyezkedve, majd még egy és végiil megint két fitn
kapcsolédik a tdncba. A tancot ujjpattogtatasra kezdi el az els6, amelyet folytat tovabb
a masodik tincos. A koreografia zenére jart részén beliil a szolok valtakoznak, a végén
az utolsé 6t pontot kozosen tancoljak. Az ugrds-legényes tipus legfejlettebb szintjét
képviseld, kalotaszegi legényesbdl épitkez6 koreografiaban dramaturgiai elemek is
megjelennek: a tanc elején, mint azt a hagyomanyos kozegben is teszik, a legények mint-
egy gyakorolgatjak, probalgatjik a legényes mozdulatait, majd a zene megszélalasaval
mar a kész, kiforrott tanc tdrul elénk a maga szdlisztikus és improvizalt formdjéaban.
A zene nélkili részben a tempo még lassu, a zenével parhuzamosan, fokozatosan éri
el a tincnak megfeleld tempot. A koreogrifidban megjelend szabad tancolds soran
csupdn a térformak kotottek, de egyébként mindenki maga valaszthatja meg egyéni-
ségének megfeleld pontokat. A szélorészek térbeli elhelyezkedése folyamatosan ki-
egyensulyozodik, ahogy a szinpad baloldalrdl, a kozépen at, jobbra tolédnak a tancosok.
A fiatal férfiak életbeli vetélkedése teljesen élethtien jelenik meg a szinpadon. A szolokat
a kozonség felé fordulva, a produkcidba ket is bevonva, ugyanakkor a kozos részeket
egymas felé fordulva tdncoljak, ami a tdnc zartsagat titkrozi. Az alkotd a kalotaszegi
legényes hagyomdnyban betoltott szerepét is megjelenitette a szinpadon. Szimomra
az életszerliséghez szorosan hozzatartozik az éppen szinpadon 1évé tancosok eléadoéi
kvalitdsainak ismerete, hiszen ez biztosit minden eléadasnak mds és mas tartalmat, 4j
tzenetet. A térformak az alkotéra jellemzden kertltek kialakitdsra, ami egyszertien
és tisztan fejezi ki a gondolatot. Ebb¢l dltalanos érvényten megallapithatjuk, hogy
a szimmetria és az aszimmetria valtakozdsa jellegzetes szerkesztési eszkoze Timar
Sdndor megformaldsi modszerének.

Alkotéi szemléletének, az Gjfolklorista iranyzatnak korszert szellemben szinpadra
allitott muvei koziil a Nagy Laszlo kolteményére készult Tianchéli tancszok (1976, Bartok
Egyiittes) c. koreografidt egyben az alkoté mélyen emberi hitvallasdnak, 6nvallomasd-
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nak is tekinthetjiik. A Bartok Egytittes szdmadra irt koltemény az els6sorban Erdélyben
szokasos, a taincokhoz szorosan kapcsolodo, a hagyomanyban fellelhet csujogatésként
elkidltott sorokbdl 4ll 9ssze, melyek egyben a produkcié alapjat is képezték. A kore-
ografus a gyimesi tancok mozgas- és ritmusvilagabol meritve formalta alkotdsat szin-
padra. A folkléranyag puszta szinpadra komponaldsan talmutaté alkotasban raadasul
a tancosok utcai 6ltozékben jelennek meg, a verssé dsszeallt csujogatdsokat a tdnc
soran hol széloban, hol pedig kozosen kiabdljak, amihez dallam helyett zenekiséretet —
a szintén Gyimesbdl ismert — Gtégardon ritmusa szolgéltat. Timar Sandornak ezt az
izgalmas hatasu és egyben kortars szellemiségt alkotasdt az akkori politikai vezetés
a ,hippi-korszak” vetiileteként, a hatalommal valé kozosségi szembefordulasként
értelmezte, és a koreografiat két el6adds utan hosszu évekre betiltotta.

A poétikussdgban nehezen felulmulhat6 Szlavoniai lanytdnc (1979, VDSZ Barték
Egyiittes, zeneszerzd: Sebé Ferenc) egy kozépkori gyokereket 6rzé lanytancot mutat
be, amelyben Timar Sindor a formateremt6 és téralkotd készségérdl tesz tantbi-
zonysagot, és azt is bemutatja, hogy a kend6, mint eszkoz, hogyan vélhat koreografiai
alkotéelemmé. Lirai hangvétele, finoman arnyalt dinamikai megformaldsa, ardnya-
inak tokéletessége révén a leanytancok szinpadi megjelenitésének egyik legszebb
iskolapéldajaként emlithetjik. Az alkoto ebben a miivében a szlavoniai félszigeten
akkortdjt gyujtott lanytancot vitte tokéletes aranyérzékkel és gyonyord liraisaggal
a szinpadra. A maguk énekére sétilo, kapuzd lanyok a kozépkori format 6rzé lanytdnc
kilonboz6 tancrészeinek bemutatasén keresztiil elénk varazsoljdk a hagyomanyban
akar 6rakon at onfeledten eljart karikdzot, amelynek minden mozzanata az életoromot
sugallja, mikézben visszafojtott indulatokkal telitett. Az alkoto formateremtd és sajatos
téralkoto készségét bizonyitja, ahogy a kigydzd-kapuzé formak szinte észrevétleniil
alakulnak at diagonal sorrd, majd ivvé, hogy aztan ismét visszatérjen a korformahoz.
A rondoszertien megformalt és tokéletes aranyokkal szinpadra allitott koreografia gy
zeneileg, mint a tinc menetét, motivikajit tekintve, ma is a klasszikus, példaérték
miivek kozé sorolhato.

Timar Sandor Szatmdri tancok (197475, VDSZ Bartok Egytittes) cimmel
a hetvenes évek 6ta tobb alkalommal éllitott szinpadra szintiszta szatmadri folklért,
az addig ismerttdl teljesen eltéré formalasban, amelyben csak a végén alkalmazott
fergeteges tempoju, felporgetett unisono mutat azonos koreografiai jegyeket a szat-
mari vidék tdncait feldolgoz6 egyéb mutvekkel. A mi ma is id6tallo, ezért szakmailag
maradéktalanul egyet lehet érteni a korabeli kritikus allasfoglalasaval:

A tisztdan kibomlo folyamatait tanitani kellene! Nem kevésbé a tévedhetetlen ardnyait,
az egyszertiség mogott meghuivo szolamvezetéset, az aszimmetridt is megbecsiild, harmonikus
szinpadképeit'

Timar Sandor sajat koreografiai modszereinek ékes bizonyitéka ez a mg, hiszen

3 FUCHS 1981b. 18

123



124

a szinpadon a kotott tancfolyamatok és a rogtonzott formék egyarant megjelen-
nek. A kezdékét tdncos improvizalt, ugyanakkor polifonikus mozgasat a tdncosok
maguk alakitottdk ki. A késébb bejové tobbi fit azonos ldbmotivumokat tancol, és
a kialakitandé térforma is meghatdrozott az alkoto dltal. A kétott lépésekhez azonban
szabadok a kéz gesztusok, ez feloldja az egészet, s olyanna vélik, mintha a kotott rész
is rogtonzott lenne.

Az alkoto sajdt maga igy vall a tovabbi szerkesztésmodrol:

Amikor megdllnak, és helyben énekelnek, akkor is szabadok a gesztusok, majd dtmen-
nek a szinpad tiiloldaldra, s ott egy kotott verbunkot jarnak kozdsen, de — ellenpontként —
a legiobb tdancosokat engedem, hogy improvizdljanak. Azt nem engedném meg, hogy nagy
tomegben mindenki improvizdaljon, mert az vizudlis kakofonidat eredmeényezne, és ez nem
tamogatnd koreogrdfiai otletemet. A pdros részben van mdsfél dallamnyi improvizalds, de
aztdan sorokba dllitom a tdancosokat, és kotott folyamatot kell tancolniuk. A fuik kotitt csa-
pdssorozata alatt a lanyok forgasmennyiségét, és iranydt is megszabtam, mert igy tudtam
belsé kontrasztot teremteni."

A Katonakiséré (1977, VDSZ Bartok Egytittes) c. koreografia a Tianchéli tdancszokhoz
hasonléan a ma emberéhez akar szdlni. Egy olyan pillanat tandi lehettink, ami egykor
mindenki életében megtortént: a katondnak behivott fikat parjaik bacsaztatjak.
A szinpadon vérosi ruhdaban megjelené lanyok a hagyoményban is fellelheté moédon,
tancalkalom keretében bucsuznak a katonanak mend kedvestél. A keretszer( szer-
kesztésmodban késziilt koreografia szép lirai pillanatokat sorakoztat fel, mikézben
a tdnc bravarosan fokozott, hosszan kitartott intenzitassal sugarozza a fiatalsagban
duzzado életerdt és az elszantsagot. A frappans zardakkorddal befejezett mii méltan
aratott nagy sikert

A MASODIK NEMZEDEKNEK MUNKASSAGANAK OSSZEGZESE
Ahogy ezt dolgozatom eddigi fejezeteiben részletesen kifejtettem, a magyar koreografiai
muhely Molndr Istvdn generdciojanak munkassagaval kezdett kibontakozni, amelynek
eredményeibdl tovabblépve, a masodik generacio jeles képviseldinek koszonhetd-
en a 60-as években megsziiletett a Magyar Iskola. Ezen idészakban valamennyien
a folklor olyan szinhdzi igényt feldolgozdsara torekedtek, amely a néphagyomany
miivészi értékeit az adott kor emberének szemlélete, érzelmi vilaga és gondolatkore
szerint értelmezi. Azt vallottak, hogy a néptanc szinhazi formanyelvként alkalmas
a dramatikus mtivek megjelenitésére. Mindannyian amatér kozegben kezdtek alkotni
és hoztak létre 6nélld szellemi muhelyt.

Altaldnossdgban elmondhaté, hogy ezek a koreografusok tébbnyire alkot6i
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palyajuk csucsit kovetden jutottak hivatdsos egytttesi lehetéséghez, amikorra leg-
jelentésebb muveikkel mar nemcsak névjegytiket tették le a hazai tancmiivészet
asztalara, de altaluk napjainkig meghatarozé irdnyzatok is megsziilettek a szinpadi
néptdncmivészetben.

A hivatasossag, amellett, hogy jobb és biztosabb muivészi koralményeket bizto-
sitott a Magyar Iskola reprezentansainak, azonban — vélhet6en taldn a viszonylagosan
kotottebb szervezeti kereteknek is koszonhetéen — egytttal ,meg is bénitotta” kisér-
letez6 kedviiket — és taldn nem szentségtorés kimondani — de érdemben megutjulni
mar nem tudtak. A vizsgalt koreografusok koziil egyediil a Honvéd Egyttteshez tjbol
visszaszerz6dd Noviak Ferenc tudott egyedil markans egyiittest formdlni a Honvéd-
bdl, ahol elsésorban az irodalmi ihletettségti, tedtralis tancdramakkal aratott hazai
és nemzetkozi sikert, s nyitott teret a kovetkez6 alkotonemzedék jeleseinek is, igy pl.
Foltin Jolannak és Roman Sdndornak.

Kompozicidikban — a mitivészet mis tertiletein alkot6 hazai és eurdpai kortar-
saikhoz hasonloan — az adott tarsadalmi kozeget leginkdbb foglalkoztato, aktudlis
témakrol fejtették ki korszert formaba 6ntve gondolataikat. Ez az ars poeticdjukra
is jellemzd szinhdzi igény(i szemlélet, a ,tiszta forrds” eszkozként valo felhasznalasa
napjainkig végigkiséri az , Otk -ként is ismert alkotok miiveit, kivéve Timér Séndort,
aki a rovid ideig tartd, kezdeti azonosulds utan a folklért, mint alapveté célt helyezte
alkotoi szemléletének kozéppontjaba, és ezzel kortdrsai tematikus vonulatabol kilépve
megteremtette a néptanc szinpadra allitdsanak jfolklorista irdnyzatdt, és ezzel Bartok

A Magyar Iskola képvisel6i a szinpadi néptanc két nagy vonulatanak meghatd-
rozoiva valtak.

Novidk Ferenc frappdns kifejezésével élve <tiszta forrds> és <a tiszta forrasbol> iranyzata
keriilt parhuzamba, azaz az eredeti, esetleg vijra felfedezett néptancok kultusza mértéktarto,
vagy tudatosan tartozkodo koreografiai hozzdtétellel, a mdsik oldalon pedig a koreografiai
gondolat elsidlegességérdl vallo tancok miivelése, tobbé-kevéshé a néptanc nyelvén, de erd-
teljes stilusbeli és koreogrdfiai beavatkozdssal. Egyben azonban azonosak voltak: mindketté

felhaszndlta a folklor legiijabb eredményeit, és mindkét irdnyzat hatdrozott fejlodést ered-
ményezett.'*

A masodik generdci6 koreografiai moédszereit dsszehasonlitva megallapithatjuk,
hogy a sokréti kontrasztos épitkezés, az ellenpontozésos szerkesztésmod mindegyi-
kitknél megtaldlhaté, ez vonatkozik az egyes emberi magatartasok kifejezésén tul
a tanctipusok kivalasztasara, a ritmusvilagok és a mozdulati karakterek egymas mellé
helyezésére, a zenei és a tancnyelv alkalmazasdra valamint a szinpadi terek haszna-
latara egyarant.
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Az dbrazoldsmddban fellelhetd azonossagok koziil feltétleniil kiemelésre érdemes,
hogy a kilonbozé alkotdk egyfajta objektivitdssal fejtették ki gondolataikat, kertlték
az idilli felfogast, a didaktikussagot, a mimika és a szinészi jaték eszkozét, helyette
a mi hatdsat a konstrukcidra, illetve a tdncfolyamatokra biztak.

A témavalasztasban is tobb hasonlosagot fedezhettink fel, hiszen a balladak té-
makorébdl, illetve késébb bibliai témakorbél — Timar Sandor kivételével — valamennyi
alkot6 meritett. Altaldnosnak mondhato ihletd forrasként jelennek meg a mitolégiai
témak, illetve a gorog tragédidk is, amelyek — Gyorgyfalvay és Timar kivételével —
mindegyik alkotét vonzottak. Ez a generacio rendkiviil fogékony volt az irodalomra
és koltészetre, ezen beltl azonban érdemes megjegyezni, hogy mig Novék Ferenc
f6ként magyar mivekbdl meritve készitette koreografiait, Gyorgyfalvay Katalin és
Szigeti Karoly tobb alkotasa vilagirodalmi mu alapjan sziiletett. Timar Sdndor egyik,
ma is elismert koreografidja szintén magyar kolté versére késziilt. Kricskovicsnal
hazai irodalmi ihletést ugyan nem taldlunk, de az antik tragédidk, a bibliai témdk,
illetve a képzémuivészet nagyjainak alkotdasai meghatdrozo inspirdciéként vannak
jelen alkotdsaiban. Mindezek mellett klasszikus zenei indittatasu alkotasok, Bartok
és néhany hires zeneszerz zenéin kivil csak elvétve taldlhatok.

Miveik gondolatisagat attekintve elmondhato, hogy a lirai hangvétel(i alkotdsok
mellett szinte valamennyien foglalkoznak a hdbort és a béke kérdésével, a szerel-
mi kapcsolatokat feszitd jelenkori problémdkkal, a hatalom kérdésével, az egyén és
a tarsadalom viszonyaban rejlé fesziltségekkel, a tarsadalmi kulonbségek okozta
ellentétekkel, illetve a kisember, valamint az idegen, a kisebbség gyotré problémaival,
amelyeket az alkoték tobbnyire a tarsadalom és az etika fel6l kozelitettek meg. Ez aztan
anyolcvanas évekre a személyes vélemények tancban valé kifejezésére koncentrélodik,
és elotérbe kertil a lelki vagy tdrsadalmi helyzetrajzok szinpadi megjelenitése, ami pedig
nagymértékben eldsegiti az onallo koreografiai gondolat, illetve a gondolkoddsmod
feler6sodését, és a szuverén megfogalmazast, amely aztdn az egyes alkotdkra, illetve
alkotoi korszakokra jellemzé modszerré fejlédik ki.

A masodik generdcio tagjai a killonboz6 alkotéi periodusaikban egyénenként
eltéré hangsulyokkal, de valamennyien készitettek szintiszta tanckoreografidkat
(adaptiv muveket), emellett tematikus, dramatikusnak is nevezhet6 koreografiakat
(narrativ muvek), és olyanokat is, amelyek a kett6 killonbozé iranyokba tovébbfej-
lesztett szintéziseinek tekintheték (evokativ mivek).

A humor, a derd, a szatira, a groteszk kategoridja azonban egyaltalan nem jel-
lemzi a masodik koreografusnemzedék alkotéi megkozelitését, kivéve Novak Ferenc
Kocsonya Mihdly hazassdga c. népszinmu-tancfeldolgozasat.

A koreografiak elemzésekor a tradicié értelmezésében is érdekes kovetkezteté-
sekre juthatunk. A folklértél valé mavészi eltdvolodast leginkabb Gyorgyfalvay Katalin

6nallé és Szigeti Karollyal kozos alkotdsai valositjak meg. Mindkettejitk szdméra az
dbrazolds és kozlés vagya, illetve parancsa volt az elsddleges, amely a néptanc igen
gazdag ismeretén, illetve annak szuverén megformalasan keresztil 6ltott testet. Szigeti
Karoly munkassaganak karakterét és irdnyat jellemzi, hogy a kordbbi néptanc-atér-
telmezések utan egyre bonyolultabb emberi viszonylatokat vetit ki mtivein keresztiil.
Gyorgyfalvay Katalin eredendéen koreografikus miiveit szintén tébb sikon zajlo lelki
és tarsadalmi folyamatok egyideji dbrazolasa jellemzi. Novak Ferenc, akit a narrativ
tancdramak mesterének is nevezhetiink, a maga nemében utdnozhatatlan dramai
tanckolteményeiben szintén a dramai hagyatékban rejlé 6rok tartalmak kibontasara
torekszik, és azok tjragondolasdt, aktualizdlasat tazi ki céljaul. Maveit a nagy ivi
katartikus hatdsok jellemzik, ehhez tarsul sajatos, a folklérban gyokerezd jelképrend-
szere, ami a mondanivalo kifejtését segiti el6.

A katarzis, mint a dramai megjelenités alapeleme, Kricskovics Antal dobbenetes
erejii tancdramaira is nagyon jellemzé, és a sajdtos kricskovicsi-nyelvezetben Novakhoz
hasonléan szintén fontos szerepe van az expresszionista elemeknek és szimbdlumoknak
egyardnt. Kricskovics és Gyorgyfalvay koreografidinak viszonylatdban azt allapithatjuk
meg, hogy mig Kricskovics elsésorban érzelmek, viszonylatok, esztétikai, és etikai
kategéridk szembedllitdsaval fogalmaz, tematikus muveiben pedig szinte az érzelmek
lancolatabol szovédik a cselekmény, addig Gyorgyfalvaynal a konkrétan megfoghato,
torténelmileg determinadlt tipusok, helyzetek, cselekmények dominalnak, amivel leg-
f6képpen értelmiinkre hat, bir nem mentes az érzelmi dttételektdl sem.

Gyorgyfalvay sajatos nyelvének egyik legfontosabb eleme a kettds szerkesztés-
mod, a ritmikai osztds és a tdncnyelvek kontrasztalasa, ami késébb a minél sokrétibb
asszocidciokeltés célzataval szcenikai és szoveges elemekkel béviil tovabb. Ennek
a modszernek révén Gyorgyfalvay Katalin érdekes, egyben jszert technikékat hozott
létre: kezdeti miveit elsésorban a zenei és vizudlis kollazs-technika jellemezte, majd
a nemlinedris dramaturgidji, in. montazstechnika, kidolgozésaval a korabbiaknal
sokkal 0sszetettebb, tobbrétegti koreografidkat komponalt.

Kricskovics Antal a zenében ugyancsak elészeretettel alkalmazta a montézstech-
nikat, tincbéli megfogalmazdsiban azonban az 6si balkdni tanckultura stilizacidjaval
alkotott débbenetes ereji, egyetemes érvényi tancdramdkat, majd a hozzank is beszi-
vargd moderntanc technikak egyikét, a Graham-mozgasanyagot kisérelte meg 6tvozni
a lanctancok mozgds- és gesztusrendszerével.

Timar Sdndor a tiszta folklor korszerd szinpadra allitdsahoz ugyancsak uj kom-
poziciés modszert hozott létre: kidolgozta a magyar néptanc {6 jellegzetességének
tekintett improvizdcié szinpadi megfelel6jét, a vizudlis polifoniat, amely révén a sze-
miink lattara teremtédik Gjra a tdncok eredeti kozegben fellelhet6 spontaneitasa.

Novak Ferenc kovetkezetesen felépitett és megrendezett dramatikus miveiben
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szintén alapelem az ellenpontozasos szerkesztés, amihez jarulnak mindazon szinhdzi
eszkozok (mint a diszlet, a jelmez és a vildgitastechnika), melyek a draimai megjeleni-
téshez elengedhetetlenek. A szcenikét egyébként a mésodik generacid tagjai — Timar
Sédndort kivéve — valamennyien fontosnak tartottak, s kiiléonosen dramatikus muve-
ikben kiemelt jelentdséggel birt.

A zenék kivalasztasdban tovabbi kiilonbségek tapasztalhatok. Mig Szigeti Kar-
oly, Novak Ferenc és sokaig Gyorgyfalvay Katalin is tébbnyire komponalt zenékre
készitették mtveiket, addig Kricskovics Antal — az Allami Népi Egytittesben késziilt
miiveinek kivételével — mindig 0sszevagott, vagyis montirozott gépzenére koreogra-
falt. Az id9 elérehaladtéval aztan ugy Gyorgyfalvay, mint Novak szintén hasznaltak
zenei montdzsokat.

A koreogrifiai modszerek, formai-tartalmi azonossdgok és killonbozéségeken
tal mindenképpen fontosnak tartom kiemelni, hogy a masodik nemzedék jeles alkotoi
valamennyien hangstlyoztdk a Karpat-medencében megtalalhaté magyar tanckultdra
sokszinliségében rejlo egységét, s miiveiken keresztiil ravilagitottak az eurdpai és
a keleti kultarkorhoz egyarant kapcsoldodo gyokereinkre.

Az a tobb évtizedig tartd, véleményem szerint mesterkélt szakmai vita pedig,
amely a tdncszinhdzi irdnyzatot szembedllitotta a tiszta folklért interpretdlo szinpadi
néptidncmiivészettel, tgy gondolom, szintén ennek a nemzedéknek koszonhetéen
vesztette el jelentségét, hiszen alkotdiknak sikertlt bebizonyitani mindketté fon-
tossagat. Az 6 munkassaguk révén ez az egymas mellett él6két vonulat ma is integ-
rans része a hazai tancmivészetnek. Kovetik 6ket olyan alkotdk, akik koreografiai
mondanivaléjukkal be tudnak kapcsolddni a kortars vilag kérdéseibe, és jo néhanyan
véltozatlanul zaszlajukra ttizik az eredeti tanc-anyanyelv megdrzését, amelyb6l, mint
Ltiszta forrasbol” Gjra és Gjra épitkezni lehet.

OSSZEGZES A BARTOKI MODELLHEZ
VALO KOTODESROL

Bartdk Béla elséként hozott létre olyan eredeti, a magyar, a karpat-medencei és
a keleti zenei folklorbol is épitkez6, a nyugati mintakat nem mdsold, hanem alkoto
modon szintetizalé muaveket, amelyek egyszerre sajitosan magyar és egyetemes, ési
és mégis modern alkotdsok. A vilagszerte elismert bartoki at azonban nem elszigetelt,
sajatosan magyar kulturalis modell, hanem szervesen illeszkedik abba a XX. szdzadi
egyetemes tendencidba, amelynek sordn az ezen a kulturdlis nyomvonalon halado
alkotok, az archaikus és primitiv kulturdk szellemi eréforrasait az ember torténeti
létének elvi (zenei) és poétikai tapasztalataiként nyitjak meg a vilagkultiranak. Az
ebbdl a kulturabdl taplalkozo alkotasok sajat soknyelvti nemzeti identitdsat, torténelmi
kiszolgéltatottsagat is kifejezik, azzal a nyugati kulturaval szemben, amely nem ismeri,
kikerili, vagy tévesen itéli meg. Ezek az alkoték munkaikat szintén a vilagcivilizacié
értékeként mutatjik fel, amennyiben egy uj, egy egyetemesebb kulttra érdekében
kiegészitik, és egyben maédositjak is a nyugati értéktudatot.

A bartoki koncepcionak a szinpadi néptancmiivészetben valé megvaldsitasa-
ban mar az elsé koreografusnemzedék is szerepet jatszott, hiszen Molnar Istvdn az
Allegro Barbaro c. miivében elséként fogalmazta meg és dsszegezte a néptanc nyelvén,
dramatikus feldolgozasban muvészi torekvéseit, ezen tdl pedig még a Tdncszvitre, és
a Magyar képekre késziilt alkotdsaival is hitet tett a kezdettél vallott bartoki gondolatok
mellett.

A modell kévetésében a masodik generacio képviseldi tovabbi mérfoldkovet je-
lentettek. Koztluk elséként kiemelendd Szigeti Karoly teljes estét betoltd, négy tételbsl
allo Bartok-ciklusa, ami a bartoki gondolatnak megfelelden a folklérbdl taplalkozva
titkrozte az alkoto gondolatgazdag koncepciojat, és Gj formanyelvet teremté szandékit.
Gyorgyfalvay Katalinnak a Mikrokozmosz kiilonbozé darabajaira készitett miveiben
pedig egyértelmten felismerheté az alkotora jellemzé polifonikus szerkesztéshez valo
vonzodds, és az asszocidciokeltésre valo torekvés. E nemzedéknek a Bartok-mivekre
készult alkotasai, amellett, hogy tematikai gazdagodast eredményeztek, nagymértékben
hozzdjarultak a formanyelyv, jelen esetben a néptanc minél mélyebb megismeréséhez,
a komponalo készség fejlddéséhez, és a folklor sokrétii szinpadi megjelenitéséhez.

Az egyes alkotok a bartéki tton, illetve a Bartok altal megfogalmazott 1épcséfokok
tekintetében nem egyformdn haladtak elére. A legmesszebbre Gyorgyfalvay Katalin
jutott el, aki a folklor vilagabol Ggy merit, hogy azt korszert gondolatokkal felruhazva,
szuverén latdsmdodban képes szinpadra allitani. Asszociaciot igénylé, bonyolult, polifon
gondolatisagaban azonban mindig ott rejtézik a folklor.
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Szigeti Karoly tragikusan rovid koreogréfiai palyaja sordan szintén a bartoki elvek
alapjan alkotott, utolsé miveivel pedig 6 is elérte a legfelsé szintet, a harmadik lépcséfo-
kot. Alkotdsainak kozegét szigortian a magyar folklor jelentette, szinpadi felhasznéldsa
soran azonban mindvégig egyéni mondanivaléjanak kifejezésére torekedett.

Novik Ferenc és Kricskovics egymdstol egészen eltéré megkozelitéssel, de
mindketten szintén a bartdki utat kovetik: mig Novak Ferenc a Kérpat-medence tanc-
hagyomdanyabdl taplalkozva, addig Kricskovics Antal a balkdni folklérbél kiindulva
teremti meg azt a vilagot, melyen keresztiil az egész emberiséget érinté gondolataik
oltenek testet a tanc nyelvén.

Kortdrsaitol eltéréen Timdr Sandor a bartoki szellemiség jegyében a tiszta for-
rast, a maga gyonyorlséges mivoltaban, annak mélyrehatd ismeretével formalja
a szinpadra, mikézben sajat alkotéi gondolatisagdt a folklor iranti mélységes aldzattal
hattérbe szoritja. S bar eleinte 6t is megérintik a tematikus kifejezési lehetdségek,
a kezdeti alkoto periodust kovetGen végérvényesen leteszi voksat a tiszta forrds leg-
hiségesebb szinpadra allitdsa, a hagyomany magas szinvonalu interpretéldsa mellett,
s vélik a neofolklorista irdnyzat megteremtéjévé.

A madsodik koreografusnemzedék alkotdirdl tehat dsszességében megallapit-
hatjuk, hogy valamennyien a bartoki szellemben alkottak, koreografidikban az dket
kortlvevd vildgrol, emberekrél, aktudlis és 6rokérvény emberi viszonylatokrol,
érzelmeinkrél, hangulatokrdl, a néptanc formanyelvén és karakteres személyiséguk
szlirgjén keresztiil beszéltek.

Az alkotoi és pedagogiai munkdjuk nyomdn a magyar tincmuvészetben létrejott
sajatos iranyu fejlédést tehdt elsdsorban nekik koszonhetjik, maig haté eredményeik
alapjan pedig méltan nevezhetjik ¢ket a Magyar Iskola emblematikus alakjainak.

SZEMELYES KOTODESEM
A MASODIK NEMZEDEKHEZ

Gyorgyfalvay Katalintdl, egykori mesterndmtdl az egykori Allami Balett Intézet elsdként
meghirdetett néptanc tagozatin rengeteget tanultam. Az a négy esztend mindany-
nyiunk szimdra meghatdrozo volt, szavai még ma is filleimbe csengenek. O a folklor
nyelvével korszert tdincmuvészetet, illetve tdncos szinhazat akart teremteni. Nem
anéphagyomanyt akarta reprodukalni a szinpadon, hanem forrasként felhasznélni a ma
emberét feszit6 gondolatok, érzelmek kifejezésére. Koreografidinak témai legtobbszor
az emberi lét legegyszertibb momentumai, de mogotte mindig ott rejtdzik egy olyan
latasmadd, amely egyetemessé képes tenni egy adott alapszitudciot is. Nem biztos,
hogy azonosulunk vele, nem biztos, hogy egyetértink vele, s6t, az se biztos, hogy
tetszik nekiink, taldn még viszolygunk is téle, mégis eléri céljat, hiszen elgondolkodtat,
érzelmeket ébreszt, felkavar, vagy éppen radobbent énmagunk gyarlésagara. Vagyis
kilonbozé tanmeséken keresztul nevel, mégpedig oly médon, hogy nem ad egyetlen
kulcsot a megoldasra, hanem feltdrja az igényt a nézében, hogy ki-ki megkeresse
a maga szdmara legmegfelel6bb megoldast. Soha nem magyarazta maveinek értelmét,
irtézott a sémakban valé gondolkozdstdl, s6t, éppen arra buzditott, hogy ne elégedjiink
meg egyoldalu vélaszokkal, hanem merjink gondolkozni, érezni sajit, egyéni modon.
Taldn éppen ezért jellemzé alkotoi szemléletére, hogy muveiben szinte sohasem fo-
galmaz egyértelmuen, sokkal inkdbb sajat maga is vélaszokat keres 6nmagénak. Azt
vallja, hogy az 6 latdsmddja csak egy a sok koziil, amivel lehet, sot kell is vitatkozni.
Ez a véleményszabadsag pedig a hetvenes években, az akkori tdrsadalmi viszonyok
kozott nem volt egy szokvanyos alkotdi attittd.

Pedagogiai modszerének érzékeltetéséhez néhany ,tagozatos” torténet leirasaval
kivanok hatteret szolgéltatni. Egyik, ma is bennem ¢él6 élmény, amikor néptanc tago-
zatos novendékekként mar éppen megtanultuk a székelyfoldi forgatos legfontosabb
mozgaselemeit, és eljutottunk az improvizalds szintjére, mesternénk kikildott hdrom
partazzal a feladattal, beszéljék meg, ki milyen szint szeretne tincolni, majd a bemutaté
alapjan a tancos tarsak talaljak ki, mely szinek voltak lathatoak. Els pillanatban még
nem vettiik komolyan a dolgot és jokat nevettiink, hogy nem taldljuk el a szineket,
de aztdn elkezdtink vitatkozni azon, ki miért latta sdrgdnak, vagy éppen pirosnak,
esetleg feketének egyik, vagy masik tdncos el6addsat, késébb pedig tovabb szélesedett
a gondolatmenet és legalabb két oran 4t vitatkoztunk a killonbozd szinek értelme-
zésérdl, tdncban torténd megjelenésérdl, valtozasainak miértjérdl és mikéntjérol.
Utdna pedig magunk is igényeltiik az ehhez hasonld jatékokat és beszélgetéseket, mert
mindenki ugy érezte, hogy ez altal sajat belsé vildga is szinesedni fog.

Masik nagy élményem a koncertvizsgara valo felkésziilés egyik pillanata volt.
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A Rondo c. koreografiaban kaptam egy kis szerepet, s amikor ennek betanitdsara keriilt
sor, Gyorgyfalvay Katalin mondta, hogy fussak két kort a tancosokat megkeriilve, aztan
alljak meg a rendezdi jobb sarokban. En kotelességtudoan, a télem telheté legszebb
mozgassal szaladtam, mikor megallitott: ,Mari ez szép volt, de most 1igy fuss, mint akit
kergetnek, az életedért fuss, mert kiilonben megilnek!” En pedig futottam, s amikor mar
vagy 6todszor tettem meg, persze egyre vadabbul, s egyre rémiiltebben, akkor egyszer
csak ram kialtott: ,ez volt a jo, ezt az érzést ne felejtsd el!” Igen, akkor valamire raéreztem,
amit aztan el6addi palydm sordn igen jol tudtam kamatoztatni. Gyorgyfalvay Katalin
nem csupan tudatos testd tdncosokat, iparosokat akart nevelni, hanem egyéniségeket,
akik gondolkodnak, s a szerepeiket onmagukon atgyurva alakitjak ki, majd jelenitik
meg a szinpadon. Tanitds kozben minden mozgdst elemeire bontott, megforditott,
jatékot csindlt a gyakorldsokbdl, s mikozben képességeinket fejlesztette, megadta
annak lehet6ségét, hogy hasonlo jatékokat 6nalloan is képesek legytink kialakitani.
Nagy hangsullyal birt a zenei, azon beliil a ritmikai fejlesztés, de sokat foglalkozott
a tancos dinamikaval illetve a térérzék képességének, valamint az ugras- és forgas-
készség kialakitasaval is. Orait fegyelem és koncentraltsag jellemezte, amit fel tudott
oldani jatékos feladatokkal, versengésekkel, vagy éppen beszélgetésekkel. Olyan kreativ
tancosokat nevelt, akik neki készonhetéen nagyon magas szinvonalon megtanultak
a szakmat, de mindekozben figyelt az egyéniség kibontakoztatdsara is. Vagyis oktatva
nevelt: szakmara és életre egyarant.

Novidk Ferencnek ugyan sem tancosa, sem munkatérsa nem voltam, de az életem
soran mégis egyre szorosabb, talin ma mar mondhatom, hogy kézvetlen barati kap-
csolatba keriiltem vele. Az Allami Balett Intézet néptanc tagozatat végzett tancosaként
nehezen déntottem el, hogy az Allami Népi Egyiittesbe, vagy az ¢ altala vezetett Hon-
véd Egyiittesbe akarok-e menni, végiil az Allami Népi Egyiittestdl kapott szerzddést
valasztottam. Ugyanakkor, mint a kovetkezé néptanc tagozatok asszisztense, majd
6nallo, vezetd tandra, rendszeres kapcsolatba kertiltem vele, hiszen a végzds tdncosok
javarészét a két nagy egyiittes vette magihoz. Ennek kapcsan nagyon sokat beszéltiink
a szakmdrol, annak jovéjérdl, és persze a tagozatokbol kikertlt tancosok nevelésérdl.
Szakmai munkank soran tobb izben vitatkoztunk, de sohasem eredménytelentil.
Hatarozott elképzelései, a szakma irdnti elszdntsiga, a benne forrongé alkotdsi vagy,
ugyanakkor a tdncosaira, kollégdira valé odafigyelés, az emberi torddés, és nem utolso-
sorban a kozosségteremtd ereje még ma is nagy hatassal van ram. A Gyorgyfalvay- és
a Timdr-féle szemlélet utdn az 6 sajatos pedagdgiai, egytittesi és alkotdi szemlélete
szamomra sok Uj és hasznos informaciot adott, mert a nagyvonalu és széles, valéban
eurdpai gondolkoddsmodot, a szinhdzi igényi szellemiséget téle lehetett és lehet még
ma is eltanulni, ami nemzedékének ma €16 egyéniségei koziil ebben a formaban csak
benne taldlhaté meg.

Kozosségteremtd és Osszetartd tehetségét pedig mi sem bizonyitja jobban, hogy
az élete 6 muavének tekintett Bihari Egytittes egykori tagjival, a férjemmel és gyerme-
keimmel egyutt — akik hosszu évekig szintén a Bihariban tancoltak — rendszeresen
részt veszink minden ,biharis” rendezvényen, ahol a legkiillonb6zébb korosztalyok
elevenitik fel Gjra és Gjra kozos emlékeiket és élményeiket.

Kricskovics Antallal elészér 1979-ben, az Allami Népi Egyiittesben talalkoztam
személyesen, aki akkor az In memoriam c. koreografiat készitette az egytittesnek.
Mar az alkotds folyamatédban is mindnydjan éreztiik, hogy itt és most valami olyan
csoddnak lehettiink alkot6 és cselekvé részesei, ami ritkdn adatik meg egy tancos
életében. Az alkotd szuggesztiv személye egészen dthatotta a tarsulat minden egyes
tagjat, és egyetlen kozos dolog vélt fontossa: jot csindlni! Naprdl napra erésebben
hittiink abban, hogy csakis egyttt égve, faradsagot nem kimélve tud megsziletni az
a miivészi alkotds, amelynek gondolata a koreografust alkotdsra késztette. A bemutato
kozeledtével egyre inkabb eggyé forrt a tarsulat, megpréobdltunk maximumot nydj-
tani, és — ami szintén nem mindig tortént meg — a masik produkciéjaért, egymasért
izgulni. A premier hangulatat nehéz szavakkal leirni. A szinpadon ugy éreztik, valami
kilonleges erét sugarzunk a nézok felé. Nem tévedtiink, a kozonséget is elvarazsol-
ta az el6adds. A koreogrifia befejezd képe még ma is bennem él: a dob id6tlennek
tané litktetésére kozel negyven ember egyként emeli fel 6kolbe szoritott kezét, majd
a kovetkezd pillanatban mar lagy, 6lel6 mozdulattd vélva engedi le karjat, hogy aztan
a lelkekben rekedt fajdalmak, és fesziiltségek hatasara ismét 6kélbe randulva lendiiljon
fel a magasba. A kovetkezé évben szintén az Allami Népi Egyiittesben sziiletett meg
a Hegyek éneke c. koreogrifia. Ez a tdncalkotds is nagy sikert aratott. Kricskovics Antal
ebben a miivében 6tvozte a tradicionalis folklort a modern tdnc mozdulataival, ami
ujabb, oromteljes feladat elé allitotta a tarsulatot. Visszagondolva a miire, a férfiak
bossztol égé tancara és a néi mozdulatok lirai megformaldsara, csak sajndlni tudom,
hogy ez a koreografia mar a multé, bar témdjaban ma is 6rok érvényua.

Az élet Ggy hozta, hogy réviddel a bemutaté utan Kricskovics Antalt kinevezték
a Budapest Tancegyiittes miivészeti vezetdjének, ahova tobbedmagammal kovettiik,
dtszerzédtunk egytttesébe. Ez az egytittes két egymast kiegészitd, de markansan
elvalé iranyvonalat képviselt. Egyfelél a folklorhagyomanyok minél hitelesebb szin-
padra vitelét, masfelél a folklor eszkozként valo felhasznaldsat az alkoto elmondasra
érdemesnek tartott és elmondani kivdnt gondolatok megfogalmazdsara. Az utébbi
miifajba tartozo koreografiak kiilénbozé szerepein keresztil tanitott meg Kricskovics
Antal engem arra, hogy sajit érzelmeimet hogyan és milyen sokféle modon fejezhe-
tem ki az adott gondolatkorben. Egykori — dltalam 6szintén tisztelt — mesterném,
Gyorgyfalvay Katalin tanitott meg a mivészet iranti aldzatra, de a mtvészi kifejezés,
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sajat gatjaim felszabaditdsa és az érzelmek mozdulatokka valé atformélésa Kricskovics
Antal szuggesztiv és odaado segitségével alakult ki bennem. Az ¢ alkotdsairévén
dobbentem ra az eléaddi palya komoly felel6sségére és ugyanakkor annak kimond-
hatatlan szépségére, amiért — most is dllitom — érdemes kiizdeni. Sok szép szerepet
kaptam téle, amin keresztiil tovabbi fejlédési lehetéséghez jutottam, és nem utolso-
sorban gyonyor( pillanatok részese lehettem, amelyek koztl a Magedny c. koreografia
eltdncolasa volt palydm egyik legnehezebb és egyben legkedvesebb eldadoi feladata.
Huszonévesen olyan gondolatkort kifejezni, aminek morzsdit megéltem a valdsdg-
ban is, nemcsak szerepet jelentett, hanem az akkori énemen val¢ felillemelkedést
is. Szomoru egybeesése a sorsnak, hogy Edesapam, akit olyannyira szerettem, azon
a napon, amikor nekem a Budai Vigadd szinpaddn tobbek kozott a Magdnyt is tancol-
nom kellett, mar haldoklott. Ezen az eladdson sziiletett meg az én belsé maganyom,
amit, ugy hiszem, akkor a kozonség is atérzett. Ezen az estén 6rokre osszefonodott
bennem az a gyonyoriség, amit a szinpad tud nydjtani az eléad6 szdmadra és az
a fajdalom, amelyet Edesapam elvesztésével megismertem. A ,hivatds” sz6 szdmom-
ra igazan ekkor nyerte el igazi értelmét, hiszen a hit, amely Kricskovics Antal egész
lényét és alkotoi munkdjit dthatotta és dthatja, életre sz6lo hatassal van minden vele
egylitt dolgozd tancosra.

Timdr Sdandornak, egykori mesteremnek szintén nagyon sokat készénhetek. O
dltala ismertem és tanultam meg a hagyomanyos tdncokat, a maguk egyszer és tiszta
formait, és 6 tanitott meg arra, hogy ezzel a tdncnyelvvel hogyan lehet beszélni ugy,
hogy egyéni vildggomat se veszitsem el. Azt is neki koszonhetem, hogy friss tdincmuvészi
diplomdval a kezemben bevezetett a tdncpedagogusi hivatas szépségeibe, hiszen az
Allami Balett Intézet kévetkezd néptanc tagozatén az 6 felkérésére vallaltam elészor
asszisztensi, majd egyre 6nallobb feladatokat, s a tanitds soran kapott pozitiv vissza-
jelzések vezettek oddig, hogy kozel tiz év utdn tancmiivész palyamat a tincpedagogiai
hivatdsra cseréltem. Rengeteget tanultam téle, tobbek kozott azt, hogy szertedgazd
népmuvészetiink, tdncos anyanyelviink szépsége és gazdagsaga kotelez benniinket
hagyomdnyaink apoldsara és minél tokéletesebb tovabbadaséra, oly médon, hogy
a mai generdciok is felfigyeljenek hagyomanyaink értékeire, szerepére és éljenek az-
zal, hasznaljak életuk alakitasaban. Ma is biiszkeséggel tolt el, hogy egykoron engem
valasztott utédjaul.

A MASODIK KOREOGRAFUS NEMZEDEK
MUNKASSAGANAK HATASA
AZ UJABB GENERACIOKRA

Munkam vezérgondolataként megjelend ,megérizve, megtagadva, meggjitva” mottot
annak a generdciorol generaciora hagyomanyozodo felelésségnek a hangsulyozdsara
vélasztottam, amely nélktl nem johet létre organikus fejlédés. Az ilyen alkotoi ma-
gatartas egyik legjellemzébb vondsa, hogy nem elégszik meg egy-egy mihely vagy
iskola szemléletének és mddszerének egyszer(i dtvételével, a kialakult sémak szolgai
midsoldsdval, hanem tovébb kivan lépni az el6dok altal kijelolt uton, és atfogdbb isme-
retekre torekedve keresi az értelmezés Uj lehet6ségeit, egyéni latdsmédjanak megfeleld
dbrdzolasi formakat.

Mint ahogy mar utaltam rd, a masodik koreografus nemzedék alkotéi attittidje
eleinte az elsdsorban a hivatdsos egyiittesekben miikodé szemléletnek, mtvészeti és
esztétikai gyakorlatnak tagaddsaval kezd6dott, ami aztan egyrészt az egyes alkotok
szuverén formanyelvének kialakulasdhoz, masrészt Gjabb modszerek kialakuldsahoz
vezetett, harmadrészt viszont a hagyomdny korszerti megérzését eredményezte. Az
els6 koreografus nemzedékkel valo szembefordulds tartalmilag abban jelentkezett,
hogy az alkotok az Gket feszit tarsadalmi-politikai kérdéseket, illetve az egyéni emberi
problémdkat nem idillikus megkozelitésben, harmoénidt sugérzo stilizaldssal, hanem
absztrahaltan, s inkabb diszharmonikusan jelenitették meg alkotasaikban. Ugyanakkor
leszogezhetjik, hogy az elsé nemzedék dltal kivivott eredmények komoly hatdssal
voltak a tanitvanyok munkassagara.

Ahogy tette ezt a mdsodik koreografus nemzedék, ugy az id6 el6rehaladtéval az
6ket kovetd generaciok legkivaldbbjai is rétaldltak a mult eredményei és a sajat tehet-
ségiik kozotti viszonyban rejlé értékekre, igy napjaink jeles alkotoi is sok tekintetben
kovetik az el6ttiik jarokat. Ennek titkrében tovabbra is parosul a néptanc elmélytltebb
ismerete a folklor alapveté torvényszertségeinek tudatos vallalasaval, illetve az egyéni
ujraalkotdst kovetkezetesen megvalositd szandékkal.

Ezek az Gjabb generaciok azonban annyiban kiillonbéznek elédeiktél, hogy akkor
is hiiek maradnak a korszer folklorizmus szelleméhez, amikor a néptanc funkcionalis
bemutatasan tullépve sajat gondolataikat kisérlik meg a néptanc formanyelvén kifejezni.
A hagyomany teljes kort felvallalasaval, a hagyomany altal ihletett alkotoi modszer
és tematika szem el6tt tartdsaval, valamint a legtjabb kutatasok eredményeinek,
a folklorisztikai, a tanctorténeti és mutivel6déstorténeti ismereteknek birtokaban pedig
egyre biztosabban fogalmazzak ujja a nagy multd tradiciok napjainkban is érvényes
érzelem- és gondolatvildgat.

Mivel a masodik generdcio jeles képvisel6i munkassaguk sordn kiemelt figyelmet
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forditottak a jovére, az utdnpdtlas biztositasdra, igy szinte természetesnek ttinik, hogy
napjainkban szamtalan mélté kovetd, tovabbfejleszté, de jé néhany tagado is akad az
ifjabb nemzedékek soraiban.

Mivel azonban jelen munkdmban a Magyar Iskola altalam kivélasztott szem-
pontok szerinti megvilagitdsara helyeztem a hangsilyt, a most kovetkezé fejezetben
a mésodik generdciéo munkassaganak folytatoi kozil csak azokat az alkotékat fogom
kiemelni, akik javarészt éppen azokbdl az amatér alkotémtihelyekbdl keriilt ki, me-
lyeket elddeik, a masodik koreografusnemzedék jeles képvisel6i hoztak létre. Ennek
megfelel6en ugyan evidenciaként értelmezhetjitk, hogy alkotéi palydjuk kezdetén
mestereik nyomdokait kovették, azonban reményeim szerint sikeriil arra is ravilagita-
nom a révid bemutatdson keresztiil, hogy az tjabb alkotok kisérletezd kedve, illetve az
egyéni alkotoi arculat kibontakoztatdsa iranti igénye mennyiben Ujitotta meg jelenkori
szinpadi néptdncmuvészetiinket.

A Magyar Iskola ma is alkot6 tagjai, korukat illetéen nem olyan homogének, mint
elddeik nemzedéke. Az egykori hivatasos tancosokbdl alkotokka valo egyéniségek mellett
idesorolanddk az amatér tancosbol alkotova lett egytittesvezetdk, és azok a fiatalon berobba-
no tehetségek is, akik koreografidikkal az elsé perct6l komoly elismerésben részesiiltek.

A masodik nemzedéket kovet6 koreografus generaciok tagjai tobbségiikben mar
a magyar tancéletnek abban a megvaltozott vilagaban sztlettek, s nevelkedtek, amikor
a nyugatrdl bearamlé modern ténctechnikdk és irdnyzatok kiilonbo6zé kisérletezd
kozosségek, egytittesek kialakuldst eredményezték, mikozben a néptancmozgalom
egyik legnagyobb vivmanya, a tainchdzmozgalom is orszagszerte elterjedté valt.

A Magyar Iskola nyomdokain jaré alkotokrol — természetesen a teljesség igénye
nélkil — elsésorban az ,iskolateremtd” személyiségekhez valo személyes vagy mivészi
kapcsolatuk mikéntje alapjan kivanok beszélni. Az tjabb generdciok munkassdgdnak
jelzésszert megjelenitése elétt azonban mindenképpen sziikségesnek tartom rogzi-
teni, hogy a ,tanitvinyok” a kilonbozé alkotéi periédusaikban — taldn meglepd, de
mélyebben belegondolva értheté médon — nem ragaszkodtak kizérolagosan egykori
mestereik viligdhoz, hanem alkotéi palydjukon mind idében, mind alkotoi szemlé-
letben tobb eléd munkdassagat is 6tvozték.

Ez a tény 6nmagaban is alitamasztja azt az allitast, hogy a Magyar Iskola masodik
nemzedékének tagjai kozegiik, koruk, mentalitdsuk, és lehetdségeik kiillonbozdségétél
figgetleniil olyan szellemi egységet alkottak, ami az ket kovetd Gj generdcid tagjainak
»szabad atjarast” biztositott a kilonb6zé alkotdi szemléletekben.

Most azoknak az alkotéknak a munkdssagat igyekszem réviden jellemezni, akik
a masodik nemzedék jeles képvisel6inek eredményeit megérizve léptek tovabb, s akik
véleményem szerint jelentésen hozzdjarultak a sajatosan alakulé magyar tancszinhaz
mfajdhoz.

FOLTIN JOLAN

Sajat vallomasa szerint a Bihari alkotoi miihelye egy életre meghatérozta alkotoi palydjat,
hiszen itt taldlkozott Gyorgyfalvay Katalinnal, Szigeti Karollyal és Novak Ferenccel, akik
a tancon tdl Foltin Jolan szellemiségének fejlddéséhez is nagymértékben hozzdjarultak.

Koreografidinak tulnyomé részét eleinte a Bihari Egyiittesben készitette, majd
az els6sorban a gyermekek szamara készitett alkotasaival a hazai néptancmozgalom
szinte valamennyi kozegében ismertté valt, napjainkban pedig dontéen a Honvéd
Egytttes szamara késziti muveit. Koreografidiban a liraisag szamtalan megjelenési
formdja olt testet, amelyek egészen egyediilallo emberi érzékenységgel és komoly zenei
felkésziiltséggel parosulnak, fantasztikus aranyérzékkel megszerkesztett formaban.

Munkassdga széles spektrumot 6lel fel, mint a magas esztétikai kovetelmények-
nek is maradéktalanul megfeleld Ugros c. koreografia, amely izléses, nem hivalkodo
szinvildgy, tokéletes rendben és ardanyban megkomponalt mt, mozgd képzémivé-
szeti alkotas. Vagy akdr a Betlehemes c. kompozicié, melyben a kisded sziiletésének
pillanataban Mariat, az anyit allitja kozéppontba, akit kitaszitanak, elild6znek, majd
fdjdalmasan azt kell megélnie, hogy az tjsztlott kortli pillanatnyi csodalkozas utan
yjra elfordulnak téle az emberek. Az archaikus motivumokat 6rzé sarkozi karikazoé
tancmatériabol a Kiss Anna szerelembiivold versére sztletett Mondoka, szerelem,
szerelem c. lanytancban koltéi ihletettséggel tarja fel az alkoté a leanyszerelem ata-
visztikus mélységi rétegeit.

Foltin Jolan életmtvét dontden és meghatarozéan egyetlen téma, a néi létbe zart
ember sorsa fogja egységbe: Miiveiben azt mutatja meg: miféle csoda, s gyotrelem
szerelmes bakfisnak, virdagzé nének, elhagyott szeretének, megkeseredett feleségnek,
kétségbeesett anyanak, egyitt érzo tarsnak lenni, kihivonak, kacérnak, alazatosnak,
csalodottnak, boldognak, bizakodénak, vagy éppen 6sszetort nének — vagy a szo
egyszer(i koznapisagaval — embernek lenni. Foltin a tipikus élethelyzetek néalakjait
ugy formdlta tancevidenciakkd, hogy jol ismert szitudciokat lattat, gyokeresen uj
nézépontbol. Erre jo példa a Hiisvétvdrok — ebben a kompozicioban Maria alakja az
6rok asszonyi sorsot idézi fel, vagy a Sirato kemény, mégis érzelmektdl fiitott Anya
alakja. A Komiives Kelemenné c. alkotdsban tovabb él Foltin lednyalakjainak jatékossdga,
szinessége, kiszolgaltatottsdga, s konoksaga, amint szembeszegiil az élet racionalitasat
sulykolo férfifalanszterrel. Ezek a férfiak mds vilagban élnek, mint az asszony. Mds
célok, torvények, értékek igazgatjak ditborgd lépteiket, mint a torékeny anyaét, aki
kiszakad az érzelmek vilagabdl, amelyet a nyit6 gyermekjatékok tidesége, 6szintesége és
meghitt pillanatai villantottak fel. Foltin a ballada Grtigyén szintén az dldozatvallalasrol
beszél, csakhogy nala a jovét hordozd, még artatlan gyermek, és az anya ési egyiivé
tartozdsa, a racion tuli érzelmi kotédések sokszinti vilaga az dldozata e teljesitményre
tor6, munkara szervezddott férfikozosségnek.
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Alkotoi palydjanak ismeretében kijelenthetjiik, hogy Foltin Jolannal egy olyan ko-
reografus lépett a magyar tanc torténetébe, aki szellemiségében a Magyar Iskola mélto
folytatdja, és aki képes a néi lélek ezerféle rezdulését tanckoltészetté vardzsolni.

-

Foltin Jolan

STOLLER ANTAL
Elsé koreografusi lépéseit a Bihari Egytittesben tette meg (Lakdcsai tdncok), utana
el6szor a miskoci Avas Tédncegytttesben, majd a Vasas Egytittesben bontakozott ki
onallo koreografiai személyisége. Stoller Antal munkésségéban fontos helyet foglal el
a Vasas Muvészegytttes hagyomanyainak megtartdsa. A koreogréfiai dijjal kitantetett
Bene Vendel tdanca c. koreografiaban Stoller a halottsiratds vardzslatanak, az élet és haldl
jatékossaganak olyan képi és gondolati vibraldsat teremtette meg, amelyben a voros
kendével botold — az életet, s taldn a mitossza valast is kétségbeesetten visszautasité —
Bene Vendel vibralo, sulyos figuraja sokdig emlékezetes marad. A hiedelmet, babonat,
vardzslatot érinté hagyomanyok irdnti vonzddasa késébbi misztikus alkotaséban,
a Rdolvasds c. koreografidban (1992) is tetten érhetd.

Stoller Antal

A hagyomanyos néptanc kereteib6l valo kitorést Stoller Antal a formai elemekkel
vald absztrakt jatékkal valositja meg miveiben. Az eredeti funkciétol fiiggetlenitett
motivumok varidldsa, egymassal valo ttkoztetése egyik korai munkdjdban, a két
egymdstol merében eltéré hagyomdany kontrasztjira épité — s koreografiai dijjal is
kitiintetett — Keménykalapban c. kompozicioban (1976) jelenik meg leghatdsosabban,
amelyben a koreografia a montazstechnikat alkalmazza, amikor két, egymastol 1é-
nyegileg kiillonb6z6 tanctipust jatszat egymasra. A német eredett eszkozos tigyességi
tanc, a néhai céhtanc, az erdébényei bodnartdnc hordéabroncsokkal jért, szigort
rendbe szabdlyozott mozgasvilagat — a vaskalapossag és a szabadsagvagy ellentétének
szimbolumaként — merész 6tlettel, egybekompondlja egy tokéletesen mds indittatasu,
erotikusan vibrald, rogtonzott néi ciganyszoloval.

Stoller Antal egyértelmtien a szinpadi néptancmitivészet azon tagjai kozé sorol-
hato, akiket megvallottan nem elégitett ki a néptanchagyomdny miivészi kompozi-
ciokban valo felmutatdsa, akik sajat elképzeléseiket a gondosan elsajatitott anyaggal
— nemegyszer éppen a hetvenes-nyolcvanas évek jellegzetes szocidlis helyzetére va-
laszolva — tarsadalombkritikai tartalmakat kivdntak kifejezni. Stoller elsé munkainal
jol felismerhetd mestere, Novak Ferenc, szinpadi-dramai véndja, késébb pedig a Vasas
Egytittes korabbi jeles vezet6jének, Gyorgyfalvay Katalin sziirrealisztikus képi vilaganak
hatdsa, amelyek nyoman bontakoztatta ki sajatos miivészi arculatat.
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VARGA ZOLTAN

A Bartok Egyiittes tancosaként elészor a sajat testén keresztill, tancosként észlelte
a timdri iskoldt. Els6 alkotdsaiban az eredeti néptanc hagyomany hii szinpadra al-
litdsaval hivta fel magdra a figyelmet (pl. Gomori tancok, Héjsza). A Szegényes cimii
koreogrifidjaban azonban mér tovabblépett a mély anyagismeret felmondasan, kom-
poziciojaban amellett, hogy a szdzadok 6ta egymds mellett €16 erdélyi romanok és
magyarok tdncanak kolcsonhatdsainak nyomai fedezhet6k fel, megjelenik a humor,
a karakterek is.

Varga Zoltan
a Fiatal Koreografusok Féruman

A Jozsef Attila versére késziilt Skanddlds c. koreogréfidban (Bartok Egytttes,
Seb¢ Ferenc) a bolgdr ritmusok, tdncfuzérek deris és komoly latvanyhatdsa mogott
mintha ott huzédna egy mogottes eszmeiség. A mt mintegy folytatasa annak a vo-
nulatnak, amelyet Timdr Sdndor inditott el a Nagy Ldszl6 versre készitett Tdncszok
c. koreografigjaval.

Varga Zoltdan konok kovetkezetességgel jarva maga utjdt — mellézi a harsany szineket
és hangulatokat. Az eredendden profin hangulatii jatékokban, szokdsokban és tancokban
is igyekszik megragadni a fesziiltséget hordozo dramai mozzanatokat, s torekszik azok fel-
mutatdsdra.’*

MUCSI JANOS
Elgszor tancosként dolgozott Novak Ferenc keze alatt, majd a Zalka Egytittes veze-
téjeként kezdett koreografélni. Elsé muvei kozul a Betlehemes a palyaindito mester,
Novak Ferenc kézjegyét hordozza magan. A koreogréfia ugyan szerény mozgésanyagbol
épitkezik, azonban nagy hangsulyt kapnak benne a pantomimikus elemek.

A Danaiddk c. nagyformatumua mivében (zeneszerzé: Kiss Ferenc) mar 6nallé
arcéllel jelenik meg, a muiben tokéletes 6sszhang uralkodik a koreografiai részletek,
térforma valtdsok és zenei hangsilyok kozott. Az alkotd jo érzékkel szab hatart a leird
dbrdzolasnak, csupan egy-egy pillanatra villantja fol a gorog mitologiabol ismert torté-
net mozzanatait, mig a mi mas részleteiben az elvontabb, s ezért a tancmuvészethez
kozelebb esé fogalmazdsmaddot koveti.

Mucsi Janos

Technikailag remekiil haszndlja a kor térformajat, ami a sorskozosség jelentés-
szintjén tul a haldlnak is jelképe lesz. A szdlistak jellemabrazoldsa is finoman, visz-
szafogottan és inkdbb csak attételesen valosul meg. Megjegyzendének tartom, hogy
a Danaiddk koreografiai, gondolati elézményét mar Kricskovics Antal és Novak Ferenc
korabbi munkassagaban is felleljiik, azonban ez a tény a koreografia értékét korantsem
csokkenti, csupdn jelzi a szakmai kontinuitast.
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ZSURAFSZKY ZOLTAN

A nyolcvanas évek elejétdl a hivatasos néptancegyttteseknél is generacio-, és ezzel
egyiitt mdvészeti iranyvaltds is zajlott. Az Allami Népi Egyiittes élére az tjfolklorizmus
emblematikus egyénisége, Timar Sandor keriilt, majd innen valt ki az elsé hivaté-
sos, azaz diplomds néptancmiivész-nemzedék két vezetd eléaddja, Farkas Zoltan és
Zsurafszky Zoltan, elébb Parhuzam csoport, majd Koddly Tancmthely néven. Céljaik
szerint egyrészt még mestertiknél, Timar Sdndornal is kozelebb kivantak keriilni
a gyokerekhez, masrészt mindezt a szinpad, a korszert szinhdz igényeihez kivantdk
igazitani.

Kozos munkdssdguk elsé darabja, a Doromb és legényes igazi, szinpadi koreografia,
anézot valoban székhez szogez6 my, tokéletes arannyal, tudatos improvizativ hatdssal
megszerkesztett, bels¢ fesziiltségekkel teli alkotas.

A késobbiekben alkotdi utjaik elvaltak egymdstol, Farkas Zoltan elsédlegesen
a tancmuvészethez szorosan kapcsolddd tarsmuvészetek el6adasaiban el6adomuvész-
ként jeleskedik, klonbozé egyiittesekben alkot, illetve az dltala kidolgozott tréningjét
felhaszndlva neveli az Gjabb tdncos generaciokat.

Zsurafszky Zoltan dijat vesz at
a Szolnoki Néptancfesztivalon
Szabd Ivantol

Zsurafszky pedagogiai és alkotéi munkdjaban példaadd személyiség volt
a nemzetkozi hirt tanckutaté és folklorista, Martin Gyorgy, valamint Kallos Zoltan
népzenekutato. Koreografusként — mint néptancaink eredeti formavilaganak egyik
legjobb ismer6je — eleinte kizardlag autentikus miiveket alkotott, amelyekben tanc-
kultarank és népzenénk gazdagsdgit mutatja be, komoly szakmai felkészultségrél téve
tanubizonysagot, a Budapest Egytttesbe keriilve viszont sorra sztilettek meg azok
a kortdrs mavek, mint a Betydrok, a Szabadsdg, szerelem, vagy a Foldbol valo ember c.

estek, amelyekben a megismert formdkkal mar sajat 6ndllé mondanivaldjit is ki akarta
fejezni. Ebben a korben létrejott alkotasait mar egy mds koreografiai rendszerben kell
értelmezni. Ide tartozik még egy kordabban késziilt olyan estje is, amelyen Nagy Lészlo
és Jozsef Attila verseire tancolt.

Az Egy mondat a zsarnoksdgrol c. misora is errél a mas rendszerrél, egy mas belsé
igényrdl tanuskodik. A Hidegen fiijnak a szelek vagy a Dézsa, illetve a Juhait keresépdsztor,
a Fordulj kedves lovam alkotasok tancfizére titkos, bensénkhoz sz6l6 dlomvildgot jelenit
meg. Kiilon tanulmanyt érdemelne, hogy az eredeti és az attételes formak hogyan mo-
sodtak és jatszottak egymdsba az imitdcio érzetét keltve a nézében. A ,Hiitlen hiiség,
a megtartva tulhaladni” elve tancszinhazi miveiben nyer meggydz6 igazolast.

Zsurafszky Zoltan az az alkotd, aki a bartéki modell minden egyes lépcséfokat
mar bejarta, hiszen az autentikus, a tiszta forrdst Gjrateremtd feldolgozdsok mellett
eljutott a folklorbdl téaplélkozo, de a ma emberéhez sz616, gondolatait a hagyomany
korszerti eszkozokkel torténd megjelenitésig. S mikozben kimagaslo szinvonald, sajatos
hangvételt és atmoszféraju, szebbnél szebb tanckompoziciok sordt késziti, utat talal
az 6t belil feszité gondolatok néptdncban vald szuggesztiv kifejezésére. Az alkotdi
palydjanak derekan tarto koreografus mér eddig is bizonyitotta, hogy valamennyi
mufajban tud egyénit alkotni, hiszen a balladaktol (A haldlba tancoltatott ledny) egészen
a mesedarabokig (Csipkerdzsika, Tiindérmese), a tinc-szviteken tul az irodalmi ihletést
tanckolteményekig valamennyi mave magas szintt szakmai tudasrol, sokoldalu alkotoi
tehetségrdl és elhivatottsagrol vallanak.

Az eddig megidézett mtiveken és irdnyokon tul, mint alkotdt, a szinhazi felada-
tok is izgattak, ahol produktumai meglehetésen eklektikusak, amelyben jol megfér
egymads mellett az Erkel Szinhaz daljatékdban, a Hdry Janosban, avagy a Koldusoperdban
valo kézremiikodés.

Timar Sandor, Varga Zoltan, Zsurafszky Zoltan és Farkas Zoltdn mindannyian
igen mélyen ismerik tanchagyomdanyainkat, eljutottak arra a szintre, hogy alkotdi
modszereik kikristalyosodjanak. A Timér-iskola kévetéinek szerkesztésmodja sokdig
igen hasonld volt, ezért egy idében tobb — egymadstol alig megkiilonboztetheté — mtivek
sziilettek. Zsurdfszky alkotoi palydjanak derekan, mintegy ,félideji 6sszegzésként”
az mindenképpen megallapithato, hogy fantasztikusan nagy anyagtudassal rendel-
kezik, ami akar ,végtelen szamu” tiszta folklormualkotdsara is predesztindlhatja.
A hagyomany értékeinek megtartdsa mellett azonban egyre tébb olyan szinpadi alko-
tas keril ki keze aldl, amelyekben mindinkabb érzédik Szigeti, Gyorgyfalvay Katalin,
illetve Novdk Ferenc hatdsa, sét talan azt is kijelenthetjiik, hogy az alkoto tudatosan
probalja kovetni nagy el6deit, a Magyar Iskola jeles koreografusait.
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MOSOCZI ISTVAN

A sajnilatosan koran elhunyt, egykoron tdancosként is kivalé alkoté koreografiai
munkdssdgdban sohasem zdrkdzott el az autentikus irdnyzattdl, a hagyomanyokat is
tisztességgel dpolta, azonban erdsebben élt benne az akarat a személyes kozlenddk
kifejezésére. Szivesen vallalkozott akdr torténelmi parabola, vagy tarsadalmi kérdéseket
feszegetd tancszinhazas vizio megfogalmazasara, akdr néptancsablonokat fricskazo
pamflet szinrevitelére. Gondolatait mégis elsésorban a tarskapcsolatok, a mikro- és
makrokozosségek emberi problematikdja, érzelmi kotédésrendszer izgatta.'

Mosoczi dltalaban diszkréten alkalmazta a tedtralis hatdsokat, inkdbb muveinek
koreografiai rétegei hordozték az alkotéi kozlendéket. Az Amerikds dal c. kompozi-
ciojaban is sallangoktol mentes, néhany nagyszertien megvalasztott fényeftektussal,
a balladdk jellegzetes sztikszavisagaval adott szivszorito képet egy kesert kozosségrol,
amelyik élete dont6 forduldpontjan szorongassal és gyotrelemmel teli bizakoddssal
néz ajovo elé.

Mosoéczi Istvan dijat vesz at
a Szolnoki Néptancfesztivalon

Alkotéi munkdssagabol még feltétlentl figyelemre méltonak tartom a balladak

szinpadra allitasét, illetve az olyan lirikus mtvek sorat, mint a sztrrealis viziéju Azt

hittem, és az igazi mestermu Katonadal c. koreografiak, amelyek Mosoczi lirikus vé-
najanak ékes bizonyitékai.

137 SZUDY 1990.6-8

Alkotdi modszere leginkdbb Gyorgyfalvay Katalin iskoldjara utal vissza, bar az
6 gondolataiban, szerkesztéi elgondolasédban kevesebb a raciondlis elem, s tobb a lira,
a finoman lebegd koltészet. Munkdssaga kellemes és egyedi szinfolt az 4j generacio
koreografusi palettajan.

JANEK JOZSEF
A tragikusan elhunyt koreografus a Bartok Egytttes tancosaként kertlt a népténc
bivéletébe, majd — mar az egykori Allami BalettIntézet (mai nevén Magyar Tancmii-
vészeti Foiskola) tanaraként — elsésorban a tanc és a ritmus kérdéseit, ezek egymasra
hatdsat, egymashoz viszonyuldsat boncolgatta az addigi koreografiai metodusokhoz
képest forradalmian ¢j modon.

Az autentikus irdnyzathoz tartozé Zene c. koreografidjaban formailag a személy-
telenség uralkodik, a tdncosok merev szemmel, arccal kizardlag a vibralé térformékba
komponalt méhkeréki tapsos izgalmas ritmuselemeire koncentralnak, amely bealli-
tasmod azonban a tdnc szokatlanul fesztlt légkorét teremti meg.

Janek Jézsef dijat vesz at
a Szolnoki Néptancfesztivalon

A Zene II. c. kompozicio a legényesek ritmikai gazdagsdgit polifonikusan meg-
szerkesztett, nagy létszamu férfitdncban mutatta be. Mig a mt egy-egy periédusaban
csak egyetlen szolista vagy csoport tdncolja az eredeti anyagot, a mellékszolamok
valamelyike felezett itemben tancol. Ezzel parhuzamosan egy masik csoport titemké-
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séssel, kinonnal indul, s ezzel rendkivil érdekes plasztikai és ritmusélmény kerekedik,
ami a tanctipus idétlenségét, sét klasszifikalodasat sugallja a nézé szamdra. Ez a hatds
tovébb erdsodik, amikor a mu végén a zenekiséret dtvalt orgonahangra.

Janek Jozsef leginkabb kiérlelt mtivei kozé tartozik a néptanc szinpadokon ma is
lathaté, nagysikert Vonat c. koreografia, amelyben frappans valaszt ad a kétkeddknek
azon kérdésére, hogy alkalmas-e a magyar néptanc, a néptanctdl gyokeresen tévoli
témak és gondolatok megjelenitésére, azok tobblettartalommal valo megtoltésére.
A nagy létszamu koreografidban az alkoto hallatlanul precizen dolgozza ki azt a ritmikai
6sszhangzast, mely mindenki szamara egyértelmiien megjeleniti a palyaudvarokon
hallhato vonatzajok, a szerelvény elindulasinak, a robogasnak és a megérkezésnek
sajatos zenéjét.

Janek Jozsef alkotdi véndjatol nem allt messze a humor, a keserédes groteszk,
amit jol példaz Vadkelet c. mtive (Gyongyosi Vidroczki Tancegyiittes). Ebben a miiben
a koreografus mintegy sajatos kelet-eurdpai ellenpontjit alkotta meg a Volt egyszer egy
vadnyugat c. filmnek, felhasznalva annak zenei elemeit. Gondolatainak kifejezéséhez
koreografiai eszkozként felhasznalta az arnyjatékban rejlé lehetdségeket is. Mon-
danivaldja a folklor vilagaba helyezve, a folklor ténc- és zenei anyagat alkalmazva,
némi naivitassal és ironidval fiszerezve, de a ma emberéhez szélva elevenedik meg
a szinpadon.

Janek Jozsef egyediilallo kisérletezéje volt a zenekozpontu tainc megformalasanak,
amely irdnyzat sajnalatosan megszakadt korai halalaval.

SZOGI CSABA
Szegedi gyermektancos, majd rovid ideig tartd ,biharis” tdncos élet utan, koreografiai
munkéssiga 1980-ban kezd6dott Dunaujvirosban, ahol Enekes Istvannal a dunavj-
varosi Vasas amatér néptancegytttesbdl koreografus-alkotomihelyt és a folklorbol
kiinduld korszerd tancszinhazat hoztak létre, majd késdbb megalapitottak a Kozép-
Eurdpa Tédncszinhdzat.

Szogi Csabat leginkdbb Gyorgyfalvay Katalin és Novak Ferenc alkotéi modszere
inspirdlta, azonban ez nem utdnérzésként, hanem egy egyedi, sajatos ,dunatjvarosi
modszerként” jelent meg, dtvozve a régi és 4j kifejezési formakat. Palyaja kezdetén
a részleteiben is gondosan kidolgozott szerkesztésmod, a formak gazdag varidlasa, s
a kompozicios eszkozokkel vald kisérletezés volt a leger6sebb oldala. Példaul a Szere-
lem, szerelem... c. alkotasa precizen felépitett, az érzelmeket logikusan végigvezet6 és
dtgondoltan megszerkesztett koreografia, amiben a par monoton, megszokott életébe,
tancaba kapcsolddik be a lany, azonban sokaig nem tudja megzavarni az egyhangisé-
got, majd a szinte észrevétlen véltozas utan a két not forgato férfi egyszer mar csak az

j partnerrel jarja tdncat, a magara maradt asszony pedig egyedul forgatozik tovabb,
mintegy mindennapi kételességként. Bar koreografusi palyajat az utébbi idében egyre
inkdbb feliilirjak az egytittesvezetés, és kulturaszervezés komplett feladatai, de bizom
benne, hogy alkotéi munkassaga nem lezart folyamat.

Sz6gi Csaba Foltin Jolan

Parbeszéd cim( koreografiajaban

147



ENEKES ISTVAN
Szogi Csaba koreografustdrsa, akinek alkotdsaiban az 4j szemlélet(i koreografiai
eszkozrendszer mellett hangsulyosan jelenik meg a ,hely szelleme”, pl. a Ballada
a vasgydrrol c. koreografidgjaban, amit egy helyi szobraszmuvész, Gombos Istvan Ha-
gyaték a 1l évezred kiiszibén c. latomdsos alkotdsa ihletett meg. Maga a mi vasbdl,
acélbol, kohodsalakbdl, tivegbdl készilt, s a beléle inspiraldédott tdncalkotas nemesak
a hely szellemét, hanem a koreogréfus viziojat is képviseli.

| Fnekes Istvan
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BOGNAR JOZSEF

Az alkotoi csoport negyedik tagja, kordbban a Baranya Tédncegytttesben tancolt. Elsé
koreografiai korszakanak alkotasai, tobbek kozott a Don Quijote, Kibontakozds, Svejk,
Stabilizacio, Tisztelet Rejtd Jendnek c. miivek, jelzik Bognar alkoté karakterét, groteszk
vilaglatdsat, vonzodasat az abszurdhoz, képességét a kesert és kacagtato dolgok
sajatos vegyitésére. Darabjaindl nagyon fontos a karakterek megjelenitése, vagyis
a megfeleld eldadoi egyéniség megtaldldsa. Kovetkez6 alkotoi korszakanak jellemzé
miive a Tanulmdny a nékrol. Keretes jatéknak is mondhato, tételeit egy visszatéré rész
koti 9ssze és valasztja el. Az otletes kompozicié mai szemmel nézve taldn egy kissé
dehonesztdlé a néi nemre, de ez egyrészt nem vonatkozik minden tételére, mivel
mindegyikben mds-mds kozelitésben latjuk a férfi-nd kapcsolat viszonylatait, masrészt
egy mivet — véleményem szerint — elsddlegesen sajat koraban sztikséges értelmezni
és nem az utdkor értékitélete szerint.

Bognar Jozsef sajat koreografija,
a Don Quijote cimszerepében
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Bognar alkotasaiban, a hasznalt eszkoztdr tekintetében mind erésebben kacsint
a tancszinhdz felé, példaul jellemz6 ndla a vilagitas erdteljes alkalmazasa, ami jelen-
tdsen segiti a tdnc mondanivaldjanak kibontakoztatasat.

DIOSZEGI LASZLO

A Bartok Egytttes egykori tancosa, koreogréfiai munkassagarol megallapithatd, hogy
alkotasai a professziondlis anyagismereten tul — az dtlagnal mindenképpen mélyebb
— intellektudlis tartalommal birnak."*® Korai alkotdsaiban az erdteljes mondanivalo
mellett a mély és szakszert folklérismeret dominal, pl. a Honvéd Egytittesnek ké-
szitett Utolso leltar (1989) c. mu, amelynek szerkesztd-koreogréfusa Dioszegi Laszlo,
rendezdje Novak Ferenc volt. A m{i dramai erdvel szol a néphagyomdny pusztulasérol
és a nemzeti mult értékeinek elvesztésérél. A mua szakmai megitélése ezzel egyiitt
vegyes volt, egyesek latvanyklisék alkalmazasaval létrejott rutinszvitnek tartottak,
személyes véleményem azonban ezzel az allitassal gyokeresen ellentétes, mivel az
alkotds mondanivaloja, koreografiai és zenei megolddsai bennem, a szakmabeliben
és a nézékben is mind a mai napig mély nyomot hagytak.

Diodszegi Laszlo

Tovabbi alkotasai kozott egyardnt taldlunk autentikus koreografidkat, a tiszta
forras értékeit bemutaté muveket, illetve a tiszta forrasbol meritkezd, de sajétos iz,
egyéni gondolattal biré kompozicidkat. Az alkotot koreografiai munkassagan belil
erdteljesen foglalkoztattak a magyarsag, a falusi tdrsadalom, a paraszti kultura fenn-
maradasanak esélyei. Nevéhez olyan szociogrédfiai megkozelitést mutvek flizédnek,
mint a Brassoi pdlyaudvar, a Moszkva tér, illetve a Jon a Balt-Orient.

¥ HAUPTMANN 2003

Dioszegi készitett a folklortol erdteljesebben eltavolodd miiveket is — ezek kozl
mindenképpen figyelmet érdemel a Stilusgyakorlat, amelynek tobbszolamu jatékossdga
bizonyitja, hogy a legmagasabb rangu klasszikus zene (Bach) és a néptanc lépései,
formdi, valtozatossaga, fejl6dési-fokozasi szabdlyai kozeli rokonok. A koreografia
egyértelmiivé teszi, hogy mind a klasszikus zene, mind a néptanc lépései, formdi
természeti jelenségek, és a legnagyobb igazsigok éppen ezeken a nyelveken kimondva
a legegyszertibbek és leginkabb kozérthetdek.
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ZARO GONDOLATOK

A forrasanyag gyUjtése, majd a munkdm megirdsa sordn folyamatosan kavarogtak
bennem a feldolgozott — mennyiségileg terjedelmes, tartalmilag mély ismereteket
hordozo6 — legkiilénbozébb gondolatok. A korabban csak hallomdsbdl ismert alkotd-
sokrdl szol6 egykori leirasok megismerése, a korabeli szakmai vélemények dsszegzése,
valamint a személyes élményként bennem megmaradt koreogréfiak masok szemiivegén
keresztiil torténé ,Gjranézése”, sordn szinte megelevenedett elttem a magyar szinpadi
néptancmuvészet elmult fél évszazada, az el6dok fantasztikus teljesitménye.

Ismerve ezen idészak, mint torténelmi kor jelentés tarsadalmi mozgasait, mond-
hatjuk kataklizmdit, kiemelkedének és paratlannak kell, nevezzem a magyar szinpadi
néptancmuvészet azon sajitos fejlédési folyamatat, ami — a hagyomdnyos paraszti
vilag, napjainkban gyakorlatilag eltiné muavészetének felhasznalaséval — Eurépaban
szinte egyediilallé modon bontakozott ki.

A feldolgozott anyag ismeretében még inkabb tudatosodott bennem, hogy
a Magyar Iskola alkotoi olyan meghatédrozo miivészek voltak, akiknek munkassaga
messze talmutatnak sajét korukon, eredményeik pedig ma mér az egyetemes magyar
mivészetet gazdagitjak.

A Magyar Iskola megteremtéinek, vagyis az els6 és masodik koreografusnem-
zedék alkotdinak szelleme, a mara mar klasszikussd valt miveik veltnk €16 valésiga
— mikozben az egész néptancszakma szamadra szakmai és mavészi irdnymutatast
jelentenek, sajat kozegiikben a reneszanszhoz hasonlo jelent6séggel birnak, hiszen egy
6nallé miivészeti ag legmélyebb gyokereibdl torténd jjasziletése flizédik hozzajuk.
Ugy gondolom, célkit(izéseimet tébbnyire sikeriilt megvalsitanom, hiszen a bartéki
utmutatds hatdsa, illetve a tancszinhdzi tendenciak alakulasa és eredményei szerinti
rendszerezéssel reményeim szerint sikertilt megmutatni a Magyar Iskola alkotéinak
a tdncmuvészet kereteit meghalado, a tarsmuvészetekre is haté eredményeit.

Bizom benne, hogy munkdm hozzajarul majd egy szélesebb kort szakmai diskurzus
létrejottéhez, amely e korszak eredményeinek, teljesitményeinek elfogulatlan, és kelld
mélységli értékelésére nyujt lehetdséget, eredményeim pedig adalékul szolgalhatnak
egy, a késébbiekben megsziiletd, teljes koru szintézis létrejottéhez.

Bar kutatdsom sordn réleltem olyan egykori véleményre, ami a bartoki attal valé parhu-
zamba allitdst a szinpadi néptancmuvészetben elindult megujhodasi folyamat kapcsan
alapvet6en elhibdzott értelmezésnek tartja, remélem, hogy jelen munkam a kétségek
eloszlatdsan tul tovabbi fontos szempontokat is kindl e folyamat vizsgalatdhoz.

A mottoul vélasztott harmas gondolat — megérizve, megtagadva, meggjitva —
kimondva-kimondatlanul is végigvezérelt munkidm megirasa kozben, s ahogy igazolodni
lattam ennek a fejlédési elvnek a jelentdségét, radobbentem, hogy hagyomanyaink to-
vébbélésében és alakuldsiban is ugyanezt a folyton valtozd, sohasem lezérulé folyamatot
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tapasztaljuk. Ennek tiikkrében csak remélni tudom, hogy napjaink legifjabb alkotoi —
a szinpadi hagyomdnyok fejlédésének ismeretében — tovébbviszik majd az elédeik altal
megteremtett ,Magyar Iskola” eredményeit, s nyomdokaikba lépve, sajat tehetségiik
révén, még magasabbra emelik sajitos arculatt szinpadi néptdncmiivészetiinket.

Szamomra mindenesetre nagy megtiszteltetést, oromet és jovébe mutaté szak-
mai biztonsdgot jelent, hogy a Magyar Iskola egykori tanitvanyaként, mai szellemi
orokoseként, illetve képviseléinek szakmai partnereként tevékenykedhetek tancpe-
dagogusi palydmon.
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UTOSZO

Zorandi Maria 1956. szeptember 12-én sziiletett Budapesten. 1971-ben felvételt nyert az
Allami Balett Intézet akkor indulé, Gydrgyfalvay Katalin és Timér Sandor éltal vezetett
néptanc tagozatara, amelynek elvégzésével 1975-ben néptancmtivész képesitést szerzett.
A tovabbképzés iranti igénye késébb is erés maradyt, igy 1983-ban az ABI tdncpedagogus
szakan klasszikus balett-pedagdgus és néptancpedagogus féiskolai oklevelet nyert, majd
1998-2000 kozott elvégezte a Magyar Testnevelési Egyetem gyogytestnevel tanari
szakdt. E folyamatot a Szinhaz- és Filmmuvészeti Féiskolan abszolvalt DLA képzés tette
teljessé, amelynek eredményeként 2009-ben megvédte A Magyar Iskola cimt doktori
értekezését — azaz a jelen konyv alapjat képezé kéziratot.

Zérandi Miria els@sorban mégis eldadomuvész és tancpedagogus volt. 1975-ben
a Magyar Allami Népi Egyiittes szerzddtette, ahol 1983-ig fontos fészerepeket téncolt (pl.
Rébai: Ecseri lakodalmas — Menyasszony; Rabai: Este a fonéban — Leany). Ezutan két évig
a Budapest Tancegytittes szdlistdja, tehetsége Kricskovics Antal maveiben bontakozott ki: Ma-
gdny, Naphivogatd, Reldciok I11. 1980-ban elnyerte az Ifji Koreografusok Forumanak Nivodit,
1983-ban pedig a Magyar Tancmuvészek Szovetsége , Az Evad Legjobb Tancosa” dijat.
Miivészi palydval parhuzamosan oktatott. Timdr Sindor felkérésére mar az 1975-ben
induld masodik néptanc osztaly asszisztense és 6raadd tandra, 1983-tél a tagozat veze-
téje. 1984-t6l tandrsegédként, immar féalldsban, az ABI oktatdja, 1987-tél adjunktus,
1991-tél féiskolai docens, 2000-t61 féiskolai tanar, 2008-t6l egyetemi tanar. 1990-ben
megbiztak a Néptanc Tanszék vezetésével, e tisztségét a Magyar Tancmiivészeti
Féiskola rektoravd tortént megvdalasztdsa utan, 2009-ben adta at. 1998-ban sikertlt
elérnie az addig kozépfokd végzettséget add néptanc-szinhdzi tancmuvész tagozat
féiskolai szakka torténd dtszervezését. Nyomtatdsban megjelent tankonyvei: A balett
technika alapjai (1998, 1999, 2003; Bretus Maridval), Néptdncaink tanitdsa — Ugros tancaink
(2003, szerkeszté és tarsszerzd). Tobb alkalommal részt vett szakmai és tudomanyos
konferencidkon, a legnagyobb figyelmet a Magyar Televizié Mindentudas Egyetemén
elhangzott el6addsaval érte el. Mvészi és pedagdgusi munkdjit 1997-ben A Magyar
Felsdoktatasért Emlékplakettel, 1999-ben Harangozé Gyula-dijjal, 2002-ben a Noverre
Tancmuvészeti Alapitvany Lérinc Gyorgy-dijaval, 2003-ban a Magyar Koztarsasagi
Erdemrend Lovagkeresztjével ismerték el.

Polgari értékrenden alapuld, harmonikus csalddban élt férjével dr. Jakab Bélaval és
harom gyermekukkel: Szilvia (1984), I1diko (1985) és Levente (1989).

Dr. Jakabé dr. Zérdndi Maria néptancmiivész, tincpedagogus, a Magyar Tancmuvészeti
Foiskola rektora pélydja cstcsan, 2010. november 7-én, életének 55. évében tavozott ko-
zilank.
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A Magyar Tancmuvészeti Foiskola 1993-ban inditotta el A magyar tancmiivészet
nagyjai cimd tudomdanyos kiadvanysorozatat. Els6ként a Nddasi Ferenc 1893—1966.
Emlékezések a mester sziiletésének 100 éves évforduldjdara c. kotet jelent meg, szer-
kesztette Nadasi Myrtill. A kovetkezd évben latott napvilagot a Harangozé Gyula
emlékkonyv, szerkesztette Szady Eszter. Kozel két évtizedes sziinet utdn keriilt sor
a folytatasra: Nadasi Myrtill Piruettek és abrdandok. Felnéttem a fiiggony mogott c.
memodrja 2012-ben a K.u.K. Kiadé gondozasaban jelent meg, a féiskola tamo-
gatasaval. A sorozatot most Zérandi Mdria A bartoki ut. Palyaképek a szinpa-
di néptancmiivészet 20. szdzadi torténetébdl c. monografigjaval folytatjuk, amelyet
a jovében — szdndékunk szerint — tovabbi értékes szakmai munkak kévetnek majd.

Bolvari-Takdcs Gabor



A kbnyv a magyar tinctudoményi kutatds friss
terméke. A téma — a bartoki alkotoi elvek meg-
nyilvinuldsa a néptancmiivészetben — nem 1
keletii. Az un. Magyar Iskola sajatossdgai a tanc-
pedagdgusok, tincmivészek, koreografusok,
kritikusok korében, s foként a néptinc mozga-
lomban foly6é kézbeszédben gyakori téma, de
részletes kifejtésére, ilyen terjedelemben eddig
senki sem villalkozott. Ezért a kényv hidnypot-

16, s egyben folytatdsra varé munka.

Szerzdje, Jakabné Zoérandi Maria, a szinpadi
néptincmivészet és néptincpedagogia kivalo-
sdga, akit a kdzelmultban a Magyar Tancmiivé-
szeti Féiskola rektori székébdl ragadott el a ko-
rai halal. E kényv szévegének alapja a 2009-ben

megvédett doktori disszertacioja.
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